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Na tvod oponentniho posudku bakalafské prace Michala Selemby bych rad upozrnil
na skutecnost, Ze se jedna o préci, jak v Casti teoretické, tak praktické, mimotadné rozsahlou,
velmi detailn€ a peclivé zpracovanou a v obou ¢astech kompaktni. Struktura je piehledna, cile
v obou ¢astech naplnény, metoda zvolenych postupti, opét v obou castech, volena vyborng.

Prakticka ¢ast bakalarské prace

V této Casti prace student uvadi zakladni udaje o objektu jako celku, dale se vénuje
popisu kostela a jeho stavebnim proménam a upravam, maliiské vyzdob¢ interiéru, nasleduje
stru¢na historie objektu, veetné historie jeho cirkevni spravy. Navazuje obrazova piiloha, kde
student reprodukuje vojenské a katastradlni mapy z druhé poloviny 18. stoleti a ze stoleti
19tého s lokaci objektu, snimek vlastniho objektu (pohled od vychodu, autor M. Selemba),
jeho plidorys a snimky nasténnych maleb na vychodni sténé¢ lodi kostela a po stranach
vitézného oblouku pfevzaté ze star$i literatury. Na téchto snimcich lze vidét stav maleb
v obdobi kolem poloviny 20. stoleti. V navazujici grafické pftiloze, kterd tvofi situacni
obrazovy doprovod k velmi podrobnému ikonografickému rozboru dé€l, jsou zobrazeny
jednotlivé stény presbytare a lodi a klenba presbytare.

Popis stavby i promén, kterymi prosla v pribéhu staleti je velmi podrobny, student si
vS§imd materidlové skladby, velmi peclivé charakterizuje architektonické prvky. VSechna fakta,
data a charakteristiky opird o dikladné studium literatury a pramennych zdroji. V této
souvislosti upozornuje na urCité vazby kostela sv. Markéty na kostely v Dolnim M¢sté a
v Regici.

Popis malifské vyzdoby interiéru kostela je opet velmi precizni. Student systematicky
prochdzi kostelem a zhlediska ikonografie charakterizuje na sténdch dochované malby.
V ramci datace maleb zmiiuje i stylové zatfazeni maleb do naturalizujiciho proudu posledniho
desetileti 14. stoleti, s jeho charakteristickymi tvaroslovnymi znaky. V SirSich souvislostech
upozornuje na urcitou paralelu loukovskych maleb, co se tykd slohové a technické blizkosti,
s malbami v kostele v Rané u Chrudimi, déale pak v Lucici, Libisi, Levém Hradci. 1 v tomto
piipad¢ disledné Cerpd z odborné literatury, kterd je vzdy v patficnych odkazech uvedena
v poznamkéach pod c¢arou. Trochu bych se v souvislosti s popisem maleb pozastavil nad
formulaci ,,(...) Kromé déjové roviny zobrazujici historickou uddlost zaznamenanou



v evangeliich ... (str. 14). Evangelia nejsou zdznamem historickych udalosti. Malba je
v tomto ptipad¢ vizualizaci evengelijniho piib&hu realizovanou v dobové imaginativni roving.

Studiem literatury a pramenti pan Selemba sleduje i historii kostela z hlediska jeho
cirkevni spravy. V zavéru této kapitoly ve zkratce zaznamenava i dalsi upravy interiéru v 19.
a 20. stoleti a v prvnim desetileti stoleti jedenadvacatého.

V podkapitole 1.9. se student vénuje jiz popisu casti nasténnych maleb, jejichz
restaurovani je predmétem praktické Casti bakalafské préace, t. j. jizni strana horni ¢asti
vychodni stény lodi, obraz s namétem Boj sv. Jiri s drakem.

Nasledujici kapitola popisuje restauratorsky prizkum, ktery je ¢lenén v neinvazivni
¢asti na vizualni prizkum v rozptyleném a bocnim svétle a ve svétle UV lampy. Ziskané
poznatky jsou peclivé popsany. Uzivané pojmy jsou opét podepteny odkazy na odbornou
literaturu. V invazivni ¢asti prizkumu predkladd student nejprve vysledky chemicko-
technologického prizkumu, t. j. stratigrafie barevnych vrstev, uréeni techniky provedeni
malby, tzn. identifikace pojitka a pigmentli, granulometricky rozbor omitek a stanoveni
pritomnosti vodorozpustnych soli. V ramci provedenych analyz zjistuje pfitomnost
novodobych pigmentd, pochéazejicich zobdobi minulych restaurovani maleb 1 zmény
barevnosti nekterych partii, zptisobené chemickou proménou konkrétnich pigmentd (minium).
Sondazni prizkum ptredstavoval provedeni stratigrafickych sond v mistech ptedpokladanych
mladSich barevnych vrstev ptekryvajicich stfedovékou barevnou vrstvu. V této souvislosti
student upozorfiuje na uzkou spolupraci restauratora se zastupci ptislusného NPU.

V ramci invazivni ¢asti restauratorského prizkumu dale student zmiiluje zkousky
Cistétni malby a odstraiiovani zbytkGi vapennych natéri nesejmutych pifi minulych
restauratorskych zasazich. Zkousky snimani nevhodnych nebo jiz nevyhovujicich retusi byly
provadény jak suchou tak mokrou cestou. Zde mam drobnou piipominku, ktera se tyka nazva
a specifikaci uZzitych nastroji. Houba Wallmaster se piSe se dvéma 1, ,Cistici tésto* by mélo
byt specifikovano (str. 32). Bohuzel v préaci chybi seznam uzitych materialt. Strana 72, ktera
je avizovana v obsahu jako podkapitola 3.2. Pouzité materialy, obsahuje vSak pocatek vlozené
laboratorni zpravy, tykajici se mikroskopické a dalSich laboratornich analyz odebranych
vzorki.

Kapitola druhd zafind vyhodnocenim restaurdtorského priizkumu. Student
charakterizuje omitkové vrstvy a zpisob jejich dil¢i aplikace na zdivo. Dale identifikuje
pojivo barevné vrstvy stiedoveéké malby s tim, Ze analyzami identifikované stopy oleje mohou
znamenat jak pfimés uZzitou pii finalizaci malby technikou secco, tak ale i potenciondlni
pojivo uzité pii konsolidaci barevnych vrstev v souvislosti s minulym restaurovdnim maleb.
V ramci analyz jsou identifikovany jak pigmenty uZzité pfi vzniku maleb, tak pigmenty uzité
pii restaurovani maleb v minulosti. Celkové vyhodnocuje techniku stiedovéké malby jako
fresco-secco. Zde mam drobnou vyhradu tykajici se tohoto pojmu. Pojem je zazity v ¢eském
prostiedi. V evropském, ale i SirSim prostoru je nesrozumitelny. Tato technika je obecné ve
svét¢ charakterizovdna jako kombinace technik affresco (a fresco) a a secco. Vyraz fresco-
secco je slozeninou, ktera se zacala uzivat u nas v obdobi rozkvétu tzv. ,,Ceské restauratorské
Skoly* a ,,uméleckého restaurovani“ (60ta az 80ta 1éta 20. stoleti). Definovat divody vzniku
tohoto ,,odborného* souslovi, by patrné stalo za téma samostatné prace.

Vysledky restauratorského prizkumu student vyuziva v navrhu na restaurovani. Tento
navrh, tak jak ho student predklada, predstavuje zakladni postupy prvotni stabilizace maleb,
véetné prekonsolidace barevné vrstvy, dale pak mechanické odstranéni nevyhovujicich tmeld,
konsolidace rozvolnéné struktury omitkovych vrstev, vCetné stabilizace oteviené statické
trhliny a injektaze dutin, €iSténi, oSetfeni maleb proti dalSimu destruktivnimu ptsobeni plisni
a tas, lokalni odsoleni, ndsledné plosné konsolidace barevné vrstvy, vytmeleni defekti a
retuse. Koncepci retusi student konzultuje s pracovnikem piisluiného pracovisté NPU. Rad
bych, v ramci obhajoby, otazku retusi se studentem podrobnéji oteviel. Navrh konceptu



restaurovani je doplnén pouzitou literaturou a nasledné obrazovou a grafickou dokumentaci
sledujici pritbéh vlastniho restauratorského prazkumu.

V ramci prizkumu se pan Selemba vénuje i autorovi vyzdoby interiéru kostela a
upiesiujici dataci maleb. Pokracuje ikonografickymi zdroji a paralelami namétu Boje sv. Jifi
s drakem. Opét velmi disledné¢ cerpa zodborné literatury. V piiloze dopliuje text
odpovidajicim obrazovym materidlem.

V sedmé podkapitole druhé kapitoly zminuje predeslé restauratorské zasahy na
malbéch od roku 1941 po soucasnost. K t€émto zasahiim pfifazuje dalsi odbornou literaturu a
prameny. Nasleduje kapitola, ktera se vénuje chemicko-technologickym prizkumtim v letech
2006 a 2009.

Ve treti kapitole student popisuje postup vlastniho restaurovani tak, jak je prezentovan
v restauratorské dokumentaci. V postupu prace uvadi techniku a technologii lokalni
prekonsolidace barevné vrstvy, odstranéni nevyhovujicich tmeld, pochéazejicich z minulych
restauratorskych zasahi, technologii strukturdlni konsolidace omitek, sejmuti povrchovych
necistot a retusi, likvidace mikrobiologického napadeni omitek a malby, v¢etné zptsobu jejich
preventivniho oSetfeni, zplsob lokalniho odsolovani, hloubkové zpevnéni omitek, finalni
konsolidace barevné vrstvy, tmeleni a retuse. V zavéru kapitoly je pak seznam uzitych
materiali a doporuceny rezim pamatky. Navazujici obrazova ptiloha ptfedstavuje cely pribch
restauratorského zasahu.
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Teoreticka ¢ast bakalarské prace

Tato Cast prace je vénovana nasténnym malbam Ignace Oderlického v Sumperku.
Necitim se natolik povolan hodnotit tuto cast bakalatské prace z hlediska obsahového, toto
téma by pfisluSelo historikovi uméni. Nicméné seznamuji se stimto textem z pozice
restauratora, ktery ma moznost blize poznat umeélce, na kterého se soustiedi v soucasné dobé
zvySend pozornost nékterych badatelli v oblasti barokni nasténné malby. Téma vlastniho
badani o osobnosti tohoto umélce je navic rozsifeno i1 o sledovani restauratorskych zasahu
realizovanych na vybranych dilech autora. V ramci svého oponentského posudku budu
sledovat metody, kterymi se student snazi ptiblizit a charakterizovat malifské dilo Ignace
Oderlického.

V ivodu préce nds student seznamuje s cilem, ktery sleduje, t. j. zasazenim dila tohoto
umélce do $irSiho kontextu, predevsim v oblasti vyuzivanych naméti a ve vztahu k obdobnym
ptrikladiim barokni ndsténné malby v ¢eskych zemich a okoli. Jak jiz v ivodu upozortiuje,
vzhledem k technice malby, kterd je bézn¢ uvadeéna jako kombinovana technika fresky a
malby a secco, ale ve skute¢nosti ji nelze jednozna¢né urcit, bude malby Oderlického dale
v praci charakterizovat obecnéji jako ,,nasténné malby*.

Student mél moznost podilet se na restaurovani maleb Ignace Oderlického
v Dékanském kostele sv. Jana Kititele v Sumperku. Patrné tato zku$enost vzbudila jeho zdjem
seznamit se s osobnosti tohoto umélce hloubé&ji. Tento zdjem nakonec vyustil i v téma,
kterému vénoval teoretickou ¢ast své bakalaiské prace. Osobné to povazuji za velmi zdafilou
kombinaci vlastni restauratorské prace, ktera spociva ve faktickém fyzickém kontaktu s dilem
konkrétniho umélce a nasledné se zaro¢i v badani na poli teoretickém. Jak jsem jiz predeslal
vyse, netroufdm si na hodnoceni obsahové stranky prace. Jednotlivé fakta a segmenty tviiréich
aktivit umélce Cerpa student z odborné literatury, kterd je v praci zastoupena odborniky
specializovanymi na barokni malbu jako takovou a specialisty, ktefi se vénuji konkrétnimu
regionu v takové mife, Ze zde o relevantnosti zdrojii a zavérii nelze mit pochyb. MnoZstvi



literatury, kterou student ve vyzkumu vyuziva, je, na bakaldfskou praci, vice nez vysoce
nadstandardni. Price je napsana skvéle, pan Selemba postupuje metodicky, velmi striktng od
obecného ke konkrétnimu. Zasazuje tvorbu Oderlického do SirSich souvilosti a
potencionélnich vazeb i na zvu¢na jména barokniho malifstvi obdobi. Charakteristika tvorby
Ignace Oderlického a vycet jeho dél jsou velmi detailni a vysoce fundované. Zasazeni jeho
tvorby 1 do historickych souvislosti se opét opird o prostudovani mnozstvi odborné literatury.
Je velmi sympatické, ze si student tvofi nazor na urcitou problematiku az po prostudovani
relevantni odborné literatury a nefabuluje vlastni zavéry postavené na osobnich dojmech a de
facto na vlastni neznalosti, ¢i povrchnim zmapovani dané problematiky.

Text teoretické Casti prace je doplnén bohatou fotografickou dokumentaci dél
baroknich maliiti, ve kterych student hledd konkrétni tématické shody s tématy dél Ignace
Oderlického.

Celkovy zavér

Bakalatska prace Michala Selemby je, pfedevsim v teoretické &asti, skvéla a naprosto
se vymykajici béznym standardim. Prakticka ¢ast tyto standardy v urCitych parametrech
rovnéZ prevySuje. Obrazové piilohy jsou dostatecné vypovidajici, seznam literatury a
pramenti zdaleka ptesahujici normu, prace s pozndmkovym apardtem vzorna. Jazykova
uroven textd svéd¢i o zkuSenosti studenta s psanym textem. Projev je kultivovany a vécny. |
pfes drobné vytky v praktické casti doporucuji praci k obhajobé a hodnotim stupném
vyborné.

V Litomysli dne 8. 9. 2013
Jaroslav J. Alt.



