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Ndazev
Ikonografie ndAmétu Utéku do Egypta na piikladu vybranych dél
Anotace

Bakalatskd prace se zabyva konkrétnimi obrazy s ndméty Utéku do Egypta a Odpocinku na
Utéku do Egypta, které pochdzi z 16. a7 20. stoleti. Srovnavd jejich podobu, formu a

zpracovani, hodnoti tento vyvoj a zaroven identifikuje symboliku v nich.
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Iconography of a theme of a Flight into Egypt on an example of selected works.
Annotation

This bachelor's thesis deals with specific paintings with themes of Flight into Egypt and
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representation, form and treatment, tries to evaluates this development and at the same

time identifies a symbolism in them.
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Uvod
Prace se zabyva vyvojem symboliky a ikonografie ve vybranych obrazech Utéku do Egypta
a Odpocinku na utéku do Egypta na zakladé Panofského metody. Jejim cilem je analyzovat
prvky v obrazech, sledovat proménu zobrazovani tématu v prabéhu déjin 16. - 20. stoleti
a zjistovat, do jaké miry se opira o biblické a apokryfni knihy a jakou roli zde hraje malir
a jeho prostredi. Zkouma téma v zavislosti na konkrétnim uméleckém stylu a nahlizeni na

néj v kontextu doby. V tomto kontextu rozpozndva a urcuje vSechny prvky a symboly

vvvvvv

Tradice zobrazovani tohoto tématu nevychazi vidy z apokryfnich pfibéhl nebo bible.
Autofi davali nejen prostor fantazii, ale hlavné dodrzovali spole¢ensky a umélecky
stanovené principy a estetické normy své doby. Je dilezité si uvédomit, Ze jsou i dalsi
faktory, které ovliviuji findlni vzhled dila. | obrazy, kterymi se tato bakalarska prace
zabyva, jsou z vétsi ¢asti ojedinélé ve svém zobrazeni. Cilem této prace neni tedy pouze
poukazani na co nejvétsi mnoiZstvi existujicich a pouzivanych symbol(l, ale zhodnotit

pristup jednotlivych autord a také dlvody vedouci ke zpracovani obrazu.



1. Pfedstaveni namétu ,,UTEK DO EGYPTA
Namét utéku do Egypta vychdzi z MatouSova evangelia a ddle z novozakonnich
apokryfnich texta. Z ikonografického hlediska se mu vénovali napfiklad Lubomir Konecny,

Jan Royt, James Hall a Diane Apostolos-Cappadona.

Jan Royt ve svych dilech Slovnik biblické ikonografie® a Kristus v kiestanské ikonografii?
Odchdzejici rodina v nékterych pripadech doprovazena syny sv. Josefa z prvniho
manzelstvi a babou Salome, cestujici rodina, Panna Marie jedouci na oslu nebo volu
s ditétem v ndrudi a sv. Josef, ktery je doprovazi pésky, odpocivajici rodina a rodina
pfichdzejici do Egypta a s tim spojené padani pohanskych model. Méné ¢asté je zobrazeni
prepadeni Svaté rodiny. Vlyjimecné se objevuje i zobrazeni Krista kroticiho draky, andélé

sklanéjici palmovou vétev, zelené pole,? Afroditus vitajici Svatou rodinu a dalsi. 4

Lubomir Koneény a jeho studie k Utéku do Egypta® ukazuje tradici, kterd se vyuzivala ve
stfedovéku a renesanci na ptikladu $ternberského obrazu Utéku do Egypta. Poukazuje
i na dalsi legendy, které se uplatfiovaly pfi vyvoji tématu od stfedovékého zobrazeni
k vrcholné renesanénimu.®Jako je napfiklad Zlatd legenda Jakuba de Voragine (viz kapitola
o nevinatkach), spis Historia monachorum (viz 7. kapitola), Historia Scholastica Petra

Comestora (soubor biblickych komentar(), Meditationes vitae Christi a dalsi.

James Hall ve svém dile Slovnik ndmétd a symbold ve vytvarném uméni’ zddrazriuje
odlidnost zobrazeni Utéku do Egypta a Odpocinku na Gtéku do Egypta. V pfipadé utéku do
Egypta upozoriuje na dalsi prvky jako je naptiklad zobrazeni pfevoznika, ktery se objevuje

v Italii a Francii v17. az 18. stoleti, andélé nesouci kfiz nebo absenci volka ¢i osla

1 ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. ISBN 80-246-0963-0.— str. 301

2 ROYT, Jan. Kristus v kiestanské ikonografii. [Ceské Budéjovice]: Karmasek ve spolupraci s Muzeem
Sumavy v Susici, 2010. Historie (Karmasek). ISBN 978-80-87101-22-3.— str. 31-32.

3 Zelené pole je prvkem prevazné vyskytujici se ve Francouzském a Nizozemském maliFstvi. Je spojeno

s legendou, ve které Panna Marie prosi rolniky na polich, aby zmatli vojaky, ktefi je pronasledovali. ROYT,
Jan. Kristus v kiestanské ikonografii. — str. 31-32.

4 ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. —str. 301.

5 KONECNY, Lubomir. Za horou najdes udoli: studie o ikonografii Utéku do Egypta v uméni pozdniho
stfedovéku a renesance. Praha: Artefactum, 2005. Opera minora historiae artium. ISBN 80-86890-01-5.

6 KONECNY, Lubomir. Za horou najdes tdoli: studie o ikonografii Utéku do Egypta v uméni pozdniho
stfedovéku a renesance — str. 18-21.

7 HALL, James. Slovnik ndmét(i a symbold ve vytvarném uméni. PreloZil Allan PLZAK. Praha: Mlada fronta,
1991. ISBN 80-204-0205-5.



v protireformacnich obrazech. V souladu s evangeliem se vétSina scenérii odehrava v noci.
Ojedinélym je zobrazeni Panny Marie ¢ekajici pod stromem zatim co sv. Josef sedla osla.
V pfipadé odpocinku stanovuje zakladni zobrazeni jako Svatou rodinu sedici ve stinu
palmového stromu a osla pasouciho se opodal. Sv. Josef mliZe stat opodal a trhat datle.
V okoli mohou byt rozmistény rozbité modly.® Dalsi z moZnosti je vyobrazeni Panny Marie,
jak pere v potoce nebo v fece pradlo a sv. Josefa hlidajiciho malého Krista. V obou

pFipadech, tedy jak Utéku, tak Odpocinku, je mozné nejriizn&jsi zobrazeni andél(.®

Diana Cappadona ve svém dile Dictionary od christian art'° pfimo oddéluje témata Utéku
do Egypta a Odpocinku na utéku do Egypta do samostatnych kapitol. Obé témata jsou
oblibend od stfedovéku a vyvijela se prevaziné na zakladé apokryfnich textd a legend, at
u?z pseudo-Matousové evangeliu nebo evangeliu détstvi Krista. Cely smysl Utéku do
Egypta chape jako zjeveni JeZise pohanim. Mezi hlavni znaky objevujici se v obrazech patti
palmy, padajici bUZci, napajedla a kvetouci kefe. Vyobrazeni Panny Marie s malym Kristem
v 0aze nebo na oslu nékdy i koni. Sv. Josef pokousejici se obstarat potravu nebo vedouci
osla. Cappadona ve svém dile zmiriuje, ze Utéku do Egypta s no¢nim pozadim se vénovali
hlavné barokni umélci. Postupnym vyvojem se zobrazeni rodiny zmensuje, symbolicky

zjednodu$uje a dava vétsi diraz na krajinu.!

Odpocinek na cesté do Egypta se tésil oblibé hlavné v severském pozdné stfedovékém
umeéni a je spojovano hlavné s marianskym kultem. Jedna se obrazy s velice sloZitou
a komplexni symbolikou nejen postav, ale hlavné okolni pfirody. Na ¢as muiZeme
zaznamenat i Uplnou ztratu postavy sv. Josefa. Odpocinky se ve velké mife opét objevuji

v baroku a v pozdéjsim 19 stol. hlavné kvuli zobrazovani bohaté krajiny.!?

1.1 Matousovo evangelium

Podle MatousSova evangelia se po narozeni Krista objevila na vychodé hvézda, ktera
zvéstovala narozeni Spasitele. Uvidéli ji mudrcové a pfijeli se poklonit novorozenému
Zidovskému krali. KdyZ se o tom doslechl tehdejsi kral Herodes, rozzufil se. Lstivé oklamal

mudrce a fekl jim: ,Jdéte, peclivé vyhledejte to dité. Jakmile je najdete, oznamte mi to,

8 Co? je typické pro francouzské stfedovéké katedrdly.

9 HALL, James. Slovnik ndmétl a symbol{i ve vytvarném uméni. — str. 466-467.

10 APOSTOLOS-CAPPADONA, Diane. Dictionary of Christian art. New York: Continuum, 1994.
11 APOSTOLOS-CAPPADONA, Diane. Dictionary of Christian art. —str. 133.

12 APOSTOLOS-CAPPADONA, Diane. Dictionary of Christian art. —str. 134.
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abych se mu mohl jit poklonit i ja.“*3 Mudrcové dorazili aZ do Betléma, kde se poklonili
ditéti i jeho matce a obdarovali je zlatem, kadidlem a myrhou. Vecer na to jim Hospodin
pokynul, aby se nevraceli k Herodovi, ale §li jinudy. Tentyz vecer se Josefovi zjevil andél
Pané a nafidil mu, at vezme Marii a jeji dité a utece do Egypta, Ze Herodes usiluje ditéti

o zivot. Josef jeSté tu noc splnil BoZi poselstvi.

Poté co Herodes poznal, Zze byl mudrci oklamdan, zmocnil se ho vztek a nechal povrazdit
vSechny déti v Betlémé a jeho okoli do véku dvou let. Tehdy se naplnila slova proroka
Jeremiase, ktery rfika ,Hlas v Rdma slySan jest, natikani a pla¢ a kvileni mnohé; Rachel

placici syntd svych a nedala se poté&siti, protoZe jich uz neni.“'*

Po Herodoveé smrti, zjevil se Josefovi opét HospodinGv andél a pravil mu, Ze se smi navratit.
Zde se naplnila slova proroka Mojzise: ,Blh silny vyzved! jej z Egypta, jako udatnost
jednorozcova jest jemu; szeret narody protivné sobé a kosti jich potfe a stfelami svymi

“15 3 0zedse , Kdyz byl Izrael jesté ditétem, zamiloval jsem si jej; tehdy jsem povolal

posttili.
svého syna z Egypta.“*® Josef se bal se vratit, kdyZ zaslechl, Ze v Judsku panuje Herod(iv
syn Archelaos. Blh mu tedy naridil, aby prisel do mésta Nazaret. Naplnila se slova prorokd,
ktefi predurcili, Ze bude nazyvan Nazaretsky.'” Dalsi z prorok(, ktefi mluvili o cesté do

Egypta je Izajas.18
1.2 Pfibéh podle apokryfi

Pokud bychom vychazeli pouze z bible, neni moiné rekonstruovat obrazy presné,
obzvlasté ty, které zobrazuji ndmét odpocinku na cesté do Egypta. Dllezitym podkladem
jsou apokryfni texty, které nebyly tehdejsi cirkvi, pfedevsim po Tridentském koncilu,
kanonizovany a pochybuje se o jejich pravdivosti.'® Jak sdm Koneény podotyka ve své
knize , Tato ,vécna informace’ mohla jen stézi byt dostatecnym stimulem pro vytvarnou

imaginaci zejména pozdniho stfedovéku a renesance.“?® Pfibéh utéku do Egypta je

B Mt 2:8

4 Jr 31:15

15Nm 24:8

%0z 11:1

175d 13:5

81219:1

19 pPOKORNY, Petr a Jan Amos DUS. Novozakonni apokryfy 1. — str. 287.

20 KONECNY, Lubomir. Za horou najdes tdoli: studie o ikonografii Utéku do Egypta v uméni pozdniho
stfedovéku a renesance. — str. 10.
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detailnéji vylicen v apokryfech v pseudo-Matousovu evangeliu. Vzniklo nékdy v dobé
okolo 8.-9. stol. n. |. a od 10. stoleti se objevuje nespocet vytvarnych a literarnich
zpracovani. Oblibené bylo hlavné ve stfedovéku.?! | pfesto, Ze byly tyto texty zakdzané,
bylo pseudo-evangelium sv. Matouse velice oblibené jak cirkvi, tak hlavné lidem.
Obsahuje ,,Knihu o narozeni Panny Marie” a ,,Knihu o détstvi Spasitele”. Vzhledem ke své
proslulosti se stalo i oblibenym inspiraénim zdrojem pro umélce. Mali¥i obraz Utéku do
Egypta se kromé apokryfnich legend inspirovali i vlastnim prostfedim a samoziejmé

navazuji na typicky styl své doby.??

Kdyz sv. Josef a Panna Marie odchdzeli, vzali si s sebou osla, ktery byl v Betlémé, kde
predtim pobyvali. Nikde se po cesté nezastavovali. Sv. Josefa doprovazeli tti chlapci
a Pannu Marii jedna divka.?® V této dob& mélo byt Kristu okolo 3 let. Situace cesty
a samotnych zastaveni by méla probihat nékde mezi Nazaretem a Sotimen. Tento prostor

byl prevazné pokryt pousti.

V apokryfech je zaznamenano nékolik zastaveni a odpocink(. Tretiho dne, kdyzZ byla Panna
Marie jiz velice unavend, posadila se do stinu datlového stromu a zatouzila po jeho
plodech. Sv. Josef se snazil marné dosahnout na jeho plody. Hospodin nafidil, aby se strom
sklonil a zUstal sklonén, dokud si rodina nenatrhala dost datli. Dalsi zastaveni bylo trochu
dobrodruznéjsi, Svatou rodinu prepadla banda loupeznikd. KdyZ uz chtéli ukradnout i to
malo, co u sebe rodina méla, z ¢ela Krista vyslehl jasny blesk, ktery vidél viidce bandita.
V tu chvili procitl a nafidil, aby témto lidem nikdo neublizoval. Rodinu zaved| do své
jeskyné, kde jim poskytl nocleh a potravu. Panna Marie vyuzZila tuto moznost, aby své malé
dité umyla a spolu s loupeznikovou Zenou odesli k jezirku a myly své déti. LoupeZznikovo
dité bylo malomocné, ale po koupeli ve stejné vodé s Bozim ditétem se nahle uzdravilo.
Kdyz pokracovali dale po hordch, veSkera divoka zvér namisto toho, aby jim usilovala

o zivot, vedla a ukazovala cestu tomu zdzracnému ditéti. Uprostied pousté, kde nebylo

21 Gislebertus — Uték do Egypta, cca 1120, Katedrala Saint-Lazare, Autun, Guido da Siena — Uték do Egypta,
1270, Muzeum Lindenau, Altenburg; Melchior Broederlam — Uték do Egypta, 1393-99, Musée des Beaux-
Arts, Dijon a tak dale.

22 pOKORNY, Petr a Jan Amos DUS. Novozakonni apokryfy 1. — str. 286.

2V apokryfech nejsou pfimo zminéni, jaci chlapci, ale miZzeme najit pfeklady nebo domnénky, Ze s jednd
o syny sv. Josefa z prvniho manZelstvi. — ROYT, Jan. Kristus v kfestanské ikonografii. - str. 31.
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mozné nalézt Cisté vody k piti, porudil Kristus, aby z pfimo ze zemé zacal vyvérat pramen,

a tak se i stalo.

Samotny pfichod do Egypta je rovnéz spojen s nékolika zazraky. Po pfichodu do mésta
Hermopolis se vzpfimeny strom, ktery se klenul u bran mésta, pred Pannou Marii
a Kristem prohnul, aby se jim poklonil. Rodina se chtéla skryt v chramu, kdyz vesla dovnitf
vSechny pohanské modly na policich spadly oblicejem na zem. Néktefi uvéfili ve svatost
Krista a chtéli se k nému pfipojit, néktefi vSak povazovali Krista a jeho matku za ¢arodéje
achtélije zabit. Kdyz se snazili utéct statny strom na hlavni cesté se otevrel a schoval Krista

a jeho matku pred zuficim davem.
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2. Odpoéinek na utéku do Egypta?* - Gerard David
Datace — 1510

Technika — olej na dfevéné desce
Rozméry —42 x 42 cm
Soucasné umisténi — Narodni galerie uméni, Washington

2.1 Autor

Gerard David?® je plvodem vldmsky malif Zijici v letech 1460-1523. Studijni léta stravil
v Itdlii, kde prejal renesanéni malifsky styl. VétSinu svého Zivota stravil ve mésté Bruggy,
kde byl ¢lenem cechu malif( sv. Lukase. Ve svych dilech se zaméruje hlavné na vyjevy ze
Zivota JeziSe Krista. Ve své dobé byl vyznaénym inovatorem severského malifstvi, do

kterého pFindsi krajinu a propracované;jsi hru svétel.?®

2.2 Formalni popis

Uprostied obrazu se nachazi Zena s malym ditétem sedici na skalnim vybézku na pfimém
slunci. Vedle sebe ma poleZzeny maly proutény kosik a je zde naznacen kousek tlnky
s vodou; nalevo za Zenou je uvazany osel a napravo muz, ktery drzi nad hlavou dievénou
ty¢. Obraz se vyznacCuje mnoiZstvim pfirodnich prvk(, jakou jsou kvétiny a stromy, které
nesou spoustu symbolickych vyznamu. V pozadi obrazu se nachazi mezi stromy prahled
do krajiny s jezerem, stavbami a kopcovity terén. Obraz je ladén ve svétlych Zlutych
a zelenych barvach v akcentu modré. Kompozice je v popredi trojuhelnikova a pozadi je

linedrné rozdéleno svétlem a stiny.?’

2.3 Ikonografie
Obrazu vévodi Panna Marie odéna v modrém Satu. Modra patfi k tradi¢nim marianskym

barvam, jelikoZ symbolizuje nadéji a odvahu.?® Odstin modré lehce pfechazi az do fialové,

24 Obrazova pfiloha &. 1

%5 Bibliografie k autorovi — HARBISON, Craig. The Art of the Northern Renaissance. Laurence King
Publishing, London, 1995.

26 MUNDY, E. James. “Gerard David’s ‘Rest on the Flight into Egypt’: Further Additions to Grape
Symbolism.” Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art, vol. 12, no. 4, Stichting voor
Nederlandse Kunsthistorische Publicaties, 1981, pp. 211-22.

27 HEGR, Miloslav. Vystavba obrazu s vytvarného hlediska. — str. 8.

ZBMARTINEK, Radek. Viechny barvy cirkve: barevnost kiestanského odévu a jeji vyznam v tradici zapadni
cirkve. —str. 47.
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cozZ byla barva mnich( a jepti$ek.?° Pod ohrnutou &3asti $atli se ukazuje ¢ervena podsivka,
kterd patrné symbolicky predurcuje Kristovu obét a zaroven narazi na jeho nedavné
narozeni.3 Jeji vyraz nenapovida Zadnym specifickym emocim. Podle tématu Ize odvodit,
Ze pocituje Unavu, smutek a hlavné hlad. JeZi§ je zobrazen v prihlednych pfiléhavych
$atech, které by mohly naznacovat jeho &istotu.3! Zavoj ze stejného materidlu md i Panna
Marie na hlavé. V rukou tfimaji trs bilého hroznového vina, které je spolu s chlebem
symbolem eucharistie.3? Specifickym prvkem pldtna jsou bilé hrozny. PouZiti ¢ervenych
hroznl by odkazovalo k eucharistii jako k umrti Krista, ale bilé pravé naopak odkazuji
k jeho narozeni.?3 Hrozny jako symbol fiader a matefského mléka v nich.3* Poloha Panny
Marie s Kristem je velice ladn3, ale zaroven neptirozend, jak je pro renesan¢ni madony
typické. Neni mozné takto elegantné drzet batole. Je zajimavé, Ze sedi na pfimém slunci.
Po tak narocné cesté a hladovi by méli radéji sedét ve stinu. V tomto pripadé by se mohlo
jednat o symbol svatosti Panny Marie a JeZi$e.?> Bez bliz$i analyzy dila by bylo moZné
soudit, Ze se jedna pouze o obraz madony. K identifikaci kompletniho ndmétu je tfreba se
podivat do pozadi obrazu. | kdyzZ je obraz mistrovsky barevné vyjadien, jeho kontext

naznacuje, Ze se nejednad o idylickou situaci.

Kosik vedle nohou Matky boZi nejspiSe obsahuje jidlo, které si rodina zvladla sbalit na
cestu. Je velmi maly coZ odkazuje na skutecnost, Ze rodina musela sv(j ,domov“ opustit
ve spéchu a neméli moznost se na cestu pfipravit. KoSik tak pravdépodobné obsahuje

pouze dary tFi krald a sv. Anny.3® Vedle kosiku je tar, ta odkazuje k apokryfnimu pfibéhu,

2% MARTINEK, Radek. V3echny barvy cirkve: barevnost kiestanského odévu a jeji vyznam v tradici zapadni
cirkve. —str. 48.

30 MARTINEK, Radek. V3echny barvy cirkve: barevnost kfestanského odévu a jeji vyznam v tradici zapadni
cirkve. —str. 20.

31 Cistotu v pohledu na nové narozeného ditéte a zarover boi dité, které celoZivotné ocisténo od htichu. -
MARTINEK, Radek. VSechny barvy cirkve: barevnost kiestanského odévu a jeji vyznam v tradici zapadni
cirkve. —str. 13.

32 HALL, James. Slovnik ndmé&td a symbol{i ve vytvarném uméni. — str. 166.

33 MUNDY, E. James. “Gerard David’s ‘Rest on the Flight into Egypt’: Further Additions to Grape
Symbolism.”

34 Trsem by mohla byt naznaena Panna Marie a hroznem JeZi§ Kristus. - MUNDY, E. James. “Gerard
David’s ‘Rest on the Flight into Egypt’: Further Additions to Grape Symbolism.”

35 Web Gallery of Art: searchable fine arts image database [online]. [cit. 2022-11-24].

36 Martin z Kochenu ve svém dile popisuje, Ze jesté pifed odchodem do Egypta se zastavila Svatd rodina u
sv. Anny a sv. Jachyma, rodi¢t Panny Marie. - MARTIN VON COCHEM, KORINKOVA, Lucie a Tomas BREN,

vevs

jakoz i vSech jinych krevnich pratel Syna boziho ... — str. 381.
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kdy Kristus nafidil, aby v pousti vytryskl pramen Cisté vody. Osel jako tradi¢ni privodce na

cesté do Egypta se pase uvazany ke stromu na kraji lesa.

Muz v pozadi je sv. Josef, ktery tfima v rukou dfevénou ty¢. Pomoci ni se pokousi shodit
ze stromu datlovou ratolest, aby po tfech dnech cesty mohl nakrmit svou rodinu. Podle
pseudo-Matousova evangelia Blih nafidil, aby strom spustil své vétve, aby z nich mohl sv.
Josef a Panna Marie sebrat datle. V Davidové obrazu je misto datlové palmy zobrazen
vlamsky kastan.3” Tuto zdménu vyuZil malif nejspise, protoZe byl kastan publiku bliZsi
a znaméjsi nez palmy, a i na utrZeni jeho plodl je rovnéz potreba se dostat vysoko. Ve
vldmské symbolice je kastan také chdpan jako symbol vyZivy a Cistoty. Sv. Josef je v tomto
obrazu jedinym aktivnim prvkem, a je rovnéz, jako Panna Marie, je odén v modré. Svétle

modrd je barva klidu a nadéje je typicka pro obdobi Davidovi pozdni tvorby. 38,3°

Do obrazu jsou zasazeny mistrovsky a detailné zpracované rostliny, které zde plni nejen
estetickou, ale hlavné symbolickou funkci. V levém dolnim rohu obrazu dopliiuje prazdné
misto pét rostlin — jitrocel, mata, kapradi, jahody a fialky; jitrocel je symbolem cesty
a v lékarstvi pouziva k zastaveni krvaceni, to predurcuje nejen cestu do Egypta, ale i proliti
Kristovi krve.*® Mata je symbolem ¢Cistoty a je jednim z atributll Panny Marie. Kapradi se
pouZivalo od stfedovéku k odpuzovani a zahanéni démonut a dabla. Dale také symbolizuje
poustevnicky zplsob Zivota.*! Jahody symbolizuji kapky Kristovi krve a zarover jsou
symbolem mrtvych déti. To se vaze pravé k Herodové vrazdéni nevinatek. Podle legendy
by Zeny, kterym zemfrely déti, nemély jist pred svatkem sv. Jana Kftitele jahody, protoze
pravé v tento den si bere Panna Marie zemrelé déti z raje. Rostliny, jejiz listy maji tvar

vaevs

pokorné.*® Dalsi kvétiny a byliny, které se na obraze nachazeji, ve vét$iné symbolizuji

37 Castanea vesca

38 pozdni ,modré” obdobi Davidovi tvorby je okolo roku 1500. P¥ikladem jsou obrazy — Zv&stovani, 1506,
Metropolitni muzeum uméni, New York; Salvator Mundi, 1500, Muzeum uméni, Philadelphia; Diptych
Doria-Pamphilj, 1510, Galleria Doria Pamphilj, Rim a tak dale.

39 HALL, James. Slovnik ndmé&td a symbol{i ve vytvarném uméni. — str. 1609.

40 ROYT, Jan a Hana SEDINOVA. Slovnik symbolii: kosmos, piiroda a ¢lovék v kiestanské ikonografii. — str.
84.

41 ROYT, Jan a Hana SEDINOVA. Slovnik symbolii: kosmos, piiroda a ¢lovék v kfestanské ikonografii. — str.
84.

42 ROYT, Jan a Hana SEDINOVA. Slovnik symbolii: kosmos, pfiroda a ¢lovék v kfestanské ikonografii. — str.
84.

43 MUNDY, E. James. “Gerard David’s ‘Rest on the Flight into Egypt’: Further Additions to Grape
Symbolism.”
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ochranu, atributy Panny Marie a JeZiSe Krista nebo odkazuji na jeho budouci obét. Je
pozoruhodné, Ze i kdyz je skalni vybézek na pfimém slunci a trava na ném je Zlutd, rostliny
zde vypadaji zelené a plné Zivota. To napovidd nazoru, ze nesedi na pfimém slunci, nybrz

sama Panna Marie vyzaruje svétlo.

2.4 Sirsi kontext dila a autora

Cela scéna je se posazena do skalnich prostor. Kamenna vyvysenina, na které sedi Panna
Marie, symbolizuje pevnost a nezlomnost kiestanstvi a je jednim z atributd Krista.** Jsou
obklopeni krasnymi zelenymi lesy a za nimi se rozprostirda mésto ¢i vesnice. Apokryfni
legenda zmiriuje, Ze se Svata rodina®® nezdrZovala ve méstech ze strachu z odhaleni. Proto
jsou zobrazeni v lese a od mésta za nimi je oddéluje rozsahlé jezero. Konkrétni nazev
mésta nelze urcit. Architektura stavby pfimo za sv. Josefem nese prvky italské renesance
15. stoleti. Neni zde mnoho staveb tudiz by se mohlo jednat o malé panstvi. Gerard David
byl prikopnikem v oblasti krajinomalby. Jako jeden z mala ze severskych malifd se vénuje
krajindm a zobrazenim pftirody. Atmosféra obrazu je velice lyricka, jemna a barevna.
Zobrazeni je az pozoruhodné vérohodné, a i kdyzZ se jedna o biblické téma, miZzeme v ném
nalézt prvky kazdodennosti.*® Davidovi obrazy jsou na prvni pohled rozeznatelné na
zakladé pouziti tlumeného koloritu a umu pouzivani svétla a stind. Dalsim jeho specifickym
prvkem je propracovanost detaild — vétve, listy, trsy travy, okna domu atd. u jinak
rozméroveé velice malého dila. David se primarné ve svych dilech zaméfuje na vyjevy ze

Zivota Krista.*’

2.5 Dal3i obraz Utéku do Egypta*®
Na tento obraz navazuje David(v druhy Odpocinek na utéku do Egypta, ktery je ve stejném
stylu. Specifikem druhého obrazu je zobrazeni vice scén pfibéhu najednou. Obraz ma

stejnou kompozici. Ve stfedu obrazu se nachazi kojici Panna Marie a v pozadi napravo se

44 HALL, James. Slovnik ndmét( a symboll ve vytvarném uméni. — str. 211.

45 Svatd rodina je pojem pouZivajici se v uméni az od 15. stoleti. MuZe se jednat o oznaéeni skupiny
svatych a rovnéz se pouziva pro souhrnné oznaceni Panny Marie, Sv. Josefa a Krista. - HALL, James. Slovnik
namétd a symboll ve vytvarném uméni. — str. 337.

46 Mundy se domniva, Ze snaha sv. Josefa shodit kastany z vysokého stromu pfipomina podzimni snahy
pastyfl nakrmit sva prasata. - MUNDY, E. James. “Gerard David’s ‘Rest on the Flight into Egypt’: Further
Additions to Grape Symbolism.”— str. 213.

47 HARBISON Craig, The Art of the Northern Renaissance.

48 0dpotinek na utéku do Egypta, 1512-15, olej na desce, Metropolitan Muzeum uméni, New York,
Obrazova priloha ¢. 2
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objevuje béZici sv. Josef a osel, ktery nese Marii s ditétem. Nalevo z krajiny vystupuji véze
kostela a stfechy domU mésta. Mohlo by se jednat o cilovou destinaci cesty do Egypta
mésto Hermopolis. Obraz je ladén do mnohem tmavsiho barevného spektra. Kompozice

je rovnéz trojuhelnikova a postupuje od tmavého ke svétlému.

2.6 Bibliografie

David patfi mezi malite, ktefi se v ¢eském prostredi spiSe jen pfipominaji, nez aby jim byly
vénovany samostatné monografie. Je zmifnovan hlavné v souhrnnych knihach tykajici se
severské renesance jako jsou napfiklad publikace Susie Nash — Northern Renaissance art,
Craiga Harbisona — The Art of the Northern Renaissance a Alastaira Smarta — The

Renaissance and Mannerism Outside Italy.*®

49 Susie Nash, Northern Renaissance art, Oxford University Press, 2008, ISBN 0-19-284269-2, Craig
Harbison, The Art of the Northern Renaissance, Laurence King Publishing, London 1995, ISBN 1-78067-
027-3, Alastair Smart, The Renaissance and Mannerism Outside Italy, Thames and Hudson, London 1972.
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3. Odpodinek na cesté do Egypta®® - Michelangelo Merisi da Caravaggio
Datace — 1596-1597

Technika — olej na platné
Rozméry — 133,5 x 166,5 cm
Souéasné umisténi — Galleria Doria Pamphili, Rim

3.1 Autor

Michelangelo Merisi®* — milansky malif Zijici v letech 1571-1610, ktery pusobil téméF
v celé Italii. Problémovy bohém, ktery nedélal skici a jehoz tvorba se vyznacduje
tenebrismem a naturalismem. Zacinal jako manyrista a pozdéji poklada zaklady barokniho
uméni. Stal se inspiraci baroknich malifa jako jsou Vermeer, La Tour a Rembrandt, ale

i pozdéjsich maliFu jako Delacroix, Courbet a Manet.>?

3.2 Formalni popis

V popredi obrazu stoji nahd okfidlend postava, zahalena kusem drapérie, hrajici na
hudebni nastroj. Pred ni sedi starS$i muz odén v hnédé tunice a drZi notovy zapis. Vedle
muZze na zemi lezi demizon a platény pytel a za nim stoji ke stromu uvazany osel. Napravo
od okfidlené postavy sedi v tureckém sedu spici Zena s malym ditétem v naruci. Vsichni se
nachazi ve stinu vzrostlého stromu. V pozadi za nimi je vidét krajina s jezirkem, stromy
a v dali mirné kopce. Obraz je ladén monochromné do teplych barev. Kompozi¢ni

rozdéleni je linedrni a tvofi jej jednotlivé postavy.

3.3 Ikonografie

V popredi obrazu se nachazi okfidlena postava — andél, ktery hraje odpocivajici rodiné na
housle. Andél je velice zajimavy a ve svém zobrazeni ojedinély. Je zobrazen jako mladik;
ve vétsiné obraz(l odpocinku nebo zastaveni na cesté do Egypta se Svata rodina zobrazuje

v doprovodu andilk( — déti.>® Dospéli nebo starsi andélé jsou obvykle zobrazovaniv jiném

50 Obrazov4 pfiloha €. 3

51 Bibliografie k autorovi — GUASTI, Alessandro a Francesca NERI. Caravaggio: Zivot, osobnost a dilo.
Prelozil Petra MARIKOVA VLEKOVA. Praha: Rebo International CZ, 2018. Uméni velkych mistrd., LAMBERT,
Gilles, NERET, Gilles, ed. Caravaggio: 1571-1610: génius, ktery predbéhl svou dobu.

52 LAMBERT, Gilles, NERET, Gilles, ed. Caravaggio: 1571-1610: génius, ktery predbéhl svou dobu. — str. 98.
53 Jak je vidét naptiklad u obraz( Lucase Cranacha — Odpocinek na utéku do Egypta, 1504; Bartolomé E.
Murilla — Odpocinek na utéku do Egypta 1665; Paula Brila a Hanse Rottenhammera — Odpocinek na utéku
do Egypta, 1595 a dalSich. To se oviem tyka pouze obrazu s ndmétem odpocinku. Dalsi Poussinlv obraz
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kontextu, napfiklad jako poslové nebo zprostfedkovatelé boZi vile.>*,>> Prvek zobrazeni
krasného, polonahého, nedétského andéla mozna souvisi s Caravaggiovou udajnou
homosexualitou.’® Za dal$i zvlastnosti povaZuji postoj tohoto andéla a otoéeni zady
k divakovi a zobrazeni obli¢eje pouze z profilu, jak ptidrzuje housle. Vtdhnuti divdka do
obrazu neprobiha tak jako v jinych zobrazeni tim, Ze by pozorovatel obdivoval obraz jako
divadelni ptredstaveni za ¢ervenou oponou, jak je pro baroko typické. Divdk je v tomto
pfipadé provokovan andélovym postojem. Caravaggiovi obrazy se vyznacuji tim, Ze stavi
divdka ne do pozice pozorovatele, ale nuti ho stat se soudasti dila.>” Poslednim specifickym
rysem je zobrazeni andéla jako hrace na housle. To dodava dilu notnou davku libeznosti
a harmoniénosti. V obrazech jinych autord pfindseji andélé Svaté rodiné jidlo a piti.>® Na
rozdil od Caravaggiova andéla, ktery prichdzi s hudbou a nechava tak Pannu Marii
odpocinout po dlouhé cesté. Andél nese rysy typické pro Caravaggiovu tvorbu. Libeznost
s ladnymi azZ zZzenstilymi rysy, jehoZ nahotu zakryva jen prasvitny, padajici kousek bélostné

drapérie.

Tento pohled znemoznuje detailnéjsi urceni, zda se jedna o housle i violu. Tvar nastroje
kryji ramena andéla, a tak je moZné se rozhodnout pouze na zakladé smycce a hlavice.
Smycec je obloukovy tak jako ho ma viola. Tvar hlavice vSak neni srdcovy jako v pfipadé

violy. MUZeme tedy soudit, Ze se jednd o housle.>®

Starec drzici notovy zapis je sv. Josef. Jako starSi muZ je zobrazovan ve vétsiné obrazU.
Jeho funkce v biblickém pribéhu utéku do Egypta je spiSe ochranafska. Doprovazi Pannu
Marii a Krista a stard se o né, jak je tomu i v Caravaggiové obraze. PfidrZuje andélovi noty,

aby mohl hrat Panné Marii. Je odén v hnédém odévu a je Sedivy a zarostly.

utéku, ktery bude zminén pozdéji v této praci, zobrazuje andéla sdélujiciho bozi vali, tudiZ je zobrazen
dospély.

54 p¥ikladem mohou byt obrazy zvéstovéani Jana van Eycka, 1434; Leonarda da Vinci, 1472; El Greca 1595 a
tak dale.

55 Starovék zobrazeni andélt odmitd poprvé se objevuji aZ ve 4. stoleti. Nejprve se objevuji andélé jako
dospéli a od 12. stoleti détsti andilci. Nejvétsi zajem o malé andilky se vSak projevil v dobé baroka. Od 14.
stoleti se ¢im dal vice Ucastni déni v obraze a renesanéni uméni jim propujcuje hudebni nastroje. - HEINZ-
MOHR, Gerd. Lexikon symbol(: obrazy a znaky kfestanského uméni. — str. 23-27.

6 BRAY, George, Caroline BUGLER, Nick HARRIS, Diana LOXLEY, Kirsty SEYMOUR-URE, Jude WELTON a lain
ZACZEK. Velci umélci: jejich Zivot a dilo. — str. 92.

57 MANGUEL, Alberto. Cteni obraz(i: o éem premyslime, kdy? se divdme na uméni? — str. 293.

58 Jako jsou napfiklad Odpocdinek na cesté do Egypta Lucase Cranacha star$iho, 1504; Francesca Albaniho,
1640; Hanse Rottenhammera a tak dale.

59 HALL, James. Slovnik ndmétt a symboll ve vytvarném uméni. — str. 168, 483.
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Notovy zdpis — motet, jeZ sloZil z ver$( Pisné pisni®® Noél Bauldewijn nese nazev Na pocest
Panny Marie.®! Noty jsou duleZitym prvkem p¥i uréovani datace obrazu. Diky jejich analyze
a analyze ikonografie bylo mozné urcit, Ze dilo pochazi z roku 1599, i kdyzZ stale nese prvky

stylu lombardskych malif.52

Panna Marie a Kristus spi v nepfirozené poloze, to by mohlo odkazovat pravé na
nepriznivost cesty, na kterou se vydali. Panna Marie je zobrazena jako témér tradi¢né
v Cervené, to symbolizuje lasku k bliznimu, odvahu, ale také krev spojenou s neddvnym
narozenim JeziSe a zdroven predzvést jeho ukfizovani. Jeji vlasy jsou dlouhé a ne zcela
rozpusténé. V obdobi renesance bylo zvykem zobrazovat svétice a nevésty s dlouhymi
vlasy, a provdané se stazenymi nebo zakrytymi vlasy. Zde by mohlo jit o kombinaci
obojiho. Jako nevésta Kristova ma vlasy rozpusténé, ale jako manzelka Josefova je ma
i spletené do copu.®® Kristus je zabalen v bilé drapérii. Kristus je v bilé zobrazovan jen

v batolecim véku a po zmrtvychvstani. Je tim neznacena jeho nevinnost a Zivot bez htichu.

Oslik, proutény demizon na piti a poutnicky vak s jidlem ukazuji na symboliku poutnictvi.
Dodavaji biblickému obrazu vSsednéjsi nadech. | to je u Caravaggiovych obrazu pfiznacné,
vZdy k biblickym, honosnym a dalezitym tématim pridava prvky kaZzdodennosti, coz inni
jeho obrazy pfijemnéjsimi a priblizuje tak sakralni namét k obycejnym lidem. Jak bylo jiz
zminéno, na obrazu se nachazi zvife, které je pro zobrazeni cesty do Egypta velmi dllezité,
a to osel. K nému je nutné dodat, Ze na rozdil od jinych maleb, kde se spiSe objevuje jen
z tradice, zde ma trochu silnéjsi vyznam. Je vyobrazen z profilu a ma velké oko. Vyrazné

oéi v biblickych ndmétech upozorfiovaly na skromnost nebo spravedinost.®*

3.4 Sirsi kontext dila a autora
Obraz je umistén do stylizované krajiny a Svatd rodina je situovana pod troudnatcem

obrostlym dubovym stromem. Dub by mohl symbolizovat nesmrtelnost a pevnost viry

65

a kfestanstvi.®® Michelangelo Merisi se ve své tvorbé vénuje spiSe tenebrismu® anebo

60 pis 7:7

61 Web Gallery of Art: searchable fine arts image database [online]. [cit. 2022-11-24].

62 GUASTI, Alessandro a Francesca NERI. Caravaggio: Zivot, osobnost a dilo. — str. 50.

63 HALL, James. Slovnik ndmétt a symboll ve vytvarném uméni. — str. 486.

64 RIPA, Cesare, BUSCAROLI, Piero a Jifi SPACEK, ed. Ikonologie. — str. 612.

55 HEINZ-MOHR, Gerd. Lexikon symbol(: obrazy a znaky kfestanského uméni. — str. 52.

8 Napriklad obrazy — Nemocny Bakchus, 1593, Rim; Véstkyné, 1596-1597, Pafiz; Judita a Holofernes, 1598-
1599, Rim a tak déle
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pouze velice jednoduchému zobrazeni prostoru®’. Zobrazeni krajiny jako takové zndme
pravé jen z obrazu Odpodinku na cesté do Egypta, ve kterém se nejspiSe inspiroval
severoitalskym malifem Giorgionem Barbarelli da Castelfranco.®® Tento odklon od jeho
tradi¢niho tmavého a typicky barokniho stylu byl pravdépodobné na popud objednavatele
obrazu. Zaroven to muizZe mit spojitost s onou cestou, kterou musi Svatd rodina vykonat.
Krajina je vyobrazena, i kdyZz ve svétlych barvach, ve smutné atmosfére. Mohlo to
symbolizovat naroc¢nost a nelitostnost této cesty. Za povSimnuti stoji i detaily pady, pisku,
kamenu, vétvi a list(, nebo jen obycejného znaménka na Cele sv. Josefa. Tyto drobnosti

ukazuji na malifovu zkuSenost a smysl pro detail.

Obraz symbolizuje kolobéh Zivota zleva doprava, od nejtmavsiho po nejsvétlejsi a od
nejstarSiho po nejmladsi. Nalevo je sv. Josef v hnédém odéni. Hnédda symbolizuje prach,
ze kterého ¢lovék pochdzi a ve ktery se obrati. Uplné napravo je maly Kristus symbolizujici
mladi. Strom, pod kterym Svatd rodina sedi, je suchy s oranZovymi listy a je porostly
troudnatcem.®® Na pravé strané za hlavou Panny Marie rostou zelené listy nového stromu.
Tato kompozice mlzZe byt také chdpana jako symbolika Zivota vécéného. Kristus jako
osvoboditel vede lidstvo k Zivotu véénému. Andél by této kompozici zaroven mohl tvorit

predél mezi tim co je pozemské a tim co je bozské.”®

Obraz je pravdépodobné ovlivnén stylem, ve kterém Caravaggio tvofil pro kardinala del
Monte. Jak jiz bylo nékolikrdt zminéno, obraz je lyricky ptvabny a doplnén o hudebni
prvky. Obrazu vévodi téméF nahy mlady muz, coZ byla daldi z kardinalovych zalib.”*
Zadavatelem tohoto obrazu byl ale pravdépodobné nékdo jiny, kdo chtél obrazem doplnit
svlj interiér. Nazev obrazu také ukazuje na lyrizaci tohoto tématu v Caravaggiové pojeti.
Cesky preklad nezmiriuje ,uték“, ale ,,cestu do Egypta“. | kdyZ Michelangelo Merisi tvori

i lyrické, jemné a libezné obrazy jeho specializaci jsou spiSe témata a motivy naturalismu,

57 Napfiklad obrazy — Stéti svatého Jana Kftitele, 1608, Valletta; Obraceni Magdaleny, 1598, Detrit; Extaze
svatého Frantiska, 1595, Hartford a tak dale.

58 Web Gallery of Art: searchable fine arts image database [online]. [cit. 2022-11-24].

59 Troudnatec roste na starych, umirajicich stromech.

70 GUASTI, Alessandro a Francesca NERI. Caravaggio: Zivot, osobnost a dilo. — str. 51.

7! Kardinal del Monte byl va3nivym sbératelem hudebnich nastrojd a byl pravdépodobné homosexudl.
LAMBERT, Gilles, NERET, Gilles, ed. Caravaggio: 1571-1610: génius, ktery predbéhl svou dobu. — str. 32, 38.
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bolesti, stafi, vrazd nebo smrti jako takové.”> Michelangelo byl rovnéZ realistickym

malifem, a tak vyvstava otazka, jestli je spravné hledat v jeho obrazech symboliku.

3.5 Bibliografie

Caravaggio byl jesté donedavna neznamym autorem a jeho obrazy se pfipisovaly jinym
autorim. AZ okolo 20. let 20. stoleti pfichdzi Roberto Longhi s prvnimi ucelenymi
informacemi o Caravaggiovi a jeho prikopnickém uméni. Dnes patii Michelangelo
z Caravaggia do pantheonu nejvyznamnéjsich autor(. Je soucasti témér kazdého vétsi
ucelené prace o umélcich a vedouci postavou bibliografie tykajici se baroka. Nejvice se mu
vénuje francouzsky historik Gilles Lambert. V ¢eském prostiedi jej zmifuje napfriklad

Jaromir Neumann.

72 Napfiklad obrazy — David a Golis, 1600, Madrid; Smrt Panny Marie, 1606, PafiZ; Salome s hlavou Jana
Krtitele, 1609-1610, Madrid a tak dale.
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4. Uték do Egypta’ - Nicolas Poussin
Datace — 1657

Technika — olej na platné
Rozméry — 97 x 133 cm
Soucasné uméni — Muzeum umeéni, Lyon

4.1 Autor

Nicolas Poussin’® byl malif let 1594-1665 pochdzejici z Francie, ale pfevdZnou ¢ast svého
Zivota stravil i Italii. Byl okouzlen starovékym malifstvim a sochafstvim, a to se velice
znatelné projevilo v jeho tvorbé. Odmital barokni iluzi, ale z antickych a renesancnich
zaklada tvoril realisticky klasicismus, kterym se vyznacovalo francouzské malifstvi az do

doby romantismu, a na které pak navazovali i pozdéjsi umélci.””

4.2 Formalni popis

V popredi obrazu se nachazi zena, ktera nese v narudi dité, jde vpravo, ale zaroven otaci
hlavu doleva. Pred ni kraci muz, ktery vzhlizi nad sebe na oktidlenou postavu. Tato postava
se vznasi nad obéma osobami a kyne rukou doprava smérem ke stromim. Vedle muzZe
jde, se sklonénou hlavou, osel. Za touto scénou vlevo pod chudym stromem leZi v travé
mladik. V pozadi obrazu v levé ¢asti se nachazi sloupovd brana a vyhled do krajiny
s jezerem, stromy, domem a horami. V pravé ¢asti se ty¢i skdla, na niz sedi dravy ptak
svirajici ve sparech hada. Za skalou vycniva, jakdsi budova. Nebe je zleva Zluto-bilé

a prechazi do nebesky modré. Obraz je barevné pestry a kontrastujici.

4.3 lkonografie

Hlavni déj se odehrdva se stfedu obrazu, kde se nachdzi Panna Marie s Kristem. Panna
Marie je odéna v bilé a modré barvé a ma na hlavé zavoj. Tato kombinace barev odkazuje
k jeji Cistoté, cudnosti a nadéji, kterou pfinasi. Zaroven ma pres paii prehozeny kus

cervené drapérie. Domnivam se, Ze by draperie mohla souZit jako zakryti JeZiSovi nahoty

73 Obrazova priloha €. 4

74 Bibliografie k autorovi — BRAY, George, Caroline BUGLER, Nick HARRIS, Diana LOXLEY, Kirsty SEYMOUR-
URE, Jude WELTON a lain ZACZEK. Velci umélci: jejich Zivot a dilo. Prelozil Eva KRISTKOVA, prelozil Pavel
BAKIC. Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub). ISBN 978-80-242-6249-9., PETROVA, Eva. Nicolas
Poussin. Praha: Odeon, 1987.

75 PETROVA, Eva. Nicolas Poussin. — str. 81.
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a odkazuje na jeho nedavné narozeni, a souc¢asné odkazuje na jeho obét. Jezis jako jediny
hledi pfimo na divaka a vtahuje jej do déje. Rodina jde doprava, ale Panna Marie se ohlizi
zpét pravdépodobné ze strachu z pronasledovani a zaroveri je tak naznaena nostalgie.”®

Jeji tvar je libezn3, ale zatizena obavami.

Sv. Josef je zobrazen v barvach Zluté a oraniové az hnédé, coz jsou symboly svétla,
manzelstvi a prachu zemé. Tyto odstiny se pro sv. Josefa tradi¢né pouzivaji a vyjadiuji jeho
stafi, poslusnost Bohu, jeho ukol opatrovat Pannu Marii a starat se o Krista.”” Sv. Josef se
divd nahoru na andéla a komunikuje s nim, to pfimo odkazuje k biblickému pfibéhu. Andél
Pané oslovil sv. Josefa ve spanku a rozkdzal mu utéct do Egypta. Josef na néj vzhlizi
s dlvérou a soucasné ukazuje na osla, jako-by se snazil naznacit, Ze osel presné vi, kudy
maji jit. Zda se, Ze bylo Poussinovym cilem naznacit, Ze osel zna svUj ukol, protoze jej
neopatfil uzdou.”® Zvife ma sklonénou hlavu a vypada sklesle. Naznacuje tim, jak ndroéna
budoucnost je &ekd.”® Zvlastnosti na obraze je nédklad, ktery osel nese. Jedna se o 3tit
a kopi coz je pro téma Utéku do Egypta ojedinélé. K této neobvyklosti Anthony Blunt ve
své studii pfedkladad pouze strohé vysvétleni ,pro obranu, samoziejmé“®. Poté dodava,
Ze sv. Josef, ale nebyl vojak a Ze je vidy zobrazovan pouze s pasteveckou holi.
V ikonografickych slovnicich je kopi spojovano s lLonginem a zaroven tedy budouci
Kristovou obéti.8! Poussin se vidy snaZil zpracovavat ikonografii vlastnim zplsobem.®2 Dle
mého nazoru vloZil do obrazu prvek, ktery v tradi¢nim pojeti postradal. Soucasné se jedna

o prvky spojené s antickym prostfedim, jimZ se Poussin inspiroval.

¢ The Flight into Egypt — Nicolas Poussin — Google Arts & Culture. Google Arts & Culture [online].
Copyright Lyon MBA [cit. 02.06.2022].

77 RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: slovnik kfestanské ikonografie.

78 BLUNT, Anthony. A Newly Discovered Late Work by Nicolas Poussin: The Flight into Egypt. The
Burlington Magazine. — str. 209.

7® The Flight into Egypt — Nicolas Poussin — Google Arts & Culture. Google Arts & Culture [online].
Copyright Lyon MBA [cit. 02.06.2022].

80 7 anglického originalu ,,For defence, obviously” - BLUNT, Anthony. A Newly Discovered Late Work by
Nicolas Poussin: The Flight into Egypt. The Burlington Magazine — str. 210.

81 HEINZ-MOHR, Gerd. Lexikon symbol(: obrazy a znaky kfestanského uméni. — str. 104.

82 FRANCIS, Henry S. The ‘Flight into Egypt’ by Nicolas Poussin. The Bulletin of the Cleveland Museum of
Art 40. no. 10. 1953 211-13.
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Andé&I® obrance a privodce dobrych a trpicich® je obleen v bélostném $atu, jeho? stiny
nejsou vymalovany ¢erné jako u havu Panny Marie, ale maji modré stinovani, coz pusobi
¢istym a lehkym dojmem. Naznacduje rukou sv. Josefovi cestu lesem, je velice klidny
a usmiva se. K tomuto vyobrazeni je nutné dodat, Ze ukazuje pravou rukou, konkrétné
pravym ukazovackem, ktery symbolizuje Bozi rozhodnuti a Ducha svatého. Andélé,
archandélé a cherubini jsou samoziejmé vidy okfidleni. Samotny vyznam kfidel je Bozi

ochrana.?®

Identita a podstata postavy lezici v travé neni plné objasnéna. Chlapec ma u sebe hil
a Cerveny pytel, tudiz by se mohlo jednat o neobvyklé zpracovani symbolu poutnictvi.
Pouté jako takové mély byt kondny jako podpora viry konkrétni osoby. To je nejspis
dlvodem, pro¢ mladik odpociva pod stromem. Strom je symbolem moudrosti a propojeni
mezi nebem a zemi.®® MiZe se také ale jednat o pfevoznika, ktery pfevezl Svatou rodinu
pres jezero. James Hall ve svém dile uvadi, Ze kromé Poussina pouZziva prevoznika ve svém

dile i Boucher®’, jako symbol Chardna a pfedzvést Kristovy smrti.®®

Kulisy vyjevu tvofi architektura v antickém stylu, pred kterou stoji brana. Jeji umisténi
k vychodu slunce a na ni umisténé vazy by mohly predstavovat velmi silnou symbolickou
kombinaci. Podle svétla béZzovo Zluté barvy je mozné soudit, Ze se jednd o vychod slunce.
RovnéZ podle geografie zjistujeme, Ze z Betléma do Sotidem vede cesta na jihozapad.
Mraky nebo oblaka jsou BoZzim sidlem a znamenim Bozi pfitomnosti. Vznaseji se nad
obloukem, ktery predstavuje branu do nebes, a na brané jsou posazeny nadoby. Tyto
nadoby maji na svém konci tfi listky, které by mohly tvofit heraldickou lilii. V tomto
pfipadé by se jednalo o zobrazeni neposkvrnéného poceti Panny Marie. Obraz tak
prechazi z levého boiského do pravého pozemského prostoru. Ve kterém je nebe témér

zakryté a otevira se zde tmavy prlichod do lesa.

83 Andéle rozdélujeme na cherubiny, serafiny a archandély. Cherubinové a serafini jsou ochranci boZiho
trlinu a archandélé jsou vykonavatelé boZi vile a plsobi na zemi. Dle bible je 7 archandéld, jména zndme
ale pouze u tti — Michael, Gabriel a Rafael. Andél, ktery je zobrazen v Poussinové obraze je pravdépodobné
archandél Gabriel. Ten je vétSinou zobrazovan v pfipadé zvéstovani bozi vile. — str. 50-57.

84 HEINZ-MOHR, Gerd. Lexikon symbolt: obrazy a znaky kifestanského uméni. — str. 24.

85 RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: slovnik k¥estanské ikonografie.

8 RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: slovnik kfestanské ikonografie.

87 Francois Boucher (1703-1770) — francouzsky mali¥ doby rokoka MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA.
Encyklopedie svétového malitstvi. — str. 65.

88 HALL, James. Slovnik ndmétt a symboll ve vytvarném uméni. — str. 466.

25



Vedle vysokych strom( se tyci skala, na niz sedi orel drzici v drdpech hada. Slovnikova
hesla nabizi nékolik moznosti vykladu tohoto symbolu. Orel samostatné symbolizuje Bozi
viemohoucnost a zaroveri je jednou z podob Krista a had je pokusitel a zastupce hfichu.®
Mohlo by se tedy jednat o souboj Boha a dabla. Konktrétné boj sokola nebo orla s hadem
viak odkazuje k jinému vykladu. Had rovnéz pfedznamendva to Spatné a dravec to dobré,
ale spole¢né tvofi boj mezi télesnym a duSevnim.®° Dale se v pozadi nachdazi pas hor a lesy.
Les plni v tématu utéku do Egypta ikonickou funkci ochrany a skrySe pred Herodovymi
vojaky. Za jezerem pfimo za sloupem brany se nachazi diim. Poussin se k tématim, ktera

zpracovaval, nékolikrat vracel.’® TakZe bychom mohli soudit, e navazuje na jeho

predchozi obraz Utéku do Egypta z roku 1630.

4.4 Sirsi kontext dila a autora

Uték do Egypta (1657) patfi mezi jeho posledni prace, které se vyznacuji harmonickym
leskem, Zivym koloritem s ¢ernymi stiny, a predevsim krajinomalbou. Tomuto obdobi
predchdzi 1éta, kdy se intenzivné zabyval Tizianem a Raffaelem.®? Snazil se vytvofit idedIni
realitu pfirody v antickém smyslu, ale na kfestanskych zakladech. Na obraze se objevuje
antickd architektura a postavy maji proporce renesancnich soch.®® Dalsi z jeho inspiraci
byl jeho sou&asnik malif Annibale Carracci.®* Po nezdaru s obrazem Umuceni sv. Erasma
tvofil hlavné soukromé zakazky pro italské, a pfedevsim francouzské aristokraty.®> Malba
Utéku do Egypta byla zakazkou pro hedvabnika z Lyonu Jacquese Sérisiera.® Cas a §patné
nakladani zpUsobili vyblednuti barev. Nejvice viditelné jsou rozdily mezi barvou zavoje

Panny Marie a zbytkem jejiho plasté a jak tmavé je zobrazen poustevnik pod stromem.

89 Had nemusi byt jen negativni ikonou. V tomto pfipadé se dle mého nazoru bude jednat pravé o jeho
negativni symboliku. HEINZ-MOHR, Gerd. Lexikon symbolu: obrazy a znaky kfestanského uméni. — str. 63.
9 RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: slovnik kfestanské ikonografie.

91 Zastéval nézor, Ze neni potfeba inovovat témata, ale zpracovani. - BRAY, George, Caroline BUGLER, Nick
HARRIS, Diana LOXLEY, Kirsty SEYMOUR-URE, Jude WELTON a lain ZACZEK. Velci umélci: jejich Zivot a dilo.
— str. 106.

92 BRAY, George, Caroline BUGLER, Nick HARRIS, Diana LOXLEY, Kirsty SEYMOUR-URE, Jude WELTON a lain
ZACZEK. Velci umélci: jejich Zivot a dilo. — str. 107.

9 FRANCIS, Henry S. The ‘Flight into Egypt’ by Nicolas Poussin. The Bulletin of the Cleveland Museum of
Art 40. no. 10. 1953, 211-13.

% The Flight into Egypt — Nicolas Poussin — Google Arts & Culture. Google Arts & Culture [online].
Copyright Lyon MBA [cit. 02.06.2022].

9 BRAY, George, Caroline BUGLER, Nick HARRIS, Diana LOXLEY, Kirsty SEYMOUR-URE, Jude WELTON a lain
ZACZEK. Velci umélci: jejich Zivot a dilo. — str. 106.

9% BLUNT, Anthony. A Newly Discovered Late Work by Nicolas Poussin: The Flight into Egypt. The
Burlington Magazine.
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V tomto pfipadé dochazi k chybnému oznaceni, Ze malifovym zadmérem bylo zdGraznéni

kuZelu svétla dopadajiciho na hlavu Panny Marie.

Kompozice dila je specificka pro Poussinovu tvorbu. Jednda se o geometrické rozdéleni na
zakladé hry svétel a stind, které se zakladd na kombinaci antické linedrni kompozice

a klasické trojuhelnikovi kompozice.%’

4.5 Bibliografie

Nicola Poussin patfi rovnéZz mezi vyznamné a v Siroké verejnosti znamé autory. Je
zminovan v souhrnnych déjindch uméni a je mu vénovan nespocet monografii i mensich
praci. Vzhledem k jeho ¢astému cestovani se mu vénuji autofi po celém svété. Pro ceské
prostiedi je to napfiklad Eva Petrova, dale Otto Grautoff, Pierre Courthion, Walter

Friedlander atd.

97 HEGR, Miloslav. Vystavba obrazu s vytvarného hlediska. — pfiloha €. 26.
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5. Uték do Egypta® - Rembrandt Harmenszoon van Rijn

Datace — 1627

Technika — olej na desce

Rozméry — 27,5 x 24,7 cm

Soucasné umisténi — Muzeum umeéni, Tours

5.1 Autor

Rembrandt van Rijn®? je barokni umélec pochazejici z Nizozemska. Zil v letech 1606-1669.
Jeho tvorba je bohata nejen na zplsoby provedeni, ale i na pouZivané naméty. Vénoval se
rytectvi, malbé, kresbé, ale i grafikdm jak v mytologickych, nabozZenskych, tak
i kazdodennich tématech. Spadd do skupiny tzv. malifQ zlatého véku v Nizozem|.1°

Vrcholné barokni malif mistrné pracujici hlavné s tenebrismem, dynamikou, svétlem

a stinem a psychologii postav.

5.2 Formalni popis

Uprostied se nachazi Zena s turbanem drzici dité, ktefi jsou zabaleni v modré latce a sedi
na oslu. Utrapeného osla se sklopenou hlavou vede bosy muz, jenz se podepira holi. Muz
je odén v kratké hnédé tunice a u pasu ma modrou brasnu. Osel na svych zadech kromé
Zeny nese jesté proutény koS a modrou drapérii. Obraz se zda byt velice jednoduchy, neni
zdoben krajinami, postavy jsou stroze odény a nalezneme zde jen malé mnozstvi detaild.
Pozadi je tmavé aZ na kuZel svétla, ktery vyzafuje od zemé zpoza neobvyklého porostu.
Tmavou barvu obrazu narusuje pouze jasné modry plast Zeny. Kompozice obrazu jako by
Sla od svétlého stfedu, pres modry plast do tmavnouciho okraje obrazu s orientaci

k pravému dolnimu rohu a sméru cesty.

%8 Obrazové pfiloha €. 5

9 Bibliografie k autorovi — MACKOVA, Olga. Rembrandt. [Praha]: Odeon, 1993. Mala galerie, sv. 51. ISBN
80-207-0476-0., GARCIA SANCHEZ, Laura. Rembrandt. Praha: Sun, 2008. Géniové uméni. ISBN 978-80-
7371-228-0., BOCKEMUHL, Michael. Rembrandt: 1606-1669: tajemstvi odhalené formy. llustroval
REMBRANDT HARMENSZ. VAN RIJN. Praha: Slovart, 2003. ISBN 3-8228-2853-x.

100 73 zlaty vék nizozemského malifstvi je povaZzovano obdobi 16.-17. stoleti v Nizozemi, ve kterém se
malifi nemuseli spoléhat na zakazky, ale mohli volné tvofit i pro bézny trh. Zaroven se projevuje novy
trend obraz( s kazdodennimi naméty. GARCIA SANCHEZ, Laura. Rembrandt. — str. 14.
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5.3 Ikonografie

Obrazu vévodi na nejvyssSim postu Panna Marie. Zjejiho obliceje je znatelnd uUnava
a smutek. Na hlavé ma uvazany bily turban a spolu s JeziSem je zavinuta v dlouhé modré
latce. Tato latka tvofi silny kontrast vici celému obrazu. JeZi$ je ovinut v zavinovadce
bélostné barvy. Nad jeho hlavou je vytvorena jakdsi planouci zare, kterd by méla
pravdépodobné zobrazovat svatozar. Barevnost jejich odévu je zde netradi¢né jednolita.
Bild je zde pouZita jen v detailech a je spojena s Kristovou nevinnosti a duchovni
dokonalosti Svaté rodiny. Modra jako mravnost a Cistota Panny Marie, kterou prekypuje,

pfevaZuje v celém obraze.0!

Osel'® je na Rembrandtové obrazu velice utrdpeny a unaveny. Pravdépodobné zmoZeny
dlouhou cestou a nepfiznivou situaci. Na svych zadech nese spolu s Pannou Marii
a JeziSem také mensi zavazadlo — proutény koS, z néhoz tréi ptaci pero. Pefi jako symbol
ma mnoho rGznych vykladl, jako takové symbolizuje dusi, jeji lehkost a cest. Toto
prirovnani by zde mohlo priznacné oznacovat zbozZnost Svaté rodiny. Otazkou je, zda se
ktera je v obraze jinak soumérna, mizZeme soudit, Ze se jedna o pefi vétsiho dravého ptaka
jako je orel nebo sokol, ktefi se ve spojitosti s Kristem rovnéz objevuji.'% Podle knihy Luce
Benoista jsou ptaci i v jinych ndboZenstvich povaZovéni rovné? za posly boha.'%* Pak by se
jednalo o jemné naznaceni bozi vSudypritomnosti. Ke kosi je uvazan zvlastni predmét, dle
mého ndzoru se jedna o formu prenosného svicnu, které se od 16. stoleti odliSovali
nejraznéjsimi tvary.'%> Pokud by to bylo opravdu tak, jednalo by se o symbol Krista jako

svétla svéta.1%®

Sv. Josef vedouci osla je odén v hnédé tunice, ktera je na rameni opravena Zlutou zaplatou.

Hnéda zde opét symbolizuje pozemskost.!%” Neobvyklé umisténi zaplaty na pravou ruku

101 COOPER, J. C. a Allan PLZAK. Ilustrovana encyklopedie tradi¢nich symbold. — str. 14,15.

102 Bible se o oslu na Utéku do Egypta nezmifiuje, ale v obrazech tohoto tématu se pouZivd od raného
stredovéku. Symbolizuje trpélivost a spolehlivost a je spojen i s proroctvimi Iz 1:3. HEINZ-MOHR, Gerd.
Lexikon symbolU: obrazy a znaky kiestanského uméni. — str. 192.

103 HEINZ-MOHR, Gerd. Lexikon symbold: obrazy a znaky kiestanského uméni. — str. 188.

104 BENOIST, Luc. Znaky, symboly a myty. — str. 52.

105 yyYSTRCILOVA, Ludmila. Sbirka historickych svitidel Rakouského narodopisného muzea ve Vidni [online].
Brno, 2017 [cit. 2023-03-05]. — str. 53.

106 COOPER, J. C. a Allan PLZAK. Ilustrovana encyklopedie tradiénich symbold. — str. 186.

107 COOPER, J. C. a Allan PLZAK. Ilustrovana encyklopedie tradiénich symbold. — str. 15.
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lze povaZovat za zd(iraznéni pravé pravé strany a symbolu pomoci a pravdy. Zlutd by
v tomto spojeni mohla umocriovat symbol pravdy a svétla.'°® U pasu ma modry vak,% na
hlavé slamény klobouk a nemd obuv. Bosd chodidla jsou nejblize zemi a znadi pokoru.*?
Klobouk jako takovy je symbolem poutnictvi. Skutecnost, Ze je slamény, svéddéi spisSe
o chudobé.’! Podepird se holi. Hll, rovnéZ symbol poutnictvi, sou¢asné odkazuje
k apokryfnimu pfibéhu Vyvoleni Josefa jako manzela Panny Marie. Cesare Ripa o holi pise

zéroven jako o symbolu vyhnanstvi, které do pfib&éhu nepfimo zapadd.*'?

Barevnost a svétlo jsou v tomto obraze specifické. Rembrandt umé vyuzival hru se svétlem
ne podle fyzikalnich pravidel, ale podle intuice a snazil se tak navodit co nejpoutavé;jsi
atmosféru. Obraz je tmavy az temny a podporuje depresivni a smutnou naladu celé

situace. Svétlo je pouze nahodilé, bodové a pochazi z porostu v levém rohu obrazu.!3

5.4 Sirsi kontext dila a autora

Postavy v Rembrandtovych obrazech prozivaji hluboké vnitini city, uzaviraji se do sebe.
Autor zaroven mistrné vykresluje vazby mezi postavami. Obraz Utéku do Egypta je jesté
zdoby pred Rembrandtovou svatbou, kterda obratila jeho obrazy do svétlejSiho a
veselejsiho stylu.''#V obraze je vidét vliv Rembrandtova uditele Pietera Lastmana®'®, ktery
v ném nejen vyvolal nad$eni pro biblickd témata, ale i pro orientalni prvky v malb&.'1® To
vysvétluje pouziti turbanu na hlavé Panny Marie, ale i pro Evropu netradi¢ni pouZziti
plamenné svatozare okolo hlavy Krista. Tento druh svatozare se pouZival prevaziné

e eev

v asijské ikonografii jiz ve strasich dobach.!t’

108 COOPER, J. C. a Allan PLZAK. Ilustrovana encyklopedie tradi¢nich symbold. — str. 16.

109 Symboly poutnictvi — klobouk, hill a mo3na — HALL, James. Slovnik ndmét{i a symbold ve vytvarném
uméni. — str. 370.

110 RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: slovnik kfestanské ikonografie.

111 HEINZ-MOHR, Gerd. Lexikon symbol{i: obrazy a znaky kfestanského uméni. — str. 99.

12 RIPA, Cesare, BUSCAROLI, Piero a Jiii SPACEK, ed. Ikonologie. — str. 601.

113 BOCKEMUHL, Michael. Rembrandt: 1606-1669: tajemstvi odhalené formy. — str. 36.

114 MACKOVA, Olga. Rembrandt. — str. 68.

115y yéeni Pietra Lastmana stravil rok mezi léty 1624-1625 a vyrazné z néj vychazi az do roku 1628 -
GARCIA SANCHEZ, Laura. Rembrandt. — str. 12, BOCKEMUHL, Michael. Rembrandt: 1606-1669: tajemstvi
odhalené formy. —str. 94.

116 BRUYN, J. “Rembrandt and the Italian Baroque.” Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art,
vol. 4, no. 1, 1970, pp. 28—48. [cit. 02.10.2022].

117 DIDRON, Adolphe-Napoléon. Kiestanska ikonografie: Nebo dé&jiny kfestanského uméni ve stiedovéku. —
str. 30-150.
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V 17. stoleti se holandské malifstvi obratilo vice do méstského a vSedniho prostredi.
Autofi se nemuseli orientovat jen na pfedem dané zakdzky, ale i na volnou vlastni tvorbu.
Rembrandt ale tihl spiSe k expresivnéj$im tématdm biblického svéta.''® St¥idd ve svych
obrazech temno a svétlo, které se $ifi v ne vidy jasnych smérech.!'® Prvni dila byla
ovlivnéna barokem a postupné se propracovava pres vnitini krizi az ke klasicismus s prvky
renesance.’®® Inspiruje se Peterem Rubensem, v pozdé&jSich dobach Caravaggiem

a Poussinem.?!

Jeho rana dila se rozdéluji to pomyslnych tfi kategorii — obrazy vyzarujici pohyb, klidné
konverzaéni scény a statické obrazy s vnitfnimi pocity postav.?? Tato tfeti kategorie je
vyrazna i pro jeho pozdéjsi dila, kterd se zaméruji na vyjadieni emoci v mi¢eni, jsou méné
dramaticka a maji spiSe psychologicky dojem. Proto bychom mohli povazovat vyse
analyzovany Uték do Egypta za prelom v Rembrandtovych obdobi mezi komunikativnimi

123

obrazy, psychologickymi obrazy a krajinomalbou,**® na které prechazi v poloviné 30. let

17. stoleti.1?*

5.5 Dalsi obrazy Utéku do Egypta

Rembrandt se tématu Utéku do Egypta vénoval ve vice svych pracech. Vétiina z nich se
shoduje v nékolika aspektech, napriklad jsou tmavé, tvori dojem noci, postavy na nich
plUsobi ustarané a jsou malovany pfiblizné v 50. letech 17. stoleti.’?> Dle mého nézoru je
v tom moziné hledat navaznost na samotny pfibéh. Svata rodina musela cestovat vecer,
proto tmavy kolorit. V obrazech je znatelnd absence obydlené krajiny, cestovali mimo
spolenost. Na pFikladé obrazu Krajina odpoéinku na Utéku do Egypta 164726 se ovéem

krajina nachazi, avSak jednd se o vyjev z hlubokého lesa, ve kterém se kdesi v dalce

118 Nabozenské obrazy v této dobé nebyly tak oblibené. To svéd&i o Rembrandtové zajmu se jim vénovat, i
kdyz o né nebyl takovy zajem a neplynul z nich takovy zisk. - GARCIA SANCHEZ, Laura. Rembrandt. — str.
14.

119 p|JOAN, José. D&jiny uméni 7. — str. 241-263.

120 GARCIA SANCHEZ, Laura. Rembrandt. — str. 13.

121 0d Caravaggia a Gerarda van Honthorsta prejima praci se svétlem a kazdodennosti. — GARCIA
SANCHEZ, Laura. Rembrandt. — str. 17, 44.

122 BOCKEMUHL, Michael. Rembrandt: 1606-1669: tajemstvi odhalené formy. — str. 14,23,29.

123 GARCIA SANCHEZ, Laura. Rembrandt. — str. 41.

124 BIALOSTOCKI, Jan. “A New Look at Rembrandt Iconography.” Artibus et Historiae, vol. 5, no. 10, 1984,
pp. 9-19. [cit. 02.10.2022].

125 Napfiklad grafiky, které jsou soucasti Narodni galerie v Praze — Uték do Egypta — pfechod pies potok,
1654, lept; Uték do Egypta — no¢ni scéna, 1651, médiryt.

126 Krajina odpocinku na Utéku do Egypta, 1647, olej na dfevé, v osobnim vlastnictvi. Obrazovd ptiloha €. 6
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objevuje osamoceny dim. Naturalistické zobrazeni smutku a vyCerpani je samoziejmé na
misté.

5.6 Bibliografie

Rembrandt je v soucasnosti velmi popularnim autorem s velkou ¢etnosti obrazi, a proto
neni na obdiv Sife monografii o ném napsanych. Objevuje se nejen snad v kazdém
souhrnném slovniku uméni, ale je i tématem nékolika set studii a muzejnich a galerijnich
publikaci. Jeho obrazy se pouzivaji nejen v bibliografiich tykajicich se techniky a kompozice
malby, ale dokonce i v pracech zkoumajicich déjiny kazdodennosti. Z autor(i ¢eského

prostiedi, ktefi se Rembrandtem zabyvaji, bych vyzdvihla hlavné Olgu Mackovou z jejihoz

pera Cerpa samoziejmé i tato prace.
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6. Odpocinek Svaté rodiny na utéku do Egypta'? - Robert Ziind
Datace — 1869

Technika — olej na platné
Rozméry — 119 x 158,5 cm
Soucasné umisténi — Muzeum uméni, Bazilej

6.1 Autor

Robert Ziind*?® — 8vycarsky krajinaf Zijici mezi léty 1827-1909. Ve svych malbdach se vénoval
hlavné idedlnim skute¢nym krajindm okoli svého rodného mésta Lucernu. Zachycuje
vyhradné pfirodu pripadné kazdodenni venkovsky Zivot. V jeho dilech se nenachazi zadné
moderni prvky a rovnéz se nevénuje zimnim krajinam. UCil se francouzskému, némeckém
i italskému malifstvi, ale nakonec zlstal vérny svému vlastnimu stylu a hlavé stylu starych

mistra, diky tomu se vSak nikdy nestal prakopnikem na svétové malirské scéné.

6.2 Formalni popis

Ve stfedu obrazu se nachazi sedici Zena s ditétem na kolenou. Spolec¢né sedi na bilé latce.
Zena je odéna v cerveném $atu a modrém plasti, na hlavé ma bily prehoz. Dité
zahalené bilou plenou se napina k pred nim stojicimu muzi. Ten je odén v hnédo-Zlutém
Satu a vrukou drzZi jakysi haluz vétvi. Na zemi vedle nich, na brehu Ficky, lezi ¢ervena
drapérie, latkovy pytel a h(il.12° V Fi¢ce na pravé strané obrazu stoji osel a napdji se. Celd
scéna je umisténa do prostredi lesa. OranZové teplé monochromni svétlo zapadajiciho ¢i

vychazejiciho slunce oddéluje potemnélou ¢ast lesa a prosvétluje kompozici zlatého rezu.

6.3 Ikonografie
Vlyjev uprostied obrazu je samoziejmé Svatd rodina. Panna Marie ve svych tradi¢nich

barvach ¢ervené, bilé a modré!3°

se zakrytymi vlasy, drzici Krista. Elegantné usazena na
kamenném vybézku pusobi libezné jako renesanéni madona. Kristus ovinuty bilou

drapérii, zde jako i na dalSich obrazech, sedi u Panny Marie.

127 Obrazova pfiloha €. 7

128 Bibliografie k autorovi — HUGELSHOFER, Walter. Robert Ziind. Ziirich: Max Niehans, [1943]. 16 stran, 13
stran obrazovych pfiloh. Schweizer Kiinstler.

129 HALL, James. Slovnik ndméta a symbol(l ve vytvarném uméni. — str. 203, 429.

130 Eervend — mateiska laska, Bild — Eistota poceti, Modra — vérnost a panenska ¢istota — HEINZ-MOHR,
Gerd. Lexikon symbol(: obrazy a znaky kfestanského uméni. — str. 254 a 253.
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Sv. Josef je rovnéZ oblecen v tradi¢nich barvidch hnédé a Zluté'3!, ale jeho podoba
nepfipomina starce, jakoZto spise muzZe ve stfednim véku.’®? Zpod dlouhého plasté mu
vyénivé bosa noha — symbol pokory a pozemskosti.’®® V rukou drZi trs vétvi, ktery bude
vzhledem k apokryfnim pfibéhim zobrazovat datlovou ratolest, a zni trhd datle.
Specifickym prvkem tohoto obrazu je o¢ni kontakt Krista se sv. Josefem. MUZe se jednat
o urcity druh naklonosti nebo o jemné zobrazeni kazdodennosti v podobé pfirozenosti

ditéte, i kdyz se jednd o boziho syna, ktery se natahuje pro jidlo.

Na zemi vedle Svaté rodiny se naléza Cervend drapérie s cestovnim vakem a zaoblenou
holi. Cervena latka lezici opoddl mlZe poukazovat na budouci (vzdalenou) Kristovu
obét.134 Cestovni pytel pravdépodobné obsahuje véci, které si s sebou vzala Svata rodina
na cestu. Jeho hlavni symbolicky vyznam bude souviset s naro¢nou cestou a poutnictvim.
Obecna symbolika hole nebo prutu se odviji od toho, kdo je svird v rukou. V ptipadé, zZe
leZi na zemi, je moZzno nékolik vyznamu. Nejpravdépodobnéjsi je, Ze ndleZi sv. Josefu
a odkazuje na jeho zasnoubeni s Pannou Marii a projev boZi viile.’*> Druhou moZnosti je,
Ze se jednd o predurceni Krista jako pastyre. Pokud by se nachazela pfimo v jeho ruce,
evokuje konani zazrak.'*® Pokud bychom chtéli vtomto vyjevu najit co nejhlubsi

symbolicky vyznam, lze povazovat tento vycet nahodilych véci jako budoucnost Krista —

jeho cesta do Egypta a zpét, kondni zazrakl a ndsledna velkolepd smrt pastyre lidstva.

V pravé ¢asti obrazu se nachdzi osel napajejici se ve vodé a za nim se objevuje vodopad.
Osel nepochybné doprovazi Svatou rodinu jako vérny spolecnik. VeSkera symbolika
spojend s vodou zndzorfiuje Zivot.'3” Za této situace se jednd o spojeni vody se skalnim
povrchem, které muaze mit hlubsi vyznam, a to voda jako spdsa linouci se z cirkve v podobé

pevné skaly.38

131 Hnéda — chudoba, Zluta — svétlo slunce a pravdy — HEINZ-MOHR, Gerd. Lexikon symbol(: obrazy a
znaky kfestanského uméni. — str. 254 a 255.

132 Je¥té& v dobé vrcholné renesance se objevu zobrazeni sv. Josefa jako star§iho muze s bilymi vlasy a
vousy s hastupem protireformace se jeho podoba omlazuje. HALL, James. Slovnik namét( a symbol( ve
vytvarném umeéni. — str. 203.

133 HALL, James. Slovnik ndmé&tl a symbolt ve vytvarném uméni. — str. 360.

134 HEINZ-MOHR, Gerd. Lexikon symbold: obrazy a znaky kiestanského uméni. — str. 254.

135 HALL, James. Slovnik ndmé&td a symbol(l ve vytvarném uméni. — str. 1609.

136 HEINZ-MOHR, Gerd. Lexikon symbol(i: obrazy a znaky kfestanského uméni. — str. 71.

137 HEINZ-MOHR, Gerd. Lexikon symbol(i: obrazy a znaky kfestanského uméni. — str. 211 a COOPER, J. C. a
Allan PLZAK. Ilustrovana encyklopedie tradiénich symbol(. — str. 86.

138 COOPER, J. C. a Allan PLZAK. Ilustrovana encyklopedie tradiénich symbold. — str. 167.
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Co se tyka celkového pozadi obrazu, jedna se o les s vysokymi stromy. Jak napovida
apokryfni pfibéh, Panna Marie a sv. Josef museli cestovat mimo cesty a mésta, a proto je
pro Ziuinda typické lesni prostredi idedlni. Zaroven je cely obraz ladén do teplého Zlutého
az oranzového svétla, nelze spravné urcit, zda se jednd o vychod ¢i zdpad slunce. Podle

apokryf vime, Ze rodina radéji cestovala v noci kv(li bezpecénosti.

Presna identifikace strom( v obraze neni zcela moznd, co je ale mozné urdit je nazev
kvétiny rostouci podél bfehu ficky — jedna se o Devétsil Iékarsky. Devétsil je znam jiz ze
stfedovéku, kde se pouzival na nejrliznéjsi nemocii véetné moru. Domnivam se, Ze by bylo
posetilé myslet si, Ze autor umisténim devétsilu znazoriuje néjaky konkrétni symbol,
jelikoz se jedna o rostlinu, kterd se bézné v takovychto lokalitach vyskytuje. Ziind se
inspiroval starymi mistry ve formé a hlavné kompozici obrazi a je otazkou, jestli pfejima i

stejnou ikonografii.*3°

6.4 Sirsi kontext dila a autora

Zind pochazel z véfici rodiny, a to se samoziejmé projevovalo i v jeho obrazech. | kdyz
samostatnych obrazl s biblickymi tématy mezi jeho pracemi nenajdeme mnoho,
projevuje se jeho religiozita v detailech v podobé kfiz(, kfizovych cest a kaplicek ve volné

pfirodé.

Jak zminuje Gombrich ve své publikaci, pokud provedeme analyzu Zivota autora témér
vidy narazime na néjaké prvky nebo zku$enosti, které autor promita do svych dél.?4°
U Ziinda je to hlavné laska k rodisti, do kterého se vZdy po zahranic¢nich cestach vracel
a jehoz krajina byla vzdy primdrnim zdrojem jeho obraz(l. V kazdém obraze je velice silna

monumentalita strom(14?

a prirody jako takové. Pfijemnd, dokonala krajina s nékolika
malo postavami nebo zvitaty. Vétsinou spojena s kazdodennimi tématy jako jsou sklizné,
paseni zvifat, prochazky v pfirodé atd. Pokud se v jeho obrazech setkdme s budovou,

jedna se vétsinou o mlyn v Rathausenu.*? Kompozice Ziindovych obrazl se jevi jasna

139 HUGELSHOFER, Walter. Robert Ziind. — str. 11.

140 GOMBRICH, E. H. O renesanci. — str. 304.

141 Jediny strom, ktery ho neldkal k malbé byla dle Waltera Hugelshofera ,finsteren Tannen” — tmava jedle.
HUGELSHOFER, Walter. Robert Ziind. — str. 12.

142 7ZELGER, Franz. Robert Ziind Historisches Lexikon der Schweiz (HLS) - Schweizer Geschichte [online].
[21.03.2022]
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a jednoducha, ale je protkana vertikalnimi velkolepymi stromy v kontrastu s nehybnym

horizontem, ktery je doplnén vinitym terénem.43

Jeho tvorba se zdsadné lisi od jeho soucasniku, ktefi byli v zasadé ovlivnéni osvicenstvim.
Zind nemaloval pro trh a vyhybal se rusné spolecnosti, své nacrty a studie nepovazoval
za hodné obdivu a ve vytvarné sfére se pohyboval jen v pfiméfené mife. Rovnéz vystavy
svych obrazl poradal jen vyjimecné a na popud svého nejlepsiho pritele malife Rudolfa

Kollera.1**

6.5 Bibliografie
Vzhledem ktomu, Ze se autor nijak zvlast nezaslouZil o prilom v uméni, neni tolik
zminovan v souhrnnych encyklopediich. Je mu vénovano nékolik malo knih a dil¢ich studii,

které vétsinou nedosli svétového véhlasu. Dnes je Ziind spiSe cilem aukci nez vystav.

143Syou inspiraci pro kompozici Eerpal i od Poussina. - HUGELSHOFER, Walter. Robert Ziind - str. 15.
144 HUGELSHOFER, Walter. Robert Ziind. — str. 11, 15.
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7. Uték do Egyptal®® — Vincent Hloznik

Datace — 1946

Technika — olej a lepenka

Rozméry — 40 x 50,8 cm

Soucasné umisténi — Narodni galerie, Slovensko

7.1 Autor
Vincent HloZnik4® slovensky maliF, grafik a ilustrator Zijici mezi léty 1919-1997. Studoval

v vv

v Ceskoslovensku v téch nejtézsich letech, kterd viak neméla vliv na rozvinuti jeho talentu.
Inspiroval se mistry expresivni malby, jako byl El Greco, Pablo Picasso a Tintoretto.'4’
Vénoval se olejomalbé, lavirovani, akvarelu, tisku z vysky, hloubky i plochy, knizni malbé,
sochafstvi a mnoha dalSim technikdm. Byl ¢lenem vyznamnych uméleckych skupin
a spolkti jako jsou napfiklad Avantgarda 38 a Skupina vytvarnych umélct 29. srpna.'*® Jeho

tvorba se stala slavnou jesté za jeho Zivota.

7.2 Formalni popis

Dominantnim prvkem obrazu je zvite, jez je hlavou podobno koni. Vedle néj jde neurcita
osoba. Na zadech zvitete se nachazi rovnéz neurcity naklad. Obraz je ladén do odstint
modré, fialové a piskové, plsobi monochromné, ale v detailech pronikaji kontrastujici

prvky. Kompozice obrazu je dynamicka a tvorena nékolika liniemi.

7.3 Ikonografie
Jedinou figurou rozeznatelnou v obraze je osel, ktery vSak vtomto obraze nese

vznesenéjsi rysy. Tato dynamika je ddna rozloZzenim obrazu, ktery je malovan z pohledu

145 Obrazova pfiloha ¢. 8

146 Bibliografie k autorovi — PETRANSKY, Ludovit. Vincent HloZnik: posolstva a vizie: vyber diel z autorovej
tvorby zo 40. rokov 20. storocia zo zbierky Galérie Nedbalka = messages and visions: selection of artst's
1940s works from the collection of Nedbalka Gallery. 1. slovenské vydanie. Bratislava: Galéria Nedbalka,
2014. 126 stran. ISBN 978-80-971269-8-8., Narodny umelec Vincent Hloznik: tvorba z rokov 1939-1945:
umenie proti fasizmu: Dom umenia, Bratislava — november-december 1975. Bratislava: Slovenska narodna
galéria, 1975. 9 nedislovanych stran, 20 necislovanych stran obrazovych pfiloh.

147 pETRANSKY, Ludovit. Vincent HloZnik: posolstva a vizie: vyber diel z autorovej tvorby zo 40. rokov 20.
storocia zo zbierky Galérie Nedbalka. —str. 67, 64.

148 pETRANSKY, Ludovit. Vincent HloZnik. — str. 298, 300.

37



od zemé, coz mu dodava notnou davkou dynamiky. Divak jako by se nachazel pod kopyty

obrovského zvirete nikoli osla.

Celkova figuralni deformace postav ztéZuje celkovou identifikaci dila. Pfitomnost vedle
osla jsouciho sv. Josefa je moznd pouze po dikladném zjisténi a prepocitani nohou zvirete.
Barvy uZité pro sv. Josefa jsou odstiny zelené a Zluté. Zlutd jako symbol posvatnosti
a zelend jako symbol mladi a zrozeni.'*® Postavu Panny Marie lze objevit pouze podle
pravdépodobného umisténi na hrbetu osla. Tvar, ktery by ji mél pfipominat, je
charakteristicky nejsvétlejSim mistem obrazu a je prevainé v odstinu bilé symbolu
panenskosti.’>® Dal$i prvky postavy nejsou viditelné. Postavu Krista pravdépodobné

najdeme v naruci Panny Marie.

Dila Vincenta Hloznika se vSeobecné vyznacuji tématy utecencl, vyhnanc(, vydédéncl
a klauna, ¢asto osamocené nebo ve spojeni s méstem. Tento obraz je prikladem pravé
uteCencl, ktefi se potykaji s duchovnim a socidlnim utrpenim. Pozitivnimi prvky
HloZnikovych obraz( byvaji drobné naznaky lasky a nadéje, kterou v p¥ipadé Utéku do

Egypta symbolizuje pravé barevné svétld Panna Marie a Kristus. !

7.4 Sirsi kontext dila a autora

Autori 20. stoleti ve svych dilech prevazné reaguji na svétové valky a v oblasti biblickych
témat se zaméfuji hlavné na zobrazeni ndmétu utrpeni Krista.'>> Ve spojeni
s expresionismem se objevuje hlavné negativni naboj obrazd, prudké kontrasty, starost,
neklid a ztrdta tvaru.!®®> Vtomto obdobi se kromé expresionismu prosazuji dalsi

konkrétné;jsi sméry jako kubismus, futurismus, nadrealismus a abstrakce.'>*

Jak jiz bylo zminéno hlavnimi inspiracnimi zdroji HloZznika byli malifi Tintoretto a jeho

rozevlata kompozice®®, El Greco se svou barevnosti a vasni pro $tihlé protahlé proporce

149 ROYT, Jan a Hana SEDINOVA. Slovnik symbolii: kosmos, piiroda a ¢lovék v kfestanské ikonografii. — str.
16.

150 ROYT, Jan a Hana SEDINOVA. Slovnik symbolii: kosmos, piiroda a ¢lovék v kfestanské ikonografii. — str.
14.

151 pETRANSKY, Ludovit. Vincent HloZnik. — str. 52.

152 FQOUILLOUX, Danielle et al. Slovnik biblické kultury. — str. 301.

153 BERNARD, Edina. Moderni uméni 1905-1945. — str. 33, 37.

154 MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového malifstvi. — str. 167.

155 Ta se projevila hlavné v HloZnikovych rytech v 50 letech 20 stoleti. Napfiklad v cyklu Vojna I., 1952,
Oravska galerie, Slovenko.

38



156

postav®® a Picasso a jeho vybér namétd.>” Dale muZeme vidét vliv Francesca Goyi,

Honorého Daumiera i Henryho Toulouse-Lautreca.>®

Pro Ludovita Petranského jsou dila Vincenta Hloznika spojena hlavné s dynamikou,
asociativnosti, metaforami a symboly, které reaguji na kazdodennost autora. Obrazy jsou
mnohofigurdlni s promyslenou kompozici a presné definovanymi liniemi. Kompozici
a intepretaci obrazu Utéku do Egypta pfirovnava k obraz(im Francesca Goyi — Neznaji
cestu, 1937, ze série leptd Hrlzy valky nebo Pietera Brueghela — Podobenstvi o

nevidomych, 1568.1%°

Hloznik pochazel z véftici rodiny, takze obrazy s biblickymi naméty v jeho tvorbé najdeme
od pocatku jeho tvorby. A vSak mezi 60.-80. lety 20. stoleti vidime znacny pokles mnozZstvi
téchto namétd.1° Utéku do Egypta se vénoval nékolikrat hlavné ve 40. letech. U tohoto
tématu HlozZnik uplatiuje své nadani pracovat pravé s naméty utecencl a vyhnancl ze
spolecnosti. | kdyZ miZzeme v jeho dilech zaznamenat urcitou fascinaci méstem, v rdmci
Utéku do Egypta vyménuje tradi¢ni jednoduché méstské prostiedi za pozadi hluboké,

tmavé, anonymni a bez hranic.6!

Jak tikd o své tvorbé sam autor ,,Robim tak, aby som sa aj vyzil umelecky, ale vZdy sledujem
aj urditd myslienku, ved st uz dost povestné moje cykly, chorych interiérov, zjaveni,
anjelov, zvieracich svetov. V nich reagujem na skutocnost okolo seba. Niekedy teda musim

svoje poselstvo ludom predostriet aj zloZitéjsou formou.“162

7.5 Dalsi obrazy Utéku do Egypta
HloZnik se tomuto ndmétu vénoval v mnoha dalsich zpracovanich. Jednim z nich je Uték

do Egypta zroku 1945.18 Proveden technikou 3tétce a tuZe v jednoduchych liniich

156 Viditelna v obrazech pierot(, harlekyn( a cirkusakd. Napfiklad v obraze Pierot, 1939, Oravska galerie,
Slovenko.

157 Ani laickému oku neunikne, Ze Picasso a HloZnik prochazeli velice podobnym vyvojem. Od ,modrého
obdobi“ a realismu v jejich ranych obrazech k postupnému prechodu na surrealismus.

158 pETRANSKY, Ludovit. Vincent HloZnik: posolstva a vizie: vyber diel z autorovej tvorby zo 40. rokov 20.
storocia zo zbierky Galérie Nedbalka. — str. 64, 65.

159 pETRANSKY, Ludovit. Vincent HloZnik. — str. 48.

160 pETRANSKY, Ludovit. Vincent HloZnik: posolstva a vizie: vyber diel z autorovej tvorby zo 40. rokov 20.
storocia zo zbierky Galérie Nedbalka. — str. 57, 108.

161 pETRANSKY, Ludovit. Vincent HloZnik. — str. 49.

162 pETRANSKY, Ludovit. Vincent HloZnik. — citat mali¥e z roku 1967, str. 40.

163 Jtek do Egypta — 1945, $tétec a tu?, 20,5 x 43,3 cm, Slovenska narodni galerie. Obrazova piiloha €. 9.

39



vvvvvv

ktery je proveden technikou dfevorezu. | kdyz nese abstraktni prvky, stdle ma tradicni
zobrazeni s pouze nepatrnou deformaci figur. Dalsi jeho obraz Utéku do Egypta mizeme

najit v rdmci jeho ilustrované bible.

7.6 Bibliografie

Jednim z nejvétsich obdivovateld Vincenta Hloznika byl Ludovit Petransky, ktery
HloZnikovi vénoval nejednu publikaci. Vzhledem k ¢astému poradani vystav Hloznikovych
obrazll vychazi i znacné mnoizstvi publikaci k Zivotu a dilu autora v ramci konkrétnich
muzei a galerii. Hlavné v ramci PovaZské galerie v Ziling, kde ma stélou expozici. Obliba
Hloznikova dila presahla velice brzy hranice Slovenska a dnes jsou jeho obrazy soucasti

nejen zahranicnich galerii, ale i soukromych sbirek.

164 Jtek do Egypta — 1947, dievorez, 30 x 42 cm, Turcianska galerie. Obrazova ptiloha ¢. 10.
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8. Zavér
Zpracovani namétu Utéku do Egypta a Odpocinku na utéku do Egypta ma jednotnou
tradici v zobrazovani — jedouci, jdouci ¢i odpocivajici Panny Marie (v barvach cervené,
modré nebo bilé) drzici malého Krista (v bilé) a s nimi jdouciho sv. Josefa (v hnédé, zluté
pripadné zelné barvé). Saty jako takové symbolizuji télo a jejich styl a barva zase ¢lovéka,
ktery je nosi.'®> | kdyZ v bibli neni pfesné zminéno zvite, které Svatou rodinu doprovazi,
a ani apokryfy se jednoznacné neshoduji, tak obrazy jsou jednotné — osel jako privodce

je ve vech obrazech vétsinou utrdpeny a znaveny.%¢

Z dalSich symboll hojné pouzivanych v obrazech mizeme jmenovat napriklad poutnictvi,
cestovani, zboznost Svaté rodiny a odkazovani na budouci poslani Krista ve formé rostlin,
zvirat nebo staveb. Dnes jen s téZzi odhadneme, zda byly vSsechny tyto symboly a drobné
detaily pouhou vyplni prazdného prostoru anebo souvisi s autorovou znalosti ikonografie.
Barevnost je stald jiz od stfredovéku a jeji vyznam se v zasadé neméni ani v nebiblickych
obrazech. Symbolika je funkéni pouze pokud ji posiluje dominantni téma obrazu. Symbol

je vidy pouze metaforou, kterd nabyvé vyznamu v obraze jako celku.®’

Vétsina obraz( je obohacena sloZitéjsi nebo jednodussi krajinou, kterd souvisi hlavné
s nadechem celého dila. Jasnéjsi a pozitivnéjsi obrazy maji zdobnéjsi, rozsahlejsi krajinu

a tmavé obrazy s negativnim vnitfnim rozpoloZenim postav jsou jednodussi.

Tim, jak se méni doba, méni se i okolnosti vzniku dila. U obrazid Rembrandta, Ziinda
a HloZnika mizZeme ocekdvat, vzhledem k dobé, Ze tvofili sva dila z vlastniho zajmu, nikoli

’

na prani zadavatele. Tudiz veskeré rozloZeni, pouzivani barev a symbol( vychazi pfimo

z autora a neni podfizeno prodeji a ocekavani. U drivéjSich malifQ je nutné pocitat

s moznymi zdsahy zadavatele nebo i cirkve.

Jak jiz bylo zminéno, kaidy ze zde probiranych obrazli ma svij vlastni osobity styl a
specidlni formu zpracovani. David se vyhradné soustredi na apokryfni pfibéh, Caravaggio
provokuje svym hrajicim andélem, Poussin pfenasi svij biblickych pribéh do antického

prostfedi, Rembrandt se spiSe neZ na krajinu, soustfedi na redlné psychické rozpoloZeni

165 BENOIST, Luc. Znaky, symboly a myty. — str. 85.

166 Rovné? vychazi z nafizeni Tridentského koncilu, které pfimo vymezovalo zobrazovéni Svaté rodiny.
ROYT, Jan. Kristus v kfestanské ikonografii. — str. 32.

167 GOMBRICH, E. H. O renesanci. — str. 304.
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postav, Zind se vraci k libeznosti a monumentalité pfirody a Hloznik se timto dilem
vymezuje proti soucasné politické situaci. MUzZeme tedy sledovat, stejné tak jako se méni
umélecké styly, urlity pohyb nahoru a doli od svétlého, jasného a pozitivniho'®®

k tmavému, vnitfnimu a depresivhimu.®® A tento postup se neustdle opakuje.

VySe zminény Ernst Gombrich zastava nazor, Ze srovnani obraz( z rliznych Casovych
obdobi neni moZné. Dovolim si s jeho ndzorem polemizovat, nebot povaZzuji za podnétné
pozorovat naméty a jejich proménu v prabéhu staleti. Pfistup, moZnosti a spolecenska
ideologie se sice méni, ale malifi se vidy snazZi podat ten nejlepsi vykon, ktery jim jejich
doba dovoli. Dle mého nazoru je to pravé ten davod proc se témto rozborlim vénovat,

nikoli z kritického, ale z uméleckého a historického hlediska.”®

9. Conclusion
The processing of the theme of Flight into Egypt and Rest on the Flight into Egypt has a
common tradition in the depiction of the Virgin Mary (in red, blue or white) holding the
little Christ (in white) and St. Joseph walking with them (in yellow, brown and possibly
green). Although the Bible does not mention the exact animal that accompanies the Holy
Family, nor do the apocrypha clearly agree, the paintings are uniform — the donkey, as a
guide is mostly tormented and tired in all the paintings. Other symbols widely used in the
paintings include pilgrimage, travel, the religiosity of the Holy Family and references to

the future mission of Christ represened by plants, animals or buildings.

As already mentioned, each of the paintings discussed here has its own distinctive style
and special form of treatment. David focuses exclusively on the apocryphal story,
Caravaggio provokes with his playing angel, Poussin transfers his biblical story into an
antique background, Rembrandt concentrates on the real psychological state of the
figures rather than on the landscape, Ziind returns to the loveliness and monumentality
of nature, and HlozZnik uses his work to define himself against the contemporary political

situation.

168 David, Poussin, Ziind
169 Caravaggio, Rembrandt, HloZnik
170 GOMBRICH, E. H. O renesanci. — str. 100.
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Ernst Gombrich believes that a comparison of paintings from different time periods is
impossible. | dare to contest his opinion, as | find it fascinating to observe the themes and
their transformation over the centuries. The approach, the possibilities and the social
ideology may change, but painters always try to give the best performance that their time
allows. In my opinion, this is the reason to engage in these analyses, not from a critical

point of view, but from an artistic and historical one.

43



Seznam pouzité literatury
APOSTOLOS-CAPPADONA, Diane. Dictionary of Christian art. New York: Continuum,
1994. 376 s. ISBN 0-8264-0779-X.

BENOIST, Luc. Znaky, symboly a myty. Praha: Victoria Publishing, 1995. Védét vic
(Victoria Publishing). ISBN 80-85865-49-1.

BERNARD, Edina. Moderni uméni 1905-1945. V Praze: Paseka, 2000. Larousse. ISBN 80-
7185-291-0.

Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona: ¢esky ekumenicky preklad. 8. vyd., (1. opr.

vyd.). Praha: Ceska biblicka spole¢nost, 2001. ISBN 80-85810-29-8.

BOCKEMUHL, Michael. Rembrandt: 1606-1669: tajemstvi odhalené formy. llustroval
REMBRANDT HARMENSZ. VAN RIJN. Praha: Slovart, 2003. ISBN 3-8228-2853-x.

BRAY, George, Caroline BUGLER, Nick HARRIS, Diana LOXLEY, Kirsty SEYMOUR-URE, Jude
WELTON a lain ZACZEK. Velci umélci: jejich Zivot a dilo. P¥elozil Eva KRISTKOVA, prelozil
Pavel BAKIC. Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub). ISBN 978-80-242-6249-9.

COOPER, J. C. a Allan PLZAK. llustrovand encyklopedie tradi¢nich symbolti. Praha: Mlada
fronta, 1999. ISBN 80-204-0761-8.

DIDRON, Adolphe-Napoléon. Kfestanskd ikonografie: Nebo déjiny kfestanského uméni ve

stfedovéku. Paftiz, 1844. Svazek I, ast I. PreloZila Ellen J. Millington

FOUILLOUX, Danielle et al. Slovnik biblické kultury. 1. vyd. Praha: EWA, 1992. ISBN 80-
900175-7-6.

GARCIA SANCHEZ, Laura. Rembrandt. Praha: Sun, 2008. Géniové uméni. ISBN 978-80-
7371-228-0.

GOMBRICH, E. H. O renesanci. Pfelozil Martin POKORNY. Praha: Argo, 2021. ISBN 978-
80-257-3628-9.

GUASTI, Alessandro a Francesca NERI. Caravaggio: Zivot, osobnost a dilo. Ptelozil Petra
MARIKOVA VLCKOVA. Praha: Rebo International CZ, 2018. Uméni velkych mistrd. ISBN
978-80-255-1095-7.

44



HALL, James. Slovnik ndmét a symbolii ve vytvarném uméni. PfeloZil Allan PLZAK. Praha:

Mlada fronta, 1991. ISBN 80-204-0205-5.

HARBISON, Craig. The Art of the Northern Renaissance. Laurence King Publishing,
London, 1995. ISBN 1-78067-027-3.

HEGR, Miloslav. Vystavba obrazu s vytvarného hlediska. 1. Praha: Vytvarny obor
umélecké besedy, 1944. ISBN (broz.).

HEINZ-MOHR, Gerd. Lexikon symbolii: obrazy a znaky krestanského uméni. Praha: Volvox

Globator, 1999. ISBN 80-7207-300-1.

HLOZNIK, Vincent, RUFUS, Milan, ed. a RACEK, Stefan, ed. Biblia s ilustrdciami Vincenta
HlozZnika. 1. vyd. Bratislava: Slovensky Tatran, 1998. 267 s. ISBN 80-222-0473-0.

HUGELSHOFER, Walter. Robert Ziind. Zirich: Max Niehans, [1943]. 16 stran, 13 stran

obrazovych pfiloh. Schweizer Kiinstler.

KONECNY, Lubomir. Za horou najdes udoli: studie o ikonografii Utéku do Egypta v uméni
pozdniho stfedovéku a renesance. Praha: Artefactum, 2005. Opera minora historiae

artium. ISBN 80-86890-01-5.

LAMBERT, Gilles, NERET, Gilles, ed. Caravaggio: 1571-1610: génius, ktery pfedbéhl svou
dobu. Praha: Slovart, c2010. ISBN 978-80-7391-384-7.

LURKER, Manfred. Slovnik biblickych obrazii a symbolu. Praha: Vysehrad, 1999. ISBN 80-
7021-254-3.

MACKOVA, Olga. Rembrandt. [Praha]: Odeon, 1993. Mala galerie, sv. 51. ISBN 80-207-
0476-0.

MANGUEL, Alberto. Cteni obrazii: o éem pfemyslime, kdyZ se divdme na uméni? Brno:

Host, 2008. ISBN 978-80-7294-274-9.

MARTIN VON COCHEM, KORINKOVA, Lucie a Toma$ BREN, ed. Veliky Zivot Pdna a

vevs

vSech jinych krevnich prdatel Syna boZiho ... Pfelozil EDELBERT. Praha: Argo, 2007. ISBN
978-80-7203-919-7.

45



MARTINEK, Radek. VSechny barvy cirkve: barevnost kiestanského odévu a jeji vyznam v

tradici zapadni cirkve. Ostrava: Moravapress, 2014. ISBN 978-80-87853-09-2.

MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového malifstvi. 1. Praha:
Academia, 1988. ISBN 21-077-88.

Ndrodny umelec Vincent HloZnik: tvorba z rokov 1939-1945: umenie proti fasizmu: Dom
umenia, Bratislava — november-december 1975. Bratislava: Slovenska narodna galéria,

1975. 9 necislovanych stran, 20 necislovanych stran obrazovych pfiloh.

PANOFSKY, Erwin. Vyznam ve vytvarném uméni. Vyd. 2., rev. Praha: Malvern, 2013. ISBN
978-80-87580-37-0.

PETRANSKY, Ludovit. Vincent Hloznik. Bratislava: FO ART, spol. s r.o0., 2020. 344 stran.
ISBN 978-80-8209-017-1.

PETRANSKY, Ludovit. Vincent HloZnik: posolstvd a vizie: vyber diel z autorovej tvorby zo
40. rokov 20. storocia zo zbierky Galérie Nedbalka = messages and visions: selection of
artst's 1940s works from the collection of Nedbalka Gallery. 1. slovenské vydanie.

Bratislava: Galéria Nedbalka, 2014. 126 stran. ISBN 978-80-971269-8-8.
PETROVA, Eva. Nicolas Poussin. Praha: Odeon, 1987. Mal4 galerie, sv. 38. ISBN (véz.).

PIJOAN, José. Déjiny uméni 7. Odeon, 1985. ISBN 09/0301-501-85. Prelozila Miloslava

Neumannova

POKORNY, Petr a Jan Amos DUS. Novozdkonni apokryfy. 1, Nezndma evangelia. 2. vyd.
Praha: Vysehrad, 2006. Knihovna rané krestanské literatury, sv. 1. ISBN 80-7021-839-8.

RIPA, Cesare, BUSCAROLI, Piero, ed. lkonologie. Prelozil Jifi SPACEK. Praha: Argo, 2019.
ISBN 978-80-257-2785-0.

ROYT, Jan a Hana SEDINOVA. Slovnik symbolti: kosmos, pfiroda a ¢lovék v kfestanské

ikonografii. Praha: Mlada fronta, 1998. ISBN 80-204-0740-5.

ROYT, Jan. Kristus v kfestanské ikonografii. [Ceské Budé&jovice]: Karmasek ve spolupraci s

Muzeem Sumavy v Susici, 2010. Historie (Karmasek). ISBN 978-80-87101-22-3.

ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. ISBN 80-246-0963-0.

46



RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: slovnik kfestanské ikonografie. 2., upr. vyd.
[Ceské Budé&jovice]: Karmasek, 2006. ISBN 80-239-7434-3.

VYSTRCILOVA, Ludmila. Shirka historickych svitidel Rakouského ndrodopisného muzea ve
Vidni. [online]. Brno, 2017 [cit.05.03.2023]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/glus5/vystrcilova.pdf. Bakalafska diplomova prace. Masarykova

univerzita. Vedouci prace Mgr. Otakar Kirsch, Ph.D.

47



Seznam pouzitych internetovych zdroju
BIALOSTOCKI, Jan. A New Look at Rembrandt Iconography. Artibus et Historiae, vol. 5, no.
10, 1984, pp. 9-19. JSTOR, https://doi.org/10.2307/1483191. Accessed 2 Oct. 2022.

BLUNT, Anthony. A Newly Discovered Late Work by Nicolas Poussin: The Flight into Egypt.
The  Burlington  Magazine. vol. 124, no. 94. 1982. pp. 208-15.
http://www.jstor.org/stable/880686.

BRUYN, J. Rembrandt and the Italian Baroque. Simiolus: Netherlands Quarterly for the
History of Art, vol. 4, no. 1, 1970, pp. 28-48. JSTOR, https://doi.org/10.2307/3780392.
Accessed 2 Oct. 2022.

FRANCIS, Henry S. The ‘Flight into Egypt’ by Nicolas Poussin. The Bulletin of the Cleveland
Museum of Art 40. no. 10. 1953 211-13. http://www.jstor.org/stable/25141917.

MUNDY, E. James. Gerard David’s ‘Rest on the Flight into Egypt’: Further Additions to
Grape Symbolism.” Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art, vol. 12, no. 4,
Stichting voor Nederlandse Kunsthistorische Publicaties, 1981, pp. 211-22,
https://doi.org/10.2307/3780498.

The Flight into Egypt — Nicolas Poussin — Google Arts & Culture. Google Arts & Culture
[online]. Copyright Lyon MBA [cit. 02.06.2022]. Dostupné z:

https://artsandculture.google.com/asset/the-flight-into-egypt-nicolas-

poussin/KQGi4ZYoJPpNfg

Web Gallery of Art: searchable fine arts image database [online]. [cit. 2022-11-24].

Dostupné z: https://www.wga.hu/index1.html

ZELGER, Franz. Robert Ziind Historisches Lexikon der Schweiz (HLS) - Schweizer
Geschichte [online]. [21.03.2022] Dostupné z: https://hls-dhs-

dss.ch/de/articles/022125/2014-02-21/

ZUND, ROBERT | Erfahren Sie mehr bei kollerauktionen.ch tiber diesen Kiinstler. Object
moved [online]. [cit.05.03.2023] Dostupné z:

https://www.kollerauktionen.ch/de/fachgebiete/schweizer-kunst/zuend -robert/

48



Matous — Mt
Jeremias —Jr

IV. MojziSova — Nm
Ozead$ -0z

Soudcll — Sd

Pisen pisni — Pis

Izajas — Iz

Seznam biblickych zkratek

49



Obrazova priloha
Pfiloha ¢. 1

Odpocinek na utéku do Egypta — Gerard David, 1510, olej na dievéné desce, 42 x 42 cm,

171

Narodni galerie uméni, Washington

171 Web Gallery of Art, searchable fine arts image database [online]. [cit. 22.03.2023]. Dostupné z:
https://www.wga.hu/support/viewer/z.html
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Ptiloha €. 2
Odpocinek na utéku do Egypta — Gerard David, 1512-15, olej na desce, 51 x 43 cm

Metropolitan Muzeum uméni, New York!’?

172 Web Gallery of Art, searchable fine arts image database [online]. [cit. 22.03.2023]. Dostupné z:
https://www.wga.hu/support/viewer/z.html
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Priloha c. 3

Odpocinek na cesté do Egypta — Caravaggio, 1596-1597, olej na platné, 133,5x 166,5 cm,

173

Galleria Doria Pamphili, Rim

173 Web Gallery of Art, searchable fine arts image database [online]. [cit. 22.03.2023]. Dostupné z:
https://www.wga.hu/support/viewer/z.html
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Priloha ¢. 4

Uték do Egypta — Nicolas Poussin, 1657, olej na platng, 97 x 133 cm, Muzeum uméni,

174

Lyon

174 Uték do Egypta (Poussin) — Wikipedie. [online]. [cit. 22.03.2023]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/%C3%9At%C4%9Bk_do_Egypta_%28Poussin%29#/media/Soubor:Poussin_-
_Fuite_en_Egypte.jpg
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Pfiloha ¢. 5
Uték do Egypta — Rembrandt, 1627, olej na desce, 27,5 x 24,7 cm, Muzeum uméni,

Tours!”?

175 Rembrandt The Flight into Egypt (Tours).jpg — Wikipedie. [online]. [cit. 22.03.2023]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Rembrandt_The_Flight_into_Egypt_%28Tours%29.jpg
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Priloha ¢. 6

Krajina odpocdinku na utéku do Egypta — Rembrandt, 1647, olej na drevé, v osobnim

vlastnictvil’®

176 Rembrandt van Rijn, Landscape with the Rest on the Flight into Egypt.jpg — Wikipedie. [online]. [cit.
22.03.2023]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Rembrandt_van_Rijn, Landscape_with_the Rest_on_the_ Flight_int
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Pfiloha ¢. 7
Odpocinek Svaté rodiny na utéku do Egypta — Robert Ziind, 1869, olej na platné, 119 x

158.5 cm, Muzeum umeéni, Bazilej’’

177 Rest of the Holy Family on the Flight into Egypt by Robert Ziind — Artvee. Artvee [online]. [cit.
22.03.2023]. Dostupné z: https://artvee.com/dl/rest-of-the-holy-family-on-the-flight-into-egypt/
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Priloha ¢. 8

Uték do Egypta — Vincent Hloznik, 1946, olej a lepenka, 40 x 50,8 cm, Narodni galerie,

Slovensko!’®

178 \Web umenia: Utek do Egypta Vincent Hloznik [online]. [cit. 22.03.2023]. Dostupné z:
https://www.webumenia.sk/cs/dielo/SVK:SNG.O_1539
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Priloha ¢. 9

Uték do Egypta — Vincent HloZnik, 1945, $tétec a tu?, 20,5 x 43,3 cm, Slovenska narodni

179

galerie

179 \Web umenia: Utek do Egypta Vincent HloZnik [online]. [cit. 26.03.2023]. Dostupné z:
https://www.webumenia.sk/cs/dielo/SVK:SNG.O_1539
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Priloha ¢. 10

180

Uték do Egypta — Vincent Hloznik, 1947, dfevorez, 30 x 42 cm, Turéianskd galerie

180 \Web umenia: Utek do Egypta Vincent HloZnik [online]. [cit. 26.03.2023]. Dostupné z:
https://www.webumenia.sk/cs/dielo/SVK:SNG.O_1539
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