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Nazev: Ceska hip hopové subkultura a vliv etnicity na ¢eskou rapovou scénu

Anotace: Cilem bakalarské prace je popsat fungovani a strukturu ¢eské hip hop a rapové
scény a popsani toho, zda a jak ovlivituje etnicita rappert vystupujicich na ¢eské hudebni
scéné jejich postaveni, ispéSnost a potazmo i samotny Zivot v této komunité. Mimo jiné se
autor zaméfi 1 na riizné stereotypy, které jsou o této subkultufe rozsifené mezi Sirokou
vetejnosti. Hlavni vyzkumnou metodou je zacastnéné pozorovani, strukturované a

polostrukturované rozhovory. Soucasti bakalarské prace je 1 audio-vizualni vystup.
Kli¢ova slova:

hip-hop, rap, hudba, subkultura

Title: Czech hip hop subculture and the influence of ethnicity on the Czech rap scene

Anotation: The aim of the bachelor thesis is to describe the functioning and structure of the
Czech hip hop and rap scene and to describe whether and how the ethnicity of rappers
performing on the Czech music scene affects their position, success and therefore the very life
in this community. Among other things, the author will focus on various stereotypes that are
widespread about this subculture among the general public. The main research method is
participatory observation, structured and semi-structured interviews. Part of the bachelor

thesis is also audio-visual output.
Keywords:
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Uvod

Hudebni zanr oznac¢ovany jako Hip-Hop ¢i Rap je mi od utlého véku pomérné blizkym a tak
jsem se rozhodl vénovat mu i svoji bakalafskou praci. S poslechem rapovych skladeb jsem
"zaGal" jiz na zakladni §kole, pfiblizn& v roce 2009, kdy se v Cesku rapova scéna, dalo by se
fici, stale formovala. S texty mnoha skladeb jsem se ztotoznoval. Tématika hip-hopu a rapu
byla jesté donedavna, z mého pohledu, v Ceské republice vnimana spise negativné a pokud se
nekdo pred star$i generaci oznacil za ¢lena subkultury hip-hopu ¢i jen fanouska, byl
synonymem pro zaskolaka, flakace a Casto 1 zlo€ince a nasilnika. V poslednich letech se vSak
situace zacala obracet k lepSimu a 1 starSi generace zacinaji na ptislusniky této subkultury

nahliZet neutralni ¢i lehce pozitivné.

Cilem prace je urcité piiblizeni subkultury Hip-Hopu pro Ctenare této prace, kdy tato
subkultura bude diferencovana do urcitych segmentt, které jsou jeji soucasti a budou zde
nazorné vysvétleny a p¥iblizeny. Pfedstavim také historii této subkultury, at’ jiz Ceskou, tak
svétovou, formovani ¢eské hudebni scény, jeji nynéjsi strukturu a vliv hudebniki s jinou nez
¢eskou etnicitou na lokalni scénu. V praci jsem vychazel predevsim z veiejné dostupné
literatury (on-line i offline), vlastnich zkusenosti a z rozhovort, které mi byly poskytnuty
samotnymi hudebniky, ¢i outsidery, ktefi tuto hudebni scénu sleduji a jsou jejimi
"pamétniky". Hlavni otazkou bylo, zda a jak ovliviiuje etnicita rapperti vystupujicich na ceské

hudebni scéné¢ jejich postaveni, tspéSnost a potazmo 1 samotny zivot v této komunite.



1. Co je to Hip Hop

Za hip hop se pomérné casto a myln¢ oznacuje pouze druh hudebniho stylu. Hip hop je vSak
pojmem komplexnim , ktery zahrnuje Sirokou skalu aktivit, které spole¢né tvofi jediny celek -
subkulturu. Hip Hopvou subkulturu a jeji vznik je t¢Z8i definovat, nicméné zaklady hip-hopu
zacaly vznikat na vychod¢ Spojenych statech Americkych zhruba v 70. letech 20. stoleti,
presnéji urceno ve Ctvrti Bronx, jenz se nachazi ve mésté¢ New York. Bronx byl a stale je
¢tvrti Cerno$ské komunity, ktera Hip Hop zacala pouzivat jako sdélovaci prostiedek. Jednalo
se V podstaté o spojeni funku, disca a také dabu (¢i dub). Hip Hop tak pfinesl nové prvky —
brejkdance, graffiti a DJing a samoziejmé rap. Prvnimi hlavnimi protagonisty byli naptiklad
K. Herc a G. Flash avSak ani oni samotni si neuvédomovali, ¢eho jsou vlastné soucasti a jak
moc Hip Hop zméni svét. Prvni skladbou, ktera se dostala do povédomi Sir$i vefejnosti pak
byla Rapper's Delight od Sugar Hill Gangu — Sugar Hill Gang bylo trio vyhazovact z klubu
K. Herce, které¢ si pod ,,taktovku* vzala podnikatelka Sylvie Robinson, ktera v této hudbé
vidéla urcity potencial a méla pravdu — song Rapper's Delight se dostal na vysoka mista

V hudebnich hitparadach — v americké se dostal do TOP 40, v britské do TOP 3 a v Kanad¢ se
dokonce vysplhal az na prvni pficku (Vesely 2012:69). Martin Fiedler v knize Hip Hop
Forever pak definuje Hip Hop jako Zivotni styl s vlastni barvitou kulturou, jazykem a stylem
oblékani, vlastnim druhem hudby a mysleni, které se neustale vyviji. Zakladnim znakem Hip
Hopu je v podstaté velmi rychla recitace slov (Casto improvizovana) na pomaly instrumentalni
rhythm and bluesovy nebo funkovy podklad (v moderni dobé zacala ptevazovat spise
elektronicka muzika vychazejici z funku, jejiz BPM (Beats per minutes — pocet rytmickych
udert skladby za minutu) je znatelné vyssi, nez BPM u prvnich Hip Hopovych skladeb. Hip
Hop by se tak mohl povaZzovat i za ur¢itou matici jednani ¢i socidlnich akei (teorie
Bourdieho): ,.Clovék neni Hip Hop, jen kdyZ tanéi, nebo rapuje. Neboji se byt tim, kym je
dvacet ¢tyfi hodin sedm dni v tydnu. K tomu potiebuje odvahu. To je to, co je Hip Hop* (Lss
Tlk 2015).

Hip Hopova subkultura jako takova se pak fadi do podkategorie hudebnach subkultur, neb
svoji podstatu zakladaji pfedevsim na hudbé (Hefmansky, Novotna 2011:89).

1. Hudebni styl zaloZeny na rapu, ¢asto obsahujici prvky jinych hudebnich styli jako je

funk, rhytm a blues.



2. Meéstska kultura mladeze pochézejici z 80. let 20. stoleti v New Yorku, zahrnujici
takové formy vyjadieni, jako je hip-hopova hudba, b-boying a uméni graffiti (Free
Dictionary 2010).

Samotna Hip Hopova subkultura pak stoji na ¢tyfech pilitich. Témi jsou: djing, breakdance,
graffiti a rap (¢i oznacovan jak MCing). Zde se setkavame s dal$i problematikou - mnoho lidi
je toho nazoru, Ze Hip Hop a rap je jedno a totéz. Rap je vSak pouze jednim z atvara, které
samotny Hip Hop vytvareji. V poslednich letech se vSak nékterymi autory do této subkultury

zaina ptifazovat i paty element, kterym je Beat-Box (Hefmansky, Novotna 2011).

1.1. Rap

Rap ¢1 MCing (emceeing) je rozhodné€ nejpopularnéjSim pilifem této subkultury. Jedna se o
"aktivitu", pti které interpret do hudebniho podkladu velmi rychle (v moderni podobé
rapovych skladeb) recituje text, ktery je bud’ pfedem pfipraveny, nebo improvizovany. Texty
jsou velmi Casto rymované, plné metafor, slangovych vyrazii a vulgarnich a odkazl na rizné
eventuality. Nékteré texty tak mohou byt pro "bézného" divéka Casto nesrozumitelné nebot’

obsahuji odkazy na dalsi aspekty Hip Hopové subkultury (Vesely 2010:198).

Rapefi jsou casto také oznacovani jako MCs, tedy jako Masters of Ceremony — volné

pieloZzeno jako mistfi ceremoniafi ¢i hlavni obfadni mistii — ti, jeZ stoji nejvyse.

»|---] chlapikovi, ktery se touto Cinnosti zaobiral, se fikalo MC neboli ,,Master Of
Ceremonies®) a pod n¢j pousténi hudebniho podkladu, ktery zajistovali bud’ human beatboxer
anebo ve valné vétSin€ manik s deskami, jenz navic dokéazal obsluhovat sampler a mix (jemu

se zase fikalo staromddné DJ)[...]* (Hrabalik, 2016).

Jedna se tedy o zpévaka, ktery dodava slova do hudebniho podkresu vytvareného

Djem ¢i hudebnim producentem a vytvari tak komplexni skladbu.

Co se tyc€e témat skladeb, piivodné se jednalo piedevsim o texty ve kterych byla
zminovana rasova diskriminace, nizk4 Groven socialniho postaveni, nespokojenost s vlastnim
zivotem a ekonomickymi podminkami a €asto také o nasili, drogach a respektu. V moderni
dobé¢ ztistaly (asponi za tizemi USA) zachovany témata jako socialni nerovnost a nésili.

V poslednich letech se vSak zacaly objevovat také texty o lasce, penézich a majetku a obecné

o biografii vlastniho Zivota. Z rapu, ktery byl v pocatcich ¢ast pouzivan jako prostiedek ke
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sdélovani vyhruzek konkurenénim skupindm a gangiim, se Vv moderni dob¢ zacala stavat
muzika, ktera je velmi populérni a alba skladateli, kteti jsou oznaovani jako MCs ¢i rappefi,

dobyvaji prvni pficky v poctu prodanych alb a nejvétsiho mnozstvi poslechu skladeb.

1.2. Djing

Termin DJ je v Hip Hopové subkultufe (neb termin DJ se uziva i mimo tuto subkulturu, napf.
Vv radiich) oznacenim pro jedince, ktery vytvaii hudebni podkres (oznacovano takeé jako beat),
do kterého mohou dals$i hip hopovi umélci nasledné tancovat (breakdance) ¢i zpivat (rap).
Historicky mél DJ elektronickou aparaturu (diive gramofony, nyni DJ pulty ¢i MIDI) a
vinylové desky s nahravkami, které do sebe pomoci této aparatury mohl mixovat a tvofit tak
novy, unikatni a ¢asto i nezopakovatelny beat (Navratova 2010:83). Praotci dnesnich DJ's
byli jiZ zminény Kool Herc (ktery byl jamajskym migrantem a mistni hudebni techniku
piinesl sebou do ulic Bronxu) a Grandmaster Flash, ktefi své prvni beaty tvofili v New Yorku
v parku St. Mary’s nebo 23 Park a doma, kde diky pofadani tzv. house-parties zacal ziskavat
na popularité. Samotny DJ Kool Herc pak disponoval asi nejvétsi tehdejSi hudebni sestavou

v New Yorku a stvofil techniku mixovani znamou jako Merry go round, ¢ili volné pielozeno,
koloto¢ a techniku breakbeat (Lss Tlk, 2015), ktera v sob&é kombinuje jazz a funk (Paterson
2002). Na Jamajce se DJing objevil v podstaté nahodou — mistni producent téelné pustil do
¢teru skladbu On the Beach od The Paragons — skladba byla Spatn€ nahrano a chybéla v ni
zpévecka stopa — tato skladba piekvapivé sklidila pozitivni odezvu a tato skladba se tak zacala

dostavat i mezi dal$i a dalsi posluchace a hudebni producenty.

Samotny DJing je tak v podstaté hlavnim pilifem Hip Hopu, neb bez néj by nejspise nemohl

vzniknout ani breakdance, ani rap (vzhledem k zavislosti na specifickém hudebnim podkresu).

1.3. Graffiti

Samotné graffiti je spojeno s lidmi jiz od zac¢atku nasi existence. Za prvopocatky graffiti se

daji oznacit jiz prvni jeskynni malby.

,Pied deseti tisiciletimi to vzali pravéci obyvatelé Argentiny z gruntu a vzniklo
grafitti, které dalo jeskyni jméno Cueva de las manos — Jeskyné rukou. [...] ,,Je to jako kdyz
dneska date décku tuzku a ono si hned obkresli ruku na papir, fika Guthrie. Tyto otisky

rukou mohou prozradit veék 1 pohlavi majitele. Guthrie porovnal proporce rukou na pravékych
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skalnich malbach s tisicovkou fotek rukou modernich lidi a doSel k zaveéru, Ze vét§ina rukou

patiila mladym klukim (Petr 2006).

Proto se jedna o pilit, ktery v podstaté stoji samostatné a nema tak uzsi vazbu ani na
DlJing, rap ¢i breakdance. Graffiti bylo diive (co se tyce v ohledu s hip hopovou subkulturou)
spjaté piedevs§im s tagovanim (tedy oznacovanim) uzemi soupeficimi gangy (Chang
2005:119-121).

Nyni je graffiti jako takové stale vnimano pomérné€ rozporuplng. Na jedné strané se
pro nékteré ,,umélce* jedna pouze o ,,bezvyznamny* a nepropracovany tag, tedy oznaceni ¢i
podpis, zatimco nékteti streetartovi umélci vytvari opravdu propracovana dila (napt. Banksy).
Pro nékteré je tak graffiti prosttedkem vyjadieni boje proti spolecnosti (ni¢eni majetku jeho
pomalovanim), ale n¢kteti ho v§ak vnimaji jako plnohodnotnou souc¢ast moderniho umeéni a

toto presvédceni tak promitaji do svych dé¢l.

Graffiti 1 diky tomu maji nékolik ,kategorii* ¢i styli, které bych zduraznil — tag, tedy
styl, ktery patii mezi ty nejstarsi a jehoZ cilem je oznacit své tizemi. Dal§im stylem je simple —
jednoduchy styl, ktefi produkuji hlavné zacatecnici a jedna se o méné¢ slozité a mén¢ barevné
napisy (Fiedler 2003:28). Dalsim stylem je styl wild — jedna se v podstaté o volny styl, ktery
je Casto velmi abstraktni a Casto surrealisticky. Pfi jeho tvofeni se pouziva vicero barev a
kombinace pismen, Cisel a obrazcli. Asi nejuznavangj$im stylem je styl 3D. Jedna se o
prostorové kresby, které jsou velmi komplikované a zvladaji je tak pouze ti nejzkusené;jsi
umeélci. Ti, ktefi pracuji a vytvareji v tomto stylu jsou pak Casto vnimani rozporuplné — casto

nejsou vnimani za ,,graffitdky*, ale ,,Cisté* umelce.

K samotnému vytvareni graffiti se pak nejcasteji pouzivaji barvy ve sprejich ¢i

barevné tekuté fixy.

1.4. Breakdance

Breakdance, ¢asto ozna¢ovany také jako B-boying, je druh pouli¢niho tance a spada tak do
kategorie streetdance. Tato tanec¢ni forma stejné jako dalsi pilite Hip Hopu vznikl na ulicich
Bronxu na ptelomu 70. a 80. let minulého stoleti. Tento tanec vSak nikdy nebyl pouhou
aktivitou ¢i volno¢asovou zabavou, ale slouzil a do dneSnich dni stale slouZi, jako nastroj

k vydobiti a ziskani respektu. Tento tanec je oznacovan za divoky a i pomérné nebezpecny pii

jehoz provadéni se do kontaktu s tane¢nim parketem (kterym casto je i ulice jako takova)
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nedostanou pouze nohy, ale i ruce a hlava (Hrabalik 2016). Ti, ktefi breakdance v pocatcich
Hip Hopové subkultury tancovali byli oznacovani jako B-Boys a B-Girls — tedy Bronx
Boys/Girls, nyni se vSak tyto zkratky interpretuji jednoduse jako Break Boys/Girls a to
predevsim z divodu celosvétové rozsifeni. Podobné jako graffiti se i tanec stal vyjadfovacim
prostfedkem jednotlivych gangt, ktefi i pomoci tance soupetili o sva teritoria. Pro nékteré

z ¢lenti pouli¢nich gangt se vSak breakdance zacal stavat predevsim prostiedkem k utéku

z kazdodenniho zivota, ktery byl plny agrese a bolesti (Global Darkness 2002). Protoze se
jednalo o tanec gangt i diky tomuto faktu najdeme v breakdance mnoho prvk, které prevzal
napftiklad z capoeiry, coz je specialni brazilské bojové obranné umeéni, které kombinuje rtizné

bojové prvky s prvky akrobacie.
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2. Kultura

Jako vicero pojmu v sociologii i pojem kultura byva definovan rizné. Dle Velkého
sociologického slovniku je pojem kultura definovan jako specificky lidsky zplisob organizace,

realizace a rozvoje. Slovo kultura vzniklo z latinského colo = vzd¢lavat, péstovat.

,Pojem byl plivodn¢ spojovan s obdélavanim zemédelské pudy (agri cultura). M.
Tullius Cicero v Tuskulskych hovorech (r. 45 pt.n.l.) nazval filozofii "kulturou ducha", a tim
polozil zaklad pojeti kultury jako charakteristiky lidské vzdélanosti. Pojem k. tak ziskal
selektivni a hodnotici funkci: odliSoval ty, kteti prostfednictvim ---'vzdélavani a
zdokonalovani smétuji k vyssi formé individ. a soc. identity, od vSech ostatnich, kteti

setrvavaji ve filozofické nevédomosti* (Petrusek a kol. 1996:554-555).

V modernim svéte chapeme kulturu jako systém hodnot, podle kterych se (védomé i
nevédom¢e) kazdy den fidime. V antropologickém mysleni je pak kultura definovana pomoci
sedmi pilifu: integrovana, adaptivni, negeneticka, naucitelna, sdilena, symbolicka a lidska

(Jiho&eska univerzita v Ceskych Bud&jovicich 2018).

Kultura je tak urcitym pienosnym systémem hodnot spolecnosti, ktery je naucitelny a

ma presah 1 do ekonomické a politické ¢ast zivota.

Kultura je tak tedy ur¢itou matici jednéni nebo systémem vyznamd, ktery je tvofen
tradicemi, hodnotami, normami, pifesvédCenimi, vyznamy a symboly, jez jsou ve spolecnosti

piedavany ze starSich generaci na mladsi.

Kulturu je vytvafena ¢leny skupiny pomoci chovani a mysleni. Je vytvarena pomoci
lidskych vytvort, technologie atd., které ovliviiuji vSechny od narozeni. Jedna se o tzv.

,,socialni dédi¢nost®.

2.1. Subkultura

Dalsim dtlezitym pojmem pro moji bakalaiskou praci je termin subkultura. Vymezeni tohoto
pojmu je pomérné€ obtizna — definic existuje vice, které na sebe v urcitych aspektech navazuji,
&i se prolinaji, ale v nékterych rovinach se od sebe odvraceji. Sirokou vefejnosti byva tento
pojem Casto vniman jako mensi kultura, ktera spada do ,,hlavni ¢i majoritni kultury na daném
misté. Dalo by se tak fici, Ze se tak jedna o skupinu, kterd existuje v ramci pravidel vétsiho
kulturniho spolecenstvi avsak ma ,,navic sva vlastni pravidla, kterymi se fidi. Dle Velkého
sociologického slovniku je pak subkultura soubor specifickych norem, hodnot, vzorcii
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chovani a Zivotni styl. Je to pojem, ktery charakterizuje minoritni skupinu v rdmci

komplexniho spolecenstvi (Petrusek a kol. 1996:1248-1249).

,»Termin subkultura se také vztahuje na specif. skupinu, ktera je tviirkyni a nositelem
zvlastnich, odliSnych norem, hodnot, vzorcti chovani a zejm. zZivotniho stylu, i kdyz se podili
na dominantni kultuie a na fungovani Sirsiho spolecenstvi. V kazdém ptipadé je dulezitym
znakem subkultury viditelné odliSeni od dominantni kultury* (Petrusek a kol. 1996:1248-
1249).

Je tak jasné, ze subkultura rozhodné neexistuje pouze v odloucené ¢i oddélené
spole¢nosti. Mira odliSnosti subkultury od majoritni kultury je pohybliv4, mize se minimalné
odliSovat nebo mlze byt zcela v opozici proti celé kultufe (Smolik 2010:30). Opakem terminu

subkultura jsou pojmy vefejnost, masa nebo mainstream.

Subkultury jako takové se daji segmentovat dle ruznych faktort, jakymi jsou povolani,
veék, ndbozenstvi, ptivod, z4jmy, vyse socidlniho postaveni, etnicitou a dalSimi faktory

(Rosecka 2017). Z toho divodu bude dilezité piimo ptibliZit pojem subkultury mladeze.

2.1.1. Subkultura mladeze

Protoze se Hip Hop Casto povazuje za subkulturu mladych jedincti, je dobré si piiblizit jesté
tento pojem. Samoziejmé i subkultura mladeze sdili stejné znaky jako matetsky pojem

subkultura.

,,Subkulturu mladeze I1ze smysluplné vymezit a pochopit pouze ve srovnani s
hodnotami, chovanim a Zivotnim zptisobem dospélych v jedné a téze spolecnosti. VEtSinou se
piedpoklada, ze subkultura mladeze vznika tam, kde se hist. a situa¢né zvyrazni odliSnosti
zivotni filozofie a Zivotniho stylu mladych natolik, Ze se vytvofi specificky kulturni vzor
chovani. V zasad¢ ale kazda kultura obsahuje pravidla a normy chovani pro jednotlivé vékové

skupiny, zejm. pro mladez* (Petrusek a kol. 1996:1248-1249).

vvvvvv

.....

postup vSak v podstaté vymizel (pokud nebudeme brat v ivahu sloZeni maturitni zkousky,
snatek, apod.) je proces prechodu plynuly a postupny. Subkultura mladeze tak mize fungovat
jako symbolicky pfechodovy ritual transformace zivotniho stylu v zivotni zptsob dospélych

(Petrusek a kol. 1996:1248-1249).
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2.2. Teorie subkultur

Co se tyce subkultur, je také velmi diilezité, piedstavit i historii a vyvoj tohoto pojmu,
spole¢né s vyznamnymi $kolami, které se praveé subkultute jako takové znacné vénovaly a
ovlivnily jeho definici. V dostupnych zdrojich se nejéastéji objevuji piedevsim dva koncepty

— Chicagska skola a Birminghamské centrum.

2.2.1. Chicagska Skola

Za zakladatele vyzkumu ¢i o prvni provedeny vyzkum mtizeme oznacit katedru sociologie na
Chicagské univerzité. Pro¢ pravé zde? Chicago bylo na pomezi 19. a 20. stoleti m&stem, kam
proudilo velké mnozstvi imigrantli a s nimi sem pfichézel ¢i vznikal organizovany zlocin.
Gangy a podobné skupiny zde vznikaly pfedevsim z diivodu nizké zivotni irovné zminénych
ptist€hovalci, kteti praci nachazeli predevsim jako délnici a patfili tak k nejnizS§im socidlnim
vrstvam. Mladi ohrozeni chudobou tak zacali zakladat rizné skupiny, které by se daly

Z dnesniho pohledu oznacit za subkultury. Subkultury a jejich ¢lenové byli ozna¢ovany za
devianty, neb v téchto ¢asech byl povazovan jakykoliv odklon od mainstreamu za urcitou

socialni odchylku (Smolik 2010:45).

Prvni vyzkumy tak zacaly probihat okolo roku 1920 a to empirickym zptisobem na

zéklad¢ teoretickych uvah (Smolik 2010:59).

Clenové zdejsi sociologické katedry puisobili v terénu, kde pomoci pozorovani
(zGcastnéné 1 nezucastnéné) sledovali tyto ,,deviantni skupiny a na zéklad¢ ziskanych dat tak
mohli formovat prvni ucelené teorie (Girtler 2001:26). Nutno podotknout, ze tyto skupiny
byly ¢asto nejen socidln€ nizko postavené, ale 1 vylou¢ené — marginalizované a jak jsem jiz

zminil, jednalo se pfedevsim o mladistvé zlo¢inecké skupiny.
Vysledky Chicagské skoly se pak z dne$niho pohledu d€li na tii generace.

2.2.2. Prvni a druha generace
Ernest Burgess. Ti studovali sociologii mésta a zamétovali se na jednotlivé skupiny a jejich
spole¢nym souzitim. Za zajimavy miiZze byt povaZzovan vyzkum, ktery byl proveden mezi
pivodnimi obyvateli (starousedliky) a novymi pfisté¢hovalci, jez budovali etnicky orientované
chudinské ¢tvrti (Gold 2002: 7). Dalsi dulezity vyzkum byl i vyzkum détskych ¢i

teenagerskéch gangli. Vysledky tohoto védeckého vyzkumu bylo zjisténi, Ze tzv membership
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(¢lenstvi) v téchto skupinach dokazalo uspokojit potieby jednotlivych clenii. Cilem bylo i
vysvétlit priciny a divody pachané kriminality. Vysledky tohoto vyzkumu se vSak interpretu;ji
rizné — jeden nézorovy proud tvrdi, ze kriminalni jedndni je pachano proti spolecnosti jako
takové, ¢i neékteré z jejich socidlnich tfid cilené. Druhy ndzorovy proud vsak vysledky
vyzkumu interpretuje jako dusledek rozdilnych zivotnich hodnot ¢i norem a chovani ¢lent
prislusné subkultury neni cilené orientovano proti spole¢nosti ani proti zddnému jejimu

segmentu (Smolik 2010:60).

Druha generace Chicagské skoly je spojovana piedevsim s osobou Herberta Blumera,
ktery spolupracoval s Robertem Parkem. Ten byl ptedevsim teoretickym védcem, jehoz prace

pomohly vytvotit metodologii pro kvalitativni vyzkum (Smolik 2010:62).

2.2.3. Treti generace

vV

Cohena. Ten vytvoril a definoval teorii delikventni subkultury. Ten tuto teorii definoval jako:
,Kolektivni reakci na problémy vznikajici ze socidlni nerovnosti, kdy spolec¢nost neni s to
jedinci nabidnout uspokojivé feSeni jeho situace podminéné socidlnimi divody* a za
deviantni chovani povazuji takové, které je ,,zptisobem feseni kulturné podminénych

adapta¢nich problému uréitych jedinci a skupin® (Smolik, 2010:64-65).

Podle této teorie je tak nasledkem nemoznosti jedinct se adaptovat na ,,vétsi* celek.
Motivace kriminalnich skupin je pak nenavist vii¢i hodnotam spolecnosti a nicenim jejich
symboll. Cohen také ve svém vyzkumu zdiiraznil, ze ¢lenové téchto organizaci preferu;ji
pouze prozitky piijemné a ignoranci feSeni riznych problému nebo prozitki, které by na
piislusniky téchto skupin mohly ptisobily negativné. Motivace téchto skupin tak neni ani tak
nabyti majetku, ale spiSe boj proti spolecnosti, ktera na n¢ v urCitych ohledech klade
pozadavky, jejichZ naplnéni tyto skupiny povazuji za nedilezité, ¢i ndro¢né (Smolik

2010:65).

2.2.4. Birminghamska Skola

Tato Skola, respektive jeji mySlenkovy smér, zacal vznikat v 60. letech minulého stoleti

Vv povale¢né Anglii. Ta navazala na Chicagskou Skolu a roku 1964 vytvoftilo Centre for
Contemporary Cultural Studies (CCCS), tedy centrum pro soucasna kulturni studia, ktera
méla zajem predevsim na zkoumani kultur mladeze. Tento smér se zabyval predevSim vztahy

mezi ideologiemi (a tfidami) a formami subkultur. (Gelder, Thornton 1997:83).
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Birminghamska $kola se tak zamétovala pouze na subkultury mladistvych, které v Anglii
zacCaly hojné pribyvat — mods (modernisté, nasledné ptechod k hippies), ktefi byly
charakteristicti pfedevsim laskou k mode€, modernimu jazzu, skutriim a vikendovym vecirkiim

(Hrabalik 2016), skinheadi (skinheads) ¢i pankaéi (punks) (Kolafova, Oravcova 2011:19-20).

Dutivod pro vznik oboru, ktery se tématem subkultur zabyval bylo pfedevs§im zvySeni
pramérnych mezd mladsich roc¢nikti a s tim 1 rast trhu, ktery se zacal adaptovat na poptavku
ze strany mladych lidi. Ti si mohli dovolit zit vice spotfebnim Zivotem a prostiednictvim
ruznych zakoupenych véci (obleceni, dopliky) Iépe definovat sebe sama a odlisit se od
mainstreamu. Zacaly pfibyvat také no¢ni kluby, nakupni centra, odpocinkova mista apod., kde

mladi mohli travit svlij volny €as na tkor vydélanych penéz (Kolarova, Oravcova 2011:20).

Asi nejvyznamnéj$im piedstavitelem Birminghamské Skoly byl Dick Hebdige a jeho
publikace Subkultura a styl. Jeho vyzkum se vé€noval studiu subkultur punks, mods, teds a
rastas. Hebdige se zde vénoval i prezentaci subkultur v médiich, kterou oznacil za
ambivalentni. Pfedev§im novinové ¢lanky se pohybovali od pohorSeni k fascinaci — titulky
byly Sokujici, v €lanku se vSak jiz autofi seriozn€ vénovali danému tématu. Na jednu stranu
byly také oslavovani (m6da a modni vystielky), na druhou zatracovani (problematika

subkultur) (Hebdige 1979).

2.2.5. Obdobi post-subkultur a soucasnost

Asi nejzndméj$im jménem v obdobi po Dicku Hebdigi je autorka Sarah Thornton. Ta zacala
analyzovat moderni klubovou kulturu, kterou oznacuje spise za ,,shluk kultur spojenych
prostorove, ale zachovavajici si vlastni styl oblékani, tance, hudebniho Zanru a soubor
opravnénych i ilegalnich rituala* (Gelder, Thornton 1997). Tato autorka také pozménila
Bourdieho teorii, respektive jeho pojem kulturni kapital a vytvofila z néj pojem novy —
subkulturni kapital. Klubova kultura a jeji participanti jsou v knize Club cultures od Sarah
Thornton charakterizovani v podstaté jako skupina, ktera se stale snazi vymezit proti
mainstreamu a to natolik, ze se ,,méni* ze dne na den — tim vSak v podstaté ztraci
charakteristiku subkultury, nebot’ pro subkultury jako takové je casto dilezité to, ze
reprezentuji urcité nazory a to po delsi dobu. Lidé, kteti ,,spadaji* pod klubovou kulturu se
Casto snazi od mainstreamu odliSit pomoci finan¢nich prostfedkti — nakupuji tak drahé
obleceni, Sperky, apod., které v§ak nemaji zadny spole¢ny prvek (barvy, styl §iti, apod.)
vyjma jednoho — tim je vysoka cena. V klubové kultufe se tak objevuje jakasi kultura nova,

pro kterou se v mé generaci (ro¢niky zhruba 1995-2000) zacina pouzivat oznaceni ,,flex
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kultura®. Jedna se o lidi, jejich zivotnim stylem a posldnim je v podstaté prezentace svého
bohatstvi a urcitého pométrovani viici ostatnim. To vSak u mladych lidi vytvaii ¢asto mylnou
predstavu o tom, jak vypada bézny den a vzbuzuje to v nich zdjem, ze jediné, na cem zalezi,

je prezentace svého majetku a bohatstvi a komparace s ostatnimi (Lyons 2021).
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3. Hip Hop na akademické pidé

Dulezité je zajisté zminit i fakt, Ze Hip Hopova subkultura jako takova se pomalu, ale jisté
zacina rozSifovat i na akademické pudé. Jiz v roce 1991 byla na Howard University ve
Washingtonu, ktera je historicky univerzitou pro ¢ernosské obyvatele USA, otevien obor

specializujici se na Hip Hop jako takovy (Harmanci 2007).

Nasledné se po americkych vysokych skolach i univerzitach zacaly zakladat
specializované obory a kurzy, které se vénuji pravé kultufe Hip Hopu. Za nejvyznamngé;jsi
milnik by se dalo povaZovat otevieni institutu The Hip Hop Archive and Research Institute
roku 2002 na univerzité Harvard, ktera v USA i na celosvétovém akademickém poli patii
mezi nejuznavangjsi a nejprestiznéjsi univerzity (npr.org 2018). Dalsim dtlezitym milnikem
je 1 otevieni kurzu Minor in Hip-Hop Studies v roce 2013 v ramci programu Africana Studies.
Tento kurz dokonce obsahuje pfedméty jako Rap, Culture and God ¢i Hip-Hop Cinema.

Arizonské univerzita krok oteviit tento kurzu komentovala nasledovné:

,,Hip-hopova kultura se stala vSudypfitomnou kli¢ovou slozkou soucasné americké
spole¢nosti, kultury a identity, ktera vyzaduje seriozni akademické zkoumani‘ (Invisible

Children 2019).

Za vhodné povazuji zminit i pravidelné konference s nazvem Hip Hop Think Tank na
CSUN (Kalifornska statni univerzita Northridge), které byly zaloZeny piedevsim z toho
davodu, aby usnadnili, provokovali a realizovali pozitivni pohyb prostfednictvim specifické
akademické analyzy, vyzkumu a kritického diskurzu k otazkam, které ovliviuji, nebo
vychazeji ze svéta hip hopu (California State University 2018). Zavérem bych rad vyzdvihl i
zalozeni historicky prvniho akademického Casopisu zabyvajici se touto subkulturou a to The
Journal of Hip Hop Studies. Ten vznikl v roce 2012 a mezi cile tohoto ¢asopisu patii
predevsim pokracovat v africkém diasporickém boji za svobodu a sjednoceni a bojovat za
svobodu ostatnich utlacovanych narodii svéta. Mimo jiné tento ¢asopis uvetejiiuje prispevky
akademikl zabyvajicich se Hip Hopem a stejné tak i ptispévky Hip Hopovych umélcti a
kritikil, objasniuje aspekty Hip Hopu akademické obci 1 Siroké vetejnosti ¢i podporuje

svobodu slova pfislusnikti ¢ernosskych komunit (JHHS 2018).
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4. Hip Hop

4.1. Vyvoj a historie Hip Hopu v USA

Definovat presné misto a datum vzniku Hip Hopu jako takového je velmi tézké. Na tuto
tématiku vznikl pfedevs§im mezi americkymi autory uréity diskurz — Nelson George tvrdi, ze
subkultura Hip Hop je dusledkem éry boje o ziskani ob¢anskych prav v USA, kterou definuje
jako soubor kulturnich forem ptivodné vyvinutych mladymi Africkymi, Karibskymi a
Latinskymi Ameri¢any v okoli New Yorku v 70 letech 20. stoleti (George 1998:3). Naopak
dalsi znamy autor Mickey Hess je toho nazoru, ze subkultura Hip Hop zacala vznikat po
prichodu Grandmastera Flashe z Barbadosu do newyorského Bronxu a ptichodu Kool Herce,
ktery se do New Yorku pfest¢hoval z Kingstonu. Dle Hesse tak byl Hip Hop smési styla a

zanru Portorikanct, Karibskych Americant a tzv. New York natives (Hess 2010).

Za vSeobecného otce Hip Hopu se tedy mezi autory a zdroji povazuje predevsim Kool
Herc, ob¢anskym jménem Clive Campbell. Ten, jak jsem jiz vySe zminil, stvofil rizné vlastni
techniky, pfedevSim pak break-beat, coz byl zplisob, jak na sebe plynule navazat dvé
nasledujici skladby (Fiedler 2003:15). V prub¢hu 70. let 20. stoleti zacal rast vliv (¢i
popularita) interpreta Afrika Bambataa (pod ob¢anskym jménem znam jako Lance Taylor),
ktery byl clenem zloc¢inecké organizace Black Spades. Lance Taylor zalozil historicky prvni
Hip Hopovou organizaci s nazvem Universal Zulu Nation, jejiz cilem bylo pfedev§im
zvysSovat povédomi o této subkultufe a také pfimét teenagery z chudsich oblasti, aby se
namisto Clenstvi v gangu zacali vénovat hudbé. Tento cil se posléze zacal proménovat
v realitu a Lance Taylor alias Afrika Bambataa si tak, nejen diky zaloZeni institutu
samotného, ale i vlastni produkované hudb¢, vyslouzil ozna¢eni kmotr rapu (Price Il1.

2006:13).

JizZ zminénym milnikem pro Hip Hop byla skladba Rapper’s Delight od uskupeni
Sugarhill Gang (Fiedler 2003:16) Prave diky této skladbé se zacal Hip Hop stale vice dostavat
do povédomi nejen béznych obyvatel, ale i ptislusnikti neafroamerické komunity. V 80. letech
se tak Hip Hop mohl ,,rozjet” naplno. Stale Castéji se hip hopové skladby zacaly objevovat
v radiich, ¢astéji také vychazely ¢lanky o umeélcich pattici do této subkultury a prfedevsim tato
subkultura dokazala ziskat obrovsky pocet novych ,,Elenid*. V roce 1987 se pak hip hopova
hudebni scéna dockala prilomu, kdyZ div¢i rapové trio plisobici pod ndzvem Salt-n-Pepa

vydalo skladbu Push It. Ta byla nejen prvni nominovanou rapovou skladbou na prestiZni
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hudebni ocenéni Grammy, ale videoklip k této skladbé se dostal do MTV, coz byla a stale je
hudebni televize (Fiedler 2003:17). Nasledujiciho roku, tedy 1988, pak DJ Jazzy Jeff a The
Fresh Prince (Will Smith) vyhrali se skladbou Parents Just Don’t Understand historicky prvni
ocenéni Grammy za nejleps$i rapovy vykon/skladbu. I diky tomuto uspéchu zacal s Will
Smithem vznikat serial The Fresh Prince of Bel-Air, jehoz dé&j se odehrava v bohaté
afroamerické rodin¢ v Los Angeles, ke které se pristéhuje afroamericky mladik (protagonista)
zZ ghetta. Je zde zvyraznén urcity rozpor mezi rodinou a protagonistou av$ak nakonec se vzdy
ukaze, Ze 1 protagonista, az pochazi z ghetta a je ptisluSnikem Hip Hop subkultury, je
normalni a hodny ¢lovek, ktery ¢asto dokaze snadno vyfesit rizné spory, apod. Rap se

Vv té€chto letech se zacina rozdélovat na dva substyly — popovy - spiSe zdbavny rap, komicky,
fesici politicky a socialni témata avSak je velmi oblibeny 1 u téch, kterych se tato problematika

netyka a druhy substyl, ozna¢ovan jako gangsta rap (Fiedler 2003).

Gangsta rap se zacal stale vice objevovat predev§im na pocatku a v priab&hu 90. let.
Tento hudebni styl akcentuje predevsim nésili mezi gangy a odchyluje se od mysSlenky Afrika
Bambaaty, tedy Hip Hop, jako ,,spasa‘“ od Clenstvi v gangu a o mirumilovny zivot. Gangsta
rap naopak zvysuje soutézivost mezi mladeznickymi gangy, neb umélci jsou velmi Casto
¢leny jednotlivych gangt a prostfednictvim svych skladeb konkurencnim skupinam ¢i policii
nasiln€ vyhrozuji a zaroven je velmi sexisticky. Ve svych textech také casto surové zminuji
kazdodenni zivot v ghettu. Pfikladem mutze byt velmi zndmé uskupeni N.W.A., které je asi
nejznaméjSim (tehdej$im) predstavitelem tohoto hudebniho substylu. Toto uskupeni se
dostalo do podvédomi piedevsim diky skladbé s nazvem F*** Tha Police. Tuto skladbu
dokonce projednavalo FBI kvtili vyzivani ob¢anti k brutalité vici predstaviteltim policie.
Nasleduje pielozena ukazka textu:

»|.--].Radsi bych byl v rakvi, nez jezdit s Lorenz-O v Mercedesu, zmlatim policisty
jak bude tfeba a az skonéim, pfineste mi zlutou pasku, abych ohranicil misto kde se staly ty
jatka[...]* (Karaoketexty 2022).

V Ceské knize Beaty, Bigbeaty, Breakbeaty se pak prvni polovina 90. let ,,popového* Hip
Hopu oznacuje jako historie upadku Hip Hopu (Dortizka 1998:98). Gangsta rapu se vSak

V tuto donu zacinalo stale vice dafit a na scén¢ se zacali objevovat dodnes zndma jména jako
Cypress Hill, Snoop Dogg, Tupac Shakur, 50 Cent nebo The Notorious B.I.G. ¢i Eminem.
Pravé diky témto interpretiim, stejn€ jako mnoha jinym, se rap a Hip Hop zacal dostavat do

povédomi vétSinové spolecnosti.

21



Vstup do 21. stoleti byl pak pro Hip Hop fenomenalni. Umélci se zacali spojovat
s odévnimi znaCkami, zacaly vznikat limitované edice obuvi a obleceni, filmy, reklamy,
zacCaly vznikat i studijni programy a kurzy zabyvajici se timto tématem. Hip Hop od pocatku
21. stoleti ,,obecné* konstantné roste a s tim i jeho popularita, vliv i penize, které se

V hudebnim byznysu to¢i (Oravcova 2019:15).

4.2. HipHoparapvCR

V Ceské republice se Hip Hop zadal objevovat po padu Zelezné opony v roce 1989. Pied
timto rokem se v Cechach objevil (ojedinéle) naznak Hip Hopu v roce 1984, kdy byla
uskupenim s ndzvem Manzelé vydany skladba s ndzvem Jizak. Podobné jako v USA se tak
socialn¢ slabsi lokalita Jizniho mésta v Praze stala rodistém ceského rapu (Oravcova
2019:37). V 90. letech pak zacaly vznikat prvni uskupeni — za zminku stoji pfedev§im prazska
skupina PSH (Peneti Strycka Homeboye) a tstfedni postava této skupiny Vladimir Broz
znamy pod jménem Vladimir 518, ktery je zakladatelem dodnes fungujiciho labelu BigBoss.
Zminit musim i skupinu Chaozz, ktera se stala prvni hip hopovou hudebni skupinou, jejiz
hudebni videoklipy se zacaly objevovat i na televiznich obrazovkach (Smolik 2017:190). Rok
2001 byl pro ¢esky hip hop dilezity pfedevsim diky zalozeni prvniho ¢asopisu Bbarak —
Barevna breakova a rapova kultura) (Oravcova 2011:131). Nasledujici rok se pak uskute¢nil
prvni rocnik hudebniho festivalu Hip Hop Kemp, ktery se pravidelné kazdym rokem potada

v Hradci Kralové a navstévuji jej i velka svétova jména. V ¢eském rapu se oproti americkému
rapu objevovala odlisna témata text. Vzhledem Kk absenci gangt a Zivota pod hranici
chudoby se namisto vzdoru vii¢i vlade objevuji spiSe vyjadieni vlastnich pociti a nahledt na
zivot (Kolatova 2011:238). Ceska hip hopova subkultura se tak zacala stavat jedine¢nou
,0dnozi“, protoze prevzala prvky americké ¢asti této subkultury avsak vnesla do ni své
inovace a aplikovala je na odli$né prostfedni, kterym Ceské republika bezpochyby byla a stale
je. V Ceské republice, aspoii dle mého pozorovani a vzpominek, byla subkultura Hip Hopu
velmi spojena piedevsim s graffiti a se skateboardingem (toto spojeni interpretuje i ¢esky film
Gympl z roku 2007).

Zlom ¢i urdité rozd€leni ¢eské hip hopové potazmo rapové scény prisel s koncem
prvniho desetileti. To se na scéné objevil Jakub Vi¢ek tehdy vystupujici pod jménem Logic a
dnes vystupujici jako Yzomandias. Jakub v roce 2013 zalozil Yzogang a pozdgji také vlastni
vydavatelstvi Milion+. V textech této skupiny se v pocatku objevovaly témata kopirujici

americky rap — socialni problematika a vzdor vii¢i policii a politikiim. Uskupeni vSak bylo
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Casto kritizovano, Ze tyto texty kopiruje a pojedndva o tématech, se kterymi nema zadné
osobni zkuSenosti. Pozdé&ji se vSak, s tim, jak toto uskupeni rostlo a zvySoval se i jeho
finan¢ni ptijem, se narozdil od ,.tradi¢niho* amerického rapu i plivodnich predstaviteli
¢eského rapu zacaly objevovat predevsim texty o penézich, majetku a ¢asto i drogach. Rapova
scéna se tak vyvinula (aspon co se ty¢e nejuspésnéjsich ¢eskych uméletr) prave do této
podoby, kde jsou zminovany piedevsim penize, jejich utrdceni a jsou ¢asto jsou prezentovany
i zazitky bézného denniho Zivota. V téchto textech Casto, dle mého nazoru, dochazi k absenci

puvodniho vyznamu Hip Hopu — akcentovat a svym zpiisobem i fesit socialni problematiku.

Ve stejnou dobu nastupu Yzogangu se na ¢eské scéné zacinaji objevovat i umélci,
jejichz koteny a etnicky ptivod neni v Ceské republice. Prvnim znaméj§im jménem byl Rek
Marko Elefteriadis vystupujici pod jménem Ektor. Etnicité a jejim aspektu v Ceském rapu se

budu vénovat v nasledujici kapitole.
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5. Etnicky aspekt v prostiedi ceského rapu

Rap a i Hip Hop jako takovy je predstavitelem piedevsim afroamerické minoritni kultury a
samoziejme 1 s dal§imi minoritnimi skupinami v USA (Mexicané, Asiaté). V ptedchozi
kapitole jsem poukazoval na to, ze Hip Hop byl v ¢eskych podminkach, a¢ pievzal hlavni
dilezité prvky, aplikovan na mistni kulturu a s tim se tak i stal specifickou odnozi Hip Hopu
jako takového. Pro rap je samoziejmé velmi dilezitd autenticita a hodnovérnost. Rapper by
naptiklad dle Rodgera tak mél do svych textd promitat (Rodger 2011). S tim se poji i samotny
puvod rapperd, neb nékteti ve svych textech zminuji Zivot v horSich zivotnich podminkéch,
avSak realita byva odlisnd. Dle mého nazoru je tak samotna etnicita na ¢eské rapové scéné
velmi podstatnym klicem k rozeznani hodnovérnych textli, neb prave socialné-etnicky aspekt
muze hrat velmi diilezitou roli v autenticité a nasledn€ 1 samotném vlivu neceskych umélct na
tuzemskou rapovou scénu. Bili (v tomto kontextu ¢esti) rappefi totiz Casto nemohou zazit
uréitou zkuSenost totozn¢ jako rappefi jiné etnicity a texty jejich skladeb se tak ¢asto mohou
stat pouze falzifikaty textd zahrani€nich umélcii ¢i vymyslem dle stereotyptt moderni
spole¢nosti. Samoziejmé tim nechci naznacit, Ze bili rappefi nemohou zaZzit negativni socialni
situace, ba naopak. Avsak bili rappefi nemohou zazit napft. Sikanu diky rasovému ptvodu,

ktera se asponi v textech neetnickych Cechil ¢asto promita.

Jak jsem zminil v ptechozi kapitole, od zacatku druhého desetileti stal v popiedi spise
rap, kde umélci prestali fesit socialni témata, avsak v posledni dob¢ se ke slovu opétovné
dostavaji prislusnici minoritnich kultur, jejichz texty nékterych skladeb byvaji ¢asto od

etnickych Cechti odli$né a vraci se zpét k piivodni myslence socialni problematiky.

5.1. Romové na ¢eské scéné

Prvnim znamym ,,neCeskym® interpretem na tuzemské rapové scéné byl zcela jisté Patrik
Vrbovsky vystupujici pod pseudonymem Rytmus. Jedné se o Slovédka s poloromskym
ptivodem ze strany otce. Rytmus se stal v Cechach i na Slovensku jednim

zZ nejposlouchanéjsich rapperd, ktery spolecné se svym uskupenim Kontrafakt vnesl na
tehdejsi scénu texty, které se zabyvaly problematikou rasismu, chudoby a rozdélenim
spolecnosti. I diky jeho provokativnimu stylu se Hip Hop a rap jako takovy zacal dostavat do
poveédomi Sirsi ceskoslovenské verfejnosti a posléze se zacal objevovat i v médiich s Sirokym
dosahem, jakymi jsou napiiklad radia a televize. Napiiklad jesté v roce 2009 slovenska radia,

dle Patrika, do éteru nepoustéla ani skladby od Kontrafaktu ani od néj a ptitom bylo album
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Bozk Na Rozlucku jednim z nejprodavangjsich alb (Balik 2009). Zlom pro Patrika
Vrbovského pak ptisel v roce 2010, kdy usedl jako porotce v show Cesko Slovenské
SuperStar, kterd tak zviditelnila nejen Rytmuse, ale i rap a Hip Hop jako takovy. Patrik
Vrbovsky byl tak jednim z nejvétsich hip hopovych ,,influencera®, ktery diky svému pivodu,
textim a 1 odliSnému stylu hudby dokazal zpropagovat a pozvednout do povédomi ¢eskou

rapovou scénu.

,No jo, diiv, kdyZ jsem byl mladsi, jsem se n¢kdy stydél za to, ze jsem Cigan.
Rozhodné¢ jsem s tim nebyl vzdycky vyrovnany. Doba byla upIné€ jind. Pak mé to ale vékem
pieslo. Rikal jsem si: A pro¢ bych se mél stydét? Jsem pan, prosté Romaci jsou pani. Neni
tteba se za to stydét, naopak pro¢ neukazat tfeba tu nasi muzikalnost?[...] MoZna jim tim chci
ukazat, Ze se to da, aby 1 Cigén, ktery nemél nikdy nic, mohl bydlet v drazsi ¢tvrti a zatadit se

mezi normalné fungujici lidi“ (Romea 2017)

Samoziejmé, jsem tak toho nazoru, Ze prave jeho poloromsky pivod byl hlavnim
z dtivodt, pro¢ se dokazal na tuzemské hudebni scéné vySplhat nahoru, neb problematiku

spojenou s nim mohl promitnout do svych textd a ziskat si i pozornost médii.

Dals§im velmi uspésSnym Romem na tuzemské scéné, a momentalné v podstate i
vychazejici hvézdou, je hudebnik s ptezdivkou Dollar Prync (nékdy také oznacovan jako
Dolar Prync). Tento interpret zaziva v poslednich téech letech nevidany boom a to pfedevsim
diky svym textiim, které spolecné s hudebnim podkresem, ptipominaji zacatky rapu a
v nekterych ohledech se podobaji hudbé NWA ¢i legendam jako Ice Cube, 2Pac ¢i Biggie.
Texty jsou velmi syrové a odrazeji zivot autora, ktery stejné jako mnoho dalSich rapovych
interpretil na tuzemské scéné€, vyrustal bez otce a ¢ast détstvi dokonce prozil 1 bez pfitomnosti

matky. Track, ktery Dollar Prynce posunul do popiedi, ma nazev ,,Nikdy se nezménim®.

»Autenticita je svaty gral rapu a o syrovou pouli¢ni vypoveéd’ usiluji zdejsi rapeti s
veétSim ¢i mensSim uspéchem uz tii dekady. Nékteré véci ale prosté nejde nakoukat na
YouTube, ¢lovek je musi prozit. Vypada to, ze s Nikdy se nezménim to ¢esti posluchaci

pochopili® (Vesely 2021).

Dollar Prync je, jak jsem jiz naznacil vyse, v podstaté ztélesnénim old-school Hip-
hopu na tuzemské scéné. Ve svych textech promitd nejen socialni problémy, ale 1 rasistické
urazky, vyuziva zde romské vyrazy a autenticky popisuje, jak se Zije na ulici. Na tuzemské
scéné je tu v tuto chvili néco specialniho, neb mnoho zdejSich interpretli se zamétuje

pfedevsim na to, aby jejich texty byly libivé a zasdhly co mozna nejvice lidi napfic vicero
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vékovymi skupinami. Dollar Prync je v§ak v tomto ohledu naprostym opakem, coz ho €ini az
trochu undergroundovym umélcem, neb jeho skladby, ve kterych se ¢asto objevuji
vulgarismy, nemohou cilit na radia a tim ani na Sirokou vetejnost. To je ale v podstaté i
charakteristika prvnich nahravek NWA, které ve své dob¢ byly také popularni pouze pro
minoritni ¢ast vefejnosti, pii ohlédnuti zpét ale tvorily zaklady dnesni scény a v tom by jim

Dollar Prync, na tuzemské scéné, mohl byt podobny.

Abych byl trochu konkrétni, Dollar Prync ve svych textech Casto sdéluje, ze kvili
svému romskému puvodu neméla jeho rodina mnoho penéz coz tizce souvisi s rasismem, neb
jeho matku nechtéli skoro nikde zaméstnat. Proto jiz odmala byl v podstaté nucen zit na ulici
a zde si 1 riznymi zplsoby vyd¢lavat. Nejcastéji se Vv jeho textech pojednava predevsim o
prodeji drog ¢i riznych kradezich - zasluhou toho tak nema Cas na vzdé€lani, nefesi politiku a
vSe co déla tak d€la pouze pro sebe a pro své pratele. V textech se tedy objevuji verSe o tom,
ze Romové jsou ¢asto obétmi rasismu a ze jsou diky vy€lenéni z ,,kolektivu‘ ve Spatné
socialni situaci. Nize uvadim piiklad jedné z pisni s nazvem Pasu lubné — coZ ve volném

piekladu znamena, Ze pase prostitutky:

»Pasu lubné, délam pod¢l,
kradou za m¢ kon¢,
padesat na kapse novy Jordany,
M Sport vSechno kiize,

S mejma ciganama,

deges chalujeme,
more dobre,
sbirdm mrtvy gadze,
more piivitej mé deges ve hiel...]

Mi zmrdi maji hlad,
penize jim nedaj spat,
more rakle maji strach,

odevzdaj mi kazdej gram*
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(Dollar Prync 2019).

Z textu je patrna jak syrovost (vulgarismy), tak i ¢innosti, kterym se Dollar Prync
vénoval (prodej drog ¢i paseni prostitutek) a zajimava Cast je i ta, kde Dollar ,,sbira mrtvé
gadze* — coz ve volném piekladu znamena, ze zabiji prislusniky (v textu mysleno jako své

konkurenty) bilé pleti.

Rostouci oblibenost tohoto interpreta je tak dalSim utvrzenim toho, Ze posluchace
Ceské rapove scény z veEtsi ¢asti zajimaji predevSim autentické texty, které se v nékterych
pfipadech vénuji riznym problematikdm (rasismus, xenofobie, sexismus, apod.) a n€kdy jen
popisuji syrovost a realnost autorova zivota. Nicméné az Dollar Prync o téchto tématech ve

svych textech pojednava, urcité se nejedna o n€jakou ,,ptiliSnou emancipaci.

5.1.1. Romové jako ¢esti indiani, nebo Afroameri¢ané?

Romové na Ceské hudebni scéné jsou v podstaté samostatnou kapitolou v tom smyslu, Ze a¢
v dalSich podkapitolach budu pojednévat i o dalSich autorech s jinym etnickym piivodem,
nikdy nebude jejich problematika takova, jako pravé u autort s pivodem romskym. Romové
jsou v Cechach &asto vystavovani riznym stereotypiim a predsudkiim, mimo jiné i rasismu,
urazkam, stejné jako $patnym socialnim podminkam a nemoznosti se integrovat. Casto jsou
V podstaté marginalizovani na okraj spolecnosti a to Casto doslova, neb 1 ¢tvrti, kde Romové
7iji, byvaji mimo méstska centra, na okrajich ¢i predméstich a Romové v danych mistech tak
tvofi vlastni az skoro uzavienou komunitu. Nekteti mladi, prevazné na izemi Slovenska, tuto
situaci feSi pomoci uzivani alkoholu a riiznych navykovych latek. Cela tato situace jaksi
koreluje se situaci americkych Indiani, kteti podobné jako Romové, Ziji ve svych
komunitach, maji mnoho socialnich problému a ¢eli rasovym ttoktim. Ob¢ tyto skupiny vSak

sdili jednu vlastnost a tou je urcité nadani ¢i zaliba v muzice (Lorgerova 2016).

Mezi Romy najdeme mnoho slavnych hudebnikii — Patrik Banga, Antonin Gondolan,
Toni lordache a mnoho dalsich. Velka ¢ast (starSich) hudebniki se vénovala ¢i stale vénuje
predevsim cimbalové muzice. Mlada generace vSak, postupem ¢asu, tihne k Hip hopu a rapu a
tato hudebni subkultura se v podstaté stava soucasti jejich kultury jako takové. Jak zminuje
Martin Hetmansky, tak Hip Hop byva ¢asto glokalizovan (Hefmansky 2021:191) a to je

samoziejmé 1 piipad Ceské rapové scény a romskych interpretd, ktefi na této scéné vystupuji.

Romska komunita, podobné jako komunita indianska, sdili podobné zajmy, jako je

zaliba v tanci a hudb¢ (Zeleny 2006) ¢i urcita socialni vyloucenost, ale ma to vliv, jako u
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puvodnich americkych obyvatel, i na rapové interprety? Co se tyce téch nejvétsich cesko-
romskych jmen, jako je Patrik Vrbovsky ¢i Dollar Prync, je zde urcita podoba (s indianskym
rapem) v tom kontextu, ze texty jsou autentické a jsou syrového charakteru, které dokazi do
detailu popsat rtizné osobni zkusSenosti z autorovych zivotll. Autenti¢nost podporuje i fakt, ze
podobn¢ jako u indidnd, tito romsti rapeti manifestuji piislusnost ke své minorité¢ (Hefmansky
2021:240). Obecné¢ vzato se vSak ve vétsim meéfitku tito dva interpreti tolik nezabyvaji

,.,obecnou* problematickou situaci, ktera v Ceské republice, v souvislosti s Romy, panuje.

Této problematice se zde vSak vénuji pfedevs§im ,,mensi* a lokéIni jména. Jedna se o
interprety, ktefi nemaji profesionalni nahravaci ani produkéni techniku, ale maji myslenku,
kterou se snazi ,,poslat“ do svéta. Piikladem miZe byt uskupeni s nazvem Gipsy Gang z Usti
nad Labem. Toto uskupeni nedava ptednost jen machistickym textim, ale fesi predevsim

rasovou 1 socialni problematiku (Balvin 2021).

Samoziejmé, se u vétsiny romskych interpretd, jako u americkych Indiand, v tuto
chvili nedd mluvit o Hip hopu jako o prostfedku aktivismu, nicméné v momentélni ,,Woke*
kultute je dle mého pouze otazkou Casu, kdy se u rapu romskych interpreti namisto ,,cile*
stane pravé onen prostiedek a interpreti z této minority se za¢nou vice zabyvat dilezitymi

socialnimi tématy.

O néco lepsi srovnani se nabizi v piipad¢ porovnani romského rapu s afroamerickymi
interprety, pfedevsim s témi, ktefi se fadi do kategorie gangsta rapu ¢i piesnéji drillu (dril je
odnoz rapu, pro kterou jsou charakteristickd témata jako je nasili, prodej drog a Zivot ,,na
vysoké noze*). Texty afroamerickych gangsta raperti obsahuji mnoho odkazl na dospivani

V ghettech ¢i v socialné slabych komunitach.

,Musime si uvédomit, Ze (americti) rappefii typicky nepochazi z privilegovanych
vrstev a nevystudovali prestizni vysokou Skolu. VéEtSinou jsou z ulice a pochazeji z tézkych
podminek. Jejich zivot se poji s pouli€nimi gangy a Zivotni styl, ktery k tomu patfi, je pro né

piirozené prostiedi“ (Sousa 2022).

Na podobnou skute¢nost narazeji i texty vétSiny romskych rapert, takze se zde jedna o

prvni spole¢ny znak.
,»1ed znaji moje jméno more ti co m¢ neznali (Heej)
Reknu ti jen jedno more zmrde ja jsem pravy

Ptimo zdola more ghetto
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Zaply pésté v tomhle mésté povinnost, dokad’ t&¢ mtyj ¢avo nechytnou‘ (Dollar prync
2019).

DalSim znakem, ktery se objevuje jak u afroamerickych interpreti, tak i u romskych
rapperd je urcitd demonstrace toho, zZe dosahli velkého mnozstvi majetku a demonstruji tak
svoji finan¢ni silu. Pfikladem miZze byt text amerického rapového uskupeni Migos — skladba

S nazvem Versace:
,King of Versace, Medusa my wifey
My car is Versace, tiger stripes on my Mazi
I'm dressing so nice, they can't even copy
You think I'm Egyptian, this gold on my body
My money my mission, two bitches they kissing
My diamonds is pissy, my swag is exquisite” (Migos 2022).

Migos rapuji o tom, ze oblékaji jen luxusni obleceni znacky Versace, jsou bohati,
davaji to jasné najevo a vydélavat penize je pro n¢€ poslanim. Pro porovnani ptidavam cast

textu skladby Nonstop od Dollar Prynce:
»Jeb systém, more d¢lej love,
kup si Jordnyy a nech to zlato viset,
bud’ ¢avo, potetuj se celej
zapal skéro, nech blunt hotet [...]
nechcem malo, more nestaci je na maro
proto hustlenonstop nonstop, jeb kurvy vole
nonstop nonstop, nech zafit zlato
nonstop nonstop, ukaz ze si cigan“ (Dollar prync 2016).

Text se da interpretovat tak, ze cilem Dollar Prynce je vydélavani penéz a nasledné i

tyto penize ,,ukazat“ — napiiklad prostfednictvim nadkupu drahého obleceni a Sperk.

Ttetim a poslednim spole¢nym znakem romského a afroamerického rapu, na ktery

chci poukazat, je hypermaskulinita. Mnoho textti obou etnik obsahuje pasaze o demonstraci
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své vlastni sily a uspésnosti. Pojem hypermaskulinita je pak také spojovan s tendenci
ponizovat a zzenStovat ostatni muze (Sedlak 2015). Tato tendence je pak patrnd jak u

afroamerickych autord, tak i ¢asti téch romskych.

Obecné vzato, texty jak afroamerickych, tak i romskych raperd, sdili mnoho
podobnosti, které mohou souviset prave s postavenim obou etnik ve spole¢nosti. Obé tyto
skupiny se potykajici s velkymi socidlnimi problémy, rasismem a ¢asto i marginalizaci a ob¢
tyto skupiny se tak v navaznosti na to ve svych rapovych skladbach vénuji totoznym, vyse
zminénym témattm a je zde tak z tohoto hlediska vétsi podobnost, nez s texty indianskych

raperd.

Samoziejmé, Ze néktera podobna témata se objevuji i u ,,bilych® raperd. A¢ néktefi
Z nich opravdu pochazeji z chudych pomérti, nemtizeme zde mluvit o spoleéném znaku zivota
Vv ghettu, neb v americké kultuie (a ¢aste¢né i v té evropské) se za ghetta povazuji piedevsim
meéstské ¢asti, kde zije chudé cernosské obyvatelstvo. S tim se poji i socialni vylouceni

z divodu ,,barvy“ pleti, coz v piipadé ,,bilych* raperti nemiize nastat.

5.2. Ektor — rap z Balkanu

Dal§im znamym neetnickym Cechem na ¢eské rapové scéné je Marko Elefteriadis

s prezdivkou Ektor a feckymi kotfeny. O Markove osobnim zivoté neni mnoho informaci.
Narodil se v Dobfichovicich, ¢ast Zivota stravil na Slovensku a poté se vratil zpst do Cech.
Jeho matka je Rekyné a otec Slovék, avsak s otcem nevyristal (Osobnosti 2022). Riizné
zdroje spojené s ¢eskou rapovou scénou tvrdi, i Marko sam v nékterych svych textech, ze diky
absenci svého otce byl on a jeho matka Zit na hranici chudoby. Marko mé¢l také diky svému
castecné feckému piivodu problém i mezi svymi vrstevniky, ktefi jej diky nému Sikanovali.
Kolem 17. véku zivota tak udajné (i dle svych textll) opustil stfedni Skolu a zacal se Zivit
prodejem drog. Tato zivotni kapitola se tak velmi podobé zivoté americkych afroamerickych
rappert a tedy tak i minoritni kultufe, ktera Hip Hopovou americkou scénu tvoftila. Jeho texty
jsou tak (dle jeho vyjadieni) autentické a diky kombinaci texttl, ve kterych, tak jako americti
,,old-school* rapefi, sdili své zazitky spojené s Xenofobii, tak a texty, které by se daly oznacit
za gangsta rap se rychle dostal do povédomi Siroké vetejnosti a jeho potfadové treti album

s nazvem Tetris slavilo zna¢ny tspéch a zatadilo se mezi Top 20 ¢eskych alb roku 2012

vvvvvv

tuzemské scéné a nadale diky své ,,jedine¢né” muzice vyprodava hudebni kluby. | zde se, dle
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mého nazoru, na samotné Ektoroveé tvorbé ¢asteéné podepsal jeho ¢astecny fecky ptivod,
ktery ve svych textech zmiiuje, samoziejmée v kombinaci se socidlni situaci, ve které Ektor
vyrustal. I jeho vliv na tuzemskou scénu je pak znacny, neb dokazal to, Ze i rapper, jehoz
texty jsou vulgéarni se dokaze stat slavnym a dokaze své skladby dostat do vetejnych médii
(Spacilova 2018). Ektorovy texty, podobné jako texty Dollar Prynce, odrazeji uréitou surovost

,ulice™ a podavaji ji v nezkreslené, syrové formé.

,Je to pravda, Praha neni jenom most a hrad,
Praha je piko, Praha jsou problémy, koks a smrad.
Praha neni jenom barevnej Staromak plnej turistu,

kazdej chce bejt dneska dzi, tuny pst, tuny snt.
Udé¢laj pro to vSechno, oni dostanou to svy,
cash to hroti cely do extrému, nékdy je to zly*

(Elefteriadis 2011).

| u tohoto interpreta tak samoziejm¢ hraje jeho etnicky ptvod roli. A¢ se Ektor jako
takovy nepotyka s rasismem, ktery by jeho textovou tvorbu ovlivnil, socioekonomicka situace,

do které se Ektor vlivem svého pivodu dostal, jeho tvorbu dozajista ovlivnila.

Co se tyce uspesnosti tohoto autora, patii mezi ty nejveétsi jména na Ceské rapove scéne.
Ektor ma 21 platinovych desek a jako jedinec (mimo hudebni uskupeni) je v po¢tu piehrani tim
nejposlouchanéj$im rapovym interpretem na ¢eském internetu (Hip Hop Stage 2021). Jen na
deviti svych skladbach ma ptes deset miliont prehrani (na kazdé) na portalu YouTube a na

portalu Spotify ma vice jak tii sta téicet tisic mé&si¢nich posluchaci - Ektor se tak fadi jak mezi

vvvvvv

5.3. Renné Dang — Con Lai - miSenec

Dalsim rapperem, ktery by se dal v poslednich letech oznacit za stale stoupajici hvézdu je
Renné Dang. Jak je jiz ze jména patrné, Renné ma po otci vietnamsky piivod a po matce je
Cech. Renné patii mezi rappery, ktery se otazkam rasismu vénuje na Geské scéné asi nejvice.

Jednim z divodu je, vzhledem k jeho ptivodu, vizualni odlisnost (Dang 2018).

Renné je tak na tuzemské scéné asi nejaktivnéjSim rapperem, ktery se vénuje jak
otazkam rasismu, tak socialnim a obcasn¢ i politickym problémim. Renného kariéra zacala

rust po nastupu do labelu Blakkwood, ktery zastituje mnoho umélct, predevs§im pak ty, kteti
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se fadi do kategorie Hip Hopu. Renného vliv vidim piedevsim v tom, Ze se nebal otevtit
otazky socialni problému a Casto byva zminovano, ze diky svym textim ovlivnil mnoho
mladsich posluchaci, ktefi maji s urcitou formu utlaku, spojeného prave s jejich etnickym

puvodem, zkusenost.

,,Kde bere se ta nenavist, tak fekni mi,
to lidi jsou zly, ne narody, ne mensiny.
Kde bere se ta nenavist, tak fekni mi,

Nikdo z ciziny fakt nemtze za tvy chyby. [...]
Zdravim vsechny svoje Tongy, Ukacka i Roméky,
Moldavce a Araby, Kazachy i Rusaky.
VétSina z nés miluje tuhle zem vic, nez vy sami,
Tak netvrd’ mi, Ze ni¢im néco, co jste davno rozkradli,
Muizes volit, dvacet v préci a dost vody, co vic chces?

Byt a auto, roéné k mofi, na co si furt stézujes? « (Dang 2018).

Renné Dang obecn¢ vzato patii mezi ty inteprety, ktefi se rasovym otazkam na Ceské
scén¢ vénuji nejvice. Samoziejme, vzhledem ke svému plivodu se vénuje nejcastéji predevsim
rasismu vuci Asiatim (Dang 2019), avsak jak naznacuje text vySe, dokaze se vyjadfit i
k otazkam jinych mensin. Opét, tato skutecnost je velmi spojena se samotnym ptavodem
autora. Renné je také spojen s projektem Bananové déti, ktery spojuje Cechy s asijskymi

kofeny, kteti popisuji své zkuSenosti s rasismem* (Pros 2021).

Co se pak tyCe samotné obliby autora v feci ¢isel, Renné patii mezi opravdu oblibené
autory, jeho nejptehravanéjsi skladbou na YouTube je song Kytky z Pumpy, ktery ma
aktualné vice jak tfinact miliona shlédnuti. Co se pak ty¢e hudebni aplikace Spotify, zde ma
Renné vice jak sto Sedesat tisic mésicnich posluchacl. Za sva alba ma také nékolik zlatych

desek (Gramodesky 2015).

5.4. Rapperi z Postsovétskych republik

V této skupin€ bych rad zminil pfedevsim jméno Michal Michajlov. Jedna se o rapera
pusobiciho na ¢eské scéné — nepouziva zadnou piezdivkou a vystupuje pod svym piijmenim —

Michajlov. Tento ukrajinsky rodak, ktery se do Ceské republiky dostal ve svych dvanacti
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letech, patii mezi vlivna jména z brnénské rapové scény. Tento interpret, podobné jako Renné

Dang, patii mezi ty, ktefi se vyraznéji zabyvaji tématy jako rasismus a xenofobie.

,Rikej mi cizinec, Ukrajinec, vychod, imigrant,
polobriidk bez hodnot, 1é¢im si mindrak,
lesna, sobé&sice mésto, Silingrak,
zklamal jsem, nasrat, zkus mé vyliskat.
Civilista spodina jeden narod,
stojime spolu, rodina, serem pravo,
systém natlak, formality,
kolabo internacional, Brno city.

Maém to v pici, kdo je vodkad’,
dosli jsme z niceho a n¢kde tam hleddme poklad,
stejnej doklad, odli$na narodnost,

soudy, vyhosténi, pochopi malokdo* (Michajlov 2017).

Podobné¢ jako vétSina vySe zminénych interpretti, vyristal Michajlov bez otce a
vzhledem k pomérné pozdnimu véku, kdy se dostal do Cech, se setkal s xenofobnim
chovanim. Michajlov je jednim z mala, kdo tuto problematiku opravdu fesi a v jeho skladbach

Casto nalezneme pasaze odkazujici na zkusenost s xenofobnimi projevy.

,,Nechci, aby moji hudbu poslouchali rasisti, nechci, aby moji hudbu poslouchali
nacci, nechci, aby ji poslouchali lidi, kterym vadi Cigéni, ¢ernosi a tak. Myslenka byla fict
mym fanousktim, aby se na to vykaslali, anebo aby se nad tim zamysleli, co jsou za¢. Anebo
at’ nechodi na koncerty* (Splichal 2018).

Zaroven, co se tyCe autenticity textl, i téch, které by néktefi mohli oznacit za
machistické, je v tomto ohledu Michajlov ,,validnim® autorem. To potvrzuje pfedevsim i jeho
pobyt ve vézeni, kam se dostal kvili ublizeni na zdravi (Banger 2018). Tato skute¢nost vSak
neméni nic na tom, ze Michajlov patii mezi Gspés$né interprety, ktefi se svymi texty snazi bofit
hranice xenofobniho chovani Cechil a zdrovei se U¢astni i projekti na podporu své domoviny
(Skrabal 2022). Pravé proto si tento raper ziskal oblibu jak u mladsiho, tak i u starsiho
publika.
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5.5. Autenticita ,,etnického* rapu

takového. Rap byl jiz od pocatkti povazovan za Cisty a autenticky vzhledem K pivodu prvnich
interpretd, ktefi jej produkovali. Pfedevsim diky autenti¢nosti se z ,,neznamého* Zanru, stal
zanr svétovy a ziskal si oblibu pfedevsim, mezi mlad$imi posluchac¢i. Hudebnici samotni
vnimali rap pfedevsim jako prostiedek vyjadieni svych nazora a pociti a nevnimali jej, jako

néktefi moderni interpreti, jako cestu ke zbohatnuti (MAMpici 2021).

Jesté do nedavné doby vSak na globalni hudebni rapové scéné jak posluchaci, tak
samotni protagonisti rapu od autenti¢nosti lehce upoustéli a objevovaly se predevsim znaky
komercionalizace a obecné feceno i prvku, které jsou obvyklé pifedevsim v mainstreamu
Vesely 2015). Ceska scéna se viak, miize pysnit tim, Ze jeji autentiénost je na pomérné
vysoké urovni. Opétovné bych mohl zminit pfedevSim interprety jako Maniak, Refew,
Rytmus, Dollar Prync ¢i Ektor. Jejich texty jsou obecné posluchaci i znalci oznacovany za

autentické a tak 1 potencidlné tispéSné, neb autenti¢nost se rovna vétSimu vlivu na posluchace.

Abych byl konkrétni, interpret Dollar Prync ¢asto ve svych textech zminuje rizné
piib¢hy o kradezich, porusovani zékona, apod. Sdm interpret je fanousky 1 pfispévateli
internetovych hudebnich magazinii oznaCovan jako za tvilirce ,,gangsta® rapu, coz je, jak jsem

jiz nékolikrat zminil, je pfedevSim syrovy rap, ktery odrazi predevsim nasilny zivot.

,»Prync misto toho glosuje, jak vypada ulice a mésto z pohledu dealerského pésaka,
jenz béha po Vaclavaku s kapsama plnyma kala (piipadné stoji na Andélu a ma ,,na kapse*
pytle skéra). Zadna kila kokainu a vys§i spole¢nost se nekona, stiili se po gramech na $pinavé
ulici, kde vladne logika pod¢€lu, ktera mé k jakékoli idylce daleko. Kdyz muzes nékoho obrat,
vétsinou dvakrat nevahas (,,tak jsme to dokazali/ tak jsme je pod¢lali). [...] Smich je chvilemi
zcela na misté, ale jen ten opravdu zlomyslny. Mluvit v pfipadé tuzemského rapového
rybnicku o gangsta rapu bylo vzdy trochu mimo misu, se smichovskym rapperem Dollar

Pryncem, ktery v Londyné nahrava ¢esky trap, uz to tak uplné neplati“ (Chodec 2019).

Dikazem jeho autenti¢nosti, je i fakt, ze v Anglii, kde Dollar Prync stiidavé pusobi, Si
musel odpracovat 180 hodin prosp&snych praci (Very nice 2021). Podobné piiklady je mozné
dohledat i k ostatnim vySe zminénym interpretiim, coz je dukazem toho, Ze rapefi s
»etnickym® pozadim jsou na Ceské scénég, obecné, oznaCovany jako za ty autentické.

Samoziejmé, nékteré jejich skladby jsou jiz formovany, do urc¢ité vhodnosti pro
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mainstreamova média, avSak praveé ona ryzi autenticita je tim divodem, pro¢ byli a stale jsou

tito autofi uspesni.
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6. Metodologie vyzkumu

Cily mé bakalaiské prace bylo predevsim popsat strukturu ¢eské hip hopové scény, zjistit, zda
ma etnicita rapert, vystupujicich na ¢eské rapové scéné vliv na jejich tvorbu a i na samotné

postaveni ¢i GispéSnost na rapové scéng.

Pro svoji praci, vzhledem k povinnosti zpracovat audiovizualni dilo, jsem volil prakticky
pouze metody kvalitativniho vyzkumu. Mezi ty nejcastéjsi pattilo predevsim zicastnéné
pozorovani, analyza hudebnich skladeb urcitych interpretti a také rozhovory. Co se tyce
ptiprav, ty byly v n€kterych piipadech narocné predevsim z diivodi komunikace a samotné
domluvy na realizaci nataceni. S n€kterymi interprety, se kterymi jsem byl na nataceni
domluven, mi nakonec, vétSinou z ¢asovych divodu, nataceni odiekli. I pies prvotni
komplikace v mém kratkém filmu vystupuji ¢tyfi osoby - tfi hudebni interpreti a jeden
hudebni novinat. Dva interpreti, tedy Dejan Petrovic znamy pod pseudonymem Psycho
Rhyme a Jifi Vesely znamy pod pseudonymem Maniak souhlasili s tim, Ze rozhovor mi
poskytnou na kameru spole¢né s moZznosti vyuZiti nékolika jejich skladeb pro doplnéni
"atmosféry" samotného filmu. Se tfetim interpretem, se kterym jsem byl také piivodné
domluven s rozhovorem na kameru si sviij nazor nakonec rozmyslel a souhlasil s tim, Ze mi
poskytne rozhovor pouze pisemné na ptedem piipravené otazky a pod podminkou anonymity.

S tim jsem souhlasil, protoze informace tohoto interpreta pro mne byly velmi dulezité.

Nejprve jsem zahajil spolupraci s Dejanem Petrovicem, ktery ma srbské kofeny. Dejan
byl velmi vstiicny a rozhodl se me pozvat na natac¢eni hudebniho videoklipu ke skladbé Baby
Doll. Nataceni probihalo v prostorach Glamping Pyskocely pobliz mésta Sazava. Jiz od mého
piijezdu byla atmosféra velmi uvolnéna a po predstaveni tématu mé bakalaiské prace a
naportovani, zacal Dejan vypravét o historii Ceské rapové scény. V tomto piipadé se tak v
ramci metod vyzkumu jednalo o nestrukturovany rozhovor. Bylo velmi zajimavé sledovat, jak
vlastné vznika hudebni videoklip, v€etné vSech ptiprav, feSeni nastalych problémil a podobné.
Dejan, vzhledem k tomu, Ze se znd s "prvnimi" rapovymi interprety na ¢eské scéné (napf.
Kato), dokazal skvéle popsat historii rapu véetné riiznych detaill, naptiklad i co se tyce
vydélkh riznych rapovych interpretli. Tato spolupréce tak byla pfinosna nejen pro moji
bakalatskou praci, ale také pro mne osobné, neb jsem mohl sledovat, jak probiha samotna
produkce videoklipu, coz pro mé bylo skvélé vzhledem k mym osobnim zajmim ve stejném

odvétvi.
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Druha spoluprace byla s interpretem, ktery ve filmu neni vidét. Jednalo se 0
interpreta, ktery ma vyrazné etnické kofeny mimo Evropu a po prvotnim souhlasem
s fyzickym vystupovanim v mém dile se nakonec z osobnich divodii rozhodl, Ze ve filmu
vystupovat nechce. Nakonec jsme se domluvili aspoit na moznosti rozhovoru. Rozhovor,
ktery mi poskytl, byl prostfednictvim pfedem ptipravenych otazek, na které interpret
odpovédél pisemnou formou — zde se tak jednalo o kvalitativni metodu zcela strukturovaného
rozhovoru. Domluvili jsme se, Ze toto interview mohu ve své praci vyuzit avsak pouze pod
ptislibem zachovani anonymity. S tim jsem souhlasil a ¢asti naSeho rozhovoru jsem nakonec
ve filmu upotiebil. Ve filmu jsem tak vyuzil k namluveni vlastni voiceover (mluvené slovo
pronasené hlasem, jehoZ nositel neni pfitomen v obraze) a také jsem vyuzil sluzeb mého
kamarada, ktery zde slouzil jako sekundant pro vizualizaci postavy interpreta. Sekundantovi
neni ve filmu vidét do tvare, coz ma symbolizovat pravé onu anonymitu interpreta. Mimo to
jsem také pro tyto pasaze vyuzil vlastnich zabéru, které maji s tématikou Hip hopu néco
spole¢ného. Jednalo se pfedevsim o zabéry rtiznych graffiti a také o zabéry riznych ¢asti
Prahy, ktera je s Hip hopem neodmyslitelné spjata. Co se tyce rozhovoru samotného,
S danym interpretem jsme fesili pfedev§im osobni zivot — pocCatky jeho hudebni kariéry a také
zkuSenost s rasismem a xenofobii. Vzhledem k ptvodu interpreta rozumim tomu, pro¢ chtél
byt zachovan v anonymité. V rozhovoru mi interpret potvrdil tezi, ze u nékterych interpreti
na Ceské rapové scéné ma jejich etnicita vliv na samotnou tvorbu a potazmo i tak na tispéSnost
na Ceské scéné. Co se pak tyce samotného voiceoveru, odpoveédi na mé otazky jsem prepsal

do souvislé feC a voiceover namluvil tak, aby se zdalo, ze odpovidé sdm interpret.

Tteti spolupraci jsem navazal se svym kamaradem Jakubem Harencakem, ktery se,
mimo svoji hlavni praci kreativce (videomaker), vénuje i1 ptispivanim ¢lankt do rznych
hudebnich internetovych portalt. S Jakubem jsem opét vedl polostrukturovany rozhovor
S otazkami na témata jako autenticita textli ceskych interpretii, rozdil témat skladeb interpretu
s etnickym pozadim a obecné i to, zda je jejich tvorba v uréitych ohledech odlisna od ¢isté
Ceskych interpretu, strukturu tuzemské rapové scény, hudebni trendy a mnoho dalsiho. Jakub
mi v rozhovoru potvrdil, Ze interpreti, ktefi maji aspon z poloviny jiny etnicky pivod, jsou na
tuzemské scéné vnimani vice pozitivné a patfi mezi nejposlouchangjsi interprety vilbec. Jakub
také zminil, Ze u nékterych ,,etnickych® interpreti se v textech nékterych skladeb vice
projevuje jejich pivod a skladby tak jsou napt. v jejich rodném jazyce, nebo se samotny obsah
textu zabyva ur¢itymi socidlnimi problémy, jako je rasismus a xenofobie. Ohledn¢ autenticity

Jakub zminil, Ze vétSina Ceské scény je autenticka, coz v tomto kontextu znamena, ze texty
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interpretd, ve kterych popisuji at’ jiz setkani s rasismem, ¢i pouze popisuji uréité udalosti
(prodej drog, zivot na ulici, kradeze, apod.) se opravdu zakladaji na skute¢nych udalostech,
ktef1 tito interpreti prozili a nejedena se tak o pouhé vymysly, jako u nékterych at’ jiz
tuzemskych, ¢i zahrani¢nich umélcti. Tuto skutecnost ma potvrzovat napt. fakt, ze nékteti

Z interpreti, o kterych jsme se s Jakubem bavili a které ve své praci zminuji, byli bud’ souzeni
¢i dokonce potrestani za rtizné delikty. V zavéru naseho rozhovoru Jakub shrnul, Ze ,,etnicti*
rapefi na tuzemské scén¢ opravdu patii mezi ty nejoblibengjsi at’ jiz z diivodu rozli¢nych

témat textli Ci prave jejich autenticity.

Ctvrty, a za mé asi i nejzajimavéjsi rozhovor, probihal s Jifim Veselym, ktery na ¢eské
scéné vystupuje pod pseudonymem Maniak. Maniak je ¢aste¢né ruského ptivodu — narodil se
v Brng, ¢ast svého détstvi pak travil v ruském Omsku, nasledné se piestéhoval zpét do Cech,
jen aby se o n¢kolik malo let pozdé&ji prest¢hoval do Francie. Zde prozil dva roky a néasledné
se opét prestéhoval do Cech. Maniak tak ve své tvorbé uZiva tii jazyky — majorita jeho tvorby
je v ¢eském jazyce, ma vSak i skladbu v rustiné — skladba Gelik a i skladbu s nazvem Les
Dollars ve francouzsting. S Maniakem jsem opét vedl polostrukturovany rozhovor, ktery trval
okolo ¢tyficeti minut a probrali jsme v ném opravdu mnoho témat. Bavili jsme se o vlivu
ptivodu na tvorbu a texty, o pfistupu Cechil k cizinctim, o problematice Romtl, hudebnich
trendech, jazycich, raperech jako vzorech pro mladé, vnimani rapové médii a vefejnosti
kultury v Cechach a v zahrani¢i, osobnim Zivoté & o srovnani tuzemské scény s témi

svétovymi.

Co se tyc¢e daného rozhovoru, rad bych vytkl predev§im pasaz pojednavaji o ptistupu
ceské vetejnosti k cizincim. Dotazovany popsal, Ze ptistup nékterych lidi k cizincim,
piedevsim pak starSich ro¢nikt, je pomérné nevhodny. Jako piiklad uvedl osobni zkuSenosti,
¢i zkuSenost nékterych osob z jeho blizkého okoli — tyto priklady je mozné vidét v mém
filmu. Ve filmu jsou pak také pasaze o raperech jako vzorech a jazycich — v tom kontextu, ze
pokud interpret Zil v cizing, ¢i je plivodem cizinec, jeho texty jsou ,,jiné* a v podstaté i lepsi.
Maniak zde zmifuje i to, Ze pokud interpret ,,nasakl prostfedi ciziho jazyku®, tak i slozeni

24

Vv prostiedi pouze jednoho jazyku.

Co se tyce filmového dila, snazil jsem se ho koncipovat tak, aby zde byly tfi déjové
linie s dodate¢nym komentafem. Kazda d&jova linka je svym zplisobem jedine¢na a
pojednava o jiném tématu ¢i divakovi poskytuje urcity jiny nadhled na rapovou hudbu,
potazmo subkulturu. Tyto déjové linky jsem se pak z ¢asti snazil propojit pomoci hudebnich

38



klipi danych interpretd, ¢i prostiednictvim komentafe Jakuba Harenc¢aka. Film slouzi jako
dodatek textové ¢asti a jsou v ném spise reflektovana témata, které se v textové praci

neobjevuji, ¢i se zde objevuji pouze okrajove.

Vsechny osoby, které v mém filmu vystupuji, byli seznadmeni s tématem mé
bakalaiské prace i s tim, jak bych chtél dany film koncipovat. Zaroven tfi dotazovani mi
schvalili moznost vyuzit jejich audiovizualni zaznam a u ¢tvrtého dotazovaného jsem splnil i
ptislib anonymity, ¢imz byla dle mého nazoru maximalné naplnéna co nejvyssi mira etiky
vyzkumu. Rad bych dodal, Ze jak Jifi Vesely, tak Dejan Petrovic souhlasili s tim, Ze ve svém

dile budu moci pouzit 1 nékteré jejich skladby a hudebni videoklipy.

Abych zde zminil i metodu zucastnéného pozorovani, které jsem pro tento vyzkum
také uzival, jednalo se predevsim o navstévu koncertii n¢kterych interpretti, mezi které patiil
Viktor Sheen, Renné Dang 1 Maniak. VSechny koncerty mély obrovskou energii, ktera se
projevovala u fanouskd nejen skandovanim, zpévem slok z danych skladeb, ale i tancem.
Nesetkal jsem se zde s zadnym xenofobnim ani jinym nevhodnym chovanim at’ jiz vici

interpretiim, tak mezi navstévniky.

Dalsi informace nutné k mé bakalaiské praci jsem pak Cerpal jak poslechem skladeb
ruznych interpretl, tak i poslechem rozhovort, ¢tenim odborné literatury a také volné

dostupnych informaci na internetu.
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7. Konkluze aneb puvod a rap

Co se ty€e shrnuti ,,vyzkumu®, ktery jsem v ramci své bakalatské prace provadél, jednoduse
by se dalo fici, Ze ptivod Vv ur¢itém smyslu hraje na ¢eské rapové scéné urcitou roli. Sdm sobé
jsem si chtél odpovédét predevsim na otazky, zda se zivot a tvorba autorii s urcitym etnickym
puvodem lisi od ¢eskych interpretti a poptipad¢ jak a také zda a jak je etnicita vnimana jak

mezi témito interprety tak i mezi posluchaci.

Odpoveéd na prvni ¢ast této otazky je komplikovana a neda se generalizovat. Etnicita u
nékterych interpretti opravdu ptisobi na obsah a podobu jejich hudebnich dél (napiiklad Renné
Dang, Dollar Prync, Patrik Vrbovsky) pifedevsim z toho diivodu, Ze opravdu patii mezi
minority, které jsou v Ceské republice vnimany vice zaporné a je na né také vice
upozoriiovano. Tito zminéni autofi se v nékterych svych skladbach i v osobnich Zivotech
opravdu vice vénuji rasovym otazkam a tento fakt je v jejich skladbach pomérné znatelny.
Samoziejmé 1 dalsi, v mé praci, zminéni interpreti Se V nékterych svych hudebnich skladbach
také vénuji 1 rasovym a xenofobnim, avSak o néco méné. Valnou vétSinu téchto interpreti
vSak spojuje fakt, Ze znanou ¢ast svého zivota vyrastali bez svého biologického otce a tak
Casto fesi predevsim spise socialni témata. Tento fakt vSak sdileji i s nékterymi rapovymi
ceskymi interprety, ktefi nemaji cizi etnicky ptivod. Nicméné autenticita skladeb a textl
»etnickych® interpretti se da hodnotit jako vyssi a tak je pro samotného posluchace o néco
validngjsi. Dale je u nich v8ak dulezita také moznost vyuzit i dalsi jazyky, coz posluchac
urcité vnima jako plus neb se nejedna o jeden ,,konstantni‘ styl muziky. Zavérem je tedy
nutné vytknout, ze nektefi ,,etnicti* rappefi jsou si V socidlnim hledisku (pfedevsim rodinném)
velmi podobni s témi ¢eskymi avSak jazykova vybavenost ¢i setkdni s xenofobii a rasismem

opravdu muze ovlivnit tvorbu téchto interpreti a tak i potencialni uspéch na Ceské scéné.

A jak vnimaji etnicitu interpreti sami posluchaci? Z mé vlastni zkuSenosti mohu fici,
7e na tom, zda interpret pochazi &i nepochézi z Cech, posluchadtim nesejde. Mladé generace
jsou stale méné xenofobni a etnicitu u svych oblibenych umélcii z vétsi ¢asti viibec nevnimayji.
Nicméné, Casto si tyto umélce oblibi pfedevsim z toho ditvodu, Ze se nejedna o bezemocni,
neautenticky rap, ale jedna se o ,,vysp&ly* rap, kde se mimo b&zna rapova témata fesi prave i
rasové a socialni problémy, nicméné nejedna se o védomou preferenci pouze z divodu ciziho
pivodu autora. Jak jsem zminil vySe, néktefi posluchaci pozitivné vnimaji 1 fakt, Ze tito
umélci jsou jazykov€ nadani a tak obCasné vydaji 1 skladbu v cizim (vétSinou rodném) jazyce.

Tuto skute¢nost mize potvrdit fakt, Ze Viktor Dundych (kazassky ptivod) byl v roce 2021
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nejposlouchanégjsim interpretem na ¢eské hudebni scéné jako takové (Vanda 2021) a obecné
feceno, rappefi s etnickym pozadim (Maniak, Renné Dang, Ektor, Rytmus, Refew, Michajlov

a dalsi) patfi mezi ty nejpiehravanéjsi na tuzemské scéné vibec.
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https://magazin.aktualne.cz/kultura/hudba/jsem-ten-cavo-co-nemel-cile-rap-dollar-prync-jeb-system-3/r~67cd3a50f37311eba7d80cc47ab5f122/
https://a2larm.cz/2015/08/zbohatni-nebo-zalzi-hip-hop-a-krize-autenticity/
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