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Blanka Zubakova: , Kdyz hvézdy zdri, kdyz hvézdy padaji“. Promény Zenskych filmovych hvézd
v moderni Ceské spolecnosti. Disertacni prace. Univerzita Pardubice — Fakulta filozoficka 2022.

Disertacni prace o domacich filmovych hvézdach prvni republiky. O Zenskych filmovych hvézdach,
takZze to vypada na genderovou perspektivu. Jak se nahlédnutim do obsahu ovsem ukdze, jen o
mladych Zenskych filmovych hvézdach s ¢asové limitovanym horizontem jejich kariér, protoze o
hvézdy davnéjsiho data narozeni autorka prakticky nezavadi. TakZe jenom o gender nepUjde, spiSe o
jakysi jeho mix se studiem lokalniho star systému, ale tomu redukce pozornosti na pouze mladé
herecky dvakrat neprospéje, pravé naopak. Hlavni nazev, snad citat, ale neznamo odkud, favorizuje
problematiku herecké kariéry. Opakované pak autorka v textu zdlraziuje, Ze ji zajima star systém a
otdzka hvézdnosti. To jsou oviem dvé samostatné tematické oblasti, pricemz pro studium obou plati,
e ¢&im pestiejsi $kdla typl hvézdnosti i variant kariér, tim lépe. Cili idedln& — Zeny i muzi, mladi i stafi,
lidé krasni i Seredni.

V prvni Casti prace se nam dostava vhledu do nékolikerych kontext(i, metodologickych i
kulturnéhistorickych. Rozhodné zdsadni jsou pro praci pasaze o star studies, z nichz autorka
akcentuje jako hlavni , hvézdu” Angli¢ana Richarda Dyera, i kdyZ pro ¢eské prostredi je rozhodné
pfipadnéjsi némecky historik Joseph Garncarz, ktery pfetavuje Dyerovy analyzy hollywoodského star
systému do lokalniho prostiedi stfedoevropskych kinematografii. Z Garncarzova pfistupu by se
byvalo dalo vykresat vice, nejde jen o to, Ze vétsina filmovych hvézd méla soubéznou divadelni
kariéru, jde tu o fungovani lokdlniho star systému vyrazné domestikovaného kulturnim prostfedim
jediného méstského celku — Prahy. Kdo se chtél stat jeho soucasti, musel do Prahy (z Brna Novy,
Hoger). Velka ¢ast filmové produkce tficatych let vychazi tak ¢i onak z inscenaci prazskych divadel, a
to nejen Burianova ¢i Nového, ale také Narodniho divadla a hlavné i z ostatnich scén operetnich.
Propojeni divadelni a filmové kultury bylo daleko intenzivnéjsi, nez je v obecném povédomi.
Rozhodné funkcni je i pfiblizeni podniku Lucerna bratrd Havlovych, symbolického to domova zdejsi
filmové hvézdnosti.

Zato jiné kontexty jsou zcela zbytné. K ¢emu ono entrée do genderovych studii, kdyzZ se pak
autorka ke skodé véci touto perspektivou nezabyva? Proc jsou tu prevypravény déjiny ceského filmu
startované uz od Kfizeneckého, kdyz tu nedochdzi k Zddnému protnuti s pojednavanym tématem? A
jesté ke vSéemu si k tomu autorka vezme jako zakladni priru¢ku zkompilovanou popularni knizku od
autorky, kterd se badatelsky na poli filmové historiografie viibec nepohybuje. Jakkoliv ocenuiji
mnozstvi prostudované literatury, vétsi obezretnost pfi jejim vybéru i praci s ni by byla urcité na
misté. V Zzadném pripadé prece neni dano, co je psano, a u tématu filmovych hvézd to plati
tuplované. V pohledu na déjiny ceského filmu pak autorka ¢lovéku obcas vyrazi dech. Myslim, Ze je
Siroko daleko jedina, ktera tak vysoko ocenuje dilo Svatopluka Innemanna. Je pro ni jednim
z nejlepsich kameramanu své doby (s. 86), tak jak to, Ze jeho jméno nikdy nikdo nezmini, kdyzZ je fe¢ o
Ceské kameramanské skole? Po nastupu zvuku ma podle ni Innemann dokonce stéZzejni umélecky vliv
(s. 110). (Tise doufam, Ze ho takhle nevidi kvili jen jeho manzelce-hvézdé Zdené Kavkové.) Jindy
suverénné prohlasi, Ze se film po prvotnim sezndmeni se zvukem ,,v mnohém vratil k estetice filmu,
kterd byla uplatiiovana jiz ve filmu némém®“ (s. 103) Opravdu nevratil, ani nemohl. K vrcholim némé
éry pocita autorka spolu s filmy Erotikon a Takovy je Zivot i Svatého Vdclava, nejvétsi propadak
dosavadnich domdcich kinematografickych déjin, ktery nezaslouzené zlomil vaz jeho reziséru J. S.
Kolarovi. A nad néasledujicim vyrokem uZ jen zdstava rozum stat: ,,Ceska kinematografie méla pro
nacisty velkou cenu, byla totiz mnohem dal nez ta némecka...” (s. 151)



Vedle téchto, dejme tomu subjektivnich kuriozit oviem najdeme v textu i fadu chybnych ¢i
pfinejmensim zmatecénych tvrzeni. Vavrovy filmy Cech panen kutnohorskych a Humoreska opravdu
nejsou nepolitické filmy (s. 112), pravé naopak, oba jsou vyznamnymi tituly v hnuti na obranu
republiky, resp. ¢eské kultury. — Probirku distribuéni nabidky neprovadély na po¢atku protektoratu
,hacistické arady” (s. 144). Filmova cenzura zlstala v ¢eskych rukach aZz do konce srpna 1939, o
vyrazeni ,nezadoucich” titull se tedy postaral Cenzurni sbor kinematograficky pri ceském
ministerstvu vnitra, a to jiz v dubnu 1939. Teprve 1. 9. 1939 pfesla cenzura pod Ufad Fi$ského
protektora a naddle byla vykondvana pod jeho dozorem (Filmprifstelle), i zde ovSem za Ucasti
nékolika ¢eskych statnich arednikd. — Wilhelm Séhnel nebyl Zadny , dohliZitel nad filmovymi ateliéry
na Barrandové“ (s. 243), tvrzeni, Ze ,fakticky vedl barrandovska studia a mél na starost filmovou
produkci” (s. 245) je naprosty vymysl. Takovou pozici zastaval nejprve Karl Schulz a po ném Josef
Hein, s vlastni produkci nemél S6hnel nic spole¢ného. Ostatné kdyby byl za protektoratu takovym
panem Barrandova, tézko by mohl byt v povdle¢nych letech opakované spontanné vitanym hostem
karlovarského festivalu. — Nelze rovnéz prohlasit, Ze spolec¢nost Prag-Film byla zestatnéna (s. 146)
dekretem ¢. 50/1945 z 11. 8. 1945 (!), zestatnéno bylo veskeré podnikani ve filmovém oboru, o Prag-
Filmu v dekretu ani nepadne zminka, proc taky. — Po precteni této prace musi byt kazdy ¢tenar
presvédcen, ze Némci vyhlasili totalni valku v roce 1944, ale to se stalo jiz na konci ledna a definitivné
poc¢atkem Unora 1943, kdyz general Paulus kapituloval u Stalingradu. V srpnu 1944 u? jenom Rise
sahla do posledni sféry, kde jesté zbyvaly néjaké lidské rezervy — do kultury. — Rovnéz bude ctenar
presvédcen, zvlasté bude-li znaly ¢eské divadelni memoarové literatury, Ze divadla v protektoratu
zavreli v roce 1944 Némci. Ano, zavreli, ta némecka. Ta ¢eskd zavreli Cesi, konkrétné ministr lidové
osvéty Emanuel Moravec nafizenim ¢. 187/1944 ze dne 30. 8. 1944 o zastaveni divadel, varieté a
kabaret(. — TotaIni nasazeni pak neznamenalo nasazeni do Ri3e (s. 166), ale do vale¢ného priimyslu
v protektoratu.

Prace vykazuje pomérné nizkou miru kritického mysleni, vile k analyze problém{, resp.

k problematizaci vlastniho predmétu vyzkumu. Sam centralni pojem , hvézda“ z(stava rozostren a
jaksi nedodefinovan, takze nemame v ruce zadna kritéria pro urcovani, kdo jesté neni, kdo uzZ je a kdo
uz neni ,hvézda“. Ono to asi tak Uplné nikdy dodefinovat nepUjde, vidycky tu zlstane vydatny podil
subjektivniho vidéni. (Mozna by resenim opravdu bylo uprednostnit pojem ,,celebrita“ a s témi
,hvézdami“ ¢as od Casu stylisticky zaSermovat jen u pfilezitosti jejich zablysknuti.) Pro mé je tu
kuptikladu velmi diskutabilni pfitomnost Anduly Sedlackové a Zdeny Kavkové. (Ponechme ted'
stranou, Ze jsou to recyklované kapitoly z jiné kvalifikaéni prace/!/.) Ani jednu z nich za filmovou
hvézdu nepovazuji, mélo by ovsem smysl o téchto dvou hereckdch pojednat tehdy, pokud bychom
zkoumali, proc se jimi nestaly. Andula Sedlac¢kova byla nesporné hvézdou divadelni, Zdena Kavkova
zase ve filmu sehrdla nékolik hlavnich roli. Jsem toho nazoru, Ze neusazené prostredi ceské
kinematografie desatych a dvacatych let nebylo schopno filmové hvézdy ve ,zralém® smyslu toho
slova viibec vygenerovat. Stat se hvézdou totiz nezavisi jenom na doty¢né umélkyni/umélci, ale
nemensi mérou i na celém systému daného kulturniho prlimyslu. Andula Sedlac¢kova o to s Maxem
Urbanem v dob& ASUMu i dost usilovali. Jejich viderisky obchodni zastupce Paul Osterreicher
opakované publikoval v Kinematographische Rundschau i dalsich videriskych filmovych ¢asopisech
celostrankové portréty herecky pod jménem Anna Urbanowa, ale Zadné angaZma z toho nebylo.
Ptichod z provincie do centra bez konexi v cilovém prostfedi je extrémné nesnadny. Na domaci padé
pak Andula Sedlackova tocila v dobé, kdy lokalni filmovy priimysl prochazel svou ,manufakturni” fazi
bez technického a ruku na srdce i profesionalniho zazemi, a navic také v dobé, kdy se v Praze tocily
jen tzv. dodatky, tj. kratké metraze, které v programu kin jen doprovazely zahrani¢ni celovecerni
filmy. Plivabné svédectvi o profesionalité tehdejsich ¢eskych filmovych spole¢nosti zanechala ostatné
Andula Sedlackovd sama: ,,Z vlastni zkuSenosti v posledni dobé vim, Ze scéndr se napiSe pouze
jednou, da nebo se neda precist ucinkujicim, zkousky se nekonaji, pro ucinkujiciho se prijede, kdy se



chce, nefekne se, které scény se budou hrat, nepada na vadhu, budou-li Saty vhodné nebo ne, scény se
pridavaji, nebo ubiraji, naivné nastavuji, ale pak se takovy film chce prodat vyhodné do Ameriky!“
(Ceskoslovensky film 1920, €. 3) Jiné a UZasné svédectvi o neprofesionalité p¥inasi ve své praci i
autorka, kdyz obsdahle cituje ¢asopis Kinopublikum z téhoz roku. Redakce se omlouva ¢tenarstvu, ze
mu neni schopna zprostredkovat obrazky hercli — neni v jejich silach je z filmovych vyroben zkratka
vydolovat; vyjimku predstavoval Wetebfilm Vaclava Binovce, ktery s principem hvézdnosti védomé
pracoval, ale i on nakonec redakci jednu fotku vydrdpl zpét. Takze propagace drhla a hvézdy se bez
propagace nezrodi. Jen pro srovndni: O rok pozdéji se Cerstvému pristéhovalci Antoninu Vaverkovi
postésti ziskat v Hollywoodu u spole¢nosti Universal roli cisafe FrantiSka Josefa I. ve filmu Ericha von
Stroheima Kolotoc. Ihned je s nim pofizena sada fotografii v masce a kostymu a Vaverka je vyslan do
propagacniho oddéleni Universalu, aby tam dal lidem od fochu do pera néjaké informace o sobé.
(Udélali z néj Rusa, protoze Cechoslovak by Ameri¢antm nic nefikal.)

A co fict ke Zdené Kavkové. Mozna to prosté byla jen herecka mensiho formatu, nez by si
autorka prala. Do hlavnich roli ji obsazoval zejména jeji manzel, coz je vic nez zaznamenanihodné, ale
hlavné — Zdena Kavkova po mém soudu vibec nefiguruje v paméti divadelni Prahy a to uZ néco
vypovida, protoZe ti opravdu dobfi v ni jsou a bez ohledu na vék i spachané htichy.

Jakmile se autorka pfibliZzi na dohled svym vybranym hvézdam, sbali akademické nacinia do
textu se zanou nasouvat — disertace nedisertace — pasaze akademickému modu na hony vzdalené.
Zcela ve stylu popularniho ¢teni o hercich a hereckach povola do zbrané Zurnalisticka klisé o lesku,
tfpytu, zareni a ,pravych hvézdach stribrného platna“ (s. 242), k jejichz filmim se budeme ,jesté
dlouha léta s laskou vracet” (s. 251). Filmy nahle musi byt nezapomenutelné, legendarni, oblibené
(kdo si kdy probuh oblibil Innemannovu Fidlovacku? /s. 217/) ¢i alespon Uspésné (jako Krok do tmy a
Soud boZi [s. 137/, oba se ptitom v premiére udrzely jen po jednom tydnu ve dvou kinech, takze
evidentni propadaky). Film Holka nebo kluk stfelbou od boku klidné prohldsi za kasovni trhék, ale jak
to vi? A odkud? Dohromady ctyti tydny ve dvou premiérovych kinech je jen velmi primérna reakce
publika na novy film. Ono totiz neni viibec jednoduché, zjistit finan¢ni navratnost jednotlivych filma —
z téch nékolika set titull z 20.-40. let mame po této strance zmapované jen dva — Svatého Vdclava a
Marijku nevérnici, jinak tdpeme a jedinym pomocnym ukazatelem (ne)uspéchu jsou ndm pocty
tydnu, po které se dany titul udrzel v premiérovych kinech, ¢astecné i pocet kin, ktera film nasadila
(coz je vse evidované teprve od roku 1929). Autorka se nad osudy svych favoritek dojima, citi s nimi.
»,Na déti nebyl ¢as ani prostor a mozna po nich Zdena ani netouzila. Tak dlouho Zila jen pro uméni, aZ
o né pfisla. PFisla tim o vSechno, pro co Zila.” (s. 228) Neméli bychom si ndhodou tuto empatii Setfit
spiSe pro obéti této konfidentky a nacistky? Zdena Kavkova vyfasovala po valce trest ve vysi 15 let
vézeni. To véru nevypada na néjaky vykrik dobové emoce. Méla autorka k dispozici jeji soudni spis?

Z badatelského hlediska v praci absentuji tfi zasadni tematické okruhy. Prvnim je stopa
penéz. ProtoZe o penize jde vidycky aZ na prvnim misté, byva ekonomicka perspektiva pravidelné
neobycejné efektivni. V pripadé hvézd jde pfirozené o jejich honorare. Autorka necha jejich vysi
v nékolika konkrétnich pfipadech zaznit prostfednictvim citatu jiného soucasného autora,
prostfednictvim dobového citatu se také dovime, Ze Véra Ferbasova méla byt svého ¢asu nejlépe
placenou ¢eskou hereckou. Ponechano bez komentare. Ale fondy prvorepublikovych a
protektoratnich spolecnosti existuji, v nékterych pripadech i jejich ucetni knihy, tak k ¢emu ta
zdrZenlivost? Pravé ze srovnani honorara by vyplynula pozice jednotlivych hvézd v celém produkénim
systému. Druhy nepovsSimnuty okruh pfedstavuje smluvni vztah herce se spolec¢nosti. Zazni tu — bez
uvedeni zdroje! — vlastné senzacni informace, Ze Véra Ferbasova byla smluvni hereckou Elektafilmu.
Autorku to nijak neanimovalo vydat se po této stopé, a pfitom jde o zcela zasadni véc. Jde o prvek
hollywoodského produkéniho systému, u nas zcela cizorody, protoZe naprosto nepotrebny.
Spolec¢nost si herce smluvné pojisti, a to bud' na urcity pocet filma, nebo pro urcity ¢as, aby mu ho
nevyfoukla konkurence. Smluvné vazany herec tak nemaze prijimat angazma u jinych spolec¢nosti.



Kromé toho si kazda spolecnost v Hollywoodu vydrZovala jesté nasmlouvanou skupinu hercl
epizodnich roli, ktefi pobirali pevnou gézi, at tocili, nebo ne (pfipad zminéného Vaverky). (Své
pravidelnou gaZi placené herce, tedy herce bez stalého divadelniho angazmda mélo v povaleéném
obdobi i Filmové studio Barrandov, patfili k nim napf. Jana Brejchova, Vladimir Mensik ¢i Karel Effa.)
V ¢eském prostredi neddva valny smysl poutat k sobé néjakymi exkluzivnimi podminkami néjakou
Cerstvou hvézdic¢ku. Pokud to celé neni fama, mohlo jit tfeba o osobni liblstku Vladimira Slavinského
kterému by to Josef Auerbach, majitel velice prosperujiciho Elektafilmu, nejspis k vili udélal, ale to uz
bohapusté spekulujeme. Tteti nevytézeny okruh bude znit mozna prekvapivé: klevety, famy,
pomluvy, drby, ale ty autenticky dobové, ne ty posteriorni, memoarové. Vzhledem k povale¢nému
tazeni proti protektoratnim hvézdam je duleZité védét, co konkrétné se o nich neslo éterem, jakého
rodu, typu, tématu tyto famy jsou. Casteéné je autorka nachazela v zaznamech poviéleénych vyslech,
i kdyz by se zde toho asi naslo pfi takto zacileném cteni vice. Zcela nevytézeny zdroj pak predstavuji
hlaseni domaciho odboje o situaci v protektoratu zasilana do Londyna. Po strance faktografické je s
nimi nutno pravda pracovat mimoradné obezietné, ale je to rozhodné autenticky vox populi.

Autorka pocitovala potfebu ¢asové vymezit zkoumanou periodu. Nebylo tfeba udinit tak
konkrétnim rokem, stacilo pracovat s obecnou proménou historického ramce, kterou pfinesl konec
valky. Plést do toho televizni rok 1953 je ¢iry omyl. Televize jako redlna historicka sila vstoupila na
Ceskou scénu teprve v nasledujici dekadé, ale jinak je jeji pfipomenuti zcela na misté, protoze pravé
televize se podilela na revitalizaci divackého proZivani hvézdnosti. Zdlraznéme ovsem, Ze skala hvézd
se oproti prvni republice zdsadnim zplUsobem rozsitila o svét pop music (Pilarova, Vondrackova, Gott,
Matuska, Necka¥...) a vrcholového sportu (Bosakova, Caslavska, Raska...). Se svétem prvni republiky
ma tato dekada spolecny plvod hvézdnosti — ta se rodila zdola, ve spontanni responzi divacké
spole¢nosti. Ani pounorova padesatd Iéta ovSsem nebyla k hvézdnosti tak Uplné hlucha, jak se autorka
domniva, jen byl kult vybranych celebrit — bez pouzivani slova , hvézda“ — dozorovan a organizovan
shora jako soucast statni propagandy, vzdor tomu i tak s velkou spole¢enskou rezonanci (Zatopek,
Hanzelka a Zikmund, Fucik). Stranou tak Uplné nestal ani svét filmu, uvazime-li pozici tfeba Aleny
Vranové a Vladimira RaZe anebo takového Jaroslava Marvana ¢i Jana Wericha.

Revitalizace prvorepublikové hvézdnosti ma svij pocatek ve druhé poloviné padesatych let,
kdy Cs. film za¢ne vyrabét sttedometrazni filmy vénované osobnostem ¢eské kinematografie
(stfihové filmy Martina Frice Theodor Pisték /1958/, Ndrodni umélkyné RuZena Naskovd /1960/,
Eman Fiala /1961/, ZaslouZild umélkyné Terezie Brzkovad /1961/, Vlasta Burian /1958/ Bohumila
Brejchy, celovederni Krdl komikd /1963/ Vladimira Sise a Rudolfa Jarose). Jde o Ukaz zavaznéjsi, nez
by se moznd zdalo — éfe prvni republiky se tu zacinaji pfiznavat hodnoty a kvality v dobé, kdy je
v dlsledku systematické komunistické propagandy Masaryk jesté malem sprosté slovo. Pokud se
soucasnych navratl k prvorepublikovym hvézdam tyce, obavam se, Ze pfihlizime
systematické retrogradni produkci hvézd, které ve skute¢nosti Zadnymi hvézdami nebyly, jistéZe za
pouziti obvyklého arzendlu pop historie, jak jej zname z adjektiv ,nezapomenutelny”, ,zapomenuty”,
,hedocenény”, ,nepravem opomijeny“ etc.

Hned na zacdtku Zavéru autorka uvadi: ,Vychazela jsem z interdisciplindrniho pfistupu,
pricemz jsem vyuZzila metodu filmovych studii, tzv. konstrukt ,star studies’, ktery jsem aplikovala i
v oblastech politickych déjin, socio-kulturnich déjin, déjin kazdodennosti, women’s history a
filmovych déjin.” (s. 294) Zni to témér impozantné, ale mozna pravé ta mnohost zplsobuje, Ze neni
uplné jednoduché identifikovat zakladni vyzkumnou otazku prace. UzZ jen vybér samostatné
pojednanych hvézd doklada, Ze autorku nezajima ani tak star systém, jako mnohem spiSe konkrétni
osobni pfibéhy Zenskych hvézd prvorepublikové pop kultury. Ani je vzajemné nesrovnava, jen klade
vedle sebe, jsou si koneckoncll — spfiznény autorcinou volbou — navzajem podobné jako vejce vejci.
Stejny vék, stejny kariérni oblouk. Chybi dikladnéjsi pozornost hvézdam mezinarodniho formatu,
které lokalni rdmec presahovaly (Ondrakova, Baarova), chybi hvézdy seniorské (co takhle Terezie
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Brzkova?). Nu, a konceptudlné chybi herci-muzi, kdyz nemame co docinéni s genderovym pojetim.
Pravé ona jednobarevnost podvazuje moznost proniknout hloubéji do produkénich strategii ceského
filmového primyslu a jeho star systému, ale i k mentalité publika, které hvézdy spoluutvari. Nemam
bohuzel pocit, Ze bych se dovédél néco zasadné nového, Ze by prace skrze herecké osobnosti tfeba
analyticky rozkryla zdejsi lokdlni hvézdny systém Ci historicky proZitek a recepci hvézdnosti. Praci
Blanky Zubakové tak doporucuji k obhajobé s konstatovanim, Zze ma ocekavani byla vyssi.

Chynov 14. 10. 2022

Prof. PhDr. Ivan Klimes

Opravy, zpiesnéni, komentare:

s. 65 — naprosta vétsina filmd z obdobi do roku 1918 se nedochovala, nemizZeme tedy seriézné tvrdit,
Ze Nocni dés a Konec milovdni patfi k tomu nejlepSimu, co pred rokem 1918 vzniklo

s. 125 — autorka tvrdi, Ze vétSina prvorepublikovych film{ zobrazovala Zivot lepsi spolec¢nosti, luxus,
bohatstvi a Zze ,hlavnimi hrdiny jsou vétSinou tovarnici, bankéri, advokati, 1ékafri...“ —ja jsem si
takovou statistiku nedélal, ale autorka urcité také ne, jen odnékud nejspis$ prevzala podjatou
argumentaci znarodnovateld filmu ze étyficatych let, ti se tim hodné ohanéli

s. 145 — UFA, pokud vim, Zadné spolecnosti na nové obsazenych Gzemich nezakladala, Némci
vyuzivali téch stavajicich, jedinou vyjimku tvofi spolec¢nost, kterd méla plsobit na vychodnich
uzemich, ale z dGivod(i vyvoje na vychodni fronté svou ¢innost snad ani nezahdjila; jinak se ovsem
UFA snazila na obsazenych Uzemich zabirat kina, v pfipadé protektoratu ji v tom zabranil stale platny
licencni systém z rakouskych casl

s. 145 — tady je néjaky institucionalni zmatek; Prag-Film nebyl dcefinou spole¢nosti UFY; existovala
UFA a UFI; UFA (Universum-Film AG) byla spolecnost zaloZena v Berliné v prosinci 1917 z podnétu
statu, UFI (Ufa-Film Gmbh) vznikla v roce 1942 jako akt centralizace fiSského filmového priamyslu a
byl to koncern, jehoZ dcefinymi spole¢nostmi byly berlinské spole¢nosti UFA, Terra a Tobis,
mnichovsky Bavariafilm, videfisky Wien-Film a prazsky Prag-Film

s. 146 — k ponémcéenym jménim ceskych umélcl jen podotykam, Ze v divadelnim provozu 19. stoleti
to byla v ¢eskych zemich celkem bézna praxe

s. 148 — filmy tvofici program filmového predstaveni mély smérnici pfesné stanovené poradi: nejdfiv
béZel kulturni film (dobovy vyraz pro jakykoli dokumentarni film), pak tydenik a nakonec film hrany

s. 162 — dramaticky rozdil mezi v honorafi pro Vitovou Ksirovou nebyl v tom, Ze se Vitova stala
hvézdou az s Nocnim motylem, nybrz velmi pravdépodobné v tom, Ze KSirova byla operetni subreta
s jinymi honordafovymi naroky, jak odpovidalo prostfedi hudebniho divadla

s. 195 — literatura svUj oborovy svaz tak Uplné neméla, existoval Syndikat ¢eskych spisovateld, ktery
ovsem provéroval pouze postoje svych ¢len( nikoli autorl stojicich mimo néj, stacilo z ného vystoupit
a doty¢ény mél v podstaté klid (moZna pripad Jaroslava Durycha)



s. 231 — Tristan Tzara byl na jare roku 1948 v Praze jednim z fecnik( Sjezdu narodni kultury

s. 264 —§lo o narodni cenu udélenou 12. 7. 1942 k okazale pojatym 70. narozeninam prezidenta
Emila Hachy, mezi ocenénymi byli vedle Adiny Mandlové a $éfreZiséra holeSovické Uranie Antonina
Klimese také Otakar Vavra, Marie Glazrova, Gustav Nezval, skladatel Vaclav Trojan, pévci Pavel
Ludikar, Jan Konstantin a Marie Budikova-Jeremidsova, houslista Vasa Pfihoda, literati FrantiSek
Hrubin a FrantiSek KoZik, malit Karel Svolinsky, sochaf Jan Lauda ad., ale také temné figury
kolaborantské Zurnalistiky Mohamed Abdullah Brikcius z redakce Vlajky, Antonin Jaromil Kozisek (po
valce popraveny) a Karel Werner; na oslavach vystoupili s projevy Frantisek Sekanina, Vaclav Talich,
Miroslav Hysek; devét dni od shromazdéni na Vaclavském nameésti u ptilezitosti zruseni stanného
prava po atentatu na Heydricha pro naprostou vétSinu vyznamenanych poradné nepfijemna situace,
ze které nebylo uniku (Sekaninovi kratce predtim zatklo gestapo syna, tak se mu snaZil pomoct);
vSechny vyznamenané udajné jesté ¢ekal neodmitnutelny vylet do Berlina (o tom se Zddné memoary,
pokud vim, nezminuiji)

Otazky k obhajobé:

1) je autorce zndm vedle Véry Ferbasové néjaky dalsi pfipad smluvniho herce ¢i herecky?

2) narazila nékdy autorka na to, Ze by méla néjaka zdejsi filmova hvézda agenturni zastoupeni?



