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ANOTACE

Prace je vénovana jihoslovanské kinematografii 50. a 60. let 20. stoleti. Ptedstavuje
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pro jugoslavskou kinematografii a jeji produkci. Prace je struénym piehledem filmové
produkce, rezisért a historie, ktera je nedilnou souc¢ésti pfi rozvoji jakéhokoliv druhu uméni.
Zabyva se partyzanskym filmem, socialistickymi a neorealistickymi tendencemi, moderni

novou vlnou, socidlnim realismem a v neposledni fadé také tzv. ¢ernou vinou.
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The work is devoted to South Slavic cinematography of the 50s and 60s of the 20th century.
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with their work. Main topic is focused on the area of Croatia and Serbia, but also discusses
Macedonian, Bosnian, Montenegrin and Slovenian cinematography. The defined period
is crucial for Yugoslav cinematography and its production. The work is a brief overview of film
production, directors and history, which is an integral part of any kind of art. It deals
with partisan film, socialist and neoreslist tendencies, modern new wave, social realism and,
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Uvod

Prace je zaméfena na jedno z vrcholnych obdobi jugoslavské kinematografie.
Stru¢né mapuje jihoslovanskou tvorbu od skute¢ného pocatku, tedy od poloviny 40. let 20.
stoleti. Téma se soustfedi na 50. a 60. 1éta, s pfihlédnutim na to, ze 60. léta byla vrcholem
samotné kinematografie. Béhem 50. let se do popiedi zacal postupné dostavat hrany film,
ktery rychle naplnil filmovy trh. Vedle hraného filmu se objevoval dokumentarni, kresleny
a experimentalni film. Prace se soustiedi pfedevsim na hrany film (v kratkosti i na animovany),
a to znckolika divodid. Od roku 1950 se filmovd produkce neustale navySovala,
jak kvantitativng, tak kvalitativné. CeloveCerni hrany film povazuji za samostatny predmeét
vyzkumu, jelikoz pojedndni napiiklad o dokumentarnim jugoslavském  filmu,
ktery byl dominantni pfedev§im v druhé poloving 40. let, by mohla byt vénovana samostatna
studie. Do svého vyzkumu jsem zaradila i jugoslavskou kinemtografii 60. let, kde se zacalo
objevovat nékolik novych styll, zanrd a proudl (napt. crni talas, hickokovci atd.). Filmova
tvorba let 1950-1970 neodmyslitelné patii k jugoslavské kinematografii, a nékteré nize zminéné
snimky patii ke kulturnimu dédictvi jednotlivych jihoslovanskych narodd. Vybér filmt nebyl
nahodny. Snazila jsem se spolecné s kolegy z Archivu Jihoslovanské kinotéky a vedoucim
diplomové prace vybrat ta nejvyznamnéjsi dila, kterd se svymi motivy a zpracovanim zapsala
do filmové kultury. Na zaklad€ snimki, prostudovanych prameni atd. jsem tak byla schopna
vytvofit kompletni obraz dané problematiky. Béhem let 1950-1970 bylo natoceno
okolo 400 snimkii, z nichz jsem vybrala zhruba 150 celovecernich filmt, které dle mého nazoru
1 nazoru filmovych v&dch a pracovnikli, nejvice vystihuji zpracované obdobi.
Téma jsem zpracovavala také na zakladé toho, Ze v Ceském jazyce neexistuje zadna publikace,
ktera by pojednavala o raném jugoslavském filmu. VéEtSina monografii 1 védeckych studii
je zamétena na 70. 1éta, kdy celd generace jihoslovanskych autorii studovala na Filmové
a televizni fakult¢ Akademie muzickych uméni v Praze, tito filmovi autofi jsou Ceskym
historikiim nepochybné bliZe nez jejich pfedchiidci. Prace stru¢né shrnuje danou problematiku,
vénuje pozornost divacke a filmové kritice a odkazuje se na ta nejvrcholné;si dila, jak z pohledu
dnesniho, tak i1 soudobého.

Metodické postupy a analyzy jsem volila v ndvaznosti na zkoumanou problematiku,
abych dosédhla co nejpiesnéjSich vysledkli. V prvni fade jsem pracovala s metodou piimou,
pomoci které jsem nastinila dostupné informace, ptipadné stru¢ny d¢j vybranych filmu.
Pfimou metodu jsem casto kombinovala s nepfimou. Mnoho snimkid vznikalo v reakei

na historické udalosti ¢i politické déni, tudiz k pochopeni problematiky je dilezité znat,

10



na co reagovala autorska tvorba, popfipadé¢ o Cem pojednéaval historicky film. V praci
jsem také vyuzivala biografickych materiali, ptedevSim individudlnich. Pracovala
jsem s partyzanskymi deniky (Vladimir Nazor), medailonky jednotlivych rezisérii i jejich
memoary. Cerpala jsem z nékolika rozhovort, které mi mnohokrat pomohly 1épe pochopit
nektera specifika moderniho a ¢erného filmu. Prvky a styly ¢erné viny pozadovaly podrobné;si
vyzkum, jelikoz k pochopeni tohoto typu filmu je potfeba znat historicky kontext a porozumeét
tvorbé jednotlivych reziséri. Rozhovory s velikdny jugoslavského filmu jsou dostupné
v Casopise Hrvatski filmski ljetopis, kde je mozné najit interview s Ante Babajou, Alexandarem
Petrovicem apod. Zajimavym a stézejnim pramenem mé prace se stal film. K uspésnému
zpracovani tématu jsem musela zhlédnout v§echny potfebné snimky, kterym se v praci vénuji.
Vétsina z nich je voln¢ dostupnd na internetu, nicméné nékterd star$i a méné¢ znama dila
jsou k nahlédnuti pouze v Archivu Jihoslovanské kinotéky, kde jsou vSechny vybrané filmy
postupné renovovany a uloZeny. V této instituci mi byl umoznén vyzkum v instituéni knihovné,
ve které je mozné najit vesSkerou dostupnou literaturu pojednévajici o jugoslavské
kinematografii. Pfistup k filmu jako k historickému prameni vyzadoval interdisciplinarni
vyzkum. Na zdklad¢ dostupnych materidlli, rozhovorti, memodrt apod. jsem byla schopna
odpovédét na stézejni otazky, na které¢ jsem na konci svého vyzkumu ziskala odpovedi —
proc€ je zrovna tento film dulezity, ¢im je specificky, pro¢ byl cenzurovan nebo proc se zrovna
toto dilo fadi pravé do jednoho zuvedenych filmovych smért. Stézejni pro mlj vyzkum
byla také komparativni metoda. Porovnavala jsem mezi sebou 50. a 60. 1éta jugoslavské filmové
tvorby, diky ¢emuZ jsem byla schopna 1épe pochopit radikalni proménu filmového primyslu,
kterd mezi témito lety nastala. Komparativni metody jsem napftiklad vyuzivala i1 pro porovnani
nékterych jihoslovanskych snimki s filmy cCeskoslovenské nové viny. Jugoslavskou
kinematografii jsem v mnoha piipadech komparovala s polskou filmovou tvorbu ¢i slovenskou
(partyzansky film) apod. Diky tomu vznikl uceleny pohled na jednotliva specifika jugoslavské
kinematografie, ktera nékterymi svymi tendencemi vycnivala ze socialistick¢ho realismu
vychodniho bloku. Jugosldvie mezi nimi byla nepochybné na Uplné¢ jiné urovni,
aiproto se stala pfedmétem mého zajmu. Jihoslovanskd kinematografie 50. a 60. let
samoziejm¢ sledovala trendy socialistického realismu, ale méla své vlastni zvlaStnosti,
které ji z mého pohledu délaji unikatni.

Diplomova prace je rozd€lena do tii hlavnich kapitol — Pocatek a vyvoj jihoslovanské
kinematografie od roku 1896 az po soucasnost, Jugoslavska kinematografie let 1950-1960
a Jugoslavskd kinematografie vletech 1960-1970. Kazda zuvedenych kapitol ma
své podkapitoly, ve kterych jsou specifikovany zékladni rysy Zanrové tvorby, partyzdnského
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filmu, historicko-literarniho filmu apod. Tém nejvice ikonickym snimkiim jsem vénovala
samostatné podkapitoly. Hlavnim pfedmétem prace bylo vénovat se predevsim kinematografii
stbského a chorvatského prostiedi (od roku 1956, kdy probéhla decentralizace filmového
aparatu, byla tato oznaCeni bézné€ pouzivana), nicméné¢ zaméfila jsem se i1 na tvorbu
makedonskou ¢i bosenskou. Slovinsky film, jsem az na nékteré vyjimky (Vesna, 1953;
Ples v dezju, 1961) vynechala. Sdm o sobé byl vtomto obdobi velmi abstraktni a
experimentalni. Slovinskd kinematografie mezi ostatnimi jihoslovanskymi stity znacné

vycnivala a do kontextu jugoslavské kinematografie nezapadala.

12



1 Pocatek a vyvoj jihoslovanské kinematografie od roku 1896 az

po soucasnost

Urcit uplny pocatek jihoslovanské kinematografie je do znaéné miry pomérné
problematické. Samotny vyvoj filmu v Evropé zapocal koncem 19. stoleti, a rozsifeni tohoto
nového fenoménu na Balkan nebylo ani z daleka tak rozsahlé jako v zapadni Evropé€. Je nutné
zminit také to, ze koncem 19. stoleti jest€¢ neexistoval zadny spole¢ny stat Jihoslovand,
tudiz se od sebe pocatky kinematografie 1isi dle tehdejSich statdi, a podle politickych vliva,
tedy zda bylo izemi pod spravou Rakouska nebo Uherska. Naptiklad v Zahiebu probé&hla prvni
filmova projekce 8. fijna 1896.! Projekce byla zprostiedkovana videfiskym podnikatelem
Samuelem Hoffmanem, ktery v t¢ dobé jako prvni ve mésté vlastnil potfebnou aparaturu,
diky niz mohla byt projekce zrealizovana.? Jednalo se samoziejmé o zahrani¢ni snimek,
jelikoz samotnd produkce mistnich filmt zacala o mnoho let pozdéji. Vyndlez filmu
predznamenal svou vlastni dobu, a stal se symbolem modernizace pro chorvatsky potazmo
jihoslovansky prostor. V Zahiebu byl jako prvni na uzemi Jugoslédvie zalozen Zahiebsky
amatérsky kino-klub?, ktery za¢al vnimat film nejen jako zébavu, ale i uméni. Historie filmu
totiz za¢ina tam, kdy filmu zacala byt pfisuzovana i jeho vlastni umélecka hodnota.

Uz béhem okupacnich let se v Jugoslavii zacCala vytvaret fizena filmova produkce,
diky niZ byly béhem 2. svétové valky tajné¢ natdCeny snimky, které byly priméarné
antifaSistického razu a oslavovaly partyzanské hrdiny. Jednalo se o kratké a iderné snimky,
jejichz tkolem byla propagace jugosldvského partyzanského hnuti a mySlenky svobodného
naroda. Tyto snimky byly nizkondkladové, vydavalo je Oddéleni propagandy partyzand.
Ptimé sidelni misto se ned4 urcit, jelikoZ se partyzanska armada neustdle ptesouvala po Gizemi
slovanského Balkanu, diky cemuZ mohly vznikat autentické zabéry z riiznych mést a kulturnich
prostiedi. Zorz Skrigin byl jeden z reziséri, ktery byl zaroveni ¢lenem partyzanského odboje,
a béhem svého pobytu s partyzany sbiral a natdcel materidly ke svym filmim. Jeho soudobé
fotografie doplnily knihu Vladimira Nazora S partizanima, ktera byla poprvé vydana v roce
1945.* Povédomi o filmu bylo samoziejmé i pied valkou, ale filmova produkce byla znagné

opozdéna kvili okupaci a zaloZeni nového staitu NDH, ¢imZz se prakticky pozastavila

' SKRABALO, Ivo. 101 godina filma u Hrvatskoj: 1896.-1997.: pregled povijesti hrvatske kinematografie.
Zagreb: Nakladni zavod Globus, 1998, s. 19. ISBN 953-167-117-6.

2 SAKIC, Tomislav. Hrvatski film izmedu nacionalizirane i nacionalne kinematografie. In Hrvatska na prvi
pogled, Zagreb: FF press, 2014, s. 300. ISSN 1330-7665.

3 DECUIR, Greg. Yugoslav Blackwave: Polemical Cinema in Socialist Yugoslavia (1963-1972). Amsterdam:
University Press, 2019, s. 41. ISBN 978-9462-980-13-6.

4NAZOR, Vladimir. S Partizanima. Zagreb: Nakladni zavod Hrvatske, 1945.
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jugoslavska produkce. Do poloviny 20. stoleti bylo nato¢eno i n€kolik dalSich snimkd, jednalo
se predevsim o dokumenty, které¢ byly zpracovavany od roku 1945. Prvni hrané jugoslavské
filmy se na platné objevuji aZ od roku 1947.°> Na den osvobozeni Bélehradu 20. ¥ijna 1944 byla
zalozena prvni jugoslavska filmova produkce, zndma pod nazvem Zvezda film, od roku
1945 pfejmenovana na Filmske novosti.® Tato instituce byla narodnim podnikem, a spravovalo
ji pfimo Nejvyssi velitelstvi Lidové osvobozenecké armady Jugoslavie a Partyzanské armady
Jugoslavie (Vrhovni §tab NOVJ-a).” Jiz z uvedeného je jasné, ¢im se tato produkce zabyvala
nejcastéji, jednalo se hlavné o partyzansky film, potazmo propagandu komunistického hnuti
prostiednictvim pohyblivych obrazkiti. Povalecné dokumenty ukazovaly hrizy valky,
takze v této dob¢ bylo mozné sledovat na filmovém platné naptiklad obraz koncentra¢nich
tabori, jako napiiklad dokument Jasenmovac reziséra Gustava Gavrina zroku 19453
Dalsi tématika, kterd se Casto objevovala, byla okupace a osvobozeni. Snimek Nikoli Popovice
Beograd (1948) mapuje historii mésta Bélehrad od roku 1938 az do osvobozeni, obdobnym
dokumentem je i Dan pobjede u Zagrebu (1947) reziséra Sima Simatoviée.”

Fakticky vznik jugoslavského filmu se da blize studovat az po 2. svétové valce, kdy vzniklo
n¢kolik prvotnich a vyznamnych snimkd, které se staly chloubou nového statu. Pravé koncem
40. let se jugoslavska kinematografie dostava do povédomi evropského filmu. VSechny
tyto udalosti a zmény ve filmové industrii doprovazelo i zalozeni Zahtebské skoly kresleného

filmu (Zagrebacka $kola crtanog filma) v poloving 50. let.!”

Kresleny film se stal velice
uspéSnym a oblibenym nejen v ramci domaciho publika, chorvatskd produkce jiz v této dobé
byla na velice dobré trovni. Vrcholu tato instituce doséhla v poloviné 60. let (b&hem 80. let
Skola zanikla). Mezi nejznaméjsi autory této ikonické vlny pattili Nikola Kostelac, DuSan
Vukoti¢ nebo tfeba Vatroslav Mimica'!, ktery je znam i svymi hranymi filmy, a neodmyslitelng
patfi do generace autorl, kteti tvofili béhem 50. a 60. let. Nejvice tispéSnou kreslenou sérii

se stal Profesor Baltazar (1966—1977), na jehoZ vytvoteni se podilelo n€kolik autorti Zahtebské

S MUNITIC, Ranko. Yugoslav film from 1945 to 1979. Beograd, 1979, s. 1-2.

¢ KOCAHOBUWB, [lgjan. HUcmopuja @uamckux nosocmu [online]. ©2020 PenyGnuka ycranosa DuimMcke
HOBOCTH: ApXMB (HWIMCKHX O>KypHana M pgokyMeHTapHux ¢wimosa. [Cit. 24.5.2021]. Dostupné z:
https://www.filmskenovosti.rs/Istorijat.html

7 Tamtéz.

8 LIEHM, Mira — LIEHM, Antonin. The Most Important Art: Eastern European Film After 1945. London:
University of California Press, 1977, s. 126. ISBN 0-520-04128-3.

° Tamtéz.

10 COOK, David A. A4 History of narrative film. New York: Norton, 1996, s. 742. ISBN 0-393-96819-7.

1 Zagrebacka Skola crtanog filma. Hrvatska enciklopedija [online]. ©2021 Leksikografski zavod Miroslav Krleza
[cit. 26.5.2021]. Dostupné z: <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=66694>
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Skoly kresleného filmu. Zahiebské skole kresleného filmu je také ptisuzovan podil na rozvoji
reklamy, diky ¢emuz se kratky kresleny film dostal na televizni obrazovky.!?

Po roce 1950 se filmové industrie v Jugoslavii rozvijela neuvéritelnou rychlosti. Zacala
vznikat nova filmova studia, v této dobé také diky nové generaci reziséri zacaly vznikat
autorské snimky, které se nezabyvaly jen partyzanskou tématikou. Je tieba vSak podotknout,
ze partyzansky film byl v priibéhu 50. let hlavnim zdnrem a radikdlni zmény pfisly az pocatkem
60. let. V roce 1951 vznikla Asociace filmovych tviirci v Jugoslavii'?, ktera propojila soudobé
reziséry ze vSech jugoslavskych republik. Hlavni centrem statni produkce se stal Bélehrad.
Snimky vznikaly po celé zemi (existovala i jina filmova studia nez jen v Bélehrad¢, napt. Jadran
film zalozeny v roce 1946), ale vzdy po formalni strance spadaly pod patiicnou instituci,
ktera sidlila v Bélehradé. To se zménilo v roce 1956, kdy doslo k decentralizaci filmového
priimyslu'?, jelikoZ financovani filmu statem bylo kvili nizké produkci znateln& vy&erpavajici.
Rostl 1 pocet biografli, které se postupné budovaly ve vSech velkych méstech. Podrobnéji
se o tom zmifuji v samostatné kapitole vénujici se filmu 50. let. V roce 1956 také vznikly prvni
koprodukéni  snimky s okolnimi zemémi, piedev§im se staty mimo vliv SSSR,
coz diky neshodam zroku 1948 nebylo Z4dnym piekvapenim. S rozSifenim filmu ptichazi
izména kultury, byly zaklddany casopisy vénujici se filmové tvorbé nejen v Jugoslavii
(napt. Casopis Film — Beélehrad, Filmska Revija — Zéhteb), rozvijela se filmova kritika,
ktera bezpochyby patii k tomuto druhu uméni. Kritici byli pfedevs§im z fad uznavanych reZiséri
a vénovali se hlavné domédcimu filmu.'> Padesata 1éta byla pro jugoslavsky film obrovskym
pfinosem, dodala filmu nadech moderny, a posunula kinematografii od klasickych
romantickych a socialné realistickych snimki jihoslovanského filmu k modernimu a novému
filmu své doby.

Po roce 1960 se film zacal Castecné odpoutavat od oficidlni komunistické ideologie,
autorska tvorba byla vice individualni a umélecky hodnotné&jsi. Reziséfi zacali byt inspirovani
Zapadem, a vznika nékolik novych autorskych okruhl (napt. crni talas, hickokovci atd.).

B&hem 60. let byl zaznamendm rekordni nartist produkovanych filmd'e

, snimky byly
vice kreativni, psychologické, kritické a podepisovala se na nich ruka autora. Ve filmu

se také objevila nova tendence — realistickd.!” Tviirci se snaZili poukazat na tehdejsi kazdodenni

12 Tamtéz.

13 MUNITIC, pozn. 5, s. 5.

14 SKRABALO, pozn. 1, s. 536.

1S MUNITIC, pozn. 5, s. 8.

16 MAKAVEIJEV, Dusan — IORDANOVA, Dina. The Cinema of the Balkans. Michigan: Wallflower, 2006, s. 23.
ISBN 978-1-9047-6481-6.

17 Tamtéz.
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problematiku a vnitini souboj, ktery museli obyvatelé vést v tehdejsi Jugoslavii, kde zivot nebyl
na tak dobré urovni, jak vlada udavala. Toto obdobi se do historie jihoslovanského filmu
zapsalo a poznamenalo mnoho dal§ich generaci filmovych tvirci. V Srbsku jsou naptiklad
filmy tzv. ¢erné viny (crni talas/crni val) prehravany dodnes a jsou dobfe zndmé 1 mezi mladsim
publikem. V roce 1962 byla Akademie divadelnich uméni piejmenovana na Akademii divadla,
filmu, radia a televize, diky ¢emuz ziskali zdjemci o kinematografii moznost studia v Bélehradé
ve sv¢ vlastni instituci. Prvnim feditelem useku kinematografie byl Vjekoslav Afri¢, herec,
rezisér a scénarista chorvatského pivodu (zndm predevSim svymi snimky Slavica, 1947,
nebo Hoja! Lero!, 1952).'% Akademii vystudovalo nékolik znamych jugoslavskych rezisért
a scénaristll, ktefi se podileli na vytvoreni fady ikonickych snimku. Studovali zde napiiklad
Velimir Stojanovi¢ (Campo Mamula, 1959), Alexandar Petrovi¢ (Skupljaci perja, 1967)
nebo Dusan Makavejev (Covek nije tica, 1965). Makavejev se po dostudovani stal profesorem,
a na Akademii u¢il dal§i generaci studentt.'’

Od roku 1970 byla jugoslavska kinematografie na velice dobré tirovni. Kazda republika
m¢éla vlastni reziséry, producenty, scéndristy, a to diky vlastni produkci, kterou financovaly
jak patficné Ufady v danych zemich, tak samotné zisky z filma. Velikou roli od téchto let hréala
Praska filmska skola (Prazska filmova skola), na které mélo moznost studovat nékolik velkych
reziséra jihoslovanského prostfedi. Tento termin byl pfimo pouzivan pro jugoslavské autory,
ktefi vystudovali Filmovou a televizni fakultu Akademie muzickych uméni v Praze (FAMU).?°
Mnoho autorti tedy bylo ovlivnéno &eskoslovenskou novou vinou?! a je mozné pozorovat
urcité podobnosti s Ceskoslovenskym filmem. Mezi nejzndméjsi osobnosti, které studovaly
na FAMU, patfi naptiklad Lordan Zafranovi¢ (rezisér filmu Okupace ve 26 obrazech, 1978),
Goran Markovi¢ (rezisér filmu Tito i ja, 1992) ¢1 Emir Kusturica (rezisér ikonického snimku
Podzemlje, 1995).> Tato generace umélcii je ve filmovém primyslu aktivni dodnes,
pouze s rozdilem, Ze se jiZ nejednd o jugoslavsky film.

Veliké zmény spojené s obCanskou valkou v Jugoslavii zasdhly mimo jiné i filmovou
industrii. Po roce 1995 se film v byvalych statech republiky vyvijel naprosto samostatn¢.
V druhé poloving 90. let bylo prostfednictvim filmu Casto zobrazovano hledéni narodni identity

ve valeénych i povale¢nych letech, valka, nasilné udalosti a smrt.>* Kazd4 historickd doba

¥ DECUIR, pozn. 3, s. 48.

19 Tamtéz, s. 52.

20 COOK, pozn. 10, s. 750-751.

2l THOMPSON, Kristin — BORDWELL, David. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. Praha: NLN,
s. 677. ISBN 978-80-7331-207-7.

22 Tamtéz, s. 648-649.

23 THOMPSON, pozn. 21, s. 757.
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je reflektovana ve vSech aspektech umeéni, stejné¢ jako se 70. 1éta znacn€¢ podepsala
na jugoslavském filmu, je jasné, ze i tak hrizna udalost, jako byla ob¢anska valka v Jugoslavii,
se podepsala na filmovém primyslu. Vyvoj filmu v novych stitech byvalé Jugoslavie
ve 21. stoleti je rozmanity. Moderni uméni neni ni¢im limitovano, ani politickymi ¢i etnickymi
otazkami. I vsouCasné dobé je mozné na filmovém platné vidét snimky reziséri,
kteti vystudovali FAMU ¢i rozmanité snimky nové generace umélcti. Pokud bych méla zminit
snimky, které si ziskaly mou pozornost jist¢ bych uvedla dokumentarni film Srbenka
(2018, Nebojsa Slijepcevi¢), ktery vypravi o piibéhu srbské divky zijici v Chorvatsku,
kterd ztvarnila hlavni roli v divadelnim dramatu o Alexandfe Zec. Tato divadelni hra i film
sklidily obrovskou kritiku chorvatského publika. Neni nutné zde podrobnéji rozvadét tragicky
osud Alexandry Zec a jeji rodiny, postaci jen zminit, Ze sam rezisér konfrontoval chorvatsky
narod s protisrbskymi zadsahy béhem obcanské valky, coz pro chorvatského umélce neni zcela
béZzné. Na druhou stranu si film u srbského publika ziskal uznani a v roce 2018 byl v Bélehrad¢
promitan na né¢kolika festivalech. Mezi dalSimi snimky je jist¢ vhodné zminit Jizni vitr
(Juzni vetar, 2018, Milo§ Avromovi¢), ktery oteviené hovoii o problematické ukrajinské mafii
v Srbsku. Dale pak naptiklad chorvatsky film Metastazy (Metastaze, 2009, Branko Schmidt),

ktery fedi socidlni a drogovou problematiku v zemich byvalé Jugoslavie.**

1.1 Filmové festivaly v Jugoslavii a dnes

V Srbsku je novému filmu, ktery se vénuje balkanskym tématlim, ale i inovativnim
a autentickym zahrani¢nim filmim a dokumenttim, vénovan festival Slobodna Zona (B¢€lehrad,
Ni§, Novy Sad), ktery byl zaloZen v roce 2005.>> Tento ro¢nikovy filmovy festival dava
divaklim moZnost vidét neobvyklé snimky, a zaroven tim umoziiuje mladym umélclim osobni
rozvoj, jelikoz je zde specidlni sekce pro studentsky film. V roce 2018 se na festivalu promitalo
i nékolik dokumentarnich filma u pfilezitosti 100. vyro¢i Ceskoslovenské republiky,
které vznikly v koprodukci s dalSimi slovanskymi zemémi (napt. Okupacija 1968,

).26

Putinovi svedoci).”> V Zéahtebu je dodnes zachovan Animafest, ktery hosti umélce zabyvajici

se animovanym filmem z celého svéta od roku 1972. Jednd se o druhy nejvétsi festival

24 Srbenka [dokumentarni film]. ReZie Nebojsa SLIJEPCEVIC. Chorvatsko, ReStart, 2018.; Juzni vetar [film].
Rezie Milo§ AVRAMOVIC. Srbsko, Rezim — Art Vista — Arhangel Studios, 2018.; Metastaze [film]. Rezie Branko
SCHMIDT. Chorvatsko, Telefilm, 2009. Podle stejnojmenného roméanu Iva Balenovica.

3 Filmski festival Slobodna Zona [online]. ©2021 [cit. 25.5.2021]. Dostupné z: https://slobodnazona.rs/o-nama/
%6 Filmski  festival  Slobodna  Zona  [online]. ©2018  [cit.  25.5.2021].  Dostupné  z:
https://web.archive.org/web/20181121065528/http://freezonebelgrade.org/filmovi-2018/
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animovaného filmu v Evropé.?” Kazd4 zemé na slovanském Balkan& méla a stdle ma své vlastni
specifika nejen v ohledu kinematografie. Obsah filmovych, literarnich ¢i jinych uméleckych
dél je v dnesni dob¢ téméf neomezeny a svobodny.

(Pula Film Festival). Festival si zachoval svou tradici i po rozpadu Jugoslavii, a je mozné
ho kazdoro¢né navstévovat v Chorvatsku i dnes. Poprvé se idea festivalu, na kterém by byly
promitany snimky jugoslavské tvorby, objevila v roce 1954. Ve velkolepém amfiteatru v Pule
bylo promitnuto celkem 7 vecernich filmi a nékolik kratkometraznich snimkii. Publikum
si ziskaly snimky Vesna (1953) a film Koncert (1954). V roce 1955 si Festival ziskal své jméno,
a od tohoto roku ho za¢alo navstévovat desetitisice lidi ro¢né.?® Tento oficidlné prvni roénik
navstivil i prezident Jugoslavie Josip Broz Tito.? Nejlepsi promitané filmy, které byly vybrany
porotou a publikem, byly ocenény nejvy$$i cenou tzv. Zlatou arénou za nejlepsi film
(Zlatna arena). Mezi nejznaméji snimky, kterym byla udélena tato cena patii Pop Cira i pop
Spira (1957), Svoga tela gospodar (1957), H-8 (1958), Kozara (1962), Tri(1965),
Lisice (1970), Dervis i smrt (1974), Okupacija u 26 slika (1978), Otac na sluzbenom putu
(1985), Kako je poceo rat na mom otoku (1996), Niciji sin (2008), Dnevnik Diane Budisavljevi¢
(2019) a mnoho dalgich.*® Na festivalu se udéluje i ngkolik dalsich cen. Zlatou arénu je mozné
ziskat za nejlepsi rezii, scénaf, zenskou hlavni postavu, muzskou hlavni postavu, a také
za kameru a montdz. Mimo to je mozZné také udélit cenu Breza, pojmenovana po snimku Breza
z roku 1967, kterou mize ziskat kdokoliv z uvedenych pracovniki, pokud se jedna o filmového
zacateCnika. Ud¢€luji se i ceny za nejlépe zvolenou hudbu, scénografii, kostymy, specidlni efekty
apod.’! Festival je v soucasnosti uréen predevsim pro doméaci filmovou tvorbu, ale jsou zde

promitany 1 zahrani¢ni snimky.

Y Animafest Zagreb — Svjetski festival animiranog filma [online]. ©2021 [cit. 25.5.2021]. Dostupné z:
http://www.animafest.hr/hr/7229/festival/about_us

28 SKRABALO, pozn. 1,s.213-214.

2 Tamtéz.

30 KURELEC, Tomislav. Kratka povijest. [online]. 1.7.2013 [cit. 7.6. 2021]. Dostupné z:
https://pulafilmfestival.hr/kratka-povijest/

31 Nagrade [online]. ©2021 Pula Film Festival [cit. 7.6.2021]. Dostupné z: https://pulafilmfestival.hr/nagrade/
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2 Jugoslavska kinematografie let 1950-1960

Filmova tvorba se béhem 50. let dostavala na ¢im dal vyssi aroven. Pokud bych méla najit
vhodné oznaceni pro tato 1éta, nazvala bych je jako klasické obdobi jugoslavského filmu.
Samotny film byl ovlivnén predchozimi historickymi 1 politickymi udalostmi,
které formulovaly samotny filmovy kodex socialistické Jugoslavie. Vedle filmu, ktery slouzil
piedevsim komunistické propagandé, se zacinal postupné rozvijet i film ktery byl ovlivnén
vytvarnym uménim, poezii a prézou.’?> Bylo tedy jasné, ze vyvoj filmu v budoucnosti
bude nezavisly na kolektivni tvorbé statniho aparatu, a pozvolna se bude dostavat do rukou
individualnich tvarct. Tuto zménu vSak doprovazely ,Cistky” nékterych nekonvencnich
rezisérl, které pfisly na fadu uz béhem 50. let. Snimek Ciguli miguli (1952) reziséra Branka
Marjanovi¢e byl prvnim a jedinym zakdzanym filmem béhem let socialistické Jugoslavie.
Jednalo se o prvni politickou satiru, kterd byla do roku 1952 nato€ena, a prave proto bylo film
po celou dobu totality zakdzano promitat.>* Aby se takovym situacim dalo piedchézet, piislusny
statni aparat kontroloval jiz samotné scénare, a na zdklad€ toho, zda byly reZimem piijaté,
byly schvéleny ke zpracovani.

Hlavnim tematickym interesem se stal piibéh obycejného muze, ktery vypravél
o jeho zivoté, zajmech, jeho strachu a wvnitini krizi. Tyto piibéhy dokonale ladily
s komunistickou propagandou, a nesmély poukazovat na ,Spatnou” stranku socialismu,
tudiz byly mnohokrat ptehnané idealizovany. Po rozkolu mezi Stalinem a Titem v roce 1948
byla vira v socialismus nadale zachovéna, v nasledujicich letech vSak autofi dostavaji volng;si
ruku. Pro Jugoslavii to prakticky znamenalo osamostatnéni v rliznych sférach, at’ uz v politice
¢i kulturnim Zivoté, takZe také v kinematografii doslo k pozitivnim zménam. Jako prvni na fadu
piisly zmény namétd, film se stal o dost pestiejSim a zdbavnéjSim (Bakonja fra Brne, 1951;
Svoga tela gospodar, 1957). Nutno je vSak podoktnout, Ze kino bylo i nadale na poc¢atku 50. let
velice nepopulérni, a to predev§im z toho diivodu, Ze chybély Zanry jako komedie a romance,
které nejvice lakaly divaky.** V prib&hu ¢asu se takové snimky zacaly objevovat na filmovém
platn€¢, musely nadadle splnovat vSechna dogmata, ktera byla spojena srezimem
(komedie Vesna, 1953; naturalisticky film Devojka i hrast, 1955). Napiiklad v Makedonii
se prostfednictvim filmu vypravélo o epické historii, vedle toho se také objevovala dobrodruzna

a historicko-literarni témata (Mis Ston, 1958). V roce 1957 se v kin€ poprvé objevil prvni

32 BOGOJEVIC, Maja. Cinematic Gaze, Gender and Nation in Yugoslav Film: 1945-1991. Podgorica, 2013,
s. 137. ISBN 978-9940-557-05-8.

33 SKRABALO, Ivo. Dvanaest filmskih portreta: mali hrvatski filmski panoptikum. Zagreb: V.B.Z, 2006, s. 270.
ISBN 953-3201-563-9.

3 BOGOIJEVIC, pozn. 32, s. 136.
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barevn& natoceny jugoslavsky film Pop Cira i pop Spira. Béhem let 1950—-1970 se filmova
produkce vyvijela neuvéfitelnou rychlosti a nariistala tempem nékolika desitek filmd ro¢ng.*
Po roce 1950 se také zacinal navySovat export zapadnich filmti do Jugoslavie, do té doby
tento trh ovladala produkce ze SSSR3®. Diky rozsifeni filmového trhu, se v zemi za¢al vytvaret
specificky autorsky styl, ktery ptebral prvky z obou rozdilnych politickych svéti.

Od roku 1950 prodélaval zmény i filmovy prumysl, coz je logické v ramci reakce
na vyvoj filmu. Do poptedi se dostavaji hlavni tfi sféry filmové aktivity, jednalo se o samotnou
filmovou produkci, poté obchod spolecné s distribuci a propagandu. Film spadal do specifické
ekonomické sféry jako ,,specialni kulturni signifikace*.>’ Postupné byly zakladany i statni
filmové fondy, jejichz hlavnim tcelem bylo vymanit se z vlivii Sovétského svazu a vytvofit
vlastni nezavisly filmovy aparat.>® Po zalozeni filmového studia Filmske novosti v roce 1944,
které slouzilo pfedev§im komunistické propagandé€, se postupné vytvarel prostor i pro rozvoj
novych filmovych produkci nejen v Bélehradé. O rok pozd&ji byla v Bélehrad€ zaloZena
produkce Avala film, ktera v roce 1947 produkovala prvni jugoslavsky hrany film Slavica.*
V soucasné dobé¢ je cely komplex Avala film zdevastovan, je mozné zde jest¢ zahlédnout
V tomto prostoru je také umistén Archiv Jihoslovanské kinotéky, v€etné obrovského komplexu
byvalych bunkrii, kde jsou uloZeny nejstarsi filmové pasky. V roce 1946 byl v Zahtebu zalozen
Jadran film, ktery v roce 1947 produkoval sviij prvni film Zivjece ovaj narod. Jadran film byl
jednou z nejvétsich a nejznamé;jsich produkci na slovanském Balkéané, reziséti zde dostavali
vice prostoru, a vzniklo zde ne€kolik snimk, které se jiz v 50. letech vymykaly klasickému

filmovému stylu (Koncert, 1954; Ponedjeljak ili utorak, 1966).*°

Produkce je nadale aktivni,
ale po rozpadu Jugoslavie ztratila na svém vyznamu, tudiz jeji filmovy rozsah je v soucasné
dobé& znacn€ omezen. Kromé Avala a Jadran filmu, vznikala filmova studia po celé Jugoslavii.
Vroce 1946 byl v Lublani zaloZen Triglav film, o rok pozdé&ji prvni makedonska filmova
spolecnost Vardar film. Ve stejném roce bylo také zalozeno sidlo Bosna film a v roce

1949 vzniklo v Budvé¢ filmové studio Lovc¢en film. Vedle Avala film a Filmske novosti ptisobila

3 BOGOJEVIC, pozn. 31, s. 139.

36 GILIC, Nikica. Uvod u povijest hrvatskog igranog filma. Zagreb, 2010, s. 35. ISBN 978-953-7534-49-3.

37 GOULDING, Daniel. Liberated Cinema: the Yugoslav Experience 1945-2001. Bloomington: Indiana University
Press, 2002, s. 35. ISBN 978-0253-342-10-2.

38 Tamtéz, s. 37.

3 LEVI, Pavle. Disintegration in Frames: Aesthetics and Ideology in Yugoslav and Post-Yugoslav Cinema.
Stanford: Stanford University Press, 2017, s. 13-14. ISBN 978-0-8047-5368-5.

40 SKRABALO, Ivo. Hrvatska filmska povijest ukratko (1896-2006). Zagreb: Hrvatski filmski savez, 2008, s. 45.
ISBN 978-953-201-831-4.
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od roku 1955 v Bélehradg jesté filmova spole¢nost Dunav film.*! Filmova produkce v byvalé
Jugoslavii byla velice rozmanit4, kazda z uvedenych spolec¢nosti byla na pocatku snadno
byly predevsim produkce Avala film a Jadran film.

Vroce 1956 pfiSla na fadu filmova decentralizace, kterd byla statnimi slozkami
projednavana jiz od pocatku 50. let. Jednalo o federdlni zdkon o filmu (savezni zakon o filmu),
ktery vesel v platnost béhem roku 1957.4> Pro¢ k takovému kroku stat pfistoupil, je jasné,
hlavni myslenkou totiz byl systém samofinancovani. V praxi to znamenalo, ze filmova
industrie nebyla fizena stitem, ale jednotlivymi republikami, respektive jednotlivymi
filmovymi organizacemi. Aby se dosahlo co nejefektivnéjsiho systému samofinancovani,
tak od roku 1957 zacaly byt uplatiovany nové zvysené taxy na vstupenky do kin, coz zajistilo
neustaly pfisun pen¢z do filmového hospodarstvi. Diky tomu se mohla i vyrazn€ navySovat
filmova produkce.* Hlavnimi filmovymi centry se staly piedevsim Srbsko, Chorvatsko
a Slovinsko. Z vyse uvedenych filmovych studii vyplyva, Ze se film rozvijel i v Cerné Hofe,
Makedonii a Bosné. Zajem o film nariistal, at’ mezi laickym publikem ¢i profesionalnimi
kritiky. V roce 1950 byl zaloZen ¢asopis Film, ktery se zabyval filmovou kritikou, polemikou,
filmovymi festivaly a filmem, a také v ném bylo mozné najit historické a teoretické diskuse,
které se vénovaly kinematografii.** Mezi dalsi zurnély pattily Filmske revije a Filmska kultura,
oba byly vydavany v Zahiebu. Filmska kultura byla tisknuta od roku 1957 do roku 1990.
Hlavnimi redaktory byli zndmi filmovi kritici a reZiséfi (napf. Fedor Hanzekovic).
V tomto Casopise se autofi veénovali aktualni filmové produkci, mistnim festivalim
a celkovému déni z oblasti kinematografie.*> Vzhledem k tomu, Ze byl tento dvoumési¢nik
vydavan po decentralizaci filmového aparatu, zabyval se nejCastéji autorskou tvorbou reziséri
a filmovych pracovniki chorvatského plivodu. Tento fenomén se od této doby stal velice
roz§itenym a podobné néarodnostni déleni bylo uplatiovano ve vSech republikdch

Jugoslavského statu.

4 BOGOJEVIC, pozn. 32, s. 137.

42 SKRABALO, pozn. 1, s. 221.

4 Tamtéz s. 227.

4 GOULDING, pozn. 37, s. 40-41.

4 Filmska kultura. Hrvatska enciklopedija [online]. ©2021 Leksikografski zavod Miroslav Krleza
[cit. 31.5.2021]. Dostupné z: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=19606>.
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2.1 Pouzita terminologie a filmové instituce na izemi byvalé Jugoslavie
Uvodem této kapitoly je potieba zminit, pro¢ zrovna tato ¢ast nese nazev jugoslavska
a predchozi jihoslovanska, ackoliv se tak jako tak jedna o slovansky Balkan. Pokud pouzivam
terminu jugoslavsky, odkazuji tak na kinematografii spole¢nou pro celou Jugoslavii,
to znamena filmovou tvorbu, které byla fizena hlavnim centrem uréenym pro filmovy primysl,
jimz bylo mésto Bélehrad. KdyZ pouzivam terminu jihoslovanska mam na mysli kinematografii
vychazejici z jednotlivych republik v ramci Jugoslavie (v roce 1956 prob¢hla decentralizace
filmového aparatu, tudiz kazdd zrepublik méla vlastni filmova studia a samotni autofi
byli oznacovéani svym narodnostnim pivodem). Samoziejmé, Ze vSechny zemé primarné
zastupovaly a prezentovaly jugoslavskou kinematografii jako celek, ovSem terminologie
a vybér spravného oznaceni jsou na Balkan€ dodnes citlivé. Tato problematika je rozsdhlého
charakteru a vSichni historici, ktefi provadeji vyzkum v byvalé Jugoslavii, v jakékoliv oblasti
badani, se stim setkali. V rdmci jugoslavské kinematografie tomu neni jinak, tudiz nelze
opominout, ze napiiklad chorvatskd historickd véda oznacuje ,svij“ film vzdy,
tzn. v jakémkoliv ¢asovém useku, jako chorvatsky nikoli jako jihoslovansky ¢i jugoslavsky.
Prakticky neexistuji ani zadné publikace z dob socialismu ¢i sou€asnosti, ve kterych by se dalo
najit termin jugoslavskd kinematografie. Naptiklad chorvatsti filmovi historici jako byl
Ivo Skrabalo*® nebo je Nikica Gili¢*, pouZivaji pojmu chorvatska kinematografie, tedy pokud
je rezisér chorvatského pivodu, potom je film povazovan za narodni bez ndvaznosti
na jugoslavsky film. Vé&tSina prament chorvatskych autori ani neuvadi srbsky
¢i tteba makedonsky film. Oproti tomu se samoziejmé¢ vymezuje i film srbsky. V Srbsku
je kinematografie do roku 1990 oznacovana terminem jihoslovanska, starsi publikace uvad¢ji
jugoslavska (napt. Milutin Coli¢, Petra Volk*®), a oznaGeni srbsky film se zacal pouzivat
az po rozpadu Jugoslavie. V soudobé historiografii, kterd odkazuje na probchlé udalosti,
se setkdvame spiSe s oznaCenim jihoslovanska kinematografie. Cizojazycné publikace

se touto problematikou tolik nezabyvaji, tudiz do roku 1995 je filmova tvorba slovanského

4 SKRABALO, Ivo. 101 godina filma u Hrvatskoj: 1896.-1997.: pregled povijesti hrvatske kinematografie.
Zagreb: Nakladni zavod Globus, 1998. ISBN 953-1671-176.; SKRABALO, Ivo. Dvanaest filmskih portreta:
mali hrvatski filmski panoptikum. Zagreb: V.B.Z, 2006. ISBN 953-3201-563-9.

47 GILIC, Nikica. Modernizam i autorski film 1960-ih u Hrvatskoj. In Prostor u jeziku/Knjizevnost i kultura
Sezdesetih: zbornik radova 37. seminara Zagrebacke slavisticke Skole, 2009, s. 121-126. ISBN 978-9531-753-37-
1.; GILIC, Nikica. Uvod u povijest hrvatskog igranog filma. Zagreb: Leykam international, 2011. ISBN 978-953-
7534-49-3.

48 COLIC, Milutin. Jugoslovenski ratni film. Knjiga druga. Beograd: Institut za film, 1984; VOLK, Petar a kol.
Istorija jugoslovenskog filma. Beograd: Institut za film 1986. ISBN 86-7227-004-5.
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Balk4nu oznac¢ovana jako jugoslavska (DeCuir, Levi*®). Stejné tomu je tak i v ¢eském prostieds.
Z vyse uvedeného je jasné, ze vramci dané¢ho vyzkumu je v poptedi narodnostni otdzka
a pamét’ naroda, i to, jak se jednotlivé staty byvalé Jugoslavie stavi ke své historii v obdobi
od roku 1918 az po soucasnost.

Vétsina publikaci, které se tykaji jihoslovanského filmu, je ulozena v Archivu
Jihoslovanské kinotéky v Bélehradé (Apxus Jyeocnosencke xunomexe). Prakticky se jedna
o obdobnou organizaci jako je Narodni filmovy archiv v Cechach. Instituce Jihoslovanské
kinotéky byla zalozena v roce 1949 a ukladaly se zde vSechny snimky jugoslavskych autord.
Jednotlivé fondy a sbirky obsahuji nitrocelul6zovy film od roku 1896 do roku 1952, nehotlavy
film, ktery je postupné digitalizovan, pfipadné pfevadén z Cernobilych snimkli na barevné.
Dale jsou zde ulozena i videa a fonologické nahravky, vSechny digitalni filmy, videa
a fotografické snimky>. Tato instituce byla ve své dob& unikatni a zndmou ve viech zemich
vychodniho bloku. Podle feditele Alexandara Erdeljanoviée jsou zde dodnes uloZeny originalni
filmové pasky ceskoslovenského filmu a nékteré jejich kopie, které do Bélehradu byly zaslany
vroce 1968, ¢imz byly zachranény pted sovétskou intervenci. Stejné informace poskytl
1 byvaly feditel Narodniho filmového archivu v Praze, ktery zde byl od roku 1968 zaméstnan.
V tehdejsim sidle Ceskoslovenského filmového archivu (pfedchtidce NFA) v ulici Malesicka
na Zizkové se nachazelo expedi¢ni oddéleni Filmexportu. Do Filmexportu se zasilaly filmové
pasky z Barrandovského studia, kter¢ byly nasledné distribuovany do zahranici.
Této spoluprace bylo vyuzito i vroce 1968, kdy pravé odtud byla odeslana vétSina filmi
ceskoslovenské nové vilny do tii spfatelenych archivii. Jednalo se o jiz zminény archiv
Jihoslovanské kinotéky v Bélehradé, o archiv Kralovské kinotéky v Bruselu, a archivy
ve Spojenych statech americkych.’! Nutné je podoktnou, Ze samotna ceskoslovenska
kinematografie i novad vlna nezmizely hned se zac¢atkem roku 1968. K pifetvoreni filmové
industrie doSlo az v poloviné roku 1969, a to ztoho divodu, Ze vlada nebyla schopna
reorganizaci provést diive. V ramci normalizace bylo dost problematické kriticky znehodnotit

Seskoslovensky film 60. let, jelikoZ se stal ikonickym a velice oblibenym.>* Hlavni filmovou

4 DECUIR, Greg. Yugoslav Blackwave: Polemical Cinema in Socialist Yugoslavia (1963-1972). Amsterdam:
University Press, 2019. ISBN 978-9462-980-13-6.; LEVI, Pavle. Disintegration in Frames: Aesthetics
and Ideology in Yugoslav and Post-Yugoslav Cinema. Stanford: Stanford University Press, 2017. ISBN 978-0-
8047-5368-5.

30 Apxue Jyeocnoeencke xunomexe [online]. ©2016 JyrocmoseHcka KuHOTeKa [cit. 26.5.2021]. Dostupné z:
http://www kinoteka.org.rs/arhiv-jugoslovenske-kinoteke/

5l SKLENAROVA, Tereza. Ceskoslovensky film pied rokem 1968 [elektronicka pos$ta]. Message to:
katherinabart@gmail.com. 10.6.2021 [cit. 28.6.2021]. Osobni komunikace.

52 HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Ptelozil Tomas PEKAREK. Praha: Levné knihy, 2008, s. 264-265.
ISBN 978-80-7309-580-2.
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produkci pro Cechy bylo Barrandov studio, kterému se v pozd&jsich letech nevyhnula
komunistickd cCistka ve vedeni, a pfetvofeni umélecky téméf nezavislého studia
na propagandistickou instituci socialistického realismus. Rada snimka, které vysly v roce 1968,
a u kterych bylo jasné, Ze se jednoho dne zakazou z divodu politické nekorektnosti, byla
jesté v tomto roce promitana. V reakci na vypjatou situaci zacaly vznikat prvni kombinované
kopie, které nasledné¢ byly posilany do vySe specifikovanych sptatelenych archivii. Jednalo
se naptiklad o snimky Spalovac mrtvol (Juraj Herz, 1968), Ohlédnuti (Antonin Masa, 1968),
Vsichni dobri roddaci (Vojtéch Jasny, 1968) apod.> Po reorganizaci filmového priimyslu béhem
let 1969—1970 zacaly byt filmy ve vétSim rozsahu zakazovany nebo dochézelo k preruseni
v priibéhu nataceni. Na tzv. ¢erné listin€ ptibylo nespocet dtlezitych snimk 60. let. Filmy byly
Casto mazany z rezisérovy oficialni filmografie, ptikladem je film Zert reziséra Jaromile Jirese,
natogeny v roce 1968 na motivy roméanu Miroslava Kundery.>*

V Chorvatsku jsou filmy a snimky uloZeny v Narodnim chorvatském archivu, v oddéleni
Chorvatské kinematografie, které bylo zalozeno v roce 1976, pod spravu Narodniho archivu
se dostalo v roce 1979.%° V Sarajevu se nachazi nékolik instituci zabyvajici se kinematografit,
rozdé€leny jsou podle jednotlivych narodnostnich zastoupeni. Patii mezi né naptiklad Narodni
filmovy archiv Bosny a Hercegoviny (Kinoteka Bosne i Hercegovine, kde jsou ulozeny
predevsim bosnacké filmy a publikace), také se zde nachazi Filmové centrum Srbské republiky
(Filmski centar Srbije).>® Ve Slovinsku funguje od roku 1995 Archivni tisek Slovinské kinotéky
(Arhivski oddelek Slovenske kinoteke). Tato instituce pfevzala archivni sbirky a fondy,
véetné filmovych pasek, z Filmového skladu Slovinska (Filmski sklad Republike Slovenije),
ktery byl zaloZen vroce 1968.°7 Nejvyznamnégjsi instituci pro kinematografii na Balkané
je vSak vySe zminéna Jihoslovanska kinotéka v Bélehradé, kde je mozné dostat

se ke vSem potiebnym materidlim pro vyzkum nejen jugoslavské filmové tvorby.

3 HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni: po¢atky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968—1973).
Praha: Academia, 2011, s. 41-42. ISBN 978-80-200-2041-3.

54 HAMES, pozn. 52, s. 14.

3 Hrvatska kinoteka [online]. ©2013 Hrvatski drzavni arhiv [cit. 26.5.2021]. Dostupné z: http://www.arhiv.hr/O-
nama/Ustroj/Hrvatska-kinoteka

56 SMALCEIL, Tina. Bosnia and Herzegovina [online]. ©2021 The Film New Europe (FNE) [cit. 26.5.2021].
Dostupné z: https://www.filmneweurope.com/countries/bosnia-herzegovina-profile

ST Arhivski  oddelek [online]. ©2013 Slovenska Kinoteka [cit. 26.5.2021]. Dostupné  z:
http://www .kinoteka.si/si/507/arhivski_oddelek.aspx
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2.2 Filmové styly a zanry 50. let

Jako kazda zemé vychodniho bloku se 1 Jugoslavie musela podfizovat uméleckym
doktrinam, které vychazely ze sovétskych instituci v Moskve. Tato pravidla musely uplatiovat
vSechny zemé¢ vychodniho bloku bez vyjimky. To se ovSem v Jugoslavii zménilo s pfichodem
roku 1948. 4. inora tohoto roku zacaly z vetejnych mist v Bukuresti mizet Titovy portréty.
Obcaniim zpocatku nebyl znam divod, pro¢ tomu tak bylo, a vysvétleni pfislo az o n¢kolik
mésicti pozdgji.®® Jugoslavské vedeni se totiz jako prvni postavilo Stalinové diktatufe,
tento postup byl zvolen hned znékolika divodi. Jednim znich byla naptiklad Zzadost
Informbyra, aby rezignovali pfedstavitelé Komunistické strany Jugoslavie Milovan Djilas,
Alexandar Rankovi¢ a Boris Kidri¢, coz Tito odmitl. Dal§im divodem bylo umisténi leteckého
pluku na Gzemi Albénie bez predeslé konzultace s Moskvou, coZ bylo jesté vice vyhroceno,
kdyz ptedni bulharsky politik Georgi Dimitrov potvrdil moznost vytvotreni federace
mezi Bulharskem, Jugoslavii a Albanii.>® Viechny tyto diivody byly pfedmétem otevieného
konfliktu mezi dvéma vlivhymi muzi. Tito spolecné se svymi podporovateli se i na ukor
Stalinova hnévu zachoval state¢né a nebojacné. To, co skutecné podrzelo Tita
v jeho rozhodnuti, byla pfedev§im podpora jugoslavské vetejnosti a V. sjezd KSJ,
ktery se konal 21. Cervence 1948 v Bélehrade.®® Cely spor pfinesl Jugoslavii néasledky
na n¢kolik dalSich let (Sovétsky svaz napt. omezoval obchod mezi Jugoslavii a jinymi staty
vychodniho bloku atd.). D4 se fict, Ze v tomto sporu zvitézila Komunisticka strana Jugoslavie,
jejiz snahy pfinesly zemi vétsi autonomii nejen v aspektu uméni. Socialisticky realismus
(oznacovan zkratkou SORELA) byl hlavni a jedinou uméleckou doktrinou SSSR.
Proto se prongj v oblasti  kinematografie d4& pouzivat terminu filmovy styl.
Ackoliv v Jugoslavii nikdy nebylo skutecné vyuZzivano stalinistického filmového idedlu,
jejasné, Ze 1 tato zem& musela dodrZzovat podminky, které vychazely z rezoluci Informbyra.
Tento styl byl v jihoslovanském filmu uplatiiovén jiz po vélce. Neni Zadnym tajemstvim,
ze pravé Stalin v roce 1944 zaslal Titovi filmovy projektor a jednu kopii sovétského filmu.
Tento dar zastihl Tita a jeho partyzany na uzemi Bosny a Hercegoviny, kde v tuto dobu
bojovali.®! Ideologicky se tato skupina lidi ztotoziovala se socialismem, tudiz kraceni dlouhych
chvil na bitevnim poli touto formou ,,zabavy* ocenovali. Diky tomu také vzniklo povédomi

o socialistickém hrdinovi, které inspirovalo samotny partyzansky film v Jugoslavii, a reziséfi

58 SESTAK, Miroslav a kol. Dé&jiny jihoslovanskych zemi. Praha: Lidové noviny, 1998, s. 506. ISBN 80-7106-
266-9.

% Tamtéz.

% Tamtéz, s. 508-510.

6! GILIC, pozn. 36, s. 39.
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tohoto typu kinematografie byli Casto z fad odboje. O této problematice podrobnéji hovoiim
v kapitole vénované partyzdnskému filmu. Jeden z typickych filmi, ktery dokonale shrnuje

).62 Tento film

atmosféru socialistického realistického uméni byl Zivjece ovaj narod (1947
piimo vytvofil estetiku jugoslavského partyzanského filmu po vzoru socialistick€ého realismu.
Po rozkolu mezi Titem a Stalinem sdilel socialisticky film i nadale doktriny Sovétského svazu,
ovSem s tim rozdilem, ze pfijimal i zdpadni vlivy a samotna tématika byla vénovana hlavné boji
za narodni osvobozeni (tedy boji partyzanii s neprateli). Autorska tvorba byla ovlivnéna
obrazem naroda a samotného hnuti, a kazdy z filmi musel obsahovat to, co bylo nutné sd¢lit

o vitézné revoluci.®®

Ze zépadu si pak tento filmovy styl pievzal nékteré prvky,
predevsim se vyuzivalo klasického popisného stylu. Tedy jasny ptibeh, jednoduché motivy
a dobro od zla muselo byt dobie rozeznatelné.** Hlavni vsak je, Ze pravidla v tomto piipadé
urcoval stat, coz vedlo k vytvofeni komunistické propagandy prostfednictvim filmu.
Stejné jako kazdy totalitni rezim, byl i1 ten jugoslavsky do znacné miry idealizovan.
To se nevyhnulo ani kinematografii, historicka fakta a udalosti tak byly upravovany,
aby co nejlépe korespondovaly s komunistickou ideologii. Zasah statu je v tomto sméru patrny
1 v literatufe. Mezi jednoho z autori komunistické propagandy patfil vySe zminény Vladimir
Nazor, pozdéji predseda ZAVNOJe a prvni ptfedseda Chorvatské republiky. S partyzany stravil
n¢kolik let svého zivota, a béhem svého pobytu v horach si zacal vést denik S partizanima,
ktery pozdéji vydal. Tato forma deniki byla ucelnou ideologickou propagandou. Nazor
zde popisuje, jak se partyzani chovali dobie ke svym zajatcim, obyvatelstvu, ze jejich moralka
byla na vysoké trovni apod. Z dostupného historického badani je ovSem jasné, Ze realita
vypadala jinak, a Ze takové Zanry literatury ¢i samotného filmu mély zarucit oblibu
komunistického rezimu mezi Sirokou vetejnosti. Obecné je tento literarni a filmovy styl
ozna¢ovén filmovymi historiky (Skrabalo; Gili¢; Volk) jako klasicky vypravéci styl (klasicki
fabularni stil).

Vedle Jugoslavie se objevila jesté jedna zemé, kterd nenapliovala umélecké idealy
Sovétského svazu, a do znacné miry se socialistickému realismu vyhybala. Jednalo se o Polskou
lidovou republiku, kterd méla se Stalinem rozpory kvilli valecnym udéalostem odehravajicich
se na tzemi Polska. Stalin béhem valky odmitl podpofit polskou exilovou vladu a na misto
toho vytvoril loutkovy systém, jehoZ néstrojem byla sovétskd armada. Sovétska armada

béhem svého postupu likvidovala skupiny nekomunistické antifasistické odbojové organizace

62 SKRABALO, pozn. 1, s. 163.
63 Tamtéz.
% GILIC, pozn. 36, s. 42.
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Zemska armada, ktera pusobila v ilegalité, jednalo se o nejvetsi odbojarskou organizaci
na uzemi Polska.®® Tato udalost se vryla do paméti naroda a Pol4ci po destalinizaci kompletng
ptetvorili svou filmovou produkci. V roce 1955 doslo k odklonu od sovétského modelu, a stejné
jako v Jugoslavii, 1 zde mohli filmati zacit tvotit ve zvolenych domacich produkci, které méli
svou vlastni spravu (v Jugoslavii az od roku 1956). Filmovy proud tzv. Polské Skoly
se béhem 50. let stal v ramci kinematografie velice uspésny a vyhlaSeny v celé vychodni
Evropé. Tento proud se vyznacuje nékolika ikonickymi filmy, které ztéto viny vzesly
(Cien, 1955; Eroica, 1957; Pocigg, 1959).%° Mezi nejvyznamnéjsi filmaie této viny patfil
Jezy Kawalerowicz, Andrzej Wajda a Andrzej Munk. Stejné€ jako jugoslavsti umélci se 1 polsti
reziséfi inspirovali italskym neorealismem, francouzskou novou vlnou a tvorbou
Ingmara Bergmana.®’

Urcité zmény v jugoslavské kinematografii zacaly po roce 1950, kdy byla umoZznéna
tzv. svoboda filmovym pracovnikiim®®, coz umoznilo roziiteni a vyvoj novych stylii a Z4nri.
Problémem bylo, Zze i nadale byla kinematografie financné zavisla na statu, tudiz dogmata
narodniho realismu nebylo mozné z kinematografie vymazat. A to i v ptipadé, kdyz se jednalo
o snimky fiktivni ¢i historické. Samotné dil¢i zmény ve filmové produkci reagovaly na proménu
spole¢nosti. Film byl vniman jako samostatné umeéni, coz otevielo branu n¢kolika modernim
zanram. Snimek Daleko je sunce (1953) reziséra Radose Novakovi¢e byl velice dobie
stylizovanym filmem na svou dobu, obsahoval expresivni efekty a na samém konci nastava
epicka scéna, kdy poprvé za cely film vyjde slunce.®® Odklon od nirodniho realismu zpiisobil
expanzi individudlni a Zanrové tvorby. Objevily se snimky literdrné-historické napi. Bakonja
fra-Brne (1951). Tento film byl jednim z prvnich, jehoz d& byl zasazen do minulosti.
V jeho naraci se 1 pfesto objevovaly ideologické zablesky, které se odraZzely v charakteru
jednotlivych postav. Nésledovaly snimky z kazdodenniho Zivota jako Plavi 9 (1950), ve kterém
rezisér Branko Bauer dokonale kombinuje ideologicky styl s vlastni narativni dovednosti.”
Vroce 1950 Vojislav Nanovié natodil celovecerni film Cudotvorni mac, ktery se stal
prukopnikem fantasy zadnru. Na platné se postupn¢ zacaly objevovat i komedie (Vesna, 1953;

Pop Cira i pop Spira, 1957), akéng-dobrodruzné filmy (Esalon doktora M., 1955;
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Mis Ston 1958), ale 1 tfeba film pro nejmladsi divaky (Kekec, 1951; Sinji galeb, 1953;
Milijuni na otoku, 1955).”! Partyzansky film ziistaval i naddle dominantni, a na pozadi neziistal
ani be¢hem 60. let. Do roku 1956 byly vSechny filmy striktn¢ kontrolovany statnim aparatem,
nekteré  filmy byly cenzurovany ptfipadné uplné stazeny z filmovych platen
(Ciguli miguli, 1952). Pravé kvuli tomuto snimku zacinaly byt kontrolovany nejdiive scénaie,
mnoho znich nebylo nikdy pouZito nebo byly zpracovany az o nékolik let pozdéji.”
Do roku 1956 se film jeste¢ nedd ptimo délit do jednotlivych zanrovych skupin. Produkce
totiz zaostavala za poptavkou, a tak nebylo mozné naplnit tak obrovsky trh a pozadavky.

V jugoslavské kinematografii po roce 1956 zacala byt ¢im dal vice vidét
vlastni individualita reziséra. V piipad¢ znaméjSich rezisért bylo jasné, kdo jaky film vytvofil,
protoze se v jejich dile odrazely autorské osobni styly. De facto to bylo zpisobeno tim,
7e v ramci decentralizace si kazda republika financovala vlastni filmova studia, diky ¢emuz
se mohly oteviit brany do svéta individudlniho filmu.”> Snimek Ne okreci se sine byl
jeden z nejvice uspésnych snimkid roku 1956 a svym inovativnim stylem se zapsal do historie
jugoslavského filmu. Tento vale¢ny film v sob€ nese zapadni zanrové prvky. Mezi epickymi
socialisticky realistickymi dily tento snimek pfimo vyc¢nival. Dalo by se také fict, Ze praveé
v tomto okamziku se chorvatska kinematografie odklonila od klasického vypravéciho stylu.”
Do Jugoslavie se také pomalu dostaval novy filmovy smér, ktery vychdzel z italského
neorealismu. Neorealismus nebyl definovan Zadnym manifestem, ani oficialnimi doktrinami.
Charakteristické pro tento umélecky styl bylo poukédzat na Zivot nizSich socialni vrstev,
s ¢imZ byla spojena chudoba, materidlni nedostatky atd. Pro neorealismus je také typicka
neobvyklé prace s kamerou. Ve filmech se objevuji neprofesionalni herci, coz dotvati celkovou
atmosféru neorealistickych snimki. Tento styl nemél Zadna jednotna pravidla, kazdy z divakt
ho mohl vnimat jinak, coz bohuzel vedlo k Casté kritice a neshoddm. Jedni film vnimali
jako urcitou rebelii volajici po zméné politického reZzimu a druzi v ném spatfovali umélecké
dilo, které mélo poukdzat na ptvab kazdodenniho Zivota.”> Nicméné hlavnim tématem
v Jugoslavii, které bylo nejCastéji zobrazovano prostiednictvim tohoto stylu, byla kritika
spole¢nosti a komunistického reZzimu. Autofi se také snazili poukazat na socialni problematiku

a otevfit otdzku lidské psychiky v §ir§im kontextu, ¢imzZ se prolinaly obé sféry toho, jak bylo
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mozné neorealismus ¢ist. Hlavnim prikopnikem italského neorealismu v Jugoslavii byl rezisér
cernohorského pivodu Veljko Bulaji¢, ktery vystudoval Centro Sperimentale
di Cinematografia v Rim&.”® Kultovnim snimkem této éry se stal film Kameni horizonti (1953),
ve kterém Bulaji¢ kritizuje jugoslavskou spolecnost své doby. Spolecné s timto stylem ptibyva
1 melodramatickych zanrt, napt. Samo ljudi (1957), ve kterém nejsou aplikovany narodné
realistické doktriny a mimo jiné je dokonale zpracovan po hudebni strance.”” Vedle Bulaji¢e
s neorealismem pracovali i1 slavni reziséfi jako Branko Bauer, Rado§ Novakovi¢, Nikola
Tanhofer ¢i Vladimir Pogaci¢. Tito autoii ve svém dile zobrazovaly intimni psychologické
portréty a pokiivenou realitu. Snimky byly brutdlné naturalistické, Casto zobrazujici valku
¢i dobu tésn¢ po valce. Psychologické drama Veliki i mali (1956) reziséra V. Pogacice pracuje
s tématikou okupovaného Bélehradu nacistickym vojskem. Stejné tak je tomu i v jeho dalSim
filmu Sam (1956), ve kterém ukazuje komplexni portrét partyzdnského svéta.’
Vedle neorealismu se také v Jugoslavii zacalo vyuzivat moderniho stylu. Mezi vyrazné snimky,
které byly do znacné miry ovlivnény mexickou kinematografii, patfily Mimictv film
U oluji (1952) a snimek Kre§imira Golika Devojka i hrast (1955).” Tyto filmy nepatfily mezi
oblibené Zanry a divdci je nepfijimali pozitivné. VéEtSina z nich si valku pamatovala a filmy,
které byly pesimistické a depresivni, se pro pamétniky staly spiSe trpkou vzpominkou.

Ke konci 50. let se na trhu vice objevoval experimentalni film, reziséfi dostali moznost
své napady realizovat piedevSim v téch studiich, které byly mimo dosah mainstreamové
a jak umél se samotnym filmem pracovat. Vedle toho se soubézné s rozsifenim filmovych styla
a zanr v hraném filmu vyvijel dokumentarni a kratky film, také film amatérsky, ktery byl fizen
teoretikem DuSanem Stojanovi¢em a z néhoz pozdéji vychézeli autofi nové viny jako DuSan
Makavejev, Zivojin Pavlovi¢ ¢i Bostjan Hladnik.*® Trh s novymi filmovymi styly a Zanry
se v 50. letech plnil velice pomalu. Postupné rozsifovani tematickych okruhti, které pracovaly
s SirSim  spektrem Zivota a modernim Zivotnim stylem, zarucily vyvojovy posun
od romantického jugoslavského filmu, ale jejich produkce ho urcité neptevysovala. Rozhodné
vSak 1ze toto obdobi oznacit jako pocatek obratu k modernimu filmu, ze kterého vychazelo

mnoho budoucich talentovanych filmovych pracovnikd.
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2.3 Partyzani a jejich reflexe v kulture

Partyzansky film byl nedilnou soucasti ndrodni jugoslavské kinematografie. Partyzanské
hnuti bylo zobrazovéano ve vSech kulturnich odvétvi jako byla literatura, malifstvi, sochatstvi
a samoziejme film. Tento Zanr je v Chorvatsku ¢asto oznacovan slovy Crveni val, v doslovném
piekladu Cervena vlna.®' Pojem Crveni val je vice piihodny pro kinematografii tohoto typu
az v 60. letech, stejné tak to uvadi i n&kolik filmovych historikii.?? PouZiti terminu derveny
nemd nic spole¢ného sromantickym Zanrem, jak se Casto uvadi v Cechach
(viz Cervena knihovna apod.), nybrz s filmem vale¢nym. V Jugoslavii to mohlo byt uvadéno
hned z n¢€kolika diivodi. Partyzdnska hvézda byla Cervend, jedna z €asti Jugoslavské vlajky
byla Cervend, a navic samotné téma je spojeno s krveprolitim, coz také odkazuje na ¢ervenou
barvu. Partyzanskd kinematografie byla Casto ovlivilovana literaturou, a to predevsim
téch spisovatelll, kteti zastavali ideologii partyzdnského odboje, komunismu a jejich velitele
soudruha Tita. Mnoho reziséri pochéazelo z tohoto prostredi, a spousta snimkii se da povazovat
za autentické, ackoliv znaéné idealizované, jelikoz napiiklad pochody partyzdni byly
zachyceny prostfednictvim kamery ¢i fotografie. Uvedu zde naptiklad vyznamného reZiséra,
fotografa i odbojaie Zorze Skrigina (Georgij Vladimirovi¢ Skrygin). Proslavil se pfedevsim
fotografii mladé Kozarcanky (1942) Milji Marin®, ktera se stala ikonou Zenské strany
partyzanského odboje. Skrigin stravil s partyzany podstatnou ¢ast svého Zivota,
a jeho fotografie 1 snimky maji neuvétitelnou historickou hodnotu. Je jasné, Ze vSe muselo byt
v souladu s komunistickou ideologii a doktrinami socialistického realismu. To pfesné spliuji
fotografie a kratké snimky obsahuji predev§im idealizovanou stranu valky a véale¢né moralky.
Ve vySe zminéné knize V. Nazora S partizanima, je mozné si v prvnim vydani zroku
1945 poviimnout n&kolika fotografii. Pochazeji pravé z fotoaparatu Zorze Skrigina a ukazuji
vSedni zivot partyzanskych odbojait, ktefi se neustale pohybovali po uzemi byvalé Jugoslavie.
Existovala nespocetna fada umélct, ktefi se nachéazeli v tomto spole€enském okruhu — rezisér

Veljko Bulaji¢, spisovatel Miroslav Krleza, spisovatel Mihailo Lali¢ a mnoho dalSich.3
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Podle filmového kritika Milutina Coli¢e®® je partyzansky film specifickym a samostatnym
zanrem vale¢ného filmu. Da se fict, ze od 50. let film zastinil dosavadni literarni tvorbu,
cozbylo dano i tim, ze film je obecné lepSim objektem propagandy nez sepsand dila.
Film se tak mohl dostat i do povédomi méné gramotného obyvatelstva, a vzhledem k dost
omezenym zanrum béhem 50. let bylo jasné, ze si partyzansky film musel najit své divaky.
Tento druh kinematografie zacal postupné vytvafet urCity kolektivni mytus
(obdobng¢ jako westernové filmy v Americe) a stal se nejsiln€jsi ideologickou propagandou
mezi veskerym dostupnym uménim.® Partyzansky film byl jasné koncipovan a konstruovan
podle dogmat socialistického realismu. Jednalo se o urcitou reflexi specifického socialistického
uméni, které bylo zaloZzeno na principech néarodniho realismu. Pfi podrobnéjsi analyze
dan¢ kinematografie, je mozné zpozorovat, co v§e musel takovy film obsahovat, aby splioval
dané podminky. Velice dilezity byl souboj dobra se zlem, tak aby uz od poc¢atku bylo jasné,
kdo bojuje za pravdu i narod — v tomto piipadé partyzansky odboj bojujici za svobodu naroda
X ustasovci, nacisté a v nékterych ptipadech i Cetnici, kteti zastupovali nepfijatelnou ideologii
a genocidu. Zhlednuti takového snimku mélo v divakovi vyvoldvat pocity hrdosti, narodniho
citéni, nenavisti vac¢i faSistim a nacistim. Tyto prvky meély pozorovatele piesvédcit,
7e stejné jako se partyzéani postarali o své obyvatele, tak se ted’ socialismus postard o vSechny.
Nekteré zabéry byly proto dechberouci, ¢asto byly snimény obrovské krajinné prostory,
coz dodavalo na celkové epi¢nosti partyzanského filmu. V prvotni f4zi byly zobrazovany mensi
bitvy a pochody pies hory (Daleko je sunce, 1953), ptipadn€ jak partyzani chréanili
sva domovska mésta a rodinu (Frosina, 1952). 1 ptes veskerou idealizaci se daji tyto snimky
povazovat za historické, jelikoz Casto popisuji skutecné valecné udélosti 2. svétove valky.
Pti podrobnéjSim zkoumani pomoci dostupnych pramenti je mozné si spolecné s filmem
vytvofit dokonaly ptfehled o tehdejSi dobé. Nejvice stéZejnim okamZikem partyzanské
kinematografie bylo zrozeni urcitého étosu narodniho hrdiny. Jak tedy takovy hrdina musel
vypadat a co vSe musel spliiovat? Partyzansky hrdina (heroj, junak) musel byt predevSim
chrabry, dobie ptipraveny, nesobecky a co je dileZité musel bojovat za komunistické idealy.®’
Jeho hlavnim ukolem bylo chranit a osvobodit svou zemi, ve prospéch budouci Jugoslavie.
Presné tak byli odbojafi znazornovani ve filmech, je vSak jasné, ze realita byla pon¢kud drsné;jsi

a romanticka stranka vale¢ného hrdiny jist€¢ nebyla jeho prioritou. Z historie je znamo,
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ze moralka partyzant nebyla na nejlepsi Grovni, stejné tak jako jejich chovani vii¢i zajatcim
¢i civilnimu obyvatelstvu. Zacatek partyzanského odboje je v Srbsku datovan k 7. Cervenci roku
1941, toto hnuti vzniklo poté, co byl Sovétsky svaz napaden Némeckem.
V reakci na tyto udalosti vznikl v Bélehradé Hlavni §tab povstaleckych partyzanskych oddili.
Odboj se béhem valky postupné rozristal a koncem léta za partyzany bojovalo celkem
25 000 vojaki.®® Na pocatku valky partyzani s némeckymi vojaky zachazeli pomémé slugng,
jelikoz byli presvédCeni, ze pii vybéru véleCné strany neméli svobodnou volbu.
Snazili se tak o jejich pievychovu, ve vétsSin€ piipadech se jednalo o marnou snahu a naivita
partyzant se setkala s realitou. Po netispésné snaze o marxizaci némeckych zajatcti vedeni
KSJ (Komunisticka strana Jugoslavije) ptitvrdilo. Od roku 1942 byla nejcastéj$i praxe
bud vyména zajatcii, nebo jejich likvidace.’ To ovSem absolutné nekorespondovalo
se zobrazovanym chovdnim vojadk v partyzanské kinematografii. Partyzani ve filmech
se svymi zajatci zachéazeji vzdy milosrdné, ¢asto se jim dafi pfemluvit je k vife v socialismus.
Tvofi znich své vlastni vojaky, coz jako jediné odpovidd historickym udalostem.
Bylo vsak nutné ¢i dokonce povinné zobrazovat vse, co bylo spojeno s Titovou revoluci
v co nejlepSim svétle. Ze vSech dostupnych informaci je jasné, ze hlavnim zdmérem
partyzanské kinematografie bylo propagovat komunisticky rezim, socialistické¢ idedly
a vychovéavat tak budouci generaci, ktera bude hrda na svou zemi a své narodni citéni.
Partyzansky film se nemuZe obejit ani bez klasickych motivii €1 témat, ktera byla pfedem
stanovena a jen ve vyjimec¢nych piipadech se lisila od predepsanych dogmat. Hlavnim motivem
byl boj partyzanl proti nacistim a faSistiim, tedy revolu¢ni tradice podtrZzena socialistickym
smyslenim. Na rozdil od tehdejiiho Ceskoslovenska zobrazeni revoluce a vitézstvi vychazely
z narodniho citéni, z lasky ke své zemi. Partyzansky film nevychazel z pravidel své alma mater,
ale daval prostor vS§em narodiim v tehdejsi Jugoslavii. Z tohoto divodu byl partyzansky film
Casto oznaCovan terminem tradi¢ni. Odkazuje to na klasické hrdinské piibchy, typické
piedevsim pro pocatek filmové tvorby a obdobi prvni poloviny 50. let., jelikoz v téchto letech
byla kinematografie nejvice romantizovana.”® Cilem této strategie bylo, aby snimky hovotily
samy za sebe, a predavaly tak jasnou zpravu jugoslavskému obyvatelstvu.
Revoluce sice zvitézila, ale samotnd autorskd tvorba byla zastinéna. Pro partyzansky film
existuje jeden dulezity spolecny motiv, ktery se objevuje v kazdém ztéchto filmu.

Jedna se o vlak a jeho symbolickou hodnotu. Vlak v Jugoslavii zobrazoval revoluci
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a transcendenci partyzanti od vyhnanct az k vitézim.”! Velice zajimavé také je, Ze motiv vlaku
je zachovan v 60. letech, a objevuje se i v antitradicionalni kinematografii, avSak s podstatnym
rozdilem. Tento symbol uz nemél nic spoleéného s revoluci, ale s existen¢ni krizi, ut€ékem a stal
se opozitem pro vlak partyzanského filmu.

Prvni tradiéni filmy fazené do partyzanského zanru byly Ziviece ovaj narod
(Nikola Popovi¢) a Slavica (Vjekoslav Afri¢), oba snimky vySly vroce 1947. Obé dila
jsou jasné revolucionaiska a vytvoftila urcity kodex partyzanského filmu. Dilezité bylo zobrazit
narodn¢ osvobozenecky boj s navaznosti na historickou autenti¢nosti, kvali ¢emuz filmy
ztracely autorskou hodnotu.? Prvni hrany film Slavica, o kterém se da tvrdit, Ze je prvnim
filmem chorvatské kinematografie, jak uvadi Ivo Skrabalo, se b&hem své premiéry v Bélehradé
shledal s dost ostrou kritikou. Film totiz daval vétsi prostor narodnostni otdzce, zdlraznoval
potfeby jednotlivych narodu i jejich podil na vitézstvi. Do vétsi miry se jednalo o narodni
potieby chorvatského obyvatelstva.”® P¥ib&h vypravi o mladém rybéii jménem Marin a chudé
divce Slavici z jednoho dalmatského ostrova, ktefi spole¢né zazivaji vSechny mozné prekazky,
tiidni 1 valecné stiety, spoleéné bojuji za lepSi Zivot a za svou Stastnou budoucnost.
Neni to tedy Uplné typické téma, nicmén€ motiv boje za novy tfidni systém zlstal zachovan.
Prvni d&jstvi je zasezeno do obdobi pted 2. svétovou valkou, v této ¢asti je popsano, jak je laska
mezi Marinem a Slavici vystavena n¢kolika problémim prave kvili tfidnimu rozdilu mezi nimi.
V nésledujici ¢asti pomalu zacind valka, a dalmatsti obyvatelé se pfipravuji na boj proti
italskym okupantim. Marin a Slavica se pfidaji ke skupin€é revolucionafskych sedlakd,
se kterymi ukryvaji lod’, kterou maji pfedat partyzanim. Italové je zajmou, ale partyzani
je nasledné osvobodi, nacez se ptidavaji k partyzanskému odboji a bojuji po boku vale¢nych
hrdind. Pti jedné vale¢né bitvé na mofi Slavica na nasledky zranéni umira. Na jeji pocest je lod’,
kterou spole¢né s ostatnimi ukryvali pred fasisty, pojmenovéna Slavica.’* Ackoliv tento film
nepiedstavuje Upln¢ typicky ptibeh, ktery bylo mozné na filmovém platné sledovat, poselstvi
revoluce a tfidniho boje je zachovano, stejné tak jako zasluhy partyzdnského hnuti.
Na rozdil od toho je snimek Zivjece ovaj narod skute¢né tradi¢nim filmem, ktery neopomiji
hodnotu naroda ani komunistické strany. Pravé z tohoto diivodu se tento film stal prototypem

partyzanského Zanru, ktery se mimo jiné dd oznacit jako revolucionaisky, a provazel

o Tamtéz.

92 KURELEC, Tomislav. Filmska kronika: Zapisi o hrvatskom filmu. Zagreb: AGM, 2004, s. 12. ISBN 953-174-
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partyzanskou kinematografii po dalsich 20 let.”®

V 50. letech bylo nato¢eno mnoho dalSich
partyzanskych filmi. Snimek Crveni cvet (1950, Gavrilo Gavrin), ktery popisuje udalosti
Dubnové valky vroce 1941°¢, dale pak film Poslednji dan (1951, Vladimir Pogacic),
jehoz hlavni zapletkou je prace socialistické tajné policie (UDBA), kterd po skonceni valky
mapuje aktivitu byvalych ¢lent gestapa. Podati se jim zatknout jednoho z jejich ¢lenit Viliama
Kolboma, jeho postava je viak od zdkladu smyslend.”” Ve stejném roce také vysel Decak Mita
reziséra Radose Novakoviée. Piibéh popisuje Zivot chlapce jménem Mita, ktery se rozhodne
ilegaln¢ opustit Bélehrad. Mezitim do mésta ptichazeji Némci, zaCind okupace Bélehradu,
pii niz umird nékolik komunisti. Mitovi se podafi probit na osvobozené tizemi spolecné
se svou divkou.” V roce 1952 pak vysly dva vyznamné filmy Hoja! Lero! (Vjekoslav Afri¢),
jenz v sob& ukryva milostnou zapletku, coz bylo u tohoto typu filmu ¢im dal vice bézné.
Druhym filmem je snimek U oluji, ktery nato€il rezisér chorvatského piivodu Vatroslav
Mimica, prosluly svym surrealistickym filmovym obdobim.”” Béhem 50. let bylo natogeno
nékolik desitek podobnych filmi, které se vénovaly valecné tématice. Vedle domaci filmu
se ve stejné dob¢ také rozsifil film koprodukéni. Koprodukce s okolnimi staty povysily
jugoslavskou kinematografii na vyssi Groven ve filmovém primyslu. Financovani bylo
mnohem jednodussi, jelikoZ se na rozpoctu podilely vSechny zemé, které na snimku
spolupracovaly. MozZnost natacet i v jinych zemich zvysilo sledovanost, jelikoz se na platna
dostavaji nové prvky a krajiny nez doposud. V roce 1954 byl natoCen film Poslednji most
(v origindlnim znéni Die lezte Briicke), ktery vznikl v koprodukci s Rakouskem
v Cele s rezisérem Helmutem Koltnerem. Jednalo se o prvni velice vyznamné koprodukéni dilo
pro jugoslavskou kinematografii a zaroven to byl prvni film, ktery ukazoval véale¢né udalosti
zjiné perspektivy neZz néarodni. Ve stejném roce ziskal na filmovém festivalu v Cannes
Mezindrodni cenu.'®” Hlavni hrdinkou filmu se stala Helga, némecka oSetfovatelka,
kterda béhem valky pracovala v Jugoslavii a pomadhala ranénym partyzanim.
Cim vic se seznamuje s partyzanskou ideologii, tim vice nartista jeji chut’ pracovat pro odboj.

Béhem své prvni valecné operace vSak umira na tzv. poslednim mosté, nacez vSechny strany,

95 SKRABALO, pozn. 87, s. 8-9.
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které se zde stietly, na jeji pocest prerusi palbu.!®! O rok pozdéji vznikl snimek Krvavi put
(rezie Kore Begstrom a Rados Novakovi¢) v jugoslavsko-norské koprodukci. D&j se opét toci
okolo partyzand, kteti jsou zajati Némci a poslani do taborti v Norsku. Film popisuje brutalni
zachazeni némeckych vojakt s partyzany. Do ptibeéhu vstupuje Nor Kjetil, ktery pomtize
uvéznénym vojaktm k Gtéku do sousedniho vale&né neutralniho Svédska. Jeho syn se viak stal
stoupencem nacisti, tudiz se zapletka to¢i hlavné kolem dvou Nori a uvéznénych partyzand.'%?
V prostiedi byvalé Jugoslavie bylo natoceno nespocet partyzanskych filma, at’ vz domaéci
produkce ¢i koprodukcéni. Tento zanr prevySoval ostatni tvorbu, coz se vSak zménilo jiz
pocatkem 60. let s pfichodem moderni viny, ¢erného filmu a nové generace autort.

Zajimavé je, ze Jugoslavie nebyla jedinym slovanskym statem v Evropé,
ktery uplatiioval dané motivy a témata ve svém partyzanském filmu. Urcitou podobnost
je mozné vidét 1 v Ceskoslovenském filmu na pocatku 60. let, a to pfedevsim u slovenskych
reziséru. Stejné jako tomu bylo v Jugoslavii, i v Ceskoslovensku se filmovy priimysl dostal
v roce 1945 do rukou statu a kinematografie musela korespondovat se sovétskym realismem.
To bylo utvrzeno konferenci, kterd se konala vroce 1949. Zde bylo jednano
nejen o kinematografii, ale o osudu celé kultury. Vysledkem jednani bylo zavedeni vnitini
cenzury, kterd byla ¢astecné rozvolnéna v roce 1956, a také kontrola umélct, coz zacalo
v lidech vyvolavat strach.!® Kdyz se vratim k slovenskému véle¢nému filmu, tak zdstava
otazkou, do jaké miry byl spojen s jugosldvskym partyzdnskym filmem, a do jaké miry
se jim inspiroval. VIliv na to samoziejmé¢ mél i slovensky néarodni antifaSisticky odboj,
ktery ptsobil béhem 2. svétové valky, coz mély oba staty spoleéné — Slovenské narodni
povstani a jugoslavsky partyzansky odboj. Kdyz opomineme politické souvislosti spjaté
s valeCnou dobou, tak ob¢ hnuti bojovala piedev§im za osvobozeni své vlastni zemé.
Mnoho filmi Ceskoslovenského véle€ného Zanru vzeSlo ze spoluprace reZisérii a piimych
Gcastnikt povstani.'® Jednd se napiiklad o film Bild Oblaka (Ladislav Helge, 1962), ktery byl
nato¢en podle namétu a scénate Juraje Spitzera, jenZ se osobné ucastnil povstani a byl dokonce
velitelem Zidovské partyzanské jednotky. Samotny film pojedndva o Slovenském néarodnim

povstani a je zasazen do roku 1944. Vykazuje typické znaky jugosldvského partyzanského

101 Poslednji most [Die lezte Briicke] [film]. Rezie Helmut KOJTNER. Jugoslavie — Rakousko, UFUS — Kosmopol
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filmu — odboj v horach, boj dobra se zlem, romanticka stranka vale¢ného hrdiny apod.'®
Dalsim podobnym snimkem je Polnocnd omsa (1962) reziséra Jitiho Krejéika, na jehoz scénaii
se podilel Petar Karvas, ktery, ackoliv nebyl aktivnim odbojafem, psal a publikoval
v povstaleckém tisku. Snimek popisuje hriizné udalosti roku 1944, které se odehraly na Stédry
den na Slovensku. Ugastnici povstani jsou Némci postupné popravovani, coz je dokresleno
velikou surovosti nacistického rezimu.'®® S uvedenou problematikou souvisi i polsky film
Modry kiriz (Blekitny krzyz reZiséra) Andrzeje Munka z roku 1955. Tento autenticky snimek
je reflexi udalosti odehréavajicich se v inoru roku 1945. Piib¢h sleduje cestu partyzadnského
Iékare doktora Juraje, ktery spolecné se zachranaii doprovazi tézce ranéné partyzany
do bezpeci. D& je rekonstrukci kronikafského zdznamu a svédectvi skuteénych hrdint
odboje.!?” Povstalecké kinematografii se vénoval slovensky teoretik Ivan Borko, ktery tomuto
tématu vénoval nékolik publikaci.!®® Tyto filmy do vét§i miry piedznamenaly i piichod
ceskoslovenské nové viny (po roce 1960), do které¢ patfily snimky jako Organ (1964),
Obchod na korze (1965), Nasi pred branami (1970) apod., jez se k valecnému filmu stavély
ponékud vice kriticky, nicméné sdilely stejnou tématiku. Snimek Organ reZiséra Stefana Uhra
byl jednim z prvnich filml nové viny, jehoz hlavnim tématem se stal zapas ducha s moci.
Pravé poselstvi, které se rezisér snazil adresovat divakiim v névaznosti na aktudlni déni,
je ukrytu v obraze, a velice polemicky se vSe to¢i okolo né¢j. Uher se snazil poukazat na jakousi

zradu humanitnich ideald, jeZ byla dilem komunistického rezimu.!'%

2.3.1 Frosina (1952) jako symbol makedonské kultury

Frosina je velice zajimavym a pon¢kud atypickym snimkem partyzanského filmu.
Hlavni postavou je zde star$i Zena Frosina, kterd je starostlivd a milujici matka, a manZzelka.
Tose pro ni vSak zméni, kdyZ jeji muZz je zekonomickych divodli nucen emigrovat.
Zustane ji tak pouze jeji jediny syn, ktery se vSak pozdé€ji pridava k partyzanskému odboji.
Snimek je sam o sobé zajimavy prave tim, Ze jeho hlavni hrdinkou je Zena, ktera neni aktivnim
¢lenem odboje. V jedné sekvenci je dokonce proti tomu, aby jeji syn s partyzany bojoval,
jelikoz ma strach, ze o n¢j piijde. Film sleduje nékolik déjovych linii, takze neni zaméfen

pouze na odboj a valku. Syn Frosiny Klima je zde z pocatku zobrazen jako mlady hoch, feSici

195 Bild oblaka [film]. ReZie Ladislav HELGE. Ceskoslovensko Studio hranych filmov Bratislava — Koliba, 1962.
Natoceno podle namétu a scénaie Juraje SPITZERA.
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197 Blekitny krzyz [film]. Rezie Andrzej MUNK. Polska lidova republika, Studio dokumentarniho a hraného filmu
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obycejné problémy mladych lidi. Pozdé&ji vSak narazi na partyzdna Krstu, ktery v sobé nese
romantického ducha socialismu a odboje, a mlady Klima se pfidava k hnuti. Frosina mezitim
jednomu ze sousedu piislibi, ze si jeji syn vezme jeho dceru. V makedonskych vesnicich to byla
zcela bézna praxe, svatby mezi sousedy byly Casto feSenim pro financni krizi jedné z rodin.
Pravé to je jedna ze zapletek piibé¢hu, jelikoz Klima je zamilovan do divky, ktera pochazi
z méstské rodiny, a jinou za Zenu nechce. Jeji rodie na ni naléhaji, aby si vzala vysoce
postaven¢ho dustojnika, ktery je ovSem na strané nacistii. Frosina po urcité dobé zjistuje,
kdyz najde skrytou korespondenci svého syna, Ze se piidal k partyzanim, a je zamilovan
do jiné divky. Kdyz najde Klimovy dopisy, které jsou od partyzant a od jeho milé, Frosinu
zachvati strach. Ten vSak pfekond a rozhodne se svého milovaného syna podpofit,
jelikoz je to jediné, co na svété ma a miluje. Pozdéji spolecné se svym synem schovavaji cleny
odboje u nich v domé, aby je skryly pfed némeckymi vojaky. Film také doprovazi vzdalena
iluze toho, zda se pfed valkou da utéct. Objevuji se vném fragmenty cesty do Ameriky,
spojené piedev§im s manzelem Frosiny, a otazka, jestli je unik tim nejlepSim rozhodnutim.
Zaveérecné déjstvi pribéhu je zaméfeno na Frosinu a jejiho syna. Ten se pfed vojenskou akci
osvobozeni mésta rozhodne navstivit svou milou, ale pfi navratu zpét je postfelen némeckym
vojakem. Nicméné i tak se vraci zpét k partyzaniim, aby jim pomohl v osvobozeni mésta.
Zde se také shleda se svou matkou Frosinou, kterd jesté netusi, Ze jeji syn byl postielen.
Najednou se zafnou ozyvat vitézné pokiiky, kdyZz partyzani ziskaji zpét své mésto.
Radost ovSem stfida melancholie, protoZze mladik umiréd v naruci své matky, ktera se nedokaze
radovat z vitézi. Jediné, co v zZivoté méla, byl jeji syn, o kterého kvili vélce pravé pfisla.
Klima umira jako narodni hrdina a Frosina je v o¢ich mistnich odbojait jako jejich matka.
I ptesto, Ze se jedna o oslavu partyzdnského hnuti, které¢ hrdinsky osvobodilo jedno z mést
v Makedonii, jedna se také o urcité melodrama, které jako by dokreslovalo celkovou atmosféru
tohoto filmu. Téma piibéhu neni Gplné€ typické pro partyzansky film, nicméné i tak nese
hodnoty této kinematografie. Mlady hoch zapéleny pro odboj, partyzani vitézi nad nepftateli,
objevuje se zde 1 romantickd duSe valecného hrdiny, kterd byla pro socialisticky realismus
typickd. Nechybi zde ani motiv vlaku, ktery se ve filmu nékolikrat objevuje jako symbol
revoluce a vitézstvi. Predevsim je zde dan veliky prostor Zen¢, matce, ktera se od pocatku filmu
stiva symbolem utrpeni, jako by na svych ramenou nesla tihu celé zemé&.!'!°

Zajimavy neni jen narativ, rezisér snimku Vojislav Nanovi¢ dokonale pracoval

s makedonskou kulturou, coZ pienesl 1 do svého filmu. Nastinil, jaky byl Zivot béhem valky

10 Frosina [film]. ReZie Vojislav NANOVIC. Jugoslavie, Vardar film, 1952.
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na vesnici 1 ve meésté, jak se lidé stavéli k okupaci, jak se jim zilo a jak si zachovavali
své kulturni ndvyky ve velice slozit¢ dob¢. Film je diky takovym prvkiim vice autentickym a
divak si tak miize predstavit, jak se citili hlavni hrdinové piibéhu. Jedna se o prvni makedonsky
hrany film (Gpln& prvnim byl dokumentarni snimek Zito narodu, 1945), coz je velice dilezité,
jelikoZ se poprvé makedonstina objevuje na komerénim filmovém platng.!!! Postava Frosiny
se stala obrazem a zprostiedkovatelem narodniho ducha Makedonie a jeji historie.
Snimek je také podtrzen folklorni muzikou, kterd zdaraziiuje melancholii celého piib&hu.
To, co je mozna také prekvapujicim faktem je, Ze se Nanovi¢ vyhyba jakékoliv geografické
konkrétnosti. Neni totiz jasné udano, kde a kdy presné se piibéh odehrava.!'? Film spliuje
normy narodniho realismu, ale je pod nim bezpochyby podepsan i osobni styl Vojislava
Nanovic¢e. Propojenim nékolika elementt, vlastnich zazitkd, vlastni sebereflexe, zobrazenim
ptibéht skrze rizné udalosti a psychologické reflexe se mu podatilo vytvofit unikatni snimek
véale¢ného Zanru.''®> V historii partyzanského jugoslavskému filmu neni piib&h, ktery by byl

jako tento melancholicky film vénovany jedné staré zen¢.

2.3.2 Campo Mamula (1959)

Campo Mamula je dalsim ptikladnym dilem narodniho realismu, ovSem vzhledem
k tomu, Ze byl film nato€en na konci 50. let, vymyka se tradi¢ni tématice i motiviim, které¢ bylo
do té doby v partyzanském filmu mozné vidét. Jedna se o psychologické drama, které popisuje
zivot partyzanskych valeénych zajatct, ktefi jsou na ostrové Mamula hlidani némeckymi
a italskymi vojaky. Velice dulezita je prvni sekvence filmu, jelikoz je zde znazornéna moralka,
kterd ve vezeni panovala.!'* Italové jsou zde zobrazeni pratelsky i piesto, Ze jsou bachafi.
Ke svym zajatcim se chovaji slu§né a z vlastni kapitulace se raduji, jelikoZ stejné jako partyzani
touzi po miru, a hlavné vlastni svobod¢. Se svymi vézni souciti, protoze se citi stejné jako oni
uvéznéni na ostrové daleko od biehit Cerné hory. Zlo je zde zobrazeno skrze némecké vojaky,
ptebiraji hlavni vedeni tabora. Italové, ktefi se k Némciim nechtéji ptidat, jsou véznéni spolecné
s partyzany. Zde je vidét jeden z typickych znakii partyzanského filmu, a to ten, zZe partyzani
vuci Italim, ktefi jsou s nimi spole¢né zavieni, nevykazuji Zadnou zast’ ani nendavist. Naopak

jsou zde zobrazeny velice lidsky, dobrosrde¢né, jsou milosrdni k vojaku, ktefi se odmitli ptidat
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k némecké diktatute. Coz plisobi pomérné obdivuhodné, kdyz je tu celou dobu drzeli v zajeti.
Skutec¢nost tedy byla daleko od toho, co je ve filmu zobrazeno. V roce 1943 se Tito se svymi
partyzany dostali i na izemi Cerné Hory, oteviené bitvy a boje vedly k trvalému poskozeni
cernohorské severni krajiny. Nicmén¢ prave tento rok se pro partyzanské hnuti stal dilezitym
prave diky italské kapitulaci. Partyzani se tak docasné mohli zmocnit okupovanych tizemich a
zbrani. JenZe nedlouho poté se do Cerné Hory opét dostavaji Némci'">, coz je mozné vidét i ve
filmu Campo Mamula. Tento koncentracni tdbor na ostrové Mamula byl za italské okupace
jadranského pobfezi prosluly svou surovosti a krutosti.!'®

Ptibeéh se ztvodni scény piesouva do dalsiho déjstvi. Rezisér Velimir Stojanovié
postupné rozebiré a analyzuje jednotlivé postavy, které krok za krokem vytvéaieji narativ celého
filmu. Véznam je nabidnuta svoboda, pokud pro Némce zni¢i miny, které jsou umisténé v mofti
okolo ostrova. Je vytvofeno nékolik tymu, které ihned zafnou pracovat na odstranéni.
Problémem vsak je, Ze nikdo pofadné nevi, jak takovou bombu znicit. Jediny fyzik mezi vézni,
ktery ma povédomi, jak znicit bombu, odmita spolupraci a ptidat se k Némctum. Piib¢h je velice
napinavy a dramaticky, divak absolutné netusi, zda bomba vybuchne nebo nikoliv, kdo ptezije,
kdo umie a celkova atmosféra je strhujici. Hlavni hrdinové filmu jsou promeénlivi stejné
jako samotné d¢&jstvi, skrze jejich charakteristiky se odehrava ¢im dal vétsi drama.
Tym ma za kol nejdiive najit minu, kterou musi pod vodou uvolnit, aby vyplavala na hladinu.
Takto se vzdy stiidaji v danych skupinach, jedna skupina pracuje na mofti a druha na sousi.
Po vyloveni min je totiz také nutné je zneSkodnit, je zde tedy ukdzan kompletni proces
od vyloveni min aZ po jejich zni¢eni. Mezi jednotlivymi postavy panuje obrovska nediivéra,
ktera ovSem postupné prerGsta v pratelstvi. Scény jako jsou manipulace s minami
¢i jejich zneskodnéni jsou zdlraznény dramatickou hudbou, ktera jesté vice prohlubuje strach
z potencionalniho nestésti. Jedna skupina pfi manipulaci s minou v mofi umird a skrze
tuto tragédii je zobrazena obrovska sila vybuchu a ohromujici sila véle¢nych zbrani.
Zajatci jsou postupné propousténi, zdaleka to vSak neukazuje na dobrosrde¢nost Némct.
Hlavnim divodem propousténi je, aby se vojaci ujistili, ze je prajezd skutecné bezpecny.
Poté, co je jisté, ze lod’ se skrze minové pole dostane, je na vézné stfileno z hradeb tabora.
zachrannou akci ostatnich partyzani. Vraceji se zpét, néktefi jsou zabiti, jinym se podaii utéct.

Cely ptibéh je soustfedén hlavné na samotny tabor. Je zde vSak jedna delsi scéna, kterd ukazuje

115 SISTEK, FrantiSek. Strucnd historie statii: Cernd Hora. Praha: Libri, 2017, s. 83. ISBN 978-80-7277-355-8.
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svét mimo ostrov Mamula. Tato pasaz zobrazuje, jaky dopad méla valka na zemi,
za kterou partyzani tak usilovné bojovali. VSechno je zni¢eno, po ulicich se valeji mrtva téla

civilistl a misto vité&zného jasotu neni slySet nic vic neZ pla¢, zarmutek a bolest.!!”

2.4 Filmy inspirované narodnimi literaturami

Diilezitou soucasti jugoslavského filmu se stala 1 literatura. Jednalo se predevsSim
ojednotliva dila narodnich spisovatel, ktera nebyla politicky angaZovana
proti komunistickému rezimu, piipadné byla pietvatena podle aktudlnich politickych potieb.
Kdyz pominu vyse zminény partyzansky film, ktery z urc¢ité ¢asti také vznikal z kniznich
ptedloh (Krleza, Kovaci¢), tento druh filmu se stal pro divaky atraktivnéj$im a ldkavym.
Zfilmovani nékterych kniznich dél otevielo brano novym zénriim, tudiz se vedle klasického
a partyzanského filmu, zacaly objevovat i divacky oblibenéjsi filmy. Do poptedi se pomalu
dostavaji melodramata s kazdodenni tématikou. Dokonalym piikladem je toho film
Anikina Vremena (1954) reziséra Vladimira Pogaci¢e. Ptib¢h vypravi o mladé divce Anice,
kterd je bezmezné zamilovand do muze, ktery jeji lasku neni schopen opétovat.
Anika se tedy vyda na cestu, na které ocekava, Ze nalezne muze, do kterého se znovu zamiluje
a ktery bude schopen jeji city opétovat. Zavér celého ptibéhu je velice tragicky a konci
jeji smrti.!!® Jiz z uvedeného je jasné, Ze tento film nemohl byt prezentaci narodniho realismu,
ale samozfejmé vu¢i nému nebyl ani kriticky. Snimek neni politicky zabarveny,
snazil se pfedev§im reprezentovat jeho knizni predlohu. Respektive pravé tohle byla
pro reziséry jedind moZnost, pokud chtéli v prvni poloviné 50. let tvofit ,,svobodné*.
Film Anikina vremena reflektuje stejnojmenné dilo spisovatele Iva Andri¢e (Travnik, 1892 —
Bélehrad, 1975). Ivo Andri¢ byl jednim z literath, ktefi byli schvaleni KSJ, tudiZ bylo mozné
podle jeho ptedloh vytvéfet i filmova zpracovani. B&hem 2. svétové valky zil v Bélehradé
a o rok pozdéji se stal predsedou Svazu literatti Jugoslavie (Savez knjizevnika Jugoslavije).
Za Titovy Jugoslavie ptsobil 1 jako Cestny politik na izemi Bosny a Srbska, tudiz mu politicky
svét nebyl cizi. V roce 1961 mu byla udélena Nobelova cena za literaturu. Andri¢ psal casto
oosudech lidi, se kterymi se setkal na mistech, kde stravil vétSinu svého Zivota.
To bylo piedevsim v Travniku, ViSegradu a Sarajevu.!'” Mezi jeho nejvyznamnéjsi dila patii

Travnicka kronika, kterd byla vydana v roce 1941. Ve stejném roce dokoncil praci na knize

17 Campo Mamula [film]. Rezie Velimir STOJANOVIC. Jugoslavie, Avala film, 1959.
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Most na Driné, ta oviem byla vydana aZ po skonceni 2. svétové valky.!?° Ivo Andrié byl i nadle
je oblibenym balkanskym spisovatelem, ktery se Casto vénoval turecké tématice ve spojitosti
s mésty, ve kterych pobyval. Byl oblibeny nejen mezi ¢tenafi, ale uspéch mu zarucila i politicka
angazovanost a stranickd podpora. Pravé proto jeho dila mohla byt publikovana
po celé Jugoslavii, a zaroven se jeho naméty mohly dale zpracovavat at’ uz ve filmové podobé
¢i divadelni hte.

Béhem 50. let se poptavka po novych tématech neustale navysSovala a vedle melodramat
se zacCal objevovat historicky roman. Urcitd verze historického filmu jiz existovala,
at’ uz v podob¢ dokumentt nebo partyzanského filmu. V tomto ptipad¢ se jednalo o vétsi vstup
do historie, a zacaly byt snimany historické filmy, které se vénovaly obdobi i pied 2. svétovou
valkou. Jednim z takovych snimkl se stal Stojan Mutikasa reziséra Fedora Hanzekovice,
ktery pfiSel do kin v roce 1954. Ptib¢h vypravi o Zivoté vesnického chlapce jménem Stojan
Mutikasa, ktery se z poskoka postupné vypracovava na majetnika a zbohatlika, a stdva se jednou
z hlavnich autorit svého mésta. Zapletka jej o veskeré bohatstvi pfipravi, Stojan se nasledné
dostava do vézeni a zavérem si vezme sviij vlastni Zivot.'?! Hanzekovié si za predlohu vybral
stejnojmenny roman spisovatele Svetozara Coroviée, ktery byl poprvé vydan v roce 1907.'22
Svetozar Corovi¢ byl srbsky literat bosenského piivodu narozen v roce 1875 v Mostaru,
kde také v roce 1919 zemfel. Vedle svého spisovatelského talentu byl aktivni i v bosenské
politice a vroce 1910 se stal poslancem v bosenském snému (Bosanski sabor).
Béhem 1. svétové valky byl nejdiive véznén a nésledné¢ zranén na bitevnim poli.
O dva roky pozdgji na nasledky traumatu umira. Corovi¢ nepochybné patii mezi oblibené
srbské autory, psal predev§im povidky, romdny a mald dramaticka dila, kterd byla
velice tradicionalni a realisticky poetickd. Mezi jeho nejzndméjsi dila patfi roman
Majcina sultanija (1906), drama Zuluméar (1913) ¢&i sbirka povidek Komsije (1912).'23
V ptipadé romanu Stojan Mutikasa se z pohledu Svetozara Coroviée nejednalo o historicky
roman. Autor totiz reflektoval svou vlastni dobu, do které zasadil ptibéh jednoho chudého
chlapce, ze kterého se stal mocny sedldk. Nicméné z hlediska reziséra Hanzekovice
se o historicky romén jednalo, a tak se na platna dostal snimek Stojan Mutikasa, ktery poukazal

na rurdlni Zivot v Bosné a Hercegovin€ jeSt¢ pied rakousko-uherskou anexi,
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coz opét napomohlo k ur¢itému rozvoji historicko-literarniho zanru. Fedor Hanzekovi¢ si pro
svij film nezvolil knizni ptedlohu poprvé. V roce 1951 natocil film Bakonja fra Brne, poté
néasledoval snimek Stojan Mutikasa a v roce 1957 film Svoga tela gospodar.'** Dalsim filmem,
jenz se zanroveé mize hlasit k historicko-literarni tématice je snimek Ciganka (1953) reziséra
Vojislava Nanovice. Ptib¢h sleduje zivot cikdnské zpévacky Kostany. Ta se zamiluje do muze,
jehoz otec vSak svatbu s cikdnskou divkou neschvaluje. Nakonec ho kvili svym piedsudkiim
zabije a Kostana je donucena vzit si muze, kterého nemiluje.!?> Tento tragicky p¥ib&h mladé
divky oteviel brany hned do n¢€kolika tematickych prostort. Jednim z nich je, ze film svym
vlastnim zptsobem popisuje zivot cikanského etnika, a zasvécuje tak divaky do nového
kulturniho prostfedi. Dal§im jevem je jakési zobrazeni urcitého stereotypu, ktery se zazil pro
romské zeny. Krasna cikanska divka, kterd umi nadherné zpivat, a kdyz jeji hlas zazni v krémé,
vSichni ji vénuji pozornost. Divka ma samoziejmé dlouhé cerné vlasy, nad uchem kvétinu a
umi zpivat. Tento motiv mlizeme vidét 1 v dalSich filmech, které jsou zasazeny do jiného
kulturni prostfedi, napt. film Hanka (1955), nebo velice znamy Petrovic¢am film Skupljaci perja
(1967). Autor literarni predlohy Borisav Stankovi¢, srbsky spisovatel, reflektoval v dile
Kostana (1905) svou vlastni dobu. Stankovi¢ se narodil v roce 1876 ve mésté¢ Vranje na jihu
Srbska, které jesté v tomto roce spadalo pod tureckou okupaci. Berlinsky kongres vSak ptinesl
Srbsku né€kolik zmén. Jednou z nich bylo pravé rozsifeni uzemi o oblast jizniho Pomoravi, kde
se mimo Vranje nachazela také vyznamna mésta Nis, Pirot, Leskovac atd.!?® Stankovi¢ tedy
vyrustal v prostfedi, které bylo ovlivnéno osmanskymi prvky a které z kulturniho hlediska bylo
velice rozmanité. Pravé tyto okolnosti se projevily na jeho literdrnim talentu. Mimo jiné
pracoval jako Ufednik, zil v Bélehrad¢€, pohyboval se mezi mésty Kraljevo a NiS. Navstivil
Cernou Horu a béhem roku 1915 byl rakouskymi vojsky poslan z méstecka Dervent zpdt do
Bélehradu, kde v roce 1927 zemiel.'?” Pravé jeho dilem Kostana se inspiroval Vojislav Nanovié
ve svém snimku Ciganka. V tomto dile je dokonale zobrazen kaZzdodenni Zivot a venkovské
prostfedi v okoli vranjské krajiny. Historicko-literarni Zanr se bezpochyby rychle uchytil,
a stal se velice oblibenym mezi divaky. Kone¢né byla mozZnost vidét v kinech 1 jind kulturni
prostiedi, pozorovat osudy bé&znych lidi a prozivat snimi jejich strastiplné piib¢hy.

Podle dalsiho roménu Borisava Stankovi¢e Necista krv (1910) v roce 1948 natoc€il rezisér
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Rados Novakovi¢ film Sofka. Existuje zde urCitd podobnost mezi dilem Sofka (1948)
a Ciganka (1953), jelikoz oba snimky popisuji zivot ve vranjské krajin€. Hlavnimi hrdinkami
jsou krasné Zeny, jejichz krasa se jim stala osudnou. Pravé to bylo Casté téma spisovatele
Stankovice.'?® Mimo jiné kniha Necista krv je v Srbsku neustile étena a oblibena, v soucasné
dob¢ je dokonce dramaticky zpracovana a je mozné ji vidét v Narodnim divadle Bélehrad.

V roce 1953 se do kin dostal snimek Vesna reziséra ¢eskoslovenského pivodu FrantiSka
Capa. Tento snimek umoznil rozvoj dalsiho divacky oblibeného Zanru, jimz byla komedie.
Pravé snimek Vesna si ziskal oblibu 1 u vysokych statnikii, mezi které patfil i sam Tito.
V roce 1954 film dokonce ziskal Zlatou arénu.'?” Jednim z nejznaméjsich komedialnich filmd,
ktery byl natocen dle humoristického romanu Stevana Sremca, se stal snimek
Pop Cira i pop Spira, ktery byl do kin uveden v roce 1957. Na tomto snimku jsou zajimavé
hned dvé véci. Jednou znich je, Ze se rezisérkou filmu stala Zena. Sofija Jovanovi¢ byla
prvni stbskou filmovou i divadelni rezisérkou. Druhou zajimavosti je, ze se film vepsal
do srbskych dé&jin jako prvni jugoslavsky dlouhometrazni snimek, ktery byl nato¢en barevng.!°
Zapletka filmu je zcela prostd. Mlady ucitel Petar Petrovi¢ ptichazi do jedné srbské vesnice,
kde Ziji rodiny dvou popti — rodina popa Cira a rodina popa Spira. Rodiny mezi sebou vychézeji
vyborné, ptateli se a navzdjem si pomahaji, to se vSak méni pravé s pfichodem Petra.
Kazda z dcer z obou rodin by chtéla Petra za muze a zde zacind hlavni zapletka romanu.
Dochazi k otevienému sporu obou rodin, ktery vrcholi soubojem popt, které musi usmifit
az samotny vladyka v Temes$varu.'*! Autor literarni predlohy Stevan Sremac patiil bezpochyby
mezi oblibené srbské spisovatele a jeho humor se stal ikonicky. Dilo Pop Cira i pop Spira bylo
poprvé vydano vroce 1898 a stalo se jednim znejétendjsich autorovych d&l.!*
Téma je zasazené do Vojvodinské krajiny, kde se Sremac vroce 1855 ve mésteCku Senta
narodil a kde také stravil znacnou céast svého Zivota. Ve svych dilech Casto reflektoval
vojvodinskou krajinu, vedle ostatnich krajii, které si za sviij Zivot oblibil.'** Na tomto dile
se danajit jest¢ jedna =zajimavost. Sremac se totiz inspiroval jednou anekdotou,

kterou mu vypravél jeho stryc. Tento vtip je pivodem z krajinné oblasti Backa, ma nekolik
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verzi, ale hlavnim motivem je spor a boj dvou popl, zcehoz cCerpal 1 Sremac,
ktery tuto anekdotu doplnil o cely piibgh.!** Kniha byla pfimo dokonalym scénafem
pro zfilmovani. Dilo si naSlo jak své ¢tenare, tak i své filmové divéky.

Ve stejné dobé se také do poptedi dostava socidlni realismus, ktery pfichazi se snimky
Nevjera (1953), Koncert (1954) a ptedevSim Svoga tela gospodar (1957). Jisté také je,
ze otevieni tohoto nového prostoru ve filmovém uméni bylo do zna¢né miry ovlivnéno statni
ideologii. V reakci na Castou kritiku klasického a partyzanského filmu vedeni KSJ umoznilo
umélctim volbu novych témat prostiednictvim narodnich literatur, coz se na prvni pohled mohlo
zdat jako rozvolnéni statniho vlivu na filmovou industrii, nicméné realita byla pon&kud jina.'*
Vybér byl peclivé kontrolovan a nékterd dila byla dokonce poupravovana tak, aby co nejvice
korespondovala s narodnim realismem a slouzila tak komunistické propagandé.
Ptesné tomu tak je naptiklad ve snimku Bakonja fra Brne (1951), jehoz hlavnim cilem bylo
poukézat na $patnou stranku katolické cirkve, zesmésnit ji a ponizit.!3® Snimek Koncert (1954)
se vSak danému stereotypu vymykal. Ackoliv oficidln¢ nebyl zakazan setkal se s kritikou
komunistického aparatu, coz ovlivnilo budouci kariéru reziséra Branko Belana, jenz byl
od té¢ doby do zna¢né miry cenzurovan a jeho tvorba prakticky uhasla. Nicméné snimek Koncert
se po ¢astecném rozvolnéni politickych pomért béhem nckolika desetileti stal piimo ikonou
jugoslavské kinematografie, a do dnes je povazovan za jeden z nejlepsich filmd své doby.!’
Film nebyl natoc¢en podle kniZzni ptedlohy, ale scénatf k nému vytvoftil chorvatsky spisovatel
Vladen Desnica, dle kratké synopse reZiséra Branka Belana. Belan si v8ak scénaf na konec
prepsal k obrazu svému, tudiz se zavére¢na verze obou umélcd 1isi.'*® Dulezité také je,
7e kameramanem byl Oktavijan Mileti¢, coz filmu nepochybné dodalo jeho autenti¢nost.
Oktavijan Mileti¢ je povaZzovan za zakladatele chorvatské kinematografie, ktery b&hem
2. svétové valky pracoval v institutu, ktery se zabyval uménim (Hrvatski slikopis), kde tvofil
propagandistické dokumentéarni filmy.!** V roce 1944 vysel jeho prvni celovecerni hrany film
Lisinski, ktery mapuje zivot prvniho chorvatského operniho skladatele Vatroslava Lisinkého.

Jedn4 se o nejstarsi dlouhometraZni chorvatsky film, ktery byl zachovan.!*’ Ve své rezii nato¢il
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nékolik kratkych a dokumentarnich filmt, psal scénafe, a kromé snimku Koncert
se jako kameraman podilel i na dalSich vyznamnych filmech jugoslavské kinematografie.
Patfi mezi né napiiklad snimky Bakonja fra Brne (1951), Svoga tela gospodar (1957),
Carevo novo ruho (1961) a mnoho dalsich.'*! Snimek Koncert vypravi o Zivotnim piib&hu
klaviristky Emy. Skrze jeji zivot sledujeme osud jihoslovanskych narodt od roku 1914, skrze
jeji vzpominky na sarajevsky atentdt. Ema po 2. svétové valce vzpomind na svij zivot, a jaké
strasti ji pfinesla vyména politickych rezima a tfidniho boje. Po rvacce se svou vrstevnici
Gretou, ktera pochazi z bohaté Slechtické rodiny Glajzner, si zrani kycel a ochrne. O nékolik
let pozdéji béhem diktatury krale Alexandra je donucena se svymi kolegynémi hrat na Gretiné
svatbé. Jeji laska k hudbé postupné uvada. Béhem valky se setka se svou davnou laskou
Berislavem, ktery unikl z tdbora a snazi se ukryt pted ustasi. Emin Zivot je naplnén bolesti.
Po valce se zni stane ucitelka klaviru, nicmén¢ vzhledem k tomu, co vSe prozila se utapi
v depresich a stavd se zni opusténd a Zivotem zniend Zena.'*? Film Koncert je velice
melodramaticky, ukazuje pravou stranku zivota v Jugoslavii béhem nékolika rezimt. Prvky
socialniho realismu se na ném uplatiiuji prostfednictvim tfidnich sport, které zaziva Ema se
Slechtickou rodinou Glajzner. Ema je nékolikrat ostrakizovana spolecnosti, a musi se jako
reprezentativni klaviristka podtizovat statnimu aparétu. Toto byl také jeden z ditvoda, pro¢ byl
snimek Koncert ostie kritizovan ze strany statu.

Béhem 50. let se tedy obecné zacalo objevovat nespocet zanrovych skladeb a novych
filmovych stylid. Knizni pfedlohy a narodni spisovatelé se stali ¢astou volbou a politicky
korektnim motivem hned né€kolika filma. Vedle své vlastni umélecké hodnoty, se takova dila

mohla podilet i na vzdélani, a mnoho literatti diky nim neztistala v zapomnéni.

2.4.1 Kritika cirkve skrze snimek Bakonja fra Brne (1951)

Bakonja fra Brne je velice zajimavym snimkem, ktery v sob¢ spojuje veskeré elementy,
které se v 50. letech v kinematografii uplatiiovaly. Jeho autorem se stal rezisér chorvatského
puvodu Fedor Hanzekovi¢ (Bijeljina 1913 — Zagreb 1997), ktery sam sv¢é dilo tadil do zanru
socidlniho realismu (nikoli socialistického). Hanzekovi¢ vystudoval Filozofickou fakultu
v Zahtebu a poté se prestéhoval do Londyna, kde se zacal zajimat o fonetiku. Napsal n€kolik
eseji a dramatickych her, a postupné se tak zacal dostavat k filmu. M¢l velky podil na zaloZzeni

filmového centra v Zahiebu a na vytvofeni filmového studia Jadran film.!* Také prispél
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své doby. Pravé uvedeny snimek se stal jednim zjeho prvnich celovecernich filmi,
ktery si ziskal své publikum i v zahrani¢i.!** Jeho socidlni realismus ve snimku
Bakonja fra Brne se vymezoval na ukor méstského zivota, jenz byl prostiednictvim filmu
zobrazovan cCastéji. Proto si vybral pravé prfedlohu stejnojmenného komedidlniho romanu
Sima Matavulji (Sibenik 1852 — Bélehrad 1908).'4> Mezi knizni piedlohou a filmovym
zpracovanim je vSak jeden podstatny rozdil. Simo Matavulja ve svém dile zobrazuje zajimavé
prostiedi Dalmatského zahoti. Za hlavniho hrdinu si zvolil mladika Bakonju, a prostfednictvim
jeho zivota znazornuje, jak se z n¢j postupné stava frantiSkansky mnich, aby naplnil rodinou
tradici, kterd vtomto rurdlnim prostfedi byla identitou kazdého mladého muze.
Roman ma realistické tendence, nese v sobé prvky komedie, a poukazuje na to, jaké prilezitosti
mohli mladi muzi dostat, kdyZ se piidali k frantiskanskému tadu.'*® Prvni vydani roménu
pochazi zroku 1892, je tady jasné, Ze samotné dilo vySlo v dobé, kdy katolickd cirkve
jesté pordd mela své predni postaveni, coz se vSak behem pil stoleti proménilo.

Film Bakonja fra Brne byl natogen v roce 19514

, v dobg, kdy byl komunisticky svét v rozporu
s katolickou cirkvi. Ackoliv romén a snimek sdili stejny piibéh, postavy a prostiedi,
divdk simél po shlédnuti filmu odnést Uplné néco jiného nez po precteni knihy.
Vzhledem k uvedenym historickym udalostem, mél Hanzekovi¢ za ukol zobrazit katolickou
cirkev vco nejhorSim mozném svétle. VétSina frantiSkdnG plsobi velmi nerudym
aignorantskym zpusobem, ani jejich vzhled neni =zrovna ukézkové mniSskym
(vétSina z nich je obéznich). V divakovi toto mlze zanechat dojem, Ze pro Bakonju by bylo
lepsi, kdyby porusil rodinnou tradici, odeSel z frantiSkanského klastera na Visovcu, a opustil
hodnoty katolické cirkve. I kdyz se tedy jedna o snimek, ktery vychazi z jednoho z vyznamnych
dél narodni literatury, a sdili snim stejnou Zanrovou zakladnu socidlniho realismu,
tak 1 pfesto je v ném nepiimo propagovan rezim tehdej$i Jugosldvie. Samoziejmé 1 sam
Matavulj mnichy zobrazuje jako prazdné a nenaplnéné, kteti jsou schopni pfezit pouze na ukor
svych véficich. OvSem spisovatel se nepokousel poukdzat za kazdou cenu na Spatnou stranku

cirkevnich tadu, ve svém dile chtél ukazat kazdodenni zivot obyvatel Dalmatského zahoti. To

stejné se vSak neda fict o snimku Bakonja fra Brne reziséra Fedora HanZekovice.
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Ptibéh popisuje venkovsky zivot v okoli Visovského jezera okolo roku 1870.
V tomto kraji vyrtstd mlady muz Bakonja, jehoz rodi¢e ho poslou do klaStera na ostroveé
Visovac. Jedna zdokonale komickych scén zobrazuje, jak se vesni¢ané hadaji,
ktery z jejich syni bude do klastera odveden. Tato scéna koresponduje se skute¢nou historii
na uzemi chorvatského venkova v druhé poloviné 19. stoleti. Spousta rodin usilovala o umisténi
svych syni do klastera, a to pfedevsim ztoho diivodu, aby se doslova zbavili jednoho
hladového krku. Do konfliktu pfichazi frantiSkdnsky mnich bratr Brne, nacez roztrzka
mezi UCastniky ihned utichne. Mnichovi je nabidnuto vSe od pecené¢ho masa az po vino,
kdyz se naji do sytosti, spokojené¢ odejde bez zaplaceni a za svého ucné si zvoli Bakonju.
Bakonja odchazi do klastera, kde se seznami s nckolika dal§imi ucedniky a mnichy.
Jeho hlavnim tkolem je postarat se o fra Brne, kterému déla sluhu a plni jeho pfani.
Samotny snimek ma né&kolik d&jovych linii, je zde tfeba poukdzano na moralku u€edniki
do hospody. Mnisi jsou zde ukdzani v nejhor$im mozném svétle, nékteti jako smilnici,
jini jako lhafi ¢i podvodnici. Jejich nejcastéjsi aktivitou je spanek, jidlo a modleni.
Bakonja je jednoho dne nafapan mnichem, ktery méa milostnou pletku s jednou ze selek
znedaleké vesnice, jak utikd zklaStera, aby navstivil divku, do které je zamilovan.
Fra Brne ho dalsi den posle za advokatem, aby mu piedal néjaké dokumenty. Pozdé&ji je bratr
Brne ostatnimi mnichy pfemluven, aby ke zpovédi piijal jednoho bohatého hiisnika,
pfestoze je fra Brne nemocen, kvili penézim se rozhodne muZze vyzpovidat.
HiiSnik se prezentuje jako nékolikandsobny vrah a fra Brne z tohoto Soku pozdéji umira.
Co vSak nevédél je, ze tento Clovék byl pouze herec, kterého si najali ostatni mnisi,
aby se tak zbavili svého piredstavené¢ho. Po jeho smrti nastdva nékolik komplikaci
s jeho majetkem, které ma za ukol vyfeSit Bakonja. Nakonec se vSak sam stdva dédicem,

odol4 milostnému pokuseni, vraci se zpét do kl4stera a stdva se mnichem.!*3

2.4.2 Hanka (1955) a odliSny kulturni pohled

V roce 1955 pitiSel do kin film reZiséra Slavka Vorkapi¢e Hanka, ktery jako nékteti
jeho predchiidci zkouma Zivot odliSného etnika nez slovanského. Divakiim se tak dostava novy
pohled do jednoho etnického naroda, ktery patii k d€¢jinam Balkanu. Hlavni hrdinka ptibéhu je

Romka Hanka, kterd je zamilovand do romského chlapce Sejda, ktery v horadch pracuje

148 Bakonja fra Brne [film]. Rezie Fedor HANZEKOVIC. Jugoslavie, Jadran film, 1951. Scénat napsan podle
literarni pfedlohy Sima MATAVULIJIL.

47



s dfevénym uhlim. Do ptibehu se vSak dostava jeden bohaty sedlak Ahmed, ktery zada, aby se
Hanka provdala za jeho syna Musana. Hanka zamilovana do Sejda vSak jeho zaddost odmita,
a tak Ahmed spolecné¢ s MuSanem naplanuje jeji Unos. Sejdo ji zachrani a nedlouho
poté se vezmou. Ahmed se jim pomsti tim, Ze Sejdu piipravi o praci. Ten se mu chce pomstit
ave zlosti zapali jeho kovarnu. Sejda je poslan do vézeni a Hanka na néj oddané ceka.
Poté co se Sejda vrati z vézeni neni schopen nalézt praci, a tak ho zaméstnd Hancina ptibuzna
Ajkuna na svém pozemku. Ajkuna ho vSak svede, a tak oba podvedou krasnou cikanku Hanku.
Hanka se to pozd¢ji dozvi, a zacne tvrdit Sejdovi, ze zatimco byl ve vézeni, tak se stala
Musanovou milenkou a ze ¢ekd jeho dit€. Ze zarlivosti ji Sejdo zabije, a chvili poté zjisti,
ze byla nevinna a az do samého konce milovala pouze jeho. Osud Hanky je tragicky a jeji krasa
ji pfinesla jen nestésti. Celkova atmosféra filmu je ponura a s kazdym konfliktem houstne.
Mezi postavami totiz ¢asto dochazi k hadkam a neshoddm, kter¢ jesté prohlubuji melancholicky
ton celého pribéhu. Do tohoto dramatu je zakomponovan 1 kazdodenni zivot romského etnika,
a jejich souziti s Bosnaky. Pohled mistnich na romské etnikum je kriticky, i kdyz cikanku
Hanku vSichni muzi zboznuji, diky jeji krase a pracovitosti. Ve filmu je mozné vidét,
jak fungoval venkovsky Zivot v jedné vesnice na uzemi Bosny a Hercegoviny, jak lidé pracovali
a zili, a jak vypadalo kulturni prostfedi ,,ciziho* etnika, které je zde popsano ponékud
stereotypn&.'* Rezisér snimku Vorkapié se v roce 1920 dostal do Ameriky. O rok pozdgji ziskal
praci v Hollywoodu, kde se béhem nasledujicich let svého Zivota podilel na n€kolika filmech
jako scénarista, spolupracovnik ¢i pomocnik reziséra (Joan of Arc, 1948, Victor Fleming).
Film Hanka je jeho jedinym projektem v roli reZiséra.!*® Je patrné, ze pravé diky americkym
vliviim je film dokonale dramaticky, divdka nenecha chvili vydechnout, je kompozi¢né dobte
natocen a zpracovan. Scénaf k filmu napsal Isak Samokovljija, ktery drama Hanka v roce
1954 samostatné vydal. Isak Samokovljija (Gorazde, 1889 — Sarajevo, 1955) patfil
mezi vjznamné sarajevské spisovatele, byl sefardskym Zidem a ve svych dilech se &asto
vénoval zivoté¢ Sefardli v Bosné¢ a osudu obyvatel ve mésté Sarajevo béhem vale¢nych let.
Mezi jeho nejvyznamnéjsi dilo patii sbirka povidek Nosac Samuel, ktera bylo poprvé vydana
vroce 1946."! Jeho drama Hanka bylo pielozeno i do &eStiny ve sbirce povidek
Salamounova pecet. Jedna se o sbirku povidek, ktera je sloZena z originalt Sabrana djela I, II,

Svjetlost a Sarajevo 1967. Tyto povidky vybral a ptelozil slavista DuSan Karpatsky a v roce

49 Hanka [film]. Rezie Slavko VORKAPIC. Jugoslavie, Bosna film, 1955. Scénaf napsan dle stejnojmenné
literarni pfedlohy Isaka SAMOKOVLIJIJIL.
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1989 byl pieklad vydan v nakladatelstvi Odeon.'>? Jeho piibéh se ve vétsingé shoduje
se samotnym filmem, a to pfedev§im z toho diivodu, ze se Isak podilel i na psani scénafe.
Samokovljija byl dobfe seznamen s romskym Zivotem a zaznamenaval ptedevsim to, co vidél,
popiipadé co sdm behem svého zivota zazil. Piibéh je samoziejmé smysleny, ale konkrétni
realie jako byla prace na vesnici, kazdodenni zivot apod. byly sepsany tak, jak je autor vidél
a vnimal. Ve svych dilech se ¢asto vénoval praveé tomu, jak se k cizim etnikiim stavéli obyvatelé
Bosny a Hercegoviny, jak jejich o¢ima byli vnimani Zidé &i Cikéani a jaké stereotypy byly
ve spojeni s touto problematikou zazité. Naptiklad v povidce Mirjaminy viasy popisuje Zivot
jedné zidovské divky, ktera byla nenavidéna sefardskou spolecnosti, jelikoz méla blond’até
vlasy, maly nos a velice svétlou plet. Mezi ostatnimi détmi, které mély tmavé oc¢i a Cerné
kudrnaté vlasy, velice vyc¢nivala. Tak byla Sikanovana pfedev§im svymi vrstevniky,
ale Castokrat 1 stafeSinou. Oslovovaly ji Zlutd koza a ve spoleCnosti pievladal nazor,
7e je Némka, nikoli Zidovka. Jeji Zivotni piibéh je od samého polatku tragicky, pozd&ji
onemocni a vypadaji ji vlasy. Mirjama z toho ma vSak radost, jelikoz doufd, Ze ji narostou vlasy
cerné a kudrnaté a zapadne mezi ostatni déti. Déti k ni vSak nebyly milosrdné ani kvili
jeji nemoci a z ulice do jejiho okna na ni opét pokiikovaly nadavku koza zluta. Tak konci
Mirjamin piibéh, plny bolesti.!>* Tato povidka dokonale ukazuje stereotypy zidovské komunity
kolem roku 1930 v Sarajevu. Nejen, Ze existovala urcitd predstava okolni spole¢nosti o tom,
jak vypada ,pravy*“ Zid, ale tato predstava panovala i vsamotné Zidovské komunité.
Vedle povidky Hanka je tedy i tento piibéh dokonalym pohledem do rozdilnych svéti,
které v§ak v Bosn¢ a Hercegoviné fungovaly a existovaly vedle sebe n¢kolik staleti.

Film Hanka se stal oblibeny hlavné diky své dramati¢nosti 1 rozmanitosti. Je ziejmé,
zeod 50. let se kinematografie neustdle rozristala o dalSi Zanry, kulturni prostfedi
a zobrazovanou krajinu. Hory uZ nebyly spojené jen s pochodem partyzanti béhem valky,
ale i s rurdlnim Zivotem a obZivou. Bitvy se neodehravaly mezi vojéky, ale v samotném nitru
hlavnich hrdinti. Hrdinové nekoncili zabiti ustaSovci €i nacisty, ale umirali z nestastné lasky,
ze Zarlivosti a jinych Zivotnich strasti, kterym se kvili svému osudu nemohli vyhnout.
Kinematografie se tak stale vice pfiblizovala realit¢ divdka, ukdzala mu svét,
ktery i ptes kulturni odliSnosti znal. Svét, ve kterém se musi pracovat, milovat, pecovat
o svou rodinu 1 blizké. Byla to vSak realita, kterou zazival kazdy prosty ¢lovék, a najednou

v tom nebyl sam. Najednou 1 filmovi hrdinové zacali zazivat to, co normalni lidé.

152 SAMOKOVLIJA, Isak. Salamounova pecet. Pielozil Dusan Karpatsky. Praha: Odeon, 1989. ISBN 80-
2070660-7.
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2.4.3 Svoga tela gospodar (1957)

Jednim z GspéSnych filmi své doby se stal snimek reziséra Fedora Hanzekoviée
Svoga tela gospodar, ktery byl uveden v roce 1957. Film byl natocen dle stejnojmenné povidky
Slavka Kolara, a mezi divaky se stal velmi oblibenym.'>* Piibéh popisuje Zivot v jedné
chorvatské vesnici kolem roku 1930. Pod dozorem mladika Ivy uhynou kravy, které pattily
jeho rodiné a byly pro n€ nejcennéjsim majetkem. Iva se dostava do problému a jeho otec Jakov
se snazi ztéto prekérni situace dostat. Donuti svého syna oZenit se s divkou Rozou,
ktera je z bohaté rodiny. Roza je nejstarSi dcerou v rodiné, je chromd a pro Iva nepfitazliva.
Ivase z pocatku rozhodnuti svého otce nechce podridit, ale citi se zodpovédny za smrt
rodinného dobytka, a nakonec se siiatkem souhlasi. Jeho rodina dostane obrovské véno a mimo
jiné 1 kravu. Iva se neni schopen smifit se svou novou Zenou, neustdle ji pfipomina
jeji nedostatky, trapi sebe i ji a k Roze se chova nemilosrdné a kruté. Manzelé spolu nesdileji
loze, a tak je jejich manzelstvi nekonzumované a bezdétné. Souziti obou pfinasi jen utrpeni.
Roza mé& Ivu rada, ale on neni schopen jeji city opétovat. A tak se Iva zaiekne
Svoga tela gospodar, tedy stane se z n&j pan svého vlastniho té&la.!>®

Knizni ptfedloha i1 film se fidi pravidly socidlniho realismu. Svoga tela gospodar
poukazuje na chudobu a zaostalost chorvatského venkova, i na mentalitu a kulturu mistnich
obyvatel.!>® Dalo by se fict, Ze¢ je do znaéné miry viéi tfidnimu déleni dost kriticky.
Coz je prave patrné ze samotného narativu filmu. Tedy chudy mladik je donucen vzit si bohatou
nevéstu, kterou nechce, jen aby jeho rodina ziskala majetek a nemusela Zit v naprosté chudob¢.
To dobfte korespondovalo i s autorovo realitou, respektive s politikou komunistického rezimu
v oblasti tfidni spole¢nosti. Celkova atmosféra filmu plsobi ponékud komedidlné.
Nekteré dialogy pasobi komicky a postavy jsou zobrazeny velice barvit¢ az fadné.
Nicméné ve snimku pievlada melancholie vesnického zivota, ktera prertsta v Zivotni tragédii
dvou mladych lidi. Stejné jako ve filmu Bakonja fra Brne 1 zde Hanzekovi¢ vyuziva klasického
vypravéjiciho stylu, ktery se pro ngj stal typickym. Na filmu se mél pivodné spolecné
s Kolarem podilet rezisér Ante Babaja, ale z diivodu nedostatecné politické angazovanosti
mu projekt nebyl udélen.'>’ Povidkar a spisovatel Slavko Kolar se narodil v roce 1891 a zemiel

vroce 1963 v Zahtebu. Vedle psani povidek se také zabyval francouzskym jazykem
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a agronomii. Behem 2. svétové valky se ucastnil partyzanského odboje, coz mu umoznilo dostat
se na listinu vybranych spisovatelti jugosldvské literdrni tvorby.'>® Vroce 1946 se stal
viceprezidentem Matice chorvatské a béhem let 1947—1951 pusobil jako predseda Spolecnosti
chorvatskych spisovatelit (Drustvo knjizevnika Hrvatske). Ve svych knihach proslul
svym humorem, ironii a groteskami. Jeho dila byla sice humoristickd, ale zaroven se v nich
ukryvala tragi¢nost. Kolar pfedevsim analyzoval zivot chorvatského venkova a prostych lidi,
¢imz do literatury pienesl jejich obraz. Prave za svou novelu Svoga tela gospodar ziskal v roce
1937 cenu JAZU (Jugoslavska akademie védy a umeéni), kde dokonale nastinil psychologii

59

venkovského obyvatelstva.!>® Samotny snimek také =ziskal jednu z prestiznich cen.

Na Filmovém festivalu v Pule si Hanzekovi¢ za svij film Svoga tela gospodar odnesl prvni
cenu kritiky a druhou cenu poroty, coZ napomohlo k jeho ¢astému promiténi i oblibenosti.'
Dilo je dokonalym piikladem psychologického dramatu i socidlniho realismu,
ktery se vedle ostatnich uméleckych smért zacal objevovat jak ve filmu, tak v literatufe ¢im dal
vice. Hanzekovi¢ se opét prokazal jako schopny rezisér, ktery si dokaze s literarni predlohou
bez problému poradit, stejné jako ve snimku Bakonja fra Brne (1951). Ob¢ dila se stala

odkazem jugoslavské kinematografie, a pfedznamenala budouci rozvoj filmového primyslu.

2.5 Tanhoferuv neorealismus a H-8 (1958)

Filmovy rezisér, scenarista, kameraman a pedagog Nikola Tanhofer byl bezpochyby
jednim z velikanli chorvatského, za své doby jugosldvského, filmu. Jeho snimky jsou
pti riznych vyrocich a prilezitostech v Chorvatsku promitany dodnes, a jsou ¢asto doplnény
anglickymi titulky, aby 1 cizinci mohli vidét a sdilet chorvatské narodni dédictvi.
Tanhofer se narodil v roce 1926 v méstské ¢asti Zahtebu Sesvete. Uz na stfedni Skole se zacal
zabyvat fotografii a filmem, a stal se Clenem Amatérské kinematografické spolecnosti
Rumunsko (Kino-amatersko drustvo Romanija). Po maturit¢ zacal pracovat ve filmovém
pramyslu jako technik a pomocny kameraman. V roce 1947 odesel do Prahy, kde po kratkou
dobu pracoval ve filmovém studiu Barrandov.'®! Opét se vratil do svého rodného mésta,
kde dostal praci jako kameraman reportaZi pro spole¢nost Jadran film. Mezi jeho prvni filmové
spoluprace patfily snimky Zastava (1949), Ciguli Miguli (1952) a Opsada (1956).

Pozdé&ji pracoval jako kameraman s vyznamnymi reZiséry, mezi které patfili Branko Bauer,
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Kreso Golik, Ante Babaja a mnoho dalsich.!%? V roce 1957 byl uveden prvni celovederni film
v jeho vlastni rezii Nije bilo uzalud. Film ukazuje piibéh mladého protagonisty lékate Jury,
ktery se stéhuje do svého rodného mésta Krnje, aby pievzal 1ékarské misto po doktorovi
Radic¢ovi, ktery odchazi do dichodu. Jurova zena Vera z nové pracovni nabidky neni nadsena,
jelikoz nechce Zit v tak opusténém a zaostalém kraji. Nicméné Jura se citi dluzny starému Iékafi,
ktery byl nejlepSim pfitelem jeho zesnulého otce a po jeho smrti mu pomohl se studiem
v Zéhtebu. Jura se zde setkava s povéréivym venkovskym obyvatelstvem, které zije
se svymi zdravotnimi problémy. Jura tak zlstdva bez pacientli a jeho pokus o ockovani
venkovskych déti proti onemocnéni tyfu konci nezdarem. Jurovym jedinym pfitelem a
pacientem se stdva Mija Kladar, ktery mu je naklonén. Pozd¢ji se Jura sblizuje i s Radi¢ovo
dcerou Bojkou, které je vS§ak pouhych 17 let. Nedlouho poté, co mlady lékat pfichazi do
vesnice, se za¢inaji objevovat podezield umrti, které se rozhodne prosetiit.'®* Film vznikl podle
scénafe chorvatského spisovatele, dramatika a divadelniho herce Pero Budaka, ktery
s Tanhoferem na tomto snimku spolupracoval. Film byl dokonce promitdn na Filmovém
festivalu v Berling.'®* Ve snimku Nije bilo uzalud Tanhofer spojuje prvky melodramatu s prvky
thrilleru a hororu. Zasazeni ptib&éhu a hlavni zapletky do bazin dodava filmu tizivou a tajemnou
atmosféru, ktera dokresluje dramati¢nost celého déjstvi. Na kvalit¢ a tspéchu filmu se také
bezpochyby podilely dokonalé herecké vykony. Tanhofer byl jednim z nejlepSich kameramanti
své doby a jeho manipulace s mobilni kamerou pfispéla k dotvotreni celkového obrazového
vjemu. Film se ve své dobé¢ stal jednim z nejzajimavéjSich snimki jugoslavské kinematografie,
a zapsal se do chorvatskych filmovych dé&jin.!®?

Tento snimek se stal jednim z ranych modelti nové moderni kinematografie, jelikoZ v ném
rezisér pouZil prvky italského neorealismu a psychologického realismu. Piib&h je prezentovan
vypravécem, ktery divakovi popisuje, co se pravé déje. Mimo to jsou zde také dialogy
jednotlivych postav, prostiednictvim kterych se dozviddme informace o postavach
i odehravanych udalostech. Piibéh je rozdélen do jednotlivych sekvenci a je vypravén

retrospektivng.!®® V prvni ¢4sti je nastinén zavér filmu, a a7 poté je ukdzano, co piedchéazelo
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a jaky m¢éla tato udalost dopad na jednotlivé protagonisty. Samotny piibeh je rekonstrukci
dopravni nehody, ktera se skute¢n¢ udala v roce 1957 na trase Zahteb-Bélehrad. Nezndmy tidi¢
osobniho vozidla zptisobil dopravni nehodu kamionu a linkového autobusu, pii které zemielo
nékolik osob. Ridi¢ okamzité zhasl svétla a z mista nehody ujel. Jediné, co svédci nehody
dokézali zaznamenat, byly pocatecni znaky jeho registra¢ni znacky H-8.!67

Snimek zacina stietem linkového autobusu a kamionu, ktery se stal v noci 14. dubna roku
1957. Nehodu zptlisobil vySe zminény fidi¢ osobniho vozidla, ktery z mista nehody ujel.
Situaci velice dramaticky a vypjaté popisuje vypraveée, ktery komentuje i zbytek filmu.
Pti nehod¢ zemfte nékolik cestujicich, a mnoho pasazéri je zranéno. Z poc¢atku filmu to plisobi,
ze je jasné, kdo pti nehod¢ zemfre, jelikoz jsou sedacky ocislovany a kazdy cestujici ma urcené
misto. Postavy se vSak pozdéji v autobuse neustale ptesouvaji. Po nehodé a vySetfovani
se ptib¢h vraci na samy pocatek — tedy na autobusovou zastavku v Zéhtebu, kde cestujici
nastupuji do autobusu. Postupné je divdk seznamen s jednotlivymi osudy cestujicich.
V autobuse sedi studentka klaviru Alma Novak, sniz se za¢ne druzit novinaf Boris,
jeho kolegové a pratele. Dale cestuje herec Kreso Miljus se svoji Zenou, a mnoho dal§ich
postav, z jejichz zivotnich piibéht je posklddan kompletniho obraz celého filmu.
Nekteré postavy mezi sebou komunikuji a seznamuji se. Soucasné je predstavena i posadka
kamionu. Kamion fidi Rudolf Knez a jeho syn Vladimir. Pozdé&ji se k nim ptipoji Rudolfav
ptitel z vézeni Franjo Rosi¢, jemuz se cesta také stane osudnou. Do toho neustale zazniva hlas
vypravéce, ktery zlovéstné oznamuje hrozici nehodu a pocty mrtvych, naceZ cestujici
v autobuse neustale mezi sebou méni sedadla a presedavaji si. Na samém konci filmu,
pred hriznou nehodou hraje jazzova hudba. Zavérem filmu je vidét cesta z pohledu fidice
osobniho automobilu, ktery nehodu zptisobil.'®

Jednotlivé ptibehy lidi, ktefi cestuji v autobuse a posadky kamionu poskladaly kompletni
obraz filmu H-8. Snimek pravdivé a velice do detailu popisuje skute€nou nehodu, ktera se stala
vroce 1957, aby byla zachovéana autenti¢nost celého neStésti. Oproti tomu jsou vSichni
protagonisté od zdkladu smysleni, nekoresponduji se skute¢nymi cestujicimi a posadkou
kamionu.'® Vyborné herecké vykony jugoslavskych herci a jejich profil se promitnul
do jednotlivych charakteristik postav. Cestujici jsou obycejni lidé, ktefi zazivaji strasti
kazdodenniho Zivota, coZ filmu napomohlo k uspéchu. ReZisérovi Nikolu Tanhoferovi,

ktery mimo jiné na snimku spolupracoval s vynikajicim reZisérem Zvonimirem Berkovicem,
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se podafilo vSechny tyto prvky zasadit do stisnénych prostori autobusu a kamionu,
¢imz vytvofil unikatni dilo své doby, a dokdzal, Ze je nejen vybornym kameramanem,
ale i rezisérem.!” Neustdly pohyb cestujicich a vyména sedacek vytvafi ptimo thrillerovou
podivanou, a do samého konce filmu divdk netusi, kdo z cestujicich zemie, vime pouze
na jakych mistech se tomu tak stane. Kazdd zména v zasedacim porddku méni i vztah
mezi cestujicimi. Jednotlivé zdbéry autobusu, které byly vytvofeny zmaket a kulis,
jsou diky Tanhoferové praci se scenériemi uvétitelné a mistrovsky provedené. Jednu z hlavnich
roli si zde také =zahral herec Antun Vrdoljak. Ve filmu H-8 ztvarnil postavu
fotografa Vodopija.!”! Antun Vrdoljak je mimo jiné také vybornym reZisérem, ktery nato¢il
a produkoval né€kolik vyznamnych filmi chorvatské kinematografie. Mezi jeho neznam¢jsi
filmy patii Kljuc¢ (1965), Kad cujes zvona (1969), Povratak (1979) atd. V roce 1982 vysel
jeho snimek Kiklop (1982), ktery natocil podle stejnojmenné predlohy zndmého chorvatského
spisovatele Ranka Marinkovice. V roce 1988 pak do kin ptiSel jeden z jeho nejznamé;jsich filmh
Glembajevi.'” Film byl natoéen podle piedlohy Miroslava Krlezi Gospoda Glembajevi
(Pani Glembayové), ktery poprvé vysel vroce 1929. Po roce 1958 Tanhofer reziroval
jesté nekolik vlastnich filma. Jednalo se o snimky Osma vrata (1959), Srec¢a dolazi u 9 (1961),
Dvostruki obruc (1963), Svanuce (1964), televizni minisérie Letovi koji se pamte (1967) a jeden
z jeho poslednich hranych celovecernich filma Bablje leto (1970).'7

Film H-8 (1958) se stal Tanhoferovou signaturou 1 jeho odkazem pro novou generaci
autort, ktera zacala tvofit v 2. poloviné 60. let. JiZ za své doby se snimek stal velice ispé$nym,
a v roce 1958 ziskal Velikou zlatou arénu na Filmovém festivalu v Pule za nejlepsi film tohoto
roku.'” Tanhofer svym filmem dosahl neuvéfitelného vysledku a H-8 se stal jednim
z klasickych filmii chorvatské kinematografie, ktery je i v soucasnosti obliben nejen mezi

divaky, ale i filmovymi kritiky.
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2.6 Bulaji¢tiv neorealismus a Viak bez voznog reda (1959)

Velikan chorvatské kinematografie Veljko Bulaji¢ neodmyslitelné patii k historii
jugoslavského filmu. Nejen, ze se prokdzal jako schopny rezisér valecného filmu, dokézal
do svych filmti prenést své vlastni ndpady a individualitu. Nékolik jeho snimkl patii
do dnes k vrcholnym umeéleckym vytvorim. Veljko Bulaji¢ se narodil v mésteCku Niksic¢
v Cerné Hotfe vroce 1928. V Sarajevu a Zahiebu vystudoval prava. Na podatku 50. let
odcestoval do Rima, kde v roce 1957 dostudoval Centro di Sperimentale di Cinematografia.
V Italii pracoval jako asistent rezisérli, mezi nimiz byli Giuseppe de Santis, Vittorio de Sica
a Luigi Zampa.'” V roce 1943 se také ucastnil partyzanského odboje, nicméné nedlouho
po svém pfipojeni k partyzdnim byl téZce zranén. Prvnim filmem, na kterém jako asistent
spolupracoval s Vatroslavem Mimicou, se stal snimek U oluji (1952). Poté nasledovalo nékolik
kratkometraznich snimki a vroce 1959 natoCil svlij prvni hrany celovecerni film
Viak bez voznog reda. Bulaji¢ byl nepochybné ovlivnén italskym neorealismem, coz je patrné
z jeho snimkl Uzavreli grad (1961) a Obecana zemlja (1986). Mezi jeho nejznamé;jsi filmy
patii predev§im ukdzkové snimky vale¢ného Zzanru, predevSiim Kozara (1962)
a Bitka na Neretvi (1969)'7°, jez se staly piimo spektaklem jugoslavského vale¢ného filmu
60. let. Bulaji¢ se v nasledujici letech vénoval vale¢nému filmu a reziroval snimky Veliki
transport (1983) €1 Donator (1989). Nato€il i nékolik dokumentérnich filma, naptiklad
dokument o ni¢ivém zemétieseni, které zasahlo Skopje v roce 1963 Skopje 63 (1964).!7
Zatento snimek dostal nékolik mezinarodnich ocenéni. Veljko Bulaji¢ je ve filmovém
pramyslu aktivni dodnes. Jeho posledni rezisérsky film a zaroven prvni snimek, ktery natocil
po rozpadu Jugoslavie, vysel v roce 2006 pod ndzvem Libertas. Jedna se o biograficky film,
ktery sleduje Zivot a dilo zndmého dubrovnického spisovatele Marina Drzice.!”®

V druhé poloviné 50. let jiz nebylo zadnou novinkou, Ze se vedle klasického
a partyzanského filmu objevovaly filmy, které byly vice realistické a objektivni.
Prvni dva reziséfi, ktefi se pustili do tohoto experimentu, byli pravé Branko Belan a Veljko
Bulaji¢. Nicméné zatimco Belanovi se snimek Koncert (1954) vymstil a ptedznamenal konec

jeho filmové kariéry, Bulajic¢tv snimek Viak bez voznog reda (1959) dostal reziséra na samotny
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vrchol jugoslavské kinematografie. Oba snimky jsou opozitem klasického filmu,
maji neorealistické prvky, které byly pro soudobou kinematografii absolutni novinkou.!”
Hlavnim motivem filmu Viak bez voznog reda je povale¢na kolonizace bohatého a plodného
panonského kraje na uzemi Chorvatska obyvatelstvem Zijicim v chudé oblasti Dalmatského
zéhoti. Pribéh zacCina na jafe roku 1946, kdy vlada nové zaloZzeného statu darovala chudym
sedlaktim bohaté uzemi na vychodé. Vétsina obyvatel se rozhodne k ptesunu do bohatsich krajt
a pod vedenim zkuSeného partyzdnského oficira putuji vlakem do své nové domoviny.
Nekteti starousedlici se rozhodnout, Ze zistanou ve svém starém obydli. Ostatni vSak odchézeji,
nejdrive jdou kus pesky a poté se zde objevuje typicky motiv vlaku, jimz doputuji az do samého
cile. Béhem cesty je divak seznamen se vSemi protagonisty. Jejich pfibéhy jsou prosté
i komplikované, nékteii z nich maji zivot jednoduchy, jini zase tézky. V mezistanici vSichni
vystoupi a spolené oslavuji zacatek nového Zivota. Mladici sni o tom, jak se jednoho dne
prestéhuji do velkych mést, do Sarajeva, Zahtebu ¢i Bélehradu a opusti tak venkovsky zivot.
Vedle toho se odehrava piibéh mladé divky, kterou chce jeji otec provdat za muze,
kterého ona nemiluje, jelikoz jeji srdce patii jinému. Dal$im z ptib&ht je zivot osam¢lé matky,
kterd bojuje s ptredsudky svého okoli. Nakonec se docka Stastného konce, kdyZ do svého zZivota
se odehravda hned né€kolik udélosti. Lidé oslavuji, ale zarovenn jedna rodina truchli,
jelikoz béhem cesty zahynul jeden zjejich Clenl. Zaroven truchli i divka, ktera ma byt
po ptijezdu provdéna za muze, kterého nechce. Najednou se naskytne dechberouci pohled
na bohaty a plodny kraj. V tom okamzZiku také jedna z Zen zacind rodit a pfivadi na svét novy
zivot, stejné jako se novy Zivot otvird i pro ostatni. Posledni ¢ast filmu se vénuje piibéhu mladé
divky, ktera se ma provdat za vybraného zenicha. Jeji matka se ji vSak na samém konci zastane
a postavi se svému muzi. Ten se umirni a smifi se s tim, Ze nebude tim, kdo urc¢i osud své dcery.
Mlada divka si nakonec miiZe vzit toho, koho opravdu miluje. BéZi za svym milym a setkéavaji
se na urodném poli, coz je doslova Stastny konec celého piibéhu 1 zavér filmu
Viak bez voznog reda.'®°

Jak jsem jiz uvedla zacatkem této kapitoly, film vyuZziva prvku italského neorealismu.
Tyto prvky jsou patrné predev§im v popisu prostych lidi, jejich kazdodennich Zivotnich strasti
1 radosti a zarovei celé hierarchie této venkovské spolecnosti. Na tento Bulaji¢iv snimek mél

vliv 1 klasicky americky western, coz je vidét ze zabért, které ukazuji otevienou krajinu
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a jeji hiejivost, ktera v ¢lovéku zanechava romanticky dojem.'®! Ve filmu je také poukazano
hned na nékolik stereotyptl, které byly spojené s venkovskym obyvatelstvem. Jednim z nich
je zobrazeni patriarchalniho svéta, muzi uz od pocatku rozhoduji o tom, zda se jejich rodina
piestéhuje Ci nikoli. DalSim z popsanych stereotypii jsou piedsudky vici svobodné matce,
aniz by si za sviij osud mohla sama.'®? Vedle téchto faktori je také film dokonalym popisem,
jak osidlovani po valce osvobozenych tzemi probihalo. Od roku 1945 stejné
jako v Ceskoslovensku byla vysidlena vétsina Némci. V Chorvatsku bylo mimo jiné némecké
obyvatelstvo obviilovano z kolaborace s ustaSovci a ze spoluprace s némeckymi vojaky.
Urcita ¢ast Némct odesla jesté pred koncem valky, pozdéji vSak bylo z Chorvatska vysidleno
celkem 90 000 Némctl, a to predev$im z izemi Slavonie.'®* Na uzemi Slavonie, tedy na vychod
Chorvatska se st¢huji pravé chudi sedlaci ve filmu Viak bez voznog reda. Diky tomu,
ze se Veljko Bulaji¢ vénoval 1 dokumentarnimu filmu, se jeho podani st€éhovani z chudého
venkova do bohatych kraji da povaZzovat za autentické. Mimo jeho véale¢né filmy se snimek
stal jednim z vrcholnych jeho rezisérské kariéry. Film ziskal v roce 1959 Velikou zlatou arénu
na Filmovém festivalu v Pule a zaroven byl nominovan na Zlatou palmu na Filmovém festivalu

184

v Cannes. Bulaji¢iv snimek Viak bez voznog reda je spolené se snimky

Cesta duga godinu dana (1957) a H-8 (1958) povazovéan za jedno z nejlepsich dél pocatecniho

jugoslavského neorealismu. '®?
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3 Jugoslavska kinematografie v letech 1960-1970

Filmova tvorba v Jugoslavii v pribéhu 60. let zazivala rychlé a neuvéfitelné zmeény.
Bylo zavrseno to, co zapocali filmovy umélci od 2. poloviny 50. let, a ackoliv se 1 nadale
natacely vale¢né filmy, partyzanska kinematografie byla zastinéna novou vlnou. Nové udalosti
s sebou pfinesly zmény nejen v oblasti filmové industrie. Nové revolucni ideje
uvadét nové priklady zivota v Jugoslavii, at’ uz prostfednictvim uméni ¢i faktii. Vedle toho
se také rekonstruuji a dekonstruuji staré hodnoty, které se pretvarely na nové prostfednictvim
kritiky socialismu, ktera se najednou stala soucasti kazdodenniho zivota. ZacCinaji byt slySet
hlasy, diive témé&f neslySené.'®® Napiiklad v oblasti kinematografie se zacala otevirat Zzenska
otazka, kterd byla ¢astecné reflektovana jiz béhem 50. let filmy jako byly Frosina (1952),
Vesna (1953) & Hanka (1955).'87 Pokud zde pouzivdm oznaceni filmu jako jugoslavsky,
tak s velikou obezietnosti. Film, ktery nekorespondoval se stitni politikou,
nebyl pfimo reprezentativni pro Jugoslavii, nicméné z dne$niho pohledu se tadi do déjin
jugoslavské kinematografie. Z historického hlediska je tedy pouziti terminu jugoslavska
kinematografie v potadku. Korektnéj$i by vSak bylo snimky, které kritizovaly socialismus
a tfidni spole€nost, oznacovat pojmem jihoslovanské. Jugoslavsky film by podle socialistické
ideologie byl ten film, ktery svym obsahem poukazuje na revoluci. Naopak ten film,
ktery kritizuje tehdej$i politicky systém, je ten, ktery by mél byt omezen nebo uplné
vynechan.'®® Je nutné vSak zminit, 7e kinematografie v 60. letech nebyla natolik politicky
sledovana jako béhem let 50., kdy podléhala ostré kontrole. Nova éra pfinesla tolik zmén
a n¢kolik novych ikonickych snimki, Ze zkratka nebylo moZzné, aby je stat vSechny stahl
z produkce. Zaroven byly filmy pfijiméany Sirokou vetejnosti a jejich umélecka hodnota nesla
opominout. Na rozdil od ostatnich zemi vychodniho bloku, jak bylo jiZ vySe zminéno,
origindlnich talentl filmového uméni, vcetné¢ dokumentarniho i animovaného filmu.
Hned v roce 1961 pfisly do kin dva vyznamné filmy, které pfedznamenaly svou vlastni dobu.
Jednalo se o film Dvoje reZiséra Alexandara Petrovice a snimek Ples na kisi, ktery reziroval

Slovinec Bostjan Hladnik.'*® Oba filmy jsou vyzna¢né svym revoluénim stylem, novym
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filmovym jazykem, novymi filmovymi prvky (intimate film a film noir). Jejich spolecnym
tématem jsou milostné piibehy a jejich tragické dopady na Cloveéka i na celou spolecnost.
Diky filmu Ples na kisi (1961) se dostava do popiedi i slovinskd kinematografie, ktera
svébytnou lyrikou reprezentovala vlastni filmovou cestu.

Reziséfi Casto vyuzivali novych filmovych teorii a romantické umeélecké perspektivy.
Hlavnim stylem, ktery sdileli téméef vSichni filmafi, se stal kriticky realismu.
Pravé prostfednictvim kritického realismu bylo mozné poukézat na konkrétni problémy
komunistického rezimu, na lidské chyby a zkazenou spolecnost. Samotny styl byl ikonicky
pro novou generaci autori v éele s Vatroslavem Mimicou, Branko Bauerem a Ante Babajou.'*?
Problematika, kterou filmové umeéni fesi se oproti predchozimu obdobi tolik nelisi, nicméné
ho dopliuje o dalsi témata. Postavy i nadale vedou boj se svymi vnitinimi démony, ale dalezité
je, ze se zde objevil prostor pro boj jedince s kolektivem, coz dokonale vystihovalo danou dobu.
Mezi filmy, ve kterych se objevuji nové kulturni tendence a kritika soudobého Zzivota
v Jugoslavii, patiily predevSim snimky Uzavreli grad (1961), Licem u lice (1963),
Prometej s otoka Visevice (1964), Sticenik (1966)'°' a mnoho dalsich.

Béhem 2. poloviny 60. let se zacinala postupné objevovat nova generace mladych autorii
v Cele s DuSanem Makavejevem. Tato skupina se fadi do nové viny, ktera se v Srbsku uchytila
pod nazev crni talas a v Chorvatsku pod pojmem crni val, v doslovném piekladu ¢erné vina.
Tento smér byl kritiky casto oznaovan jako avantgardni. S avantgardou sice sdilel
nékteré rysy, ale pfedev§im byl v mnoha ohledech naprosto inovativni a vymezoval
se vi¢i narodnimu realismu. Do jaké miry byl tedy avantgardni, zGstava otdzkou.
Naptiklad film Vatroslava Mimice Ponedljeljak ili utorak (1966) obsahuje surrealistické prvky,
které se vjeho snimcich staly nedilnou soucasti.'”” Nicmén& na rozdil od jugoslavské
avantgardni literdrni tvorby ¢i uZitétho uméni se tato kinematografie stala oblibenou.
snimek Skupljaci perja (1967) a film reziséra Makavejeva Ljubavni slucaj ili tragedija
sluzbenice PPT.'”® Novou vlnou nebyl ovlivnén jen film, ale spole¢né téma se profiluje

i v literatute, divadle a uméni. Oteviend kritika, pohled na chudy a zoufaly Zivot obyvatel

19 BOGOJEVIC, pozn. 32, s. 142.

91 Uzavreli grad [film]. Rezie Veljko BULAJIC. Jugoslavie, Avala Film, 1961.; Licem u lice [film]. Rezie Branko
BAUER. Jugoslavie Jadran film, 1963.; Prometej s otoka Visevice [film]. Rezie Vatroslav MIMICA. Jugoslavie,
Jadran film, 1964.; Sticenik [film]. Rezie Vladan SLIEPCEVIC. Jugoslavie, Avala film, 1966.

192 RADIC, Damir. Filmovi Vatroslava Mimice. In Hrvatski filmski ljetopis 6, 2000, &. 23, s. 44. ISSN 1330-7665.
193 TIRNANIC, Bogdan. Crni talas. Beograd: Filmski centar Srbije, 2008, s. 31. ISBN 978-86-7227-056-3.
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Jugoslavie jisté ptispely k rozhorcenosti studentt, kteti koncem 60. let protestovali v podobném
duchu jako studenti zapadnich univerzit.

Vedle ,,Cernych* filml se samoziejmé objevuji i1 Zanry, jejichz zaklad vychazi z 50. let.
Ani partyzansky film nezlistava pozadu, i kdyZ jeho produkce i obliba na ukor ostatnich zanrt
klesla. Naptiklad film Signali nad gradom (1960) reziséra Zivorada Mitrovi¢e se dockal
obrovského ohlasu. Dale pak legendéarni snimek Bitka na Neretvi (1968), ktery se diky svému
obsazeni dostal do povédomi celého svéta.!** Vale¢na témata se dostdvala i mimo partyzansky
film, a Casto se stavala predmétem kritiky komunistického vale¢ného fanatismu a zivota
v povalecné Jugoslavii. Dokonalym ptikladem je snimek Delije (1968), jez poukazuje na Zivot
partyzanii t&sné po valce, jejichz osud konéi tragicky, protoZe nejsou schopni Zit bez boje.!?’
Partyzanska a povalecna tématika tedy neziistala v pozadi a béhem 60. let vzniklo nékolik
vyznamnych kinematografickych dél. Dal§im oblibenym zanrem, ktery se v této dob¢ uchytil,
byly komedie. Snimky Drug predsednik centarfor (1960), romantickd komedie
Ljubav i moda (1960) a Tko pjeva zlo ne misli (1970) byly tnikem od reality, ktera nebyla
tak privétiva, jak statni aparat uvadél.!”® Zajimavé bylo, Ze to, co bylo neodmyslitelnym Z4nrem
Ceskoslovenské kinematografie, se v jugosladvském filmu téméf neobjevuje — pohadky.
Film uréeny pro ty nejmensi divdky byl hlavné animovany a vychdzel ze Zahiebské Skoly
kresleného filmu. Hrané pohadky se béhem 50. let prakticky neobjevuji a na misto
toho tuto roli pfevzala kategorie détského filmu. Fantastika snimku Cudotvorni mac (1950),
kterd nebyla v kinematografii viibec obvykla, se da jako jedind piirovnat k pohadce.!’
Piibéhy v cele s détskymi hrdiny se postupné zacaly objevovat na filmovém platné.
ReZisér Branko Bauer natoc€il nespocet takovych filmi, které byly ur€eny pravé nejmladSim
divaktim.!”® Tyto smyslené piibéhy neobsahovaly prvky pohadek, byly zasazeny do reality
a reflektovaly détsky svét takovy, jaky byl. Détsky svét byl zobrazovéan spiSe z pohledu
dospélych, tudiz do jaké miry oslovoval détské divaky, je otazkou. V kinematografii 60. let
se 1 nadale objevovali détsti hrdinové, ale jejich Zivot je Casto zasazen do kruté reality,
depresivniho a nasilného svéta dospélych a jejich osudy jsou spjaty s temnou strankou jedinci.

Ve filmu Dogadaj (1969) sledujeme piibéh smutného osudu jednoho chlapce, ktery je svédkem

194 KOSANOVIC, pozn. 100, s. 145.

195 Deljje [film]. ReZie Miodrag POPOVIC. Jugoslavie, Avala film — Kino klub Beograd, 1968.

19 MUNITIC, pozn. 5, s. 11.

197 Cudotvorni ma¢ [film]. Rezie Vojislav NANOVIC. Jugoslavie, Zvezda film, 1950.

198 TURKOVIC, Hrvoje a kol. Branko Bauer. Zagreb: Centar za kulturnu djelatnost, 1985, s. 145. ISBN 86-7091-
026-8.
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vrazdy svého dédecka.!”® Takové filmy nebyly uréeny pro détské divéky, ale snaZily
se poukdzat na to, ze kazdy jedinec zijici ve spolecenském svéte je vystaven nebezpeci,
které mize vychdzet z jedince ¢i kolektivu bez ohledu na to, zda je hlavnimu hrdinovi 10 let
¢i je dospelym muzem. V roce 1961 se prece jen objevila jedna typickd pohadka, kterou natocil
Ante Babaja. Jednalo se o adaptaci pohadkové povidky Hanse Christiana Andersona
Cisarovy nove Saty. Film Carevo novo ruho (1961) byl jeden z mala svého druhu a kromé toho,
ze byl ur€en pro nejmladsi divéky, stal se diky své kompozici a kostymim i vizualné dokonale
zpracovanym uméleckym dilem.?®® Béhem 60. let je také zachovano zpracovani historicko-
literarnich d¢l, dramat a romand. Na rozdil od pifedchoziho obdobi maji vSak reziséti
svobodngjsi vybér pii vybéru scénafe a zpracovavana byla rizna témata, at’ uz historicka
(Lelejska Gora, 1968) ¢&i komedialni (Tko pjeva zlo ne misli, 1970).2%!

Filmové tvorba nartstala neuvéfitelnou rychlosti a béhem 60. let byl zaznamendm
rekordni narist produkovanych filmi. Nové moderni sméry, vétsi kreativita 1 individualita
zarucily kinematografii Gspéch. Veskeré motivy a psychologie jednotlivych snimkt ldkaly
divaky do kin, ¢imz nartstal i zdjem o filmovou teorii. Filmova kritika i Zurnalistika udrzovaly
krok se souasnym filmem. Rada kritikél pochézela p¥imo z nové generace reziséru, kritikou
se zabyval Dusan Makavejev, Alexandar Petrovié, Zivojin Pavlovi¢ a fada dalsich umélci.
Jejich  kritika byvd &asto  oznaCovdna pojmem ,samokriticky  realismus.?%
Realistické tendence a kritika napomohly k vytvofeni nového charakteru filmové produkce.
V druhé poloving 60. let diky rostoucimu zajmu o domdci kinematografii vznika i n€kolik
novych filmovych studii, které byly zakladany v jednotlivych republikdch a jako samostatné
organizace byly 1épe vedené 1 zajisSténé. V roce 1966 bylo v Novém Sadu zaloZeno filmové
studio Neoplanta, které fungovalo do roku 1986.2° Vjeho produkci vyslo nékolik
reprezentativnich filmt, napt. Sveti pesak (1968), Rani radovi (1969), W. R. Misterije
organizma (1972), snimek Trofej (1979), ktery ziskal Zlatou arénu a mnoho dalsich.?%*
O tii1 roky pozdéji byla v Bélehrad¢ zaloZena filmova produkce, ktera se zabyvala jak distribuci,

tak vyptijckou filmi, Film danas.?*> B&éhem obcanské valky prakticky zkrachovala a o n&kolik

19 Dogadaj [film]. Rezie Vatroslav MIMICA. Jugoslavie, Avala film, 1969. Adaptace stejnojmenného romanu
Antona CECHOVA.
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let pozdéji byla privatizovana. Az v roce 2018 byla filmova produkce opét obnovena, a ve Film
danas vysel film Zaspanka za vojnike (2018).2% V roce 1969 bylo také v Pristing zaloZeno
studio Kosovafilm, které produkovalo snimky v albanském jazyce. Studio Kosovafilm
Casto spolupracovalo s jinymi balkdnskymi produkcemi (napf. Filmske novosti),
¢imZ se podilelo na koprodukci nékolika jugoslavskych filmi.?’” Vedle kin se samoziejmé film
zacal objevovat i v televizi. Mnoho televiznich stanic (Studio Beograd, RR Nis, Studio Pristina,
Studio Novi Sad atd.) zacalo spolupracovat s filmovymi studii?®®, a tak se film ¢&i televizni
potfady dostaly zase o néco blize k divakim. Poptidvka po filmu se navySovala
a z kinematografie se stal vydélecny primysl. Ta nejvétsi filmova studia se pySnila
vyznamnymi snimky jugoslavské tvorby a do obcanské valky si jugoslavska kinematografie
drzela své jméno. Bohuzel po skonceni valky se mnoho produkeci jiz nedokdzalo vzpamatovat,
ackoliv se o to bezpochyby velkd €ast z nich snazila. Asi nejvyznamnéjsi filmové studio

Avala film bylo rozproddno a posledni stopy po filmovych kulisach se odklizeji.

Filmov¢ sklady kostymi a propriet chatraji a dfive prestizni produkce upada v zapomnéni.

3.1 Valecny film

Kdyz je fe¢ o valeéném filmu v Jugoslavii 60. let, jedna se o film pfedevs§im partyzansky.
Ovsem s podstatnym rozdilem oproti partyzanskému filmu 50. let. I nadale tento specificky
zanr slouzil primarné k propagandé¢ komunistického rezimu prostfednictvim historickych
témat, kterd pfedevsim zduraziiovala Gspéchy a vitezstvi hrdini odboje. Rozdil je ovSem v tom,
ze vedle partyzanského/valecného filmu se v 60. letech objevily jiné Zanry, které Casto zastinily
hodnotu tohoto druhu kinematografie (v 50. letech byl partyzansky film nejcastéji zpracovavan
na ukor ostatnich Zanril). Moderni snimky byly svoji uméleckou urovni vice pfitazlivé
pro divaky, ¢imZ postupné narastala jejich ekonomickd hodnota, napiiklad valecny
Vale¢ny film byl 1 nadédle nedilnou soucasti jugoslavské kinematografie, autorim
byla poskytovana vétsi osobni tviirci svoboda na rozdil od kolektivni filmové tvorby, ktera byla
uplatiiovana v dobé¢, kdy stat centralné fidil filmovou produkci. Diilezité také je, Ze tento druh
filmu nebyl omezen pouze na domaci produkci, ale vzniklo nékolik koprodukénich filmii,

na kterych se podilely 1 neslovanské zem¢. Hlavnim cilem véale¢ného filmu bylo ukéazat jednu

206 Film danas [online]. ©2018 [cit. 9.7.2021]. Dostupné z: http://filmdanas.com/o-nama/#; Zaspanka za vojnike
[film]. ReZie Predrag ANTONIJEVIC. Srbsko, Film danas, 2018.
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jedinou ideologii tamniho rezimu — Titiv komunismus.?!® Ve filmu byl také kladen diiraz
na moralni a osobni rozhodnuti, které¢ korespondovaly s ideologii statu. Snimky jsou nasilné,
ukazuji vojensky aparat a obraz vale¢ného pole. Casto se zabyvaji pouze Zivotem muzi
ve vojenském prostiedi. Mezi nimi se daji najit i vyjimky, které zobrazuji, jak se s valkou
vypotradavaly zeny a jaké povinnosti musely plnit, kdyz se jejich muzi a synové nachazeli
na hranici zivota a smrti (Frosina, 1952). Klasickym prototypem zobrazujici drsnou stranu
valky je Bitka na Neretvi (Bulaji¢, 1969). Tento film, ktery vznikl v koprodukei s Némeckem
a [Italii, popisuje udalosti vudoli Neretvy vroce 1943, a je typickym piedstavitelem
jugoslavského valecného filmu. Ackoliv valecné filmy, které pochazely z Jugoslavie,
se na Zapad¢ témer viibec nepromitaly, tak si tento film ziskal i tam své publikum, diky cemuz
se partyzansky film dostal do povédomi zapadni civilizace.?!!

Existuji 1 takové snimky, ve kterych je mozné nalézt romantickou zapletku,
tyto fragmenty mely vétSinou poukézat na lidskou stranku v tak hrizné dobé a ukézat
osvoboditele Jugoslavie vco nejlepsSim svétle (Signali nad gradom, 1960).
se v jejich dilech zacala objevovat kritika rezimu 1 partyzdnského odboje. Autofi poukazovali
na skute¢nou moralku partyzanského vojska, co s byvalymi vojaky udélala valka, jak proménila
jejich chovani, ¢asto z nich udé€lala trosky ¢i opilce, ktefi sotva rozpoznaji redlné od fiktivniho
(Delije, 1968). Oteviely se 1 brany zZenskym hrdinkach a otazce zeny ve valenych letech,
kterd byla co nejbliZsi realité, bylo vénovano dost prostoru. Ve filmech je ¢asto zobrazeno,
jak se partyzani, ale 1 jiné strany (Cetnici, ustasi) nasiln¢ chovali k Zenam ¢i sami k sobé.
socialistické Jugoslavie.?!? Takové filmy byly tedy spi§e zaméfeny na psychologickou stranku
nez na samotnou stranku akéni jako napiiklad Kad cujes zvona (Vrdoljak, 1968).%!3
Valecny film byl pro Jugoslavii stézejnim, je jasné Ze pravé v 60. letech, kdy tento Zanr byl

ukazovan v pomérné jiném svétle, se stal vice atraktivnim pro filmové divaky.

3.1.1 Vileény film Zivorada Mitroviée
ReZisér a scendrista Zivorad Mitrovi¢ se narodil v roce 1921 v Bé&lehradg. Svou kariéru

zapocal jako komiksovy karikaturista. Uz jako mlady student kreslil do né¢kolika komer¢nich

210 GILIC, Nikica. Filmske vrste i rodovi. Zagreb: AGM, 2007, s. 62. ISBN 978-9531-743-06-8.
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novin. Po druhé svétové valce se stal jednim z hlavnich, a pfedevSim profesionalnich
predstavitell organizované filmové produkce v Srbsku i1 v ostatnich zemich Jugoslavie.
Od roku 1946 v jeho rezii vzniklo né€kolik dokumentarnich snimkt a kratkometrdznich filmu.
Do roku 1986 reziroval ptes 20 celoveCernich hranych filmu, na kterych Casto spolupracoval
i jako pomocny scéndrista.?!* Vedle vale¢ného filmu tvofil i dramaticka dila, mezi nejznaméjsi
patii Poslednji kolosek (1956), Mis Ston (1958), Gorke trave (1966) a mnoho dal§ich.?!
Naptiklad jeho film Mis Ston byl natocen v makedonském jazyce a samotny d¢j filmu
se odehrava na pocatku 20. stoleti v Makedonii. Piibéh byl inspirovan skute¢nymi udalostmi,
které jsou znamé pod oznaCenim ,aféra Miss Stone“. Ellen Maria Stone byla americka
protestantskda misionarka, ktera byla unesena makedonskymi revolucionafi. Ti po americké
vladé pozadovali vykupné za jeji Zivot za ucelem ziskani finanénich prostredki, které chtéli
pouzit na boj proti Osmanské fi§i.>!® Mitrovi¢ ve svych filmech &asto poukazoval na historické
udalosti, z ¢ehoz vzniklo nékolik proslulych filmu, které ho dostaly na samotny vrchol
jugoslavské kinematografie. Za své zivotni dilo ziskal né€kolik Zlatych a Stiibrnych arén, a také
tzv. Rijnovou cenu (Oktobarska nagrada), kterou udélovaly nékteré republiky byvalé
Jugoslavie za vynalezy a dila v oblasti ekonomie, védy ¢i kultury. Pojem ,,fijnova* odkazuje
na datum ijen 1944, kdy dané oblasti byly osvobozeny od n&émecké okupace.?!’
Zivorad Mitrovi¢ zemiel v roce 2005 a byl pohiben v Aleji zaslouzilych ob&and na Novém
hibitové v Bélehradé.*!®

Mitrovi¢hv prvni valeény film 60. let Kapetan Lesi se stal popularni ve vSech
republikach Jugoslavie. Stejné jako jeho prvni celovecerni snimek Esalon doktora M. se ptibéh
odehrava na Kosovu po 2. svétové valce. Protagonistou filmu je hrdina Ramiz Les, albansky
distojnik, ktery hledd svého ztraceného bratra Ahmeda. Ramiziv charakter se absolutné
neshoduje s romantickym hrdinou, ktery byl nedilnou soucasti partyzanského filmu 50. let.

Neustale se opiji, spi s prostitutkami a svymi ndzory se odchylil od socialistického smysleni.

214 Mitrovi¢, Zivorad. Filmska enciklopedija [online]. ©2019 Leksikografski zavod Miroslav Krleza
[cit. 13.7.2021]. Dostupné z: https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?ID=3525

215 Poslednji kolosek [film]. Rezie Zivorad MITROVIC. Jugoslavie, UFUS, 1956.; Mis Ston [film]. ReZie Zivorad
MITROVIC. Jugoslavie, Vardar film, 1958.; Gorke trave [film]. Rezie Zivorad MITROVIC. Jugoslavie, Avala
film, 1966.

216 VOLK, pozn. 113, s. 176-177.

217 20. fijna 1944 vstoupily partyzanské oddily do Bélehradu. Po n&kolika tydnech bojii, se partyzanim podafilo
prorazit pevnou obranu wehrmachtu. VétSina Srbska byla osvobozena béhem roku 1944, avsak oficidlni datum
porazky némeckych sil je datovano pravé na den osvobozeni Bé&lehradu.; PELIKAN, Jan a kol. Dé&jiny Srbska.
Praha: Lidové noviny, 2005, s. 433. ISBN 978-80-7422-724-0.

218 Mitrovi¢, pozn. 214.

64



Jeho ukolem je likvidace ¢lend tzv. Narodni fronty?!®, ktefi se pohybovali na izemi Kosmetu??,
mezi které vSak patfi i jeho bratr. Do zivota mu vSak nahle vstupuji dvé zeny. Jedna nevinna
blondynka a druha rozpustila bruneta. Piibéh nabird na dramati¢nosti, Ramizovi se podari
zneSkodnit nekolik ¢lenti albanské protikomunistické organizace a presveédci svého bratra,
aby se od nich odvratil a vydal se tou spravnou cestou, cestou komunismu.??! Kapitana Lese
ztvarnil srbsky herec Alexandar Gavri¢, ktery se stal diky této roli jednim z nejpopularnéjSich
herct v Jugoslavii. Snimek se také proslavil pisni, kterou ve filmu zpiva Selma Karlovac —
divka s hnédymi vlasy. Film byl natolik Gspésny, ze v roce 1962 Mitrovi¢ natocil film Obracun,
ve kterém je Kapitan Lesi opét hlavnim hrdinou. I film Obracun se stal fenoménem své doby,
a to i pies to, ze v roce 1962 vysel Bulaji¢tiv snimek Kozara, ktery byl nepochybné silnym
soupeiem.??? Zanrové se snimek Kapitan Lesi fadi mezi partyzansky film, ale Mitrovié vyuzival
1 prvku klasického westernu. Scény jsou akéni a napinavé, zaroven 1 humoristické a kamera
Casto zabird Sirokou krajinu, kterd obklopuje protagonisty. Herec Alexandar Gavri¢ se diky
své popularnosti, véetné snimku Obracun, objevuje i v daldich filmech reZiséra Zivorada
Mitrovice. V roce 1960 se objevil ve snimku Signali nad gradom, kde si zahral partyzanského
diistojnika Stanka.??* Tento film je typickym piedstavitelem partyzanského Zanru a pojednava
o skuteénych udalostech, které se odehraly v roce 1941 ve mésté Karlovac. Ptibéh zacing,
kdyz do Karlovce pfijizdi Toma Knezevi¢, ¢len partyzanského hlavniho Stdbu v Zahtebu.
Prostfednictvim partyzdnskych hesel se dostava do taxiku jednoho hledan¢ho uprchlika
Pera Smoljana. Oba jsou vSak pfi policejni kontrole postieleni a pfevezeni do nemocnice.
Skupina partyzanti pohybujici se v okoli Karlovce je povétena, aby Toma i1 Peru osvobodila
z nemocnice, kde jsou hlidani némeckymi vojaky. Ti ¢ekaji na to, az se uzdravi a budou schopni
podrobit se vyslechu. Partyzédni se tak v ptfevleku dostavaji do okupovaného mésta,
kde se dostavaji k ¢lenovi hlavniho §tabu Tomovi. Uprchlika Pera vSak ustaSovci pted jejich
ptichodem odvedli a pozd¢ji umira na nasledky zranéni zptisobenych pii piestielce a vyslechu.

Veliteli Stankovi se spole¢né s Tomem podati uprchnout v sanitce a opoustéji tak prostiedi

219 Balli Kombétar (&. Néarodni fronta) zkracené ballisté, byla skupina republikanskych a liberalné orientovanych
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Jejich hlavnim programem bylo vytvoteni Albanské republiky na zakladé etnickych hranic.; HRADECNY, Pavel
— HLADKY, Ladislav. Déjiny Albdnie. Praha: NLN, 2008, s. 397. ISBN 978-80-7106-939-3.
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spada pod administrativni spravu OSN.; PELIKAN, Jan a kol. Dé&jiny Srbska. Praha: Lidové noviny, 2005, s. 444.
ISBN 978-80-7422-724-0.

21 Kapetan Lesi [film]. Rezie Zivorad MITROVIC. Jugoslavie, Slavija film, 1960.

22 POLIMAC, pozn. 137, s. 23.

23COLIC, Milutin. Jugoslovenski ratni film. Knjiga prva. Beograd: Institut za film, 1984, s. 561.
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nemocnice. Zbytek cCleni odboje odchazi znemocnice opé€t v prestrojeni, nicméné
jsou pronasledovani ustasovskymi agenty v Cele s Bojnikem Lukari¢em.
Dochazi k ozbrojenému konfliktu, pfi némz vétSina z nich umira. Stankovi se podafi v sanitce
dostat az k mostu, kde ¢ekaji na signal, ktery ma piijit z druhé strany. Signal konecné ptichazi
v podob¢ svétlice. Stanko v ukradené sanitce je ostrahou vpustén na most, nicméné do toho
ptichazi ustasovci a za¢ina epicka bitva o preziti. Partyzani, ktefi ¢ekaji na druhé strané mostu,
bojuji za zivot svych nadfizenych a poté, co se auto s obéma veliteli bezpeéné vzdali, pomoci
piipravenych nalozi odstieli cely most a vitézi.?** D& obsahuje i milostnou zapletku.
Kdyz velitel Stanko zahlédne doktorku Poljugan, se kterou kdysi zil a kterou nevidél nékolik
let, opét se v ném probudi zapomenuté city. Doktorka Poljugan jim nejdfiv nechce pomoci,
jelikoz se boji, ze ptijde o praci. Z lasky ke Stankovi se nakonec rozhodne napomoct jim
k Git&ku, ale sama z{istava v nemocnici a ¢eka na piichod ustasovského oddilu.?* Film Signali
nad gradom obsahuje typické prvky partyzadnského filmu — partyzani jsou zobrazeni jako
nebojacni hrdinové, ktefi ob&tuji 1 lasku, aby bojovali za svobodu svého naroda. Bojuji hrdinné
az do samého konce, splni svlij ukol a zachrani ¢lena hlavniho partyzanského $tabu Toma
Knezevice. Film se stal velice GspéSnych a jeho zpracovani je dechberouci. Ptib¢h je sice
idealizovan, ale nepusobi tak uméle, jako partyzanské filmy 50. let. Hlavnim G¢elem filmu neni
zobrazit jen né&jakou romantickou zapletku, ale ukazat, jak skute¢né tézké bylo bojovat
za partyzansky odboj. Jak mezi sebou museli vojaci spolupracovat a byt solidarni, protoze
jeding tak mohli dosahnout pozadovaného tspéchu.??® Autenticité filmu napomahaji i herecké
vykony, na kterych se podilel protagonista filmu Alexandar Gavri¢ ve své roli partyzanského
dastojnika.

Vile¢ny film se stal pro Zivorada Mitrovice jeho osobni preferenci a kazdy snimek byl
poznatelny dle jeho uméleckého stylu a zpracovani. Vedle partyzanské tématiky se v jeho rezii
objevovaly snimky pojednavajici 1 o jinych valecnych udalostech. V roce 1964 natocil
legendarni film Mars na Drinu, ktery se stal nejznaméjSich filmem vypravéjicim o prvni
svétoveé valce. Zapletka se odehrdva béhem bitvy na Ceru, k niZ doSlo na pocatku valky.
Protagonisty jsou clenové délostieleckého oddilu Kombinované divize srbského vojska

(Kombinovana divizija srpske vojske).?*’ Scénai byl inspirovan povidkou Proboj (1926),

224 Signali nad gradom [film]. ReZie Zivorad MITROVIC. Jugoslavie, Jadran film, 1960.

225 Tamtéy.

226 COLIC, pozn. 223, s. 562.

227 Mars na Drinu [film]. Rezie Zivorad MITROVIC. Jugoslavie, Avala film, 1964. Natoteno na motivy povidky
Proboj Radoje JANKOVICE.
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kterou napsal Radoj Jankovi¢. Film byl natoCen pii prilezitosti vyro¢i této valecné udalosti
ana jeho realizaci se podileli i vojaci, kteti ptezili prvni svétovou valku. Realismus, ktery
se ukryva v ¢erném humoru a vulgéarnosti protagonistt, je nedilnou soucasti celkové atmosféry,
ktera vytvari celek filmu Mars na Drinu. Spolecné s Gavricem se ve filmu v roli majora
Kursula-Badza objevi 1 Ljuba Tadié, ktery za své herecké zpracovani této filmové postavy
ziskal na Filmovém festivalu v Pule Zlatou arénu za nejlepsi herecky vykon roku 1964228
Poslednim valeénym filmem Zivorada Mitroviée se stal snimek Uzicka republika, ktery se do
kin dostal v roce 1974. Film popisuje valecné udalosti roku 1941 v Srbsku ihned po invazi
némeckych vojsk v Dubnové valce. D&j se samoziejmé zaklada na osvobozeni UzZické oblasti
partyzanskym vojskem, ze které na n&jakou dobu vznikla UZicka republika.??® Film mimo jiné

v

ziskal 1 Zlatou arénu za nejlepsi snimek a v roce 1976 byla vydana jeho rozsifena verze, ktera

byla v podob& minisérie vysilana v Jugoslavské radiotelevizi (Jugoslavenska radiotelevizija).**°

3.1.2 Veljko Bulaji¢ a partyzansky film

Veljko Bulajié¢?*! byl bezpochyby hlavnim predstavitelem partyzanského filmu
v 60. letech. Diky svému rezisérskému talentu mu bylo pfidéleno hned nékolik filma,
které predstavovaly partyzansky odboj hrdinsky a pozitivné. Jeho prvnim valeénym
spektaklem, ktery pozdé&ji slouzil jako vzor pro kinematografii tohoto typu v 60. letech, se stal
snimek Kozara (1962). Tento snimek je prvnim epickym dilem partyzanské kinematografie,
a to hned z n¢kolika diivod, které pomohly Bulaji¢ovi dostat se na vrchol. Diky uspéchu filmu
Bitka na Neretvi (1969), na kterém mimo jiné pracoval s némeckou a italskou produkci.>*

Snimek Kozara (1962) se ve své dobé& stal opravdu inovativni. V porovnani
s partyzanskych filmem 50. let byla Kozara mnohem vice akéni, realisticté)si, do zna¢né miry
surovd a ukazovala nemilostnou stranu valky, kterd byla do t¢ doby v uméni znaéné
romantizovana. D¢j filmu je zasazen do roku 1942, kdy probihala tzv. operace Zapadni Bosna
(Bitka na Kozari). Na hofe Kozara byla obklicena skupina partyzdni némeckymi

a ustaSovskymi vojaky. Mimo to, ze o Zivot pfiSlo hned nékolik partyzanskych odbojari,

28 VOLK, pozn. 113, s. 177.

29 Uzicka republika [film]. Rezie Zivorad MITROVIC. Jugoslavie, Ineks film — CFS Kosutnjak — TV Beograd,
1974.; Uzické republika je nazev pro osvobozené tizemi Srbska a Sumadije, které partyzani ziskali 24. zati 1941.
Jesté téhoz roku 29. listopadu némecka armada obsadila hlavni centrum celé oblasti Uzice.; PELIKAN, Jan a kol.
De¢jiny Srbska. Praha: Lidové noviny, 2005, s. 415. ISBN 978-80-7422-724-0.

B0 VOLK, pozn. 113,s. 178.

21 Zivotopis na s. 52.

22 KOSANOVIC, pozn. 100, s. 145.
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pii akci bylo zlikvidovano 1 nékolik desitek tisic civilistli, ktefi se pokusili z oblasti
uprchnout.*® Film za¢ind tzv. tfeti ofenzivou némecko-ustaovskych sil, kterd se pokousi
zlikvidovat partyzany, kteti se skryvaji v kozarskych horach. Uchopeni vale¢né tématiky
je bravurni, nicméné uspéchu filmu napomohly i zcela prosté scény. Jednalo se predevsim
o dojemné a empatické zablesky, které posunuly film z uméleckého hlediska jesté o tiroven vys.
Kdyz naptiklad sedlak Sorga zastavi svou vlastni dlani jednu z némeckych stiel, aby vojaci
neodhalili, Ze se skryva v zdkopu. Nebo Uzkostna scéna, kdy se jeden z némeckych vojaki
pokousi znasilnit mladou vesnickou divku. I tak se ve filmu objevuji ponckud zanedbané
fragmenty, ktery pusobi dost komicky. Piedtim neZz jsou sedlaci pobyti, zpivaji pisen
Vecna pamjat, kterd byla symbolem narodni kultury dané oblasti. Ptib¢h filmu Kozara mapuje
historickou udalost, tudiz jeji hlavni linie sleduji piedevSim boj partyzant a civilistli o preziti
atyto sekvence jsou doplnény nckolika piib&hy, které napomadhaji zachovat autenticitu,
a dopliuji ohromujici vale¢nou podivanou.?**Z Kozary se stal prototyp véleéné kinematografie,
podle kterého se pozd¢ji natacely 1 ostatni valecné filmy, které ani v 60. letech vedle ostatnich
zanri nesmély chybét. Samotné produkce filmu se vycislila na neuvétitelnou sumu a realizace
snimku Kozara se stala jednou z nejdrazSich ve své dobé. To bylo zplsobeno i tim, Ze se
vyuzivalo sluzeb a vybaveni jugosldvské armady, coz samoziejmé v celkovém rozpoctu
oficialné zahrnuto nebylo. Celkova mizanscéna®*® uchvatila doméci i mezinarodni vefejnost.
Snimek vyhral v roce 1962 prvni cenu v Useku bosenské kinematografie na Filmovém festivalu
v Pule. Uspéch slavil i na prestiznim festivalu v Moskvé roku 1963, na kterém byl snimek
Kozara ocenén Zlatou medaili. Film byl distribuovan do rGznych zemi po celém svéte,
napt. ve Francii vySel pod ndzvem Rudi dablové proti jednotkam SS.**° Pozd&jsi Bulajiétv
snimek Bitka na Neretvi (1969) svym uspéchem piekonal snimek Kozara a do dnes je jednim
z piednich film@ jugoslavsko-partyzanské kinematografie.

Snimek Kozara si nepochybn& ziskal celni postaveni v kategorii partyzanské
kinematografie, ale byl urcen piedev§im pro domadci trh, piestoze slavil i n¢kolik uspéchu
v zahrani¢i. O n€kolik let pozdéji se vSak Bulaji¢ovi dostal pod ruce jeden z nejvetSich projekta
jugoslavské filmové tvorby, ktery vznikl v mezinarodni spolupréci. Objevilo se v ném nékolik

znamych zahrani¢nich hercii. Celkova cena nakladi se tenkrat vySplhala na 12 miliont dolart,

233 SESTAK, pozn. 58, s. 472.

24 Kozara [film]. Rezie Veljko BULAJIC. Jugoslavie, Bosna film, 1962.

235 Viechny pied kamerou umisténé prvky, které maji byt natodeny — dekorace, rekvizity, osvétleni a kostymy,
masky a jednani postav.”; THOMPSON, Kristin — BORDWELL, David. D¢&jiny filmu: piehled svétové
kinematografie. Praha: NLN, s. 762. ISBN 978-80-7331-207-7.

236 POLIMAC, pozn. 137, s. 32.
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na jeho dotaci se podilela viechny staty a Jugoslavska narodni armada.’*’ ,Na Neretvi,
u okupiranoj Evropi vodili smo jednu od najslavnijih i najhumanijih bitaka — bitku za ranjenike.
Tu se rjesavala sudbina revolucije, tu je pobjedilo bratstvo i jedinstvo nasih naroda.
(Josip Broz Tito).?*® Touto ivodni citaci zacina film Bitka na Neretvi, ktery se stal jednim
z nejvyznamngjsich projekti zahrani¢ni spoluprace své doby. Film byl do znacné miry ovlivnén
italskym neorealismem.?** Ve snimku je patrny styl reZiséra Veljka Bulaji¢e, jeho umélecky
talent a citéni z obrazu ptimo vyzafuje. Tento narodni piibéh o jednom z vitéznych boja
partyzanti, ktery se odehral na fece Neretveé, je ve filmu idealizovan. Opakujici se motiv
spojenych narodi odkazuje spise na soudobou situaci nez na skutecnost, jelikoz z vySe popsané
vale¢né historie je jasné, ze se k sob¢ vSechny strany béhem valky chovaly dost kruté¢ a nemély
vici sobé slitovani. Nicméné v 60. letech bylo diilezité ukazat na nadnarodni spolupréci a jejich
spojeni, a tak reZisér Veljko Bulaji¢ tuto strdnku zakomponoval i do svého dila. Stejné jako
ve filmu Kozara zde probihd snaha o pozvednuti hodnoty filmu prostfednictvim emocidlnich
udalosti, jako bylo napf. bombardovani nemocnice, zpév ndrodnich pisni atd. Tyto fragmenty
m¢ély v divakovi vyvolavat strach, ale 1 obdiv a lasku k vlastnimu narodu, coz v nich zanechalo
dlouhodoby dojem a tyto filmy tak ve spolecnosti vedly k oteviené diskusi.?*’
Ptib¢h se odehrdva v roce 1943, kdy némecti vojaci dostali rozkaz z wehrmachtu
(Ctvrta neptatelska ofenziva), aby zneskodnili partyzanské jednotky. Partyzani se postupné
piesouvaji po horéch, az se dostavaji do udoli Neretvy. Zde obsazuji izemi, ale vzapéti jsou
obklopeni némeckymi jednotkami, které jsou spojeny s ustasovci a Cetniky. Ti proti nim
postupné zahajuji protiitok a jsou rozhodnuti povstani rozdrtit. Vrchni §tab v Cele s Titem
postupné vymysli plan, jak se dostat na druhy bieh feky a porazit neptatelskd vojska.
KdyZ neptatelé¢ obsadi udoli, tak se partyzadni rozhodnou k ustupu a spole¢né s mistnim
obyvatelstvem putuji dal. Nicméné n€kolik z nich je chyceno a nasiln€ usmrceno. Cesta jak ptes
hory, tak pii Gt€ku neni vibec jednoduchd, cely konflikt se odehrava v zim& a v nadrocném
terénu bosenskych hor. To vsSak partyzanim dava urcitou vyhodu, jelikoz jsou zvykli na zivot
v horach na rozdil od Némci, ktefi maji problém nejen s terénem, ale i chladnym pocasim.
S partyzany putuje i spisovatel Vladimir Nazor, ktery si vede své denikové zapisy a zaroven

predc¢itd vojakim z literarnich dél. Je zobrazen jako postar§i muz, vojaci ho respektuji

27 Tamtéz, s. 60.

238 Na Neretvé, v dobé, kdy byla Evropa okupovana, jsme vedli jednu z nejslavnéjsich a nejvice humdnnich bitev
— bitvu za zachranu ranénych. Prave zde byl urcen osud revoluce, a prave zde zvitézilo bratrstvi a jednota nasich
narodu.* (preklad vlastni)
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a oslavuji, jeho tkolem neni boj, ale reprezentovat jugoslavskou kulturu a srbochorvatsky
jazyk.2*! Odboje se ucastni i nékolik Zen, které oSetfuji vojaky a pracuji jako zdravotni sestry.
Vsichni ¢lenové se postupné piesouvaji do Jablanice, kde jsou obklopeni neptatelskymi
jednotkami, které na né cekaji 1 z druhé strany jediného mostu, ktery se v okoli nachazi.
Pozdéji sam Tito nafidi, aby byl most odpalen. Partyzani pfes noc postavi provizorni lavku,
ptes kterou se dostavaji na druhy bieh. Zacina velkolepa bitva o pieziti, ve které partyzani
pti velkych ztratdch nakonec vitézi. Skoro vSichni protagonist¢ zavérem umiraji,
véetné Zzenskych postav.?*? Kromé této hlavni zapletky se ve filmu odehrava hned nékolik
dalSich scén, které maji ukéazat partyzany v co nejlepSim svétla, a dokézat, ze spoluprace
je dialezitd. Kdyz se jedna z hlavnich postav, vojak Michele Riva, ktery bojuje za neptatele,
necha zajmout, jelikoZ nechce bojovat za fasistickou ideologii, partyzani ho usetii a donuti ho,
aby se k nim pfidal. Riva vSak pozd¢ji odmita stiilet Italy, ale ani za to neni potrestan. Tuto roli
ztvarnil zndmy italsky herec Franco Nero, ktery se stal tvaii hned nékolika slavnych
westernovek. Béhem své cesty se jim také podaii zajmout jednoho z nepratelskych generalu,
kterého se rozhodnou uvéznit. General si vSak nakonec vezme zivot sam, coZ je pro ngj

v

distojnéjs$i nez byt vézném partyzanskych odbojafi. Na samém konci dokonce jeden
z partyzanskych vojakl za¢ne stiilet do valeénych zajatcli, nadez je velitelem suspendovan.?
Vsechny tyto motivy byly ucelné. Mély poukazat na lidskost, ktera se nachazela nejen v srdcich
partyzanskych vojaki, ale nékdy i v srdcich neptatel. Mimo vSechny potycky a boje, se vSichni
vojaci potykaji jesté s jednim problémem. Tim byla Sifici se epidemie tyfu, ktera se vyskytovala
i b&hem skute¢nych udalosti.***

Snimek Bitka na Neretvi byl natolik uspé$ny, ze byl nominovéan na Oskara v kategorii
nejlepSi zahrani¢ni snimek. V roce 1970 na Filmovém festivalu v Moskvé se zatadil mezi
10 nejlepsich  vale¢nych filmd vSech dob. Ve stejném roce byl také promitan
na Filmovém festivalu v Pule, ale nebyl zafazen mezi soutézni snimky. Divod byl jasny,
snimek byl povazovan za tak UspéSny, ze by bylo neadekvatni, aby soutézil spolecné
s ,,oby&ejnym* jugoslavskym filmem.?*> Anglické verze snimku se od té jugoslavské v uréitych
castech liSila. Naptiklad pro anglickou verzi slozil hudbu americky skladatel

Bernard Herrmann, ktery se proslavil svou kompozi¢ni tvorbou pro Hitchcockovy filmy

Psycho (1960), Vertigo (1958) a dalsi. Pro anglickou verzi byl také vydan i velice originalni

241 JAKISA, pozn. 84, s. 19.

242 Bitka na Neretvi [film]. ReZie Veljko BULAJIC. Jugoslavie — Italie — Zapadni Némecko, Jadran film, 1969.
243 Tamtéz.
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plakat, ktery vytvofil Pablo Picasso.?*® Nejvétsi producentsky podil na realizaci filmu mél
Jadran film, vedle toho jeSt¢ nékolik italskych, némeckych a anglickych partnert.
Premiéra filmu se konala 29. 11. v Sarajevu, projekce se ucastnil prezident Josip Broz Tito,
a znamé hvézdy, mezi které mimo jiné patiily Sophia Loren ¢ Omar Sharif.?*’ Poté co se
SFRJ rozpadla, vzniklo hned nékolik sport, jaké zemée by si méla snimek zatradit do své narodni
kinematografie. Napftiklad feditel sarajevského Filmového centra Adis Bakra¢ povazuje film
za dédictvi bosenské kultury, kvili tomu, Ze snimek pojednédva o jeji historii. Rezisér snimku
Veljko Bulaji¢ viak zastadva nazor, Ze by bylo korektni snimek fadit mezi chorvatské filmy.>*
I ptes spory, které se vyhrotili béhem obcanské valky v Jugoslavii, je snimek povazovan

za jeden z nejlepsich jugoslavskych filmia vSech dob.

3.1.3 Atypicky povale¢ny pribéh filmu Delije (1968)

Béhem let 1950-1970 byl véle¢ny film jednim z nejcastéji pouzivanych zanru, ktery
se v kinematografii vyskytoval. I kdyZz od roku 1965 jeho produkce zna¢né klesla, vznikaly
epické partyzanské snimky, o kterych se mluvilo jesté¢ ne€kolik let po jejich uvedeni do kin.
Vale¢ny film ale nemusel byt Cisté ,,provaleény*. Existovaly i takové snimky, které byly
,protivaleéné®, coz Casto zalezelo na uhlu pohledu samotnych tvirci. Je-li tedy ucelem filmu
ukazat valku jako potfebnou, pak jsou motivy takového snimku hrdinské, d& je casto
idealizovan, krveproliti se vynechava apod. Nicmén¢ vedle toho existoval i film, ktery se snazil
valku ukazat jako néco, co lidstvo nepottebuje, néco, co je nelidské a odporné. Takovy ptibéh
tedy ukazoval surovost, krev, zranéné i mrtvé. Uéelem takového filmu bylo vyvolat v divakovi
strach a uvédoméni, Ze valka znamend piece jen vice nez jen vitezstvi.?*’ Je jasné, Ze takovy
film nebyl komunistickou ideologii vitdn. A tak 1 pfes otevienost filmového primyslu
v 60. letech byly takové filmy cenzurovany a ve vét$in€ piipadl nebyly promitany ani vetejné.
Ptesné tak tomu bylo i u snimku Delije (1968). Ptibeh pojednava o dvou bratrech Isidorovi
a Gvozdenovi, ktefi béhem valky bojovali za partyzansky odboj. Po osvobozeni Srbska
se spole¢né vraceji do své rodné vesnice, kterd je vSak do zdkladu zniCend a opusténa.
Pocatek filmu zaciné prave vitézstvim nad nepftateli, coZ je mozna trosku parodicky doplnéno
vaznou hudbou. Do toho partyzani 1 civilisté pali nacistické fotky a do dé€je vstupuje Zena,

jez byla aktivni ¢lenkou odboje. Ta se vSak naprosto zblazni a zacne pomaten¢ pobihat po celé
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vesnici. Ve filmu se v urcitych fragmentech objevuji 1 détské vykresy, které jsou barevné
a popisuji zivot béhem 2. svétové valky v Jugoslavii. Mimo jiné se zde objevuje i zndmé
partyzanské motto ,,smrt fasizmu, sloboda narodu*>*° Poté co se bratii dostanou do svého
valkou zni¢eného rodného kraje, rozhodnou se, ze zde ziistanou, protoze nemaji kam jinam jit.
Po néjakém cCase se mezi sebou chlubi, ze béhem valky ukradli svym zajatcim nebezpecnou
munici. A tak oba bratfi za¢nou hrat ,,hru na vojacky*. Do cesty se jim dostava i jeden Némec,
ktery zije v sutinach od doby, kdy byla vesnice zni¢ena. Pii této nestastné hie vSak umiraji
vSichni tfi a pfib&h konéi jejich smrti.?*! ReZie se ujal Miodrag Popovi¢, ktery patfil mezi hlavni
zakladatele jugoslavského nového filmu, a zaroven patfil mezi skupinu cenzurovanych
a zakazanych autortl. Jeho snimek Covek iz hrastove Sume (1964) se povazuje za jeden
z prvnich filmd, ktery vytvoiil a formuloval typické rysy pozd&jsi ¢erné viny.>? Film Delije se
setkal se stranickou kritikou hned z n¢kolika divodu. Prvnim bylo, Ze rezisérem snimku byl
pravé Miodrag Popovi¢, ktery byl zndm svym kritickym vyjadfenim proti socialistickému
rezimu. Dal§im problémem byl samotny snimek, jelikoz na svou dobu byl velice kontroverzni.
V celém ptib&hu se totiz néco skryva. Popovi¢ na dvou bratrech dokazal udélat jakousi analyzu
cloveka ve vilce, ale 1 po ni. Isidor a Gvozden byli hrdi vojéci, ale po valce jsou z nich vyhnanci,
kteti nevédi, jak si poradit s komunistickym rezimem. Stejné tak je tomu 1 v ptipadé
partyzanské divky, kterd se po valce prosté¢ zblazni. Bratrim uz nic nepfijde smysluplné, jsou
nauceni zit valkou, bojovat a utécha miru pro n¢€ neni vysvobozenim. Z téch kdysi slavnych
hrdinti se najednou stanou trosky, které nejsou schopny rozeznat realitu od fikce a v zapalu
pouhé hry, ktera se pro né& jevi jako skute¢nd, se zabiji.>>> Popovié se divakiim snazil ukazat
1jinou stranu hrdinstvi. Jeho pifibéh kon¢i nesmirné tragicky, nicméné oteviel zajimavou
otazku. Jak se ukazalo, valka neméla vliv jen na civilisty, ale podepsala se 1 na vojacich,
kteti vidéli hrizy, které si spousta lidi mozna nedokaZze ani predstavit. Je vSak jesté jeden diivod,
pro¢ se stat vic¢i snimku Delije stavél tak kriticky. Jednalo se o Popovi¢iv osobni styl,
ktery film zatfadil do Cerné viny. Prolindni se barevnych a Cernobilych obrazili, vaZzna hudba,
skryté sekvence, retrospektivita a oteviena kritika komunistické Jugoslavie zpecetily jeho osud.
Stejné jako ostatni Popovi¢ovy snimky byl i film Delije cenzurovan a jeho promitadni bylo
zakazano.”** Podobné na tom byl i snimek Zivorada Mitroviée, ktery i pfesto, Ze byl komunisty

obliben, zobrazil ur¢ité povalecné udalosti v rozporu s jugoslavskou ideologii. Jeho snimek

230 Smrt fasismu, svoboda narodu*. (preklad vlastni)

51 Delije [film]. Rezie Miodrag POPOVIC. Jugoslavie, Avala film — Kino klub Beograd, 1968.
252 VOLK, Petar. Dvadeseti vek srpskog filma. Beograd: Institut za film, 2001, s. 371.
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24 VOLK, pozn. 252, s. 371.
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Brat doktora Homera (1968) se odehrava jako jeho ptfedchozi valecné filmy na Kosovu,
ale mapuje udalosti po skonceni valky.?*> Mitrovi¢ se pfi jeho reZii inspiroval americkym
thrillerem Bad Day at Black Rock z roku 1955. Jeho vizualizace i1 scénaf, ktery k filmu napsal
sam, jsou ovlivnény nejen jugoslavskou cernou vinou, ale i hollywoodskymi filmy. Proc se film
setkal s nelibosti strany, mélo vSak jiny a viditelngjsi divod. Mitrovi¢ ve svém snimku
totiz poukazuje na korupci v novém komunistickém zfizeni ihned po skoncéeni valky
v Jugoslavii. Coz bylo samoziejmé vnimano jako otevien kritika komunistického rezimu.2¢
Ve filmu Delije se objevuji jasné metafory, které pozornému divakovi nemohou uniknout.
Napiiklad kdyz jeden z umélct v ateliéru tancuje se svou divkou po obraze Marxe a pozdé&ji
na obraz Stalina vyleje rudou barvu. Kviili tomu si pro néj pfijde policejni jednotka a vice o ném
ve filmu neni zminka. Produkce Avala film, ve které snimek vysel, dokonce zadala, aby byl
film Delije odstranén z jeji filmografie, aby se vyhnula pfipadnym perzekucim ze strany

statu.?’

3.2 Komedie, romantika a muzikal

Uspéch filmového uméni a navySovani poétu kin vedly k ¢im dal vétsi produkci
filmovych snimkd, které se kazdy rok ptimo hrnuly do kin. Filmova tradice, ktera se vyvijela
v jugoslavské kinematografii od 50. let, byla béhem nasledujiciho desetileti témét dovrsena.
Nebylo tedy nijak zvlastni, kdyZz se v programu biografii zacaly objevovat komedialni snimky,
romantické komedie ¢i muzikal. Americky pojem muzikal, ktery se stal soucasti
hollywoodského filmu, se pro takovy druh filmu zacal pouZivat mnohem pozdéji. Pfed pojmem
muzikal se takovy Zanr oznacoval pojmem muzikalni komedie, muzikalni drama, muzikalni
roman apod. Tak tomu bylo i v Jugoslavii, kdy se pro komedie, v nichZ se zpiva, ustalil vyraz
muzikalni komedie.?*® Filmovy trh byl ohromny a vedle véale¢ného Zanru, ktery byl i b&hem
60. let mezi divaky velice oblibeny, se zaCaly objevovat vS§emozné styly a Zanry, které¢ doposud
nataCeny nebyly. Tento fenomén se objevoval i v literatufe a nepochybné k tomu napomohl
svobodngjii postaveni umélcii a autorska tvorba. Kdyz v roce 1953 pfisla do kin Capova Vesna,
divaci byli ohromeni. Tato romantickd komedie vedle filmu, které kopirovaly socialistické

idealy, pusobila téméef bizarné. Zde se objevil zarodek toho, Ze film miize byt zdbavny,

255 Brat doktora Homera [film]. Rezie Zivorad MITROVIC. Jugoslavie, FRZ Beograd, 1968. Inspirovano filmem
Black Day at Black Rock.
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258 TURKOVIC, Hrvoje. Film: zabava, Zanr, stil. Zagreb: Hrvatski filmski savez, 2004, s. 55. ISBN 953-7033-
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jednoduchy a nenaro¢ny. Filmu také pomohlo, ze se premiéry ucastnil 1 Josip Broz Tito,
kterému se snimek 1ibil.>>* Od roku 1960 bylo naprosto piirozené, Ze se filmafi vice vénovali
komeréni filmové tvorbé, kterd jim zarucila, ze jejich dilo nebude cenzurovano. Komedialni
7anr se stal jednim z nejpopularngjsich. Naptiklad reZisér Zorz Skrigin, ktery byl mimo jiné
1 partyzan, debutoval n¢kolika legendarnimi snimky, které se zapsaly do historie jugoslavského
filmu (Drug predsednik centrafor, 1960; Macak pod sljemom, 1962).2%° Velice uspésnymi se
ke konci 60. let staly muzikalni komedie. Nejvyznamnéjsi z nich, kterd ohromila cely Zahteb,
byla muzikélni romance KreSimira Golika Tko pjeva zlo ne misli (1970). Urcité muzikalni prvky
se objevuji i ve snimku Ljubav i moda (1960), ktery vnesl do jugoslavské kinematografie pohled

do Zivota tehdej$i mladeze 2!

3.2.1 Zapadni tendence ve snimku Ljubav i moda (1960)

Komedie Ljubav i moda, kterd se objevila na filmovych platnech v roce 1960, byla
velice zajimavym tématem. Piib¢h o skupin€é mladych studentd, ktefi se snazi ziskat penize
pro svij letecky klub. Uz samotny syZet je unikatni, jelikoZ se divak seznamuje se skupinou
mladistvych, coz v jugoslavské kinematografii do té doby nebylo az tak obvyklé. Snimek v sobé
nezapte ani nékteré zapadni tendence, které jsou patrné hned v n¢kolika scénach. Fakt, ze hned
nékolik mladik® a divek nosi dZiny, byl také n&€im dosud nevidanym. Stylov¢ film pfipomina
Ameriku 50. let, pfedevsim z hlediska médy, ale i celkové atmosféry. Napiiklad protagonistka
filmu studentka architektury Sonja, je vZdy dokonale ucesana a upravena. Hned v prvni
sekvenci ji vidime obleCenou do krasnych cerveno-bilych Sati se Sirokou sukni.
VSechno piisobi ¢isté a klidn€, ve filmu jsou krasna auta i samotnd hlavni hrdinka jezdi
na ikonickém skutru jugosldvské firmy Pretis.?®? Film byl divaky pfijat velice pozitivng,
vedle dominantniho véale¢ného filmu se totiz kone¢né€ dockali relaxacniho snimku, kterych bylo
nedostatek. Kritika vSak tak pozitivni nebyla. Autofi snimku se predevSim snazili vytvofit

jednotny model komercni produkce, ale zl¢é jazyky kritiki tvrdily, Ze se autofi ve snimku snazi

259 Slovinsky film a Frantisek Cap, pozn. 129, s. 18.

200 Drug predsednik centarfor [film]. Rezie Zorz Skrigin. Jugoslavie, UFUS, 1960.; Macak pod §ljemom [film].
Rezie Zorz SKRIGIN. Jugoslavie, Bosna film, 1962. Podle scénafe Josipa HORVATA.

261 Tko pjeva zlo ne misli [film]. ReZzie KreSo GOLIK. Jugoslavie, Croatia film, 1970. Adaptace antologické prozy
Vjekoslava MAJERA Iz dnevnika maloga Perice.; Ljubav i moda [film]. ReZie Ljubomir RADICEVIC.
Jugoslavie, Avala film, 1960.

262 Firma Pretis (Tito Sarajevo) byla jugoslavska firma, ktera primarné vyrabéla zbrané. Po vélce ziskala licenci
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piedevSsim obhdjit prozapadni hodnoty, se kterymi se rezisér a scenaristé udajné meéli
shodovat.?®> Kolem filmu panuje i legenda, ze kdyz snimek vidél tehdejsi prezidentem Josip
Broz Tito, rozhodl se jeho projekci zakazat. Jeho Zené Jovance Broz se vSak film natolik libil,
ze premluvila svého muze, aby film podpofil. Zdali je tato epizoda skutecnosti, je tézko fict,
avSak nebylo by zadnym ptekvapenim, kdyby se snimek Ljubav i moda neshodoval s Titovymi
idealy. Film byl kritizovan 1 ptedstaviteli tzv. Cerné vlny, jejichz filmy ukazovaly
na spoletenské problémy, coz ovsem divaky v 60. letech az tak vyhleddvano nebylo.2%
Filmy ¢erné viny se staly GispéSné a ocenované az o nékolik desitek let pozdé€ji. To, co divaci
v kinematografii hledali, byl skutecn¢ komercni film, ktery jim poskytoval ulevu a unik pred
realitou povale¢né Jugoslavie.

Samotny d&j snimku Ljubav i moda se to¢i okolo skupiny mladistvych, kteii se
rozhodnou zorganizovat program modni revue pro firmu Jugosik, aby ziskali penize pro sviij
letecky klub. Aby byl jejich plan Gispésny, musi lhat a podvadét, aby se k praci dostali. VSechno
zacina, kdyz mlada studentka Sonja na svém skutru srazi modniho designera Boru. Ten ma
tentyz den schizi ve firm¢ Jugosik, aby zde prezentoval své nové napady a firmu ozivil.
Se Sonjou se neustale setkavaji, a pravé ji nabidne praci modelky, aby prezentovala nové
modely firmy JugoS$ik. Sonja ho pfesvédci, Ze mu seZene dalsi modelky, a obraci se tak na své
pratele z leteckého klubu. Zde spolecné vymysli plan, jak je vSechny prelstit, aby ziskali
potiebné penize. I ptes veSkeré komplikace a neprofesionalni modelky modni revue nakonec
slavi uspéch. Nikdo nepfiSel k uymé& a uspéch firmy JugoSik byl zarucen. Na samém konci
se spolu také sejdou Sonja a Bora, ktefi se spolu po celou dobu filmu neustale hadaji.
Stastny konec vsak &eka i na n&.?%® P¥ibéh je naprosto jednoduchy, nema zadné slozité zapletky
a co je dulezité, ma $tastny konec. Uhledny styl a bohaté scény si zaslouzily obdiv iroké
vetejnosti, ktera se jeste stale zotavovala z valecnych let a sovétského rozkolu. Lidé se kone¢né
1 v kinematografii mohli oprostit od vale¢nych traumat a film Ljubav i moda jim umoznil opét
snit a vzpominat. Snit o tom, co by mohli mit, a o tom co méli. V roce 2016 byl snimek zatazen
mezi nejlepsi srbské snimky let 1911-1999. Zebticek sestavili pracovnici Jihoslovanské
kinotéky v souladu s novym zékonem, ktery vySel v platnost 28. 12. 2016 — Zakon o kulturnim
dédictvi (Zakon o kulturnim dobrima). Film Ljubav i moda, byl zafazen na tento seznam

vyznamnych jugoslavskych snimka, vtomto piipad€ jiz srbskych, spole¢né s dalSimi

263 VOLK, pozn. 113, s. 180.
264 Tamtéz.
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kultovnimi snimky. Patfi mezi n€ napt. snimky 77i (1965), Sveti pesak (1968), Skupljaci perja
(1967), Mars na Drinu (1964) a mnoho dalsich.?%

3.2.2 Komedie KreSimira Golika

Jeden z ptednich rezisért a scéndristl, ktery se vénoval komediim, byl Kresimir Golik,
ktery se svym dilem zapsal do historie chorvatské kinematografie. Golik vystudoval grafickou
Skolu a svou prvni praci ziskal jako reportér sportovnich zprav na Radiu Zagreb. Pozdé&ji
reziroval filmové piehledy ve studiu Jadran film, a od roku 1947 se zacal profesionaln¢ zabyvat
kinematografii. NatocCil nékolik dokumentarnich filma napt. Jos jedan brod je zaplovio
(1948).257 V roce 1950 debutoval svou prvni komedii ze sportovniho prostiedi Plavi 9. Tento
snimek vstoupil do historie filmu jako jedna z prvnich komedii jugoslavské kinematografie.?6®
O nékolik let pozd¢ji reziroval snimek Imam dvije mame i dva tate (1968), ktery byl ocenén
n¢kolika cenami na Filmovém festivalu v Pule. Piibéh vypravi o dvou rodinach, o jejich
kazdodennim zivot€ a neshodach. Stejné jako snimek Plavi 9 se fadi do kategorie komedialniho
filmu. Pfibéh je vypravén z perspektivy deti obou rodin, ktefi mezi sebou diskutuji a vedou
vnitini monology. Tyto konverzace a vnitini pochody vytvéaieji cely syzet filmu.2®
Jeho nejznaméjsi snimek na sebe nenechal dlouho ¢ekat a v roce 1970 se na filmovych platnech
objevil film Tko pjeva zlo ne misli. D&j filmu je zasazen na pocatek 30. let 20. stoleti do mésta
Zahieb. Zde Zije mlada pani Ana Safranek se svym muzem Franjem a synem Pericou. B&hem
rodinného vyletu do Samoboru se Ana seznami s elegantnim gentlemanem Fulirem. Ten ji
pozdéji navstivi 1 v Zahiebu a vyzna ji svou lasku. Ana vSak jeho Sarmu odolava, protoZe nechce
rozbofit svou rodinu i pfesto, Ze je do Fulira také zahledéna. Ve chvili, kdy ji Fulir navstivi
v jejim byte, setkd se s jeji starSi sestrou Minou, kterd se do n¢j na prvni pohled zamiluje.
Do toho vstupuje Franjo, ktery dostane napad, Ze by bylo skv€lé Minu vdat za Fulira, coz se
samoziejmé nelibi jeho manZelce Ané. Fulir se s Minou nakonec oZeni, aby ziistal co nejblize
své milované Ang. Ve vypravi maly Perica, z jehoZ perspektivy je také cely d&j popsan.?”
Kdyz ptisel snimek Tko pjeva zlo ne misli do zahtebskych kin, ithned se z néj stal hit a mluvilo

se 0 ném po celém Zahtebu. Zahtebské publikum bylo potéSeno, Ze na platnech vidi své mésto,

26Cmo cpnexux uepanux uamosa (1911-1999) [online]. ©2016 JyrocnoseHncka kuHoTeKa [cit. 26.6.2021].
Dostupné z: http://www .kinoteka.org.rs/srpski-igrani-filmovi-1911-1999-100-najboljih/
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své nare¢i 1 urCité ritudly a tradice, které diive k zivotu vtomto mésté patfily.
Vylet do Samoboru, projizdka na konském povoze po Maksimiru a podobné vzpominky
pusobily natolik nostalgicky, ze film uchvatil skoro kazdého pamétnika. Zajimavé je, ze si
Kreso Golik do hlavnich uloh vybral herce, ktefi neméli pfed kamerou zadné zkuSenosti.
Vétsinou se jednalo o divadelni herce ¢i komparzisty, nicmén¢ to snimku na kvalit€¢ rozhodné
neubralo, spiSe naopak. Stejné jako vétSina filml KreSimira Golika se i tento film tadi mezi
klasiky chorvatské kinematografie.?’! Film byl natocen podle novely Dnevnik malog Perice,
kterou napsal chorvatsky basnik, prozaik, fejetonista a piekladatel Vjekoslav Majer.
Vjekoslav Majer se narodil vroce 1900 v Zahiebu, kde také roku 1975 zemfel.
Prekladal némecké texty do chorvatstiny a uz od svych studentskych let psal verSe do riznych
asopisti. Ve svych romanech a novelach Dnevnik Ocenaseka (1938), Zivot puza (1938)
a Dnevnik malog Perice (1942) popisuje détsky svét, svét dobrosrde¢nych lidi ze Zahtebu, dale
se vénuje problematice bezdomovstvi, nezaméstnanosti a alkoholismu. Vypravi jak
o uspesnych lidech, tak o lidech, ktefi se nachazeji na samém okraji spole¢nosti. O lidech, ktefi
se setkavaji s tézkymi okamziky svého Zivota, ale i své vlastni doby. Majer patfil predevsim
ke skupiné¢ zdhtebskych autorti, své dilo ve vétSin€ napsal v kajkavském nafeci a ¢asto vyuzival
typického zihiebského humoru, ktery dokazal dokonale uplatnit ve svém literdrnim dile.?”?
Tko pjeva zlo ne misli je jakousi retro fantazii, ve které se odehravaji ptib&hy lidi, ktefi nikdy
nemohou ziskat to, po ¢em skute¢n¢ touzi. Pfibéh je zobrazen z pohledu malého Perice,
ktery pozoruje Zivot svych rodict a jejich pratel. Film slavil uspéch predevSim v Zahiebu,
napiiklad v mé&sté Split kajkavsky dialekt a zpracovani divaky tolik neuchvétil, stejné jako
v Srbsku. Snimek je i1 v souCasnosti fazen mezi nejlepsi chorvatské snimky poslednich

desetileti.?”?

3.2.3 Humorné pojeti partyzanského filmu — ZorZ Skrigin

Zorz Skrigin?’* je zajimavou postavou partyzanského odboje. Jeho fotografické nadéani
1 rezisérsky talent byly oceniovany jak ze strany statu, tak ze strany vné&jSich pozorovateli.
Skrigin se podilel na nékolika vyznamnych partyzdnskych filmech (Njih dvojica, 1955;
Potraga, 1956), ale zaroven byl jeden z prvnich rezisérl, ktery do partyzanského filmu vnesl

5

humor.?”” Jeho prvni komedidlni film piisel do kin vroce 1958 pod nazvem
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Gospoda ministarka. D&j je zasazen do piedvaledné Jugoslavie, kde Zije protagonistka Zivka
Popovié. Zivka je manzelkou ministra Sima Popovice, ktery je spoleénosti vniman jako velice
dulezity ¢lovek, podle &ehoz se také musi chovat. To samoziejmé plati i pro jeho zenu Zivku,
a tak sledujeme jeji snahu o pieZiti mezi bohatymi a snobskymi lidmi.?’® Snimek je adaptaci
stejnojmenného roménu prozaika, dramatika a nejvétSiho jihoslovanského komediografa
20. stoleti Branislava NuSic¢e. NuSi¢ se narodil v roce 1865 v Bélehrad€, kde také roku
1938 zemtel. V roce 1887 vydal basein Dva otroci, kterd byla oznacena jako vefejna urazka
krale Milana Obrenovice. Za tento prestupek byl poslan na dva roky do vézeni. Vedle basni
psal také realistické a humoristické prozy. V pozdéjsSich letech se také snazil o vytvoreni
vlasteneckého dila Knez Ivo od Semberije (1910), ale jeho pokus o narodni dilo se nesetkal
s takovym uspéchem jako jeho humoristicka tvorba. Po roce 1918 pokracoval ve své oteviené
kritice vii¢i spole¢nosti a v roce 1929 vydal svou komedii Gospoda ministarka.*”’

V roce 1960 nasledoval dalsi Skriginiv komedialni snimek Drug predsednik centarfor.
Film popisuje 7. vyroci zalozeni zeméd¢€lské jednoty (Seljacka radna zadruga), v jedné malé
vesnici, kde se nové ideje tézko pfijimaji. Hlavni téma filmu se to¢i okolo fotbalu,
nacez odkazuje 1 samotny nazev filmu (centarfor = utocnik). Skupina mistnich fotbalist se
rozhodne stit se fotbalovymi Sampiony a za¢nou tvrd€ trénovat. Vedle této hlavni linie
se odehrava nékolik dalSich malych pifibéha, které¢ divaka seznami s obyvateli a chodem
vesnice. Jejich zivoty jsou plné milostnych romankd, rodinnych problému apod., které jsou
doplnény smé$nymi komedidlnimi situacemi. Objevuje se zde také pomé&rné humorna postava
duchovniho, ktery ve svém kostele opravuje ikonostas.?’® Tento film je zajimavym kouskem
jugoslavské kinematografie, ukazuje slozitou stranku Zivota v jednoté, kde si lidé neustale
délaji naschvaly. Vzhledem k tomu, ze byl Skrigin byvalym partyzdnem a vyznamnych
umélcem komunistického rezimu, objevuje se ve filmu 1 jedna dil¢i zaleZitost,
kterda neodmyslitelné patfila k filmu 50. a 60. let — propaganda. V tomto ptipad¢ se vSak Skrigin
nesnazil propagovat politicky systém v Jugoslavii jako ten jediny spravny, ale je zde spiSe
oc¢ividnd reklama na nékteré jugoslavské vyrobky. Nekolikrat se zde objevuje naptiklad praci
prasek Radion nebo gramofonové desky firmy Jugovinil.?” Skriginovym nejvyznamnéj$im
filmem se stal Macak pod sljemom (1962). Jeden z prvnich partyzanskych filmii, ve kterém

se objevuji komedialni prvky. Protagonista filmu je bosensky dfevorubec Pavle Vuisi¢, ktery

26 Gospoda ministarka [film]. Rezie Zorz SKRIGIN. Jugoslavie, UFUS, 1958. Podle stejnojmenné komedie
Branislava NUSICE.

27 DOROVSKY, s. 272, 5. 419.

28 Drug predsednik centarfor [film]. Rezie Zorz Skrigin. Jugoslavie, UFUS, 1960.

279 Tamtéz.
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se béhem valky spiSe z donuceni ptidava k partyzanskému odboji. Pfibeh popisuje jak se 1 pfes
svou nelibost vii¢i valce stavd dobrym vojakem a ziska hodnost desatnika.?®® Scénaf napsal

Josip Horvat, ktery éerpal ze svého stejnojmenného romanu, ktery napsal v roce 1962.281

3.3 Historicko-literarni film v 60. letech

Stejné jako tomu bylo u komedii €1 ostatnich zanr, si 1 historicky film ziskal své divaky.
Cim déal vice se natadely snimky, které pojednavaly o historii jihoslovanskych narodi
a Jugoslavie. Filmovy umélci si nevybirali pouze témata jugoslavské historie, pficemz tohoto
pojmu se da de facto pouzivat az od roku 1918, ale i témata, ktera zasahovala hluboko
do historie jednotlivych slovanskych narodi. Béhem 50. let existovalo nékolik snimk, které se
zabyvaly vzdalenéjsi historii, napit. Stojan Mutikasa (1954). Nicméné filmy s historickou
tématikou pojednavaly hlavné o druhé svétové valce Frosina (1952), Campo Mamula (1959)
atd. Casto to nebylo za Giéelem obyvatele vzdélat, ale spise propagovat zasluhy partyzanského
odboje, které vedly k vytvoreni socialistické republiky Jugoslavie. To se vSak stejné jako
u ostatnich zanrti s pfichodem 60. let méni, a na trhu se zacaly objevovat piibéhy z riiznych dob
a kulturnich prostfedi. Zde je nutno podotknout, Ze se jednalo jen o etnika, ktera byla uznavéana
staitem, a obdobi, ktera nebyla politicky citlivym tématem. Avsak stejné jako tomu bylo i je
v kazdé dobé¢, vzdy se najdou taci, kteti se odmitaji podvolit statni ideologii a pochybné realité
svéta ve kterém Ziji.

Koncem roku 1969 se v biografech objevil snimek Lisice reziséra Krsto Papice, ktery
mezi stitnimi predstaviteli vyvolal uréité pochyby.?®? P¥ib&h je zasazen do roku 1948, kdy se
vSichni obCané Jugoslavie museli podrobit ur¢itym zménam. Po valce musel kazdy uctivat
Stalintiv kult, coz se vSak po rozkolu se SSSR zménilo, a mnozi Stalinovy vyznavaci skoncili
ve vézeni nebo v pracovnim tdbote na ostrové Goli otok.?** D&j se odehrava v historickém kraji
Zagora na jihu Chorvatska. Ve se to¢i kolem svatby mistniho rodaka Anteho, ktery si bere

o dost mladsi divku z vedlejsi vesnice Visnju. Na svatbu pozvou ne€kolik hostii, mezi nimiz je

20 Macak pod $ljemom [film]. Rezie Zorz SKRIGIN. Jugoslavie, Bosna film, 1962. Podle scénafe Josipa
HORVATA.

281 Horvat, Joza. Hrvatska enciklopedija. [online]. ©2021 Leksikografski zavod Miroslav Krleza [cit. 17.7.2021].
Dostupné z: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=26197

282 POLIMAC, pozn. 137, s. 70.

283 T4bor Goli otok se nachazel na ostrovech Goli otok a Svaty Gregor. Jednalo se o vézeni, kam byli v letech
1949-1988 posilani politicti vézni. Tabor byl zalozen v reakci na jugoslavsko-sovétsky rozkol, a byli zde véznéni
piedevsim zastanci Stalinova rezimu. Pozd¢ji presel pod administrativu Socialistické republiky Chorvatsko, ktera
ho vyuzivala jako vézeni pro tézké krimindlniky. Slovinsky etnolog a antropolog Bozidar Jezernik, této
problematice vénoval zajimavou publikaci.; JEZERNIK, Bozidar. Goli otok: Titiv gulag. Pielozila Jana
SPIRUDOVA. Praha: Ustav pro studium totalitnich rezimi, 2020. ISBN 978-80-88292-44-9.
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1 vysoce postaveny politik Andrija, ktery je Cestnym obyvatelem tohoto kraje. Mezi hosty jsou
viak i dva agenti tajné policie (UDBA) Kre$o a Cazim. Atmosféra na svatbé houstne, jelikoZ je
vSem jasné, ze kdyz se objevi agenti tajné policie, tak nékoho odvedou. Nikdy nikdo netusi,
kdo to bude. Politik Andrija se hned od prvniho dé&jstvi jevi jako muz bez moralnich hodnot.
V prvni dulezité scéné¢ se pokusi zabit vranu, ktera patii vesnickému podivinovi Musovi.
Zenich Ante se rozhnéva, 7e na své svatbé nechce krveproliti, a pozada ho, aby nestiilel.
Andrija ho poslechne, ale z nepozornosti zakopne a udeii se hlavou o kdmen. Ante ho odvede
zpét do domu, kde ho oSetiuje mlada Visnja. Andrija se opét projevi jako necestny charakter,
kdyz se pokusi mladou nevéstu znasilnit. V tu chvili vSak tajna policie odhali, pro koho si ptisli,
coz ve vesnice vzbudi ohromny neklid, ktery konci tragédii. Kdyz Andrija opousti dim,
kde je osetfovan, agenti ho zatknout na zaklad€ obvinéni, Ze je stalinistou. Z mistniho hrdiny
se najednou stdva vyvrhel a nenavidény nepfitel statu. Zmateni vesnicané, kteti z neStastnych
udalosti obviiuji Zenicha a jeho nevéstu, zmlati Anteho a rozhodnou se, ze Visnju potupné
odvedou zpét do jeji vesnice. B&hem cesty ji viak zabiji.?®* Film mohl byt vefejné promitan
od konce roku 1969, béhem kterého byl také zafazen na Filmovy festival v Cannes.
Ackoliv na Filmovém festivalu v Pule vyhral Velikou zlatou arénu, snimek vyvolal kritické
reakce ze strany politikd. Néktefi z nich si totiz film zafadili do sméru tzv. cerné viny, jejiz
autofi se snazili ukazat spole¢nost jako pokfivenou, prolhanou a neustale odmitajici idedly
socialismu.?®> Na tomto ndzoru mohl mit podil i pfedchozi snimek Krsta Papice, na které
spolupracoval spolecné s rezisérem Antunem Vrdoljakem a Vanc¢em Kljakovi¢em. Jednalo se
o snimek K/juc, ktery vySel v roce 1965. Film Kljuc¢ byl ptedstavitelem nové filmové viny,
jelikoz autofi vyuzivali nékolika modernich prvki. Jedna se o omnibus®®®, ktery je rozdélen
do tfi samostatnych piibéhu, které maji spolecny motiv — problém se stéhovanim.
Kazdého ptibéhu se ujal jeden z reZisérti, Krsto Papi¢ vytvofil druhou ¢ast, ktera nese nazev
Cekati. D&j se to¢i okolo dvou mladych lidi, ktefi bydli spoleéné se svou starou ptibuznou.
Mlady par je ze spoleéného souziti velice frustrovan, protoZe stara Zena ne a ne umfiit.?s’
Je pochopitelné, ze jeho dilo mohlo byt vniméno jako proti-ideologické. Krsto Papi¢ byl rezisér

chorvatského plivodu, ktery mimo hrané filmy natacel i dokumenty. Pravé ve snimku Lisice se

284 [ isice [film]. ReZie Krsto PAPIC. Jugoslavie, Jadran film, 1969.

285 SAKIC, Tomislav a kol. Portret redatelja: Krsto Papi¢. In Hrvatski filmski ljetopis 16, 2010, &. 61, s. 73-74.
ISSN 1330-7665.

286 Omnibus je celovederni film, ktery se skldd4 z nékolika samostatnych dilfi, které funguji jako samostatné
narativni celky. Mohou mit spole¢né nékolik vlastnosti. Napf. stejné téma, misto a Cas dé&je, postavy, herce,
reziséry. VSechny dily mtzou byt také zpracovany podle stejnych literarnich pfedloh, ale kazda z ¢asti se vétSinou
li$i svym stylem a zanrem.; Omnibus film [online], posledni aktualizace 30. ledna 2018 00:57 [cit. 21.7.2021].
Dostupné z: https://sh.wikipedia.org/wiki/Omnibus_film

27 Kljuc [film]. Rezie Vanda KLJAKOVIC, Krsto PAPIC, Antun VRDOLJAK. Jugoslavie, Jadran film, 1965.
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odrazi jeho dokument o lidech zijicich v Dinarském Zahoti Kad te moja cakija ubode (1968).
Realita kraje plisobi velice surové a krutg, stejné tak i lidé, kteii zde Ziji.?*®

S historickym Zanrem je v kinematografii od 50. let spojovédna i literatura. V roce
1968 natocil rezisér Zdravko Velimirovi¢ snimek Lelejska gora, ktery se fadi nejen
mezi historicko-literarni dila, ale 1 mezi filmy s partyzanskou tématikou. Film pojednava
o hledaném uprchlikovi Lado Tajovicevi, ktery se snazi propagovat narodni odboj ve svém
rodném kraji v Cerné Hote.?® P¥ibéh vznikl na motivy stejnojmenného romanu, ktery napsal
Mihailo Lalié¢. Lali¢ se narodil v roce 1914 ve méstecku Trepéa v Cerné Hote. O svém rodném
kraji Casto psal ve svych romanech, diky ¢emuz je povazovan za jednoho z nejlepSich
cernohorskych prozaika a akademiki. Vystudoval prava na Univerzité Bélehrad a z4 své nazory
byl nékolikrat véznén. V letech 1941-1945 se aktivné ucastnil partyzanského odboje, kde byl
béhem jedné akce zajat italskymi okupanty. V zajeti se dostal do Soluné, kde se mu podatilo
uprchnout a ptidat se k feckym partyzaniim. Napsal hned nékolik povidek, ve kterych popisoval
své zazitky a ptibehy z fronty (Stezka svobody, 1948; Izvidnica, 1949). V roce 1957 napsal
roman Lelejska Gora, ktery tvoti spolu s romanem Hajka (1960) a Raskid (1955) volnou
trilogii, ve které Lali¢ popsal boj Cernohorskych partyzanii, ktefi hrdinsky bojovali proti
nepiatelim. Mnoho znich, stejné¢ jako autor, bylo pfevezeno z kolaSinského vézeni
do zajateckého tadbora v Soluni. Mihailo Lali¢ zemiel v Podgorici v roce 1993 a jeho dilo je
neodmyslitelnou souéasti cernohorské narodni kultury.>°

Rozmanité literarni dila se v jugoslavské kinematografii zacala odrézet ¢im dal vice.
zpracovani. Lyrika vSak ziistdvala na pozadi autorského interesu. Kromé slovinského filmu,
ktery byl velice specificky, ojedinély a absolutné se liSil od ostatni jugoslavské tvorby
(viz Ples na Kisi, 1961), se lyrika v jugoslavském filmu neuplatiiovala. Vedle romanti, novel
apovidek =zacali filmovi tvirci vyuZzivat napiiklad memodri a denikovych zapish
(Kad ¢ujes zvona, 1969).%! Jeden z prvnich filmfi, ktery vznikl na motivy narodnich povidek
Zlatna jabuka a Bas Celik, byl snimek Cudotvorni mac (1950). Spole¢né s filmy, které
se zakladaly na motivech historické narodni pisné, vznikly snimky Hasanaginica (1967) v rezii

Miodraga Popovice a snimek Banovic¢ Strahinja (1981) Alexandara Petrovice. Tyto dva filmy

288 POLIMAC, pozn. 137, s. 70.; Kad te moja ¢akija ubode [dokumentarni film]. Rezie Krsto PAPIC, Jugoslavie,
Zagreb film, 1968.

289 Lelejska gora [film]. ReZie Zdravko VELIMIROVIC. Jugoslavie, Kosmet film — Filmski studio Titograd, 1968.
Natoceno dle stejnojmenného roméanu Mihaila LALICE.

29 DOROVSKY, pozn. 272, s. 331-332.

21 FIMON, pozn. 124, s. 74.
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se fadi mezi jedind kinematograficka dila, kterd vznikla na zakladé¢ skutecnych d¢l

jihoslovanského narodniho dédictvi.?*?

3.3.1 Babajova Breza (1967)

Ante Babaja byl viid¢i osobnosti nového moderniho filmu, ktery byl typicky predevsim
pro chorvatské zeme. V roce 1961 debutoval svym prvnim celove¢ernim filmem Carevo novo
ruho, ktery byl ur€en pro ty nejmensi divaky a je dokonalym piikladem moderniho filmového
stylu. Nez se dostal k vlastni autorské tvorbé¢, vytvotil nékolik velice spéSnych dokumentt.
Mezi nejznaméjsich z nich patii dokumentarni film Cujes li me? z roku 1965, ktery mapuje
praci nové a inovativni metody rehabilitace hluchonémych osob akademika a védce
Petra Guberina.?> Ante Babaja si pro své snimky &asto vybiral literarni pedlohy, ktera dok4zal
velice dovedné a UspéSné zpracovat. Vedle filmi Carevo novo ruho (1961) a Breza (1967),
natoCil snimky Mirisi, zlato i tamjan (1971) a Izgubljeni zavicaj (1980). Ob¢ dila jsou adaptaci
roméanu a prozaickych d&l chorvatského spisovatele Slobodana Novaka.?®* Jeho filmy byly
komunistickymi politiky ¢asto fazeny do tzv. cerné vilny, ackoliv sdim Babaja zatazoval své dilo
spiSe do moderni kinematografie.?’> Babaja byl totiZz ovlivnén francouzskou kinematografii,
jelikoz v Patizi asistoval n¢kolika filmovym velikdnim, mezi které patiil i rezisér Jacques
Becker. V roce 1953 se vratil zpét do Jugoslavii, kde zacal s tvorbou svych dokumentarnich
filmi. Pokusil se natocit dokumentérni snimek o chorvatském basnikovi a bohémovi Tinu
Ujevi¢ovi. Nicméné jeho navrh byl komunistickym apardtem zamitnut. Ujevi¢ nebyl mezi
straniky zrovna oblibenym spisovatelem, a tak projekt nemohl mit Z4dnou budoucnost.
Babajovi bylo v jeho aktivnim filmovém obdobi jesté nekolik dalSich projektl, véetné filmu
Svoga tela gospodar (1956), na kterém zacal spolupracovat se Slavko Kolarem.?*® Za jeho
a socialniho realismu.

Dgj se odehrava na jedné vesnici v Chorvatském Zahoti. Zde Zije blond’ata divka Janica,
ktera je povazovana za nejkrasnéjsi zenu ve své vsi. Kvuli tomu, Ze je §tihla, ticha a krasna

o ni obyvatelé zacali fikat, Ze vypadd v porovnanim s mistnimi chlapci jako btfiza mezi buky
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(breza medu bukvama). Jeji zivot je vSak velice neStastny. Je vdana za muze Marka, ktery
ani po svatb€ neopousti sviij bohémsky zivotni styl, a tak se neustale opiji a podvadi ji s jinymi
zenami. Nejvice ji zasdhne, kdyz pfijde o své novorozené dité, z ¢ehoz ochofi. Vesnicky
podivin JoZa Sveti se ji snazi utésit a presveédcit, Ze jeji dité naslo pokoj v nebi a ze se za Janicu
modli. Jeji muz Marko i pies jejich obrovskou ztratu chodi neustale do hostince, a tak je Janica
na svij zal Gplné sama. Kdyz se jde projit do lesa, ndhle omdli. Najde ji zde podivin Joza
a odnese ji zpét do jejiho domku. Skupina starSich Zen se ji pokousi vylécit, ale marné.
Jejim poslednim pianim je, aby u ni byl jeji muz Marko, kterého i1 pfes vSechny jeho Spatné
vlastnosti miluje. Marko se n¢kde opiji, marné ho vSichni hledaji, aby ho ptivedli domt, kde
umira jeho zena. Kdyz se Marko vrati domt, jeho Zena je jiz mrtvad. A tak Janica umfe
bez naplnéni svého prani, aby jesté naposled vidéla svého muze. Na misto toho, aby Marko
truchlil, se opét vraci ke svému zivotu pijana, jako by nikdy Zadné Janice nebylo. Odchazi
na svatbu, kde se kvili své povaze popere, a tak se vyda na cestu zpét do své vesnice lesem,
kde narazi na bfizu. U bfizy najednou poklekne a za¢ne hystericky plakat. Kone¢né mu doslo,
ze on je ten pobuda, a jeho Zena, kterd ho milovala do samého konce, umfela kvili nému.
Na vycitky uz je pozd¢, Janicu uZ mu nikdo nevrati. Na jejim pohibu na ni vzpomina jeji jediny
skute¢ny pfitel Joza. Janica byla krasné a hodna divka, jejimZ jedinym neStéstim v Zivoté bylo,
7e narazila na muZe bez moralnich hodnot.?*’

Ante Babaja dokonale zpracoval psychologii jednotlivych  protagonisti.
Nejupiimnéjsim clovek je v celém piibéhu Joze Sveti, ktery je vesniany vniman jako podivin
a Casto se mu vysmivaji a vyhanéji ho od sebe. On a Janica jsou zde znazornéni jako dobro,
zatimco ostatni protagonisté jako ¢iré zlo, coZ je bezpochyby ptinosem socidlniho realismu.
Joza 1 Janica jsou spole¢nosti vniméni rozdiln€, avSak mezi nimi neni az tolik odliSnosti.
Postava Marka je typickym prototypem Babajovy charakterové kompozice. Protagonista
Marko ptedstavuje surovou muzskou postavu venkovského prostiedi, jehoz chovani vyvolava
nenavist i zavist. Je to primitivni ¢lovek, stejné jako celé spoledenstvi, ve kterém postavy Ziji.>*®
Neni tedy divu, ze byl film vnimén ,politickou* kritikou jako jeden z filml cerné viny
(v Chorvatsku se pouZzivalo oznaceni crni val). Za prvé film Breza vznikl ve stejné dobé jako

vétSina ikonickych snimki tohoto stylu a za druhé v ném Babaja uplatiluje urcité elementy,

27 Breza [film]. Rezie Ante BABAJA. Jugoslavie, Jadran film, 1967. Podle literarni pfedlohy Slavka KOLARA.
298 Tamtéz.
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které se objevovaly i1 v ¢ernych filmech. Film Breza je ale spiSe modernim dilem, ve kterém se

uplatituji realistické, naturalistické a dokumentarni prvky.>”®

3.3.2 Dogadaj (1969)

Snimek Dogadaj patfi mezi velice zajimavé filmy, které si naSly zdkladnu v moderni
kinematografii. Reziroval ho Vatroslav Mimica, a jako piedlohu si vybral jednu z povidek
ruského spisovatele Antonina Pavlovi¢e Cechova. Jedna se o jedno z mala dél, které je adaptaci
zahrani¢niho dila.>* Reziséfi si ¢asto vybirali doméaci spisovatele, nejéast&ji ty Zijici, ktefi se
s nimi mohli na tvorbé snimku podilet. Inspirovat se dilem ruského spisovatele ke konci 60. let
mohlo byt mozna trochu kontroverzni, ale ur€ité ne protirezimni. Dogadaj je film, ktery vypravi
o zivoté malého chlapce Marijana, ktery zije na samoté se svym dédeckem Jurou. Spolecné se
vydaji na cestu do daleké vesnice, aby prodali kon€ na maso a dostali penize. JiZ po cesté tam
se setkavaji s n¢kolika problémy. Nez totiz dojdou k fece, kde kotvi lod’, ktera prevazi lidi
na druhy bieh feky, kde se nachazi vesnice, musi projit hustym lesem, ktery obklopuje jejich
obydli. Les je plny mlhy a béhem své vypravy narazi na tlupu vlka. Nastésti je pobliz hajny,
ktery vlky odezene. Konecné se dostavaji k fece. Kdyz jsou na lodi, dédecek Jura je varovan
prevoznikem, aby si ddval pozor na svlij majetek, protoze se po vesnici pohybuji pochybné
existence. Ve vesnici prodaji kon€ a znovu se vydaji na cestu zpét domu. Pfevoznik mu jeste
nabidne, aby u néj se svym vnukem pifenocovali, Jura v§ak odmitd a vydaji se na cestu. Spolecné
s nimi se vraci 1 hajny Ivan a jeho podivny pfitel a zlodé€jicek Matijevi¢. Jura jako by tusil,
Ze se ma néco stat, pospicha se svym vnukem doml, tempo pronésledovani se stale zrychluje.
Déda s vnukem utikaji pred hajnym a Matijevicem, pro které pravé zacal lov. Jura pomalu
zjistuje, ze mu dochdzeji sily, a tak pfeda ziskané penize Marijanovi a pfikdze mu, aby utikal.
Chvili na to se Jura setka se svymi rivaly a za¢ina boj o preziti. Jura bojuje dlouho a statecné,
ale nakonec se zhrouti na zem. Zlod¢j Matijevi¢ ho probodne nozem a zabije ho. Mezitim maly
Marijan utikd, az narazi na domek ukryty v lese, kde se ukryje. V domecku zije Zena se svou
dcerkou, a &eka, az se jeji manzel vrati domtl. Zena da mezitim Marijanovi najist, ten ji fekne,
co se mu Vv lese ptihodilo a ze mé u sebe penize, které mu dédecek dal. Ulozi ho do postele
spole¢né se svou dcerou a jeho penize schova. Za nedlouho poté piichazi jeji muz. Co vSak
maly Marijan netusSil, jejim manzelem je hajny Ivan. Ivan pfichdzi opét se svym kamaradem

Matijevicem. KdyZ ptijdou, chovaji se nasilné viici Ivanové zené, biji ji a ta jim ze zoufalosti

299 PETERLIC, Ante. Filmska citanka Ante Peterli¢a: Zanrovi, autori, glumci. Zagreb: Hrvatski filmski savez,
2010, s. 288-289. ISBN 978-953-7033-32-3.
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da penize, a povi jim, kde je vzala. Muzi se opiji a vymysli plan, Ze chlapce zabiji, ¢imz se
zbavi hlavniho svédka. Hadaji se, kdo znich ho zabije, a o ,,vyhru“ si zahraji karty.
Hajny prohrava, popadne sekyru a vyda se na ptidu, kde spi Marijan a jeho dcera. Chlapec,
ktery vSechno slysel, se mezitim schova pod postel. Ivan machne sekerou do postele, ale kdyz
odhali, kdo se skryva pod dekou, zpanikaii a zeSili. Pod dekou totiz spala jeho dcera.
Dole se mezitim odehrava dal$i drama, Ivanova manzelka se rozhodne zatto€it na Matijevice,
ten ji vSak v protiatoku zabije. Kdyz se hajny Ivan vrati, doli do mistnosti zjisti, ze jeho
manzelka 1 dcera jsou mrtvé. To v ném vyvola nenavist a zatutoci na svého byvalého kamarada.
Zacina krvavy boj, ve kterém se oba zlocinci zabiji. Jediny, kdo tuto nest’astnou tragédii piezije,
je pomateny chlapec Marijan, ktery utikd z mista nestésti do mlhavé lesa volajic ,,dédo, dédo®.
Jeho osud ziistava nejasny.>"!

Piib&h je pifimo $okujici a nesmirné tragicky. Zanrové se d4 povaZovat za thriller,
ktery v sobé ukryva hororové elementy. Snimek je velice morbidni, naturalisticky, téméf
neuvéfitelny. Mimica ve svych filmech vyuzival socialniho realismu, coz dal najevo i ve filmu
Dogadaj, kde se realita zaostalého venkova misi s krutym svétem zkazenych lidi a pokroku.
Realismus je jeSté vice podtrzen tim, kdyz déda poté, co proda kon¢€ na maso, fikd svému
vnukovi ,nesmi ti to byt lito, uz nejsi dit&“, ackoliv je chlapci okolo 10 let.3%?
Film se v n¢kterych scénéch jevi neuvétitelné abstraktné. Kdyz je protagonista Jura vystaven
nasili, celd tato pasaz trva témet polovinu filmu a promita se v ni nékolik obrazii, které se zdaji
byt ponckud vzdalené. VSichni se mezi sebou perou, do toho jednotlivé postavy koufi cigaretu,
nasledné se zase perou. Jednotlivé zabéry do sebe splyvaji — bahno, slunce, maly Marijan
na utéku. V této casti déje se odehrava takovych véci, Ze aby divak mohl najit smysl této scény,
musi byt velice pozorny. ** Pochmurna atmosféra graduje v zavéreéné scéné, kterd konéi
nesmirng tragicky. Zda chlapec ptezil ¢i nikoliv, si divdak musi odpoveédét sam. Ale kdyZ se
vratime do pocatecni sekvence filmu, kde Marijan se svym dédeckem narazi na tlupu vlkd,
je jasné, Ze jeho osud je nejspise zpecetén.3*

Vatroslav Mimica se po svém autorském experimentalnim obdobi, opét navratil
ke klasickému narativnimu filmu. Dogadaj je ojedinélym filmem chorvatské kinematografie,
pro kterou nebylo tolik typické zobrazovat tak katastrofické scénare, jako tomu bylo naptiklad

v piipad¢ srbské kinematografie 2. pol. 60. let. V roce 1969 byl snimek Dogadaj také jednim

3! Dogadaj [film]. Rezie Vatroslav MIMICA. Jugoslavie, Avala film, 1969. Adaptace stejnojmenného romanu
Antona CECHOVA.
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z promitanych filmt na Filmovém festivalu v Pule. Vedle filmi ¢erné viny slavil uspéch.
Napomohlo mu pfedevSim to, ze i kdyz byl tragicky a kriticky vic¢i spolecnosti, nebyl
antikomunisticky a politika v ném byla dana stranou. Diky tomu ziskal Velikou stfibrnou arénu,
za druhy nejlepsi snimek. Rezisér Vatroslav Mimica byl ocenén Stiibrnou arénou za rezii,
a kameraman Franjo Vodopivec ziskal Zlatou arénu za svou mistrovsky odvedenou praci.
Snimek byl také distribuovan na anglicky a americky trh.>% Stejné jako tehdy je i dnes snimek

Dogadaj jeden z vyznamnych filmu jihoslovanské kinematografie.

3.4 Chorvatsky moderni film — Vatroslav Mimica

Nova moderni vlna, kterd vstoupila pfedev§im do chorvatské kinematografie,
se v Jugoslavii Casto oznaCovala jako novy jugoslavsky ¢i autorsky film. Tento druh
kinematografie do poloviny 60. let zaplnil trh neuvéfitelnou rychlosti, a nejvice byl spojen
s chorvatskymi reziséry. Autorsky film sdilel s ¢ernym filmem nékteré zdsadni motivy,
napf. kritika spolecnost, stylistika, expresivita atd. V samém zékladu byl i ¢erny film moderni,
avSak své oznacCeni si neziskal jen tak. Tyto soubézné vlny se mezi sebou pieci jen lisily.
Zakazdou cenu se autofi nové vlny nesnazili poukdzat na chyby komunistického rezimu
anebyly tolik kritické vici socialistické Jugoslavii, jako tomu bylo v ptipadé Cerné viny.
Filmov4 kritika k nim na rozdil od ¢erného filmu byla mirné&jsi, coz piedznamenalo dominantni
postaveni moderniho filmu.3*® Filmy chorvatské nové vlny byly polemické, vice avantgardni,
barvité a naplnéné riznymi styly a Zanry. Tato vlna se také vyznacovala svobodnym autorskym
vnucena ideologii nebo produkci. Tento fakt se podilel na vytvofeni zajimavych motivi.
Na platnech se zacali objevovat novi hrdinové, kteti byli charakterizovani individudlnim
a psychologickym zpiisobem. Vytvarely se nové psychologické motivy a analyzy,
které poukazovaly na protagonistiiv vztah k okoli a celému svétu. Autofi k této problematice
piistupuji velmi obratné. Z daného pohledu jedince je zobrazen jeho svét, ale 1 svét okolo néj.
Jedinec jako samostatny subjekt vnima tyto vjemy velmi individualné a hluboce déni proziva.
Vse se odehrava okolo hlavniho hrdiny celého piibéhu. Nejen, Ze s nim divék proziva jeho
realitu, proZiva s nim i jeho sny, vize, budoucnost i minulost. V autorské kinematografii se také

¢asto vyuzivala retrospektiva, coz doddvalo snimkiim vlastni umélecky charakter.’"’
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Mezi nejznaméjsi reziséry nové viny patii Vatroslav Mimica a Lordan Zafranovi¢, ktery mél
vedouci postaveni v jugoslavské kinematografii 70. let. Oba ve svych dilech uplatiiovali vyse
uvedené elementy, a stali se legendami chorvatské kinematografie.

V 60. letech v jugoslavské nové viné¢ dominovaly snimky Vatroslava Mimice.
Chorvatsky rezisér a scéndrista Vatroslav Mimica se narodil v roce 1923 v Omisi. Béhem
2. svétove valky zacinal jako mlady aktivista v Zahtebu, pozdéji se stal clenem partyzanského
odboje. Po vélce se vénoval a plsobil v ¢asopisech Studentski list a Izvor. Svou filmovou drahu
zacal v roce 1950, kdy se stal generdlnim feditelem filmové produkce Jadran film.**® V roce
1952 natocil ve vlastni rezii svlij prvni celoveCerni film U oluji (1952). Jedna se
o melodramaticky snimek, ve kterém dominuje estetika realistické prozy a klasicky narativni
styl.3% Pozdg&ji vroli scénaristy zacal spolupracovat s nékolika autory Zahiebské Skoly
kresleného filmu. I pfes to, Ze nebyl animator ani vyskoleny kreslit, zacal s vlastni rezii
kreslenych filma. Jeho nejvice tspéSnym dilem se stal snimek Samac (1958), na kterém
spolupracovat spole¢né Alexandarem Marksem a animatorem Vladimirem Jutriem.*!* Jedna
se o prvni dilo Zahtebské Skoly, které obsahuje moderni prvky a bezpochyby se snimek Samac
stal jednim z vrcholnych kreslenych filmi své doby. Spole¢né se sedmi dalSimi chorvatskymi
animovanymi filmy byl v roce 1958 promitan na Filmovém festivalu v Cannes a ve stejném
roce ziskal prvni cenu na Filmovém festivalu v Benatkach.’!! Mimicova dalsi etapa zapocala
tvorbou vysoce modernich celovecernich hranych filmu, které natacel predevsim béhem let
1964-1969. Snimek Prometej s otoka Visevice (1964) mél pro chorvatsky moderni film kli¢ovy
vyznam. D¢j filmu se odehravéd retrospektivné a je zobrazen skrze vzpominky a pocity
jednotlivych protagonisti. Mimica metaforicky a moderné zpracovava parafrazi mytu
o Prométheovi. Tento pifibéh o titdnovi, ktery lidem daroval ohenl je symbolicky pfenesen
na vymysleny ostrov Visevice. Stejné jako myticky hrdina pfinesl ohen, tak i mlady
protagonista vzpomina na ¢asy, kdy na ostrov pfivedl elektfinu.>'?> V roce 1966 nasledoval
surrealisticky snimek Ponedjeljak ili utorak, jehoz narativni strukturu ur€uji asociacni
mysSlenky hlavniho hrdiny. Téma 1 styl odkazuji na jeho pfedchozi snimek Prometej s otoka
Visevice. Film pojednédva o postoji obyvatel Jugoslavie k jejich nedavno prozité minulosti, ktera

je puvodcem jejich kolektivniho traumatu. Protagonista filmu Marko Pozgaj je spisovatel,

308 Mimica, Vatroslav. Filmska enciklopedija [online]. ©2019 Leksikografski zavod Miroslav Krleza
[cit. 21.7.2021]. Dostupné z: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=40986
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ktery pracuje v mistnich novinach. Je rozveden, ma syna a krasnou pftitelkyni. Prakticky Zije
pomémé nudnym a stereotypnim Zivotem b& ného obyvatele Jugoslavie. Casto uvazuje
o minulosti, budoucnosti a o tom, jaké to mohlo byt, kdyby nékteré véci byly jinak. V jeho
mysli se neustale objevuje jeho otec, ktery béhem valky zemfel. Vzpomina i na piijemné
okamziky, které stravil jako dit€¢ na koupalisti Sava. Dny jsou stejné, utikaji a ni¢im se od sebe
nelisi. Marko pracuje a sni a nestadi si ani pov§imnout, zda je pondéli & utery.*!* Poslednim
filmem, ktery styloveé odkazuje na pfedchozi dva snimky a zaroven s nimi spolecné tvoii volnou
trilogii, se stal snimek Kaja, ubit ¢u te! (1967). D& filmu je zprostiedkovan fadou poetickych
a popisnych obrazi idylického Zivota, ze kterého se nahle zrodi nepfedstavitelné zlo.’'*
Dogadaj (viz kapitola Historicko-literarni film 60. let) je poslednim snimkem, ktery uzavira
Mimicovu etapu moderniho filmu. Autorsky film se stal pro 60. 1éta charakteristickym.
Tato kinematografie byla na pocatku 70. let nahrazena vice klasickymi narativnimi vzory, které
byly Sirokou vefejnosti pfijimany pozitivnéji, nez slozity moderni ¢i ¢erny film. Vatroslav
Mimica zemfel v roce 2020 v Zahtebu. Rok pied svou smrti stihl napsat scénaf pro film Marut,
o romském dobrodruhovi a houslistovi, jehoz osud je zasazen do obdobi 2. svétové valky.
Tento projekt uz bohuZzel nestacil realizovat. Vatroslav Mimica zemiel v Zéhtebu 15. tnora

roku 2020. Za své celoZivotni dilo mu byla udélena cena Vladimira Nazora.’!®

3.5 Crnitalas

Crni talas (Cernd vlna) je pojem, ktery se v Jugoslavii pouzival pro autorskou tvorbu
nekterych autorti béhem 60. a pocatku 70. let. Toto oznaceni zacalo byt pouzivano az v roce
1968 a nikoliv uméleci, ktefi tuto vinu pfedstavovali, ale vladnimi ptedstaviteli, ktefi jejich dilo
oznacili timto terminem. M¢&li k tomu hned nékolik diivodi. Tento film nebyl v souladu
s doktrinami jugoslavské kultury a politiky a zaroven byl skute¢né ,,Cerny* (depresivni,
kriticky, nésilny atd.). Mohlo se jednat 1 o urcity opozit pojmu crveni val, ktery byl Casto
pouzivan pro epické partyzdnské snimky, které vznikaly od 60. let 20. stoleti (Kozara, 1962;
Bitka na Neretvi, 1969; Uzicka republika, 1974).3'6 Cern;'/ film byl takto oznacovan kviili svym
motiviim, ¢asto totiz bez strachu poukazoval na to, co na svéte neni v potadku, a ze jugoslavska

spolecnost, ktera vyrostla z revoluce, je utopena v krvi a moralnim pochybeni.*!?
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Jednotlivé snimky sdilely stejné charakteristické znaky, ptibéhy, postavy a mnoho dalSich
znakl. Crni talas ptinesl do jugoslavské kinematografie néco zcela nového — svou vlastni
ideologii a novy filmovy diskurz. Snimky byly moderni, nekonzervativni, velice cynické a co
je dulezité, kritizovaly socialisticky realismus i tzv. titoismus.*'® Autofi se snaZili proti témto
aspektim vyhranit a své politické ideje s nimi konfrontovat. Jejich filmy byly autorsky
nezavislé a velice subjektivni, coz se projevilo i ve filmové a divacké kritice. Mezi hlavni
predstavitele tohoto sméru patiili Dusan Makavejev, Alexandar Petrovié, Zelimir Zilnik
a Zivojin Pavlovi¢, ktefi se mimo jiné inspirovali francouzskou, polskou a &eskoslovenskou
novou vinou.*’ To, co maji viechny snimky tematicky spoleéné, je oteviena kritika vici
tehdej$imu  politickému zfizeni. Jsou polemické, kritické, opozicni a piredevSim
antitradicionalni. Pojem antitradicionalni odkazuje na odvraceni se od tradi¢ni filmové tvorby,
ktera byla komunistickym rezimem schvalovana. JednodusSe se jednd o opak klasickych
jugoslavskych filml. Nutné to vSak neznamend, Ze by reziséfi €i jini filmovi pracovnici byli
antikomunisté. Bylo tomu spiSe naopak. Cela generace téchto autorti vyriastala v socialismu,
¢imz také byli formovani a patfilo to k jejich kazdodennimu Zzivotu. Nebylo to tak, ze by se
neshodovali s marxistickymi idedly, spiSe se neshodovali se zavedenym titoismem a politikou
KSJ.32° Vybrané piibéhy ¢asto ukazuji na skryta spolecenstvi, kterd zila mimo dosah tradi¢ni
spole¢nosti. Jejich ptibéhy odrazely svou vlastni dobu a kazdodenni boj o pteziti téchto
zapomenutych skupin ¢i jedinci. Celkova tématika antitradicionalismu jako takova byla
spojena jesté s jednim fragmentem, tim byla postava tzv. antihrdiny. Pojem se opét vymezuje
vici typickému romantickému hrdinovi partyzadnského filmu a odkazuje na n€koho, kdo je
ve svém Zivoté ztracen. Antihrdinové zobrazovali v cerném filmu néco, co nebylo béznou praxi.
Protagonisté jsou blazni, krimindlnici, bohémové, nezaméstnani a opuSténi. Putuji z jednoho
mista na druhé a témét cely d& pochybuji o své vlastni existenci. Nemaji rodinu, a pokud
ji maji, tak je netiplna a rozpada se ptimo pred jejich o¢ima.**! Dobrym piikladem tohoto
antihrdiny je napt. snimek Kad budem mrtav i beo, kde je hlavni postava popsana slovy
wmrtav covek koji hoda* (v Ceském piekladu by bylo vhodné pouzit spojeni ,,chodici

mrtvola®).>*? Vechny tyto ¢asti ¢erného filmu plisobi jako analyza soudobé spole¢nosti, ktera
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jako kazda jina totalitarni spole¢nost byla ve svém nitru zkazend. Dal§im spole¢nym motivem,
ktery se opakuje v cerném filmu, je vlak. Se symbolem vlaku v partyzdnském filmu jsme se jiz
seznamili, vlak ptedstavoval historii Jugoslavie, byl jakymsi pokrokem, symbolem revoluce
a partyzanského hnuti. Motiv vlaku nové viny vSak s tradiciondlnim podanim nema nic
spole¢ného. Zelezniéni stanice byly ¢asto piedmétem strachu, kde se odehralo n&jaké nestdsti
(Tri, 1965; Horoskop, 1969). Hlavni hrdina v ném neputoval za Stastnym koncem,
ale za nejistym osudem a dost ¢asto pro néj cesta kondéila tragicky.’** Jeho Zivotni tragédie
je jakousi metaforou osudu jugoslavské spolecnosti, ktera byla stejné jako antihrdina nestastna
a osamocena.

Filmy nebyly kritické jen vuci socialistickému rezimu, autofi pojednavali o vSech
problémech, které jim piiSly relevantni. V ¢erném filmu byla socidlni krize ¢asto zobrazovana
genderovou nerovnosti mezi muzi a Zenami. Zeny nesly fyzickou tihu svéta, zatimco muzi
tu psychickou. Ve filmech se Casto opakuje nésili na Zenach, fyzickd dominance a sexualni
zneuzivani. Také se skoro ve vSech filmech objevuje postava prostitutky, jejiz role je spojovana
i s matefstvim. Tento patriarchdlni svét se stal kritikou a tématem c¢erného filmu
(Budenje pacova, 1967; Kad budem mrtav i beo, 1967). Zenské protagonistky umiraji velice
nasilnym zplisobem, napi. useknutim hlavy, a vétSinou rukou svych milencti a manzel(.?**
Kritika pohlavnich stereotypt a patriarchdlniho rezimu se staly vedle kritiky jugoslavského
odboje a komunistického rezimu hlavnim pfedmétem nového jugoslavského filmu. Za prvni
snimky, které vytvotily novy fenomén, pozdéji nazyvan crni talas, se povazuji snimky Dvoje
(1961) a slovinsky film Ples v dezju (1961).>* Motivy &erného filmu se neustile opakuji.
Protagonisté cestuji mezi méstem a vesnici, jsou nezaméstnani, ptateli se s pochybnymi lidmi
atd. Stejn¢ tomu tak je ve snimku Vrane (1969) reziséra Gordana Mihice. Protagonista ptibéhu
Duka se d4 dohromady se svym davnym kamaradem a dvéma divkami. VSichni jsou bez prace
a spi v Pukové byte, kde bydli také jeho matka, které trpi demenci. Z bytu jsou pozdé&ji vSichni
vystéhovani a pifespavaji u svych zndmych ¢i hotelech, kde nepozaduji platbu piedem.
Do problému se dostavaji, kdyz spole¢né zabiji a okradou jednoho bohatého obchodnika.
Drama se odehrava v uhelném dole. Mezi protagonisty vypukne nevrazivost, kterd pro vétSinu
znich kon¢i tragédii. Jediny, kdo udélosti piezije je Puka. A tak nasedd do vlaku a utika

pied svoji minulosti.’?® Objevuji se i snimky, které jsou nipadné podobné né&kterym
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neorealistickym filmtim 50. let. Snimek Nemirni (1967) reziséra Kokana Rakonjaca svym
prvotnim narativem pfipomind Tanhoferiv film H-§ (1958). Hlavnim tématem je zde
vySetfovani dopravni nehody, kterd se stala v Bélehrad¢€. Jedina divka, kterd nehodu pftezije,
od ni uteCe, a tak policie nema zadného ocitého svédka, kterého by mohla vyslechnout.
Ptibéh je stejné¢ jako Tanhoferiv vypraveén retrospektivneé. Nejdiive je nehoda vySetiovana,
a az poté je popsano, co se pred nestéstim odehralo. Schéma je doplnéno o nékolik dalSich
zapletek, které jsou vytvoteny propojenim jednotlivych protagonisti.*?’ Dilezité je také zminit,
ze se tato kinematografie tykala vyhradné¢ srbskych autorti, v chorvatském filmu se sice kritika
objevuje, ale je vyjadiena jinymi prostiedky, nez jaké se staly typické pro Cerny film
(viz moderni vina).

Otazka zenské identity v ¢erném filmu je riznoroda. Jejich charakteristika byla ve vétsing
filmech podobnd. Prezentovaly se jako zlod¢jky, prostitutky, télesné postizené, psychicky
naruSené, nemocné, vdovy ¢i uplné prosté jako prodavacky spotifebniho zbozi. K muzskym
protagonistiim jsou nézné a milé, nékdy se mu snazi pomoct najit cestu ven ze své marnosti,
ale nékdy jsou ochotné obétovat své mladé hezké t&lo, aby pfisly k penéziim.*?® Dulezité je,
Ze Zeny nejsou vnimany jako oSetfovatelky a hospodyiiky vojéka ¢i svych muzil, jako tomu
bylo v partyzanském filmu. Cerny film tuto problematiku asto zobrazuje o¢ima muzd, ktefi
jsou ztéto ,.emancipace” nejisti a vystraSeni. Kuptikladu zenska protagonistka ve filmu
Ljubavni slucaj sluzbenice PPT je naopak pozitivni postavou, kterd ma vSak na svlij muzsky
protéjsek negativni dopad. Je totiz moderni Zenou, kterd mé vlastni identitu a neboji se dat
najevo, po ¢em touzi. Kdyz si pozve domi ciziho muze, odhodla se ud¢€lat prvni krok, ktery
vede k jejich pohlavnimu aktu. I pfes to, Ze spolu Ziji $t'astn¢, nakonec je 1 tato Zena jeho zkazou.
Jeji Zivot kon¢i smrti a osud protagonisty je zpedetén.’?® Zivoty protagonistdl v ¢erném filmu
kon¢i vzdy tragicky. Deprese pohlcuje celkovou atmosféru ptibéhu a divakovi je predstavena
katastrofa v srdci moderni existence. Stastny konec zkratka neni mozny, jelikoZ ptibéhy spliuji

podminky filmu noir, tedy ¢erného filmu.

3.5.1 Alexandar Petrovi¢ a jeho filmové uméni
Alexandar Petrovi¢ patii k hlavnim predstavitelim cerné viny, jeho snimek
Dvoje (1961) je povazovan za jeden z prvnich filmi, ve kterém jsou uplatiiovany typické prvky

cerné vlny. Petrovi¢ se narodil v Patizi v roce 1929. Jeho rodina se pfest¢hovala do Bélehradu,

327 Nemirni [film]. ReZie Vojislav Kokan RAKONJAC. Jugoslavie, Morava film, 1967.
322 BOGOJEVIC, pozn. 32, s. 263.
32 Liubavni slucaj ili tragedija sluzbenice PPT [film]. ReZie Dusan MAKAVEIJEV. Jugoslavie, Avala film, 1967.
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kdyz mu byli dva roky. Béhem valky se ptidal k partyzantim a Svazu komunistické omladiny
Jugoslavie. Kdyz skonéila véalka, rozhodl se do strany nevstoupit.*® Nebyl tedy
antikomunistou, jak by se z jeho pozdé&jsi filmové prace mohlo zdat. Vyrtstal v komunistické
Jugoslavii, byl ¢lenem partyzanského odboje, ale stejné jako vétSina autort jeho generace,
nesouhlasil s nespravedlnosti rezimu a nebal se to dat vefejné najevo. Od roku 1947 zacal
studovat FAMU v Praze. Po prvnim roce studia se zosobnich divodi musel vratit
do Bélehradu. Zde pokracoval ve studiu na Filozofické fakulté¢ a ziskal svou prvni praci
ve filmovém studiu Zvezda. Petrovi¢ byl i uznavanym filmovym kritikem, coz nebylo nic
neobvyklého. K povolani reZziséra totiz neodmyslitelng patfila prace filmového kritika.*’!
Vénoval se publikacni Cinnosti a vletech 1971-1988 sepsal dvé knihy zabyvajici
se jugoslavskou kinematografii a filmovou kritikou let 1950-1970.3%? Pozdgji také vyucoval
film na bélehradské Akademii, odkud byl v roce 1973 vyhozen, jelikoZ se jeho dilo neshodovalo
s idedly socialistické Jugoslavie. To vSe vyvrcholilo jeho snimkem Majstor i Margarita (1973),
ktery byl prohlaSen za antikomunisticky film. Od tohoto roku byly veskeré Petrovicovy
projekty zamitany, a tak se mohl vénovat pouze sv¢é kritice a autorskému psani. V roce 1989 byl
jednim z prvnich intelektudlii, kteti oteviené kritizovali vladu Slobodana MiloSevice, nacez

33 A7 vroce

spole¢né¢ s dalS§imi zakladateli zalozil Demokratickou stranu Srbska.
1989 od snimku Majstor i Margarita natocil svij posledni film Seobe, ktery ukazuje Zivot
srbskych vojaki a ufedniki ve sluzbach habsburské monarchie, kteti bojuji ve vélce o rakouské
dédictvi.¥** Svét Petroviéovych hrdinli je osamély a problematicky. Zaméfuje se na uréité
privatni socidlni skupiny ¢i jedince a zkoumd, zjakého prostfedi pochédzeji a v jakém
se nachézeji. Protagonisté nemaji budoucnost ani minulost a typicky se d€j to¢i vyhradné okolo
muzského svéta. Zeny jsou jeho souéasti, ale zaroven protipdlem, a maji katastrofalni dopad
na zivot jednotlivych hrdind. Stereotyp rodiny jako dokonalé socialni jednotky v jeho filmech
neexistuje, protagonista bud’ rodinu nemd, nebo jsou jeho vztahy sni v neustalé krizi.
Alexandar Petrovi¢ se velice pe€livé zaméfuje na muZskou sexualitu a moralni etiku, kterou

jeho protagonisté k zenam chovaji. Z jeho pohledu jsou typickym ukazem patriarchélniho svéta

— zvréaceni, masochistiti, za Zenou vidi jen jeji télo, které je pfirozené, atraktivni, provokativni

30 DECUIR, pozn. 3, s. 67.

31 Tamtéz, s. 69.

332 pPETROVIC, Aleksandar. Novi film (1950-1965). Beograd: Institut za film, 1971.; PETROVIC, Aleksandar.
Novi film (1965-1970): ,,Crni film . Beograd, 1988. ISBN 86-23-72000-8.

33 GRZEGORZ, pozn. 175, s. 271.

334 Majstor i Margarita [film]. Rezie Aleksandar PETROVIC. Jugoslavie, Dunav film — Euro International Film,
1972. NatoCeno na motivy stejnojmenného romanu Michaila BULGAKOVA.; Seobe [film]. Rezie Aleksandar
PETROVIC. Jugoslavie, RTB — TV Novi Sad, 1989. Nato¢eno na motivy stejnojmenného romanu Milose
CRNJANJSKEHO.
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a mladé.>* Jeho piibéhy se vétsSinou odehrivaji na venkové, kde se Zeny zdaji byt vice
svobodné, ale ani tehdy neni svét zobrazen jejich pohledem.

Jeho autorskd kariéra zapocala v roce 1951, kdy natocil sviij prvni celovecerni film,
kterym zacala nova éra moderniho jugoslavského filmu, pozdé€ji oznacovana jako crni talas.
Romantické drama Dvoje vypravi o piib¢hu dvou lidi, ktefi se ndhodou potkaji a zamiluji se
do sebe. Mirko a Jovana se poznavaji a nedlouho na to spolu za¢nou zit. Po roce je vSak jasné,
ze jejich vztah uvada. A tak Jované nezbude nic jiného nez Celit kruté pravdé, ze ji Mirko
uz nemiluje, a Ze je jejich spoleéna cesta u konce.>*¢ Pfibéh je rozélenén na jednotlivé &asti.
Nejdiive sledujeme Stastny vztah dvou zamilovanych lidi, poté se jejich zdjem za¢ne vytracet,
zacnou na sob¢ hledat negativni vlastnosti a ze §t'astného paru se stavaji dva nest’astni lidé.
Je mozné zde vidét ur€itou podobnost se snimkem Ples v dezju (1961), jelikoz obé dila
analyzuji cestu mladého paru od pocatku az do konce vztahu. Film Dvoje se také tadi do
tzv. intimniho filmu (intimate film). Jedna se o pojem, ktery oznacuje autorskou kinematografii,
ktera je vice osobni, individualni a experimentalni.>*’ Zajimava je i prace s kamerou, ktera
pusobi jako hlavni vySetfovaci objekt. Stejnym zplisobem jako policejni vySetiovatel vyslycha
podezielé, zkouma, analyzuje a vyhodnocuje jednotlivé postavy. Snimek Dvoje byl velice
Gispésny a dodnes je povazovan za jeden zpiednich filmi &erné viny. Uspéch slavil
i v zahrani¢i. V roce 1962 byl snimek Dvoje promitan na Filmovém festivalu v Cannes, kde si
ziskal pozitivni ohlasy divakd i poroty.>3®

O dva roky pozdéji Petrovi¢ natocil svlij nejvice ikonicky snimek 7ri (1965), ktery se
stal jednim z nejvyznamnéjSich filma nejen ¢erné viny, ale celé jugoslavské kinematografie.
Kromé¢ rezie se Petrovi¢ podilel 1 na scénafi, pti jehoz psani se inspiroval sbirkou povidek
Antonija Isakoviée Paprat i vatra (1962).3*° Jedna se o filmovy omnibus, ktery se sklada ze ti
ptibéht. VSechny se odehravaji béhem druhé svétové valky a spojuje je protagonista Milo§
Bojanié. Prvni ¢ast se odehrava na Zelezni¢ni zastavce kratce poté, co do Jugoslavie vstoupily
némecke a italské jednotky. Postupné jsou mobilizovani vojaci kralovské armady, ke kterym se
pfidava i fotograf MiloS. Ten je kvili své vrozené vad¢ fe¢i povazovan za némeckého Spiona,
coz se mu stane osudnym. V druhém piib¢hu se hlavni hrdina MiloS§ pfidava k partyzantim, aby
bojoval za sviij ndrod. Béhem své sluzby se stfetne s némeckou jednotkou, pred kterou se snazi

utéct a skryt v bazinach. V baziné potkd neznamého muze, ktery se pro néj obétuje a zachrani

335 BOGOJEVIC, pozn 32, s. 244.

336 Dyoje [film]. Rezie Aleksandar PETROVIC. Jugoslavie, Avala film, 1961.

37 BOGOIEVIC, pozn. 32, s. 254.

338 PETROVIC, Aleksandar. Novi film (1950-1965). Beograd: Institut za film, 1971, s. 74.
3% MAKAVEIEV, pozn. 16, s. 43.
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mu zivot. Posledni povidka li¢i ptibéh Gfednika iseku OZNA (Odd¢leni pro ochranu naroda)
Milose, ktery po valce likviduje kolaboranty. Najednou se vSak musi rozhodnout, zda necha

popravit skupinu kolaborantii, mezi kterymi je i divka, kterou ma rad.>*

Atmosféra filmu je
ponura a depresivni, coz bylo opakem klasického partyzanského filmu. Petrovi¢ se snazil
poukazat na valeCnou realitu a predat tak jasnou zpravu dalSim generacim. Lidska tragédie
behem valky nebrala konce. Spolecnost, kterd by se méla ze svych chyb poucit, se rozhodla je
ignorovat. Na samém pocatku snimku 77i, zazni pisen Pelem, Pelem, kterd se pozdéji stala
leitmotivem jeho nejslavnéjsiho snimku Skupljaci perja.

Film Skupjaci perja (1967) je velice zajimavym a atypickym dilem cerného filmu.
Svymi prvky se opét fadi do ¢erné viny, pojednéva o vnitinim boji lidi, ktefi se neustale snazi
n¢kam zapadnout. Petrovi¢ pro tentokrat analyzoval zivot Romua v jedné vesnici na severu
Vojvodiny. Dokézal tak na filmové platno pienést unikatni pohled, ktery poukazuje
na problémy tehdy uzavieného etnika. Protagonisté zaZzivaji strasti jako vSichni ostatni
antihrdinové. Tento film byl nominovéan na Oskara v kategorii nejlepsi cizojazy¢ny snimek, byl
tedy jednim z Sesti filmi jugoslavské kinematografie, kterym se to podafilo (nominaci na
Oskara ziskal i Petroviétim snimek 77i).>*! Protagonistou filmu je Rom Bora Perjar, ktery se
zivi skupovdnim a prodavanim peti po celé Vojvodiné. Cely pfibéh zadind sporem dvou
konkurentti, Bory a jeho nejvétsiho soupeie Mirty Klasera. Mirta totiz porusil jejich spole¢nou
dohodu a odkupoval pefi v rajonu, ktery patti Borovi. Tento spor se jim podafi vytesit, ale Bora
je zamilovan do jeho nevlastni dcery Tisy, coz vyhroti dalsi rozepfe. Aby Tisu neziskal jeho
uhlavni nepfitel, provda ji ot¢im za dvanéctiletého chlapce, coz Tisa odmitne a utece od n¢j ke
své pritelkyni Lenci, ktera zpiva v mistni hospod¢€. Lenca se ji snazi pfemluvit, aby odesla do
Bélehradu, opustila toto prokleté misto a stala se zpévaCkou. Tisa vSak vaha, a nakonec
podlehne Borovo Sarmu, ktery ji odvede do kostela, kde je pop Pavel odda. Spole¢né ziji v jeho
domé, kde s nimi Zije i jeho matka, jeho prvni Zena a jejich déti. Pozdéji Bora odjizdi na
obchodni cestu a Tisa se rozhodne vydat se na cestu do Bélehradu. Zde se pokousi najit syna
Lenci, ktery je udajné€ bohaty a GispéSny zpévak. Oproti Zivotu na vesnici na ni v§ak Bélehrad
plsobi zmatené, a tak se vyda zpét do své vesnice. Aby se dostala co nejrychleji zpatky, tak
stopuje. Zastavi ji trojice fidict kamioni, kteti ji znasilni, zbiji a pohodi na okraj silnice blizko
jejiho obydli. Po né&jaké dobé¢ ji najde jeden z mistnich a odveze ji na karce k jejimu otéimovi

Mirtovi. Mezitim se domua vrati jeji muz Bora, ktery ji zacne hledat. Pfi jedné své cesté

340 Ty [film]. ReZie Aleksandar PETROVIC. Jugoslavie, Delta film — Avala film, 1965. Adaptace knizni sbirky
Antonija ISAKOVICE Paprat i vatra.
341 POLIMAC, pozn. 137, s. 39.
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z Bélehradu zjisti, kde se Tisa nachazi. To ho opét zavede k jeho nejveétSimu zivotnimu soupefi.
Mirta se pokusi zabit Boru uz na blesim trhu, ale je zastaven. Kdyz se oba muzi stfetnout tvari
tvar ve skladu pefi, vytahnou noze a za¢ina boj, misto které¢ho je vidét jen 1étajici peti. Kdyz se
scéna utisi, z hromady pefi vyleze Bora, zatimco Mirta zlistava lezet v louzi krve. Bora se
rozhodne zbavit se téla a hodi jeho mrtvolu do zmrzlého jezera. Kdyz je vrazda vySetiovana, za
zlo€in je nejdiive obvinén nékdo jiny. Na samém konci filmu policie zjist'uje, ze Boro je ten,
ktery Mirtu zabil. Nikdo z obyvatel vesnice vSak nevi, kam se Bora pod¢l, jako by se do zemé
propadnul. KdyZ se ptaji Tisy, ktera hrtizny incident ptezila, odpovida, Ze Bora sam z vesnice
odesel.*** Film se stal ikonickym kviili nékolika elementiim, ktera se v ném objevuji. Cikan
Bora je krimindlnik, mezi svou komunitou je v§ak vniman jako pomérné bohaty muz. Nosi bily
oblek a pracuje s pefim. Vedle tohoto obchodu se vénuje prodeji kradenych starozitnosti, coz
mu skuteéné vydélava na rozdavacny styl Zivota. Ackoliv je to necestny clovek, ¢eho si je 1 on
sdm védom, neustale se snazi ze svého zivota vykoupit a najit novou cestu. Manzelstvi je pro
n¢j urcity druh duchovniho vykoupeni, nicméné ve filmu je ¢asto spojovan s pojmem ,,Legie®.
Legie se objevuji v Matousové evangeliu 5:1-5:13, jedna se o skupinu démonti, kterou Jezi§
vyhnal z posedlého muZe v Gerase. Snimek je spole¢né s dalSimi symboly velice religiozni.
Pokud je Bora vnimén jako posedly zlym duchem, musi byt také z tohoto svéta vyhnan, coz se
metaforicky prevzato stane. V jedné scéné, kdyz Bora popiji v hospodé¢, tak se naschval poteze
sttepy, a na rukou se mu objevi krvavé rany ptipominajici JeziSova stigmata. Snimek se da také
povazovat jako urcity dokument, popisujici Zivot etnika, které Zilo v jinych podminkach,
néz naptiklad lidé v Bélehradé€. To je do ptibéhu zakomponovano, kdyZ se naptiklad v televizi,
kterou ma Bora doma, objevi obraz Bélehradu. Civilizovany svét bohatych lidi ptisobi oproti
zivotu Romt na vesnici velmi kontrastné. Hlavni mésto Jugoslavie je jako fantazie, kde chce
kazdy zit. Petrovi¢ se tim snaZzil poukazat na skute¢nost, ze byl Bélehrad takto skute¢né vniman,
ackoliv realita se od zobrazovaného ligila.*** Kdyz Tisa pfijizdi do Bé&lehradu, n&jakou dobu
zpiva na ulici spolecné s ostatnimi cikany. Pravé v tomto okamZziku za¢ne chapat, Ze Romové
v Bélehradé€ Ziji jako ti na vesnici. Jeji naivni iluze se rozpadd, zacne pfijimat své misto ve
spole¢nosti, a proto se rozhodne vratit se zpet domil. Celou atmosféru také dokresluje cikdnska
hudba, kterd patii k duchu Balkédnu. Hudba, které je spojena se zdbavou, alkoholem, sexem,
euforii, ulevou i smutkem. Zpévacka Lenca v hospodé zpiva legendarni pisent Pelem, Pelem,

ktera se stala hymnou cikanského svéta, a vypravi o jejich dlouhém putovani skrze historii.>**

342 Skupljaci perja [film]. Rezie Aleksandar PETROVIC. Jugoslavie, Avala film — Morava film, 1967.
343 Tamtéz.
344 DECUIR, pozn. 3, s. 145.
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Ovsem nejen Romové jsou ve filmu zobrazeni jako chudi lidé na okraji spolecnosti. I duchovni
Pavel je velice skromnym, coz poukazuje na socialni nejednotu celé Jugoslavie. Postava popa
Pavla je pomérn¢ komickd. M4 velice realisticky pohled na svét, o kterém si mysli, Ze jsou
vném vSichni vysoce postaveni lidé zkorumpovani. Nékteré komunistické funkcionate
dokonce ptirovnava k pekelnikiim a oznacuje je za antikristy. Film Skupjaci perja je prvnim
hranym filmem, ktery ukazuje zivot Romu z jejich vlastniho uhlu pohledu, a rovnéz jak
Romové zijici v zaostalé vesnici vnimali spolecnost, do které tipIln€ nezapadali. Ptibéh je sice
fiktivni, ale nese v sobé dokumentarni prvky, at uz prostfednictvim samotného obrazu,
tak hudby.>** V roce 1988 srbsky rezisér Emir Kusturica nato¢il snimek Dom za vesanje.
Tento film vyjadioval poctu snimku Skupjaci perja, a Kusturica se jeho narativem velmi
inspiroval. Film Dom za vesanje také vypravi o zivotu cikanl v jedné nejmenované vesnici.
Protagonistou filmu je mlady Rom Perhan, ktery svym pozdé&j$im chovanim i1 vzhledem
piipomina Boru Perjana.’*® Atmosféra je také podtrzena skvélou etnickou hudbou legendarniho

jugoslavské skladatele Gorana Bregovice.

3.5.2 Predstavitel Nové viny DuSsan Makavejev

Dusan Makavejev se narodil v Bélehradé vroce 1932. Vroce 1955 vystudoval
psychologii na Filozofické fakult¢ Univerzity Bélehrad. Po dokonceni studia se zapsal
na Akademii divadla, filmu, radia a televize. Brzy na to se stal ¢lenem rezisérské amatérské
skupiny a zacal tvofit své vlastni filmy. Stejné jako vétSina autord zacal nejdiive
s kratkometraznim a dokumentarnim filmem. Vroce 1965 debutoval svym prvnim
celovedernim hranym filmem Covek nije tica. Makavejev byl jednim ze zakladateli Gerné
vlny.**7 Ve svych filmech kritizuje spole¢nost, jak komunistickou, tak i kapitalistickou. Jeho
dilo je spletité, plné asociaci a metafor, které plisobi pon€kud povrchng, nicméné v sobé
obsahuji pravdu a otdzku po svobodé ducha. Makavejev patfil na seznam zakézanych autort,
jeho antitradiciondlni hybridni forma uméni nebyla ani v jednom spektru shodna
s komunistickym reZimem.

Jeho nejzndméjSim filmem, ktery vyzvedl ¢erny film jest€ na vySsi uroven, se stal
snimek Ljubavni slucaj ili tragedija sluzbenice PPT (1967). Uvodni sekvence zaéina lekci
sexuologa a profesora Kostice, ktery zde rozebird podobu pohlavnich vztaht napti¢ staletimi

a kulturami, pfirozenost koitu a jeho zastoupeni v malifstvi. Po celou dobu je hlavni narativni

345 Tamtéz, s. 156.
346 Dom za veSanje [film]. Rezie Emir KUSTURICA. Jugoslavii — VB — Italie, Film Sarajevo, 1988.
347 DECUIR, pozn. 3, s. 69.
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linie doprovéazena sexualnim uménim. Po této uvodni scéné, ktera plisobi jako kratky dokument,
nasleduje predstaveni protagonistli Izabely a Ahmeda. Izabela je nezéavisla Zena pracujici
v operacnim stfedisku, ktera si uzivéa rizné milostné aféry. Ahmed je zobrazen jako mily, strané
oddany sanitarni inspektor komunistické strany. Kdyz se spole¢né poprvé setkaji u Izabely
doma, tak ona jako prvni pfevezme sexudlni iniciativu. Nedlouho poté za¢nou zit spolecné
v jejim byté a uzivaji si idylicky a nezavisly vztah. VSe ukazuje na velice stastny stereotypni
par — Isabela pece Stradl, zatimco Ahmed necha instalovat sprchu. Tato idylka je najednou
narusena ramem zeny ve studni, kterou nasli policisté. Tato pasaz je komentovana policejnim
vysetiovatelem, ktery se k nalezu téla vyjadiuje. Je odhalena identita zemielé, a najednou
zacina byt jasné, ¢im jsou tyto segmenty spojené — smrti Izabely. Po skonceni tohoto kadru
se prib¢h opét vraci k romantickému obrazu Izabely a Ahmeda. Jejich vztah najednou piejde
do krize. Misto §tastnych obrazil jako je peceni Stridlu apod., vidime obrazy spojené se smrti.
Jeden ze zabéri ukazuje na mrtvou krysu, coz je metaforou pro samotnou zkazenost
socialistické Jugoslavie a jeji hnilobu. Odkazuje to i na samotny vztah, ktery zpocatku sice
pusobil nadéjné, ale ve chvili, kdy se za¢ne rozkladat, je jeho osud ur¢en. Ahmed je nucen odjet
na sluzebni cestu a nechava tak jejich neshody za sebou. Ceka, ze kdyz si poskytnou prostor
i Cas, tak vSe dobife dopadne. Izabela se mezitim zaplete s hlidaCem ve své praci a ot¢hotni.
Poté co se Ahmed vrati, v§e mu povi. On ji i pfesto, ze dité nemusi byt jeho, podpofi a chce si
Ji vzit. Izabela se vSak nemlZe vyrovnat se svym hiichem, ani se svou budouci roli matky.
Ahmed je vzornych stranikem a abstinentem, ale jen do té doby, neZ ho Isabela odmitne.
Ze vzorného komunistického stranika, se stava troska. Poté co mu jeho milovana Zena zlomi
srdce, se opije a rozhodne se ukoncit svilj zivot skokem do kalemegdanské studny. Isabela
najednou zméni nazor, najde ho a rozhodné se snazi zachrénit jejich vztah 1 jeho Zivot.
Pronasleduje ho k oné osudné studni, kde misto Ahmedova Zivota utichne Zivot mladé divky.
Zda Slo o umysl ¢i neStastnou nehodu, ziistdva nejasné. Nakonec je vSak Ahmed zaten
policejni jednotkou a odsouzen za nasilny trestny ¢in.>** Ve snimku se objevuji fragmenty
dokumentérniho filmu, kdyz se béhem d¢je nekolikrat objevi sekvence o sexualité a kriminalite,
které maji rétoricky-polemicky charakter. To bylo mimo jiné hlavnim interesem Makavejeva —
dokumentarni film, underground a pornografie.**’ Film vyuZzivéa unikatni metodu montaze, ktera
se v jugoslavské kinematografii objevuje Uplné poprvé. Ve vétsi mife to koresponduje se

r~r 24

sovétskou montdzi, na coZ odkazuje 1 dokument o Sovétském svazu, ktery bézi v Izabeliné

38 [jubavni slucaj ili tragedija sluzbenice PPT [film]. ReZie Dusan MAKAVEJEV. Jugoslavie, Avala film, 1967.
3% DECUIR, pozn. 3, s. 131.
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televizi.>>® Sexualni scéna je také zaménéna dokumentem, ktery pojednava o vztahu Adama
aEvy. Coz je také odkaz na protagonistku, jeji skute¢né jméno je Eva. Film na sebe
chronologicky nenavazuje, to je samo o sob& prvotnim naruSenim dogmat jugoslavskeé
kinematografie. Postava Isabely je také velmi antitradicionalni. Je to moderni nezavisla zena,
ktera nema problém se svou nahotou.*®! Jeji ptivod je mad’arsky, s ¢imZ je jeji identita spojena
— neni typickou jugoslavskou Zenou, kterd se stard o svou rodinu a svého muze. Ahmed je
v porovnani s postavou Isabely jejim opozitem. Je to typicky ptedstavitel ¢lena komunistické
strany — nudny muslim. Jejich odli§né narodnosti poukazuji na riznorodost etnik a ndbozenstvi
v tehdejsi Jugoslavii. Ahmedova povaha ptikladného komunisty se nakonec ukazuje jako jeho
maska. Poté co ji sejme, stavd se zné&j alkoholik, vrah a muZ na okraji spolecnosti.’>>?
Dusan Makavejev prostfednictvim snimku Ljubavni slucaj ili tragedija sluzbenice PPT
zkritizoval hned nékolik aspektli Zivota v Jugoslavii. Ukazuje riiznorodost etnickych

stereotypil. Pracuje s polemikou multikulturniho a rozdilného nadbozenského svéta, ktery se na

oko tvaril jako dokonald idea jednoho spole¢ného naroda.

3.5.3 Kad budem mrtav i beo (1967) a Zivojin Pavlovi¢

Zivojin Pavlovié¢ se narodil v roce 1933 ve méstecku Sapac v zapadnim Srbsku. V roce
1949 se prestechoval do Bélehradu, kde zacal studovat dekorativni malifstvi. Stejn¢ jako
Petrovi¢ ¢i Makavejev psal uméleckou i filmovou kritiku do bélehradskych novin a casopist.
V roce 1959 se pridal k bélehradskym amatérskym rezisérim (Kino-klub), kde zacal s rezii
kratkometrazniho filmu. Pavlovi¢ byl do veliké miry inspirovan starymi filmy, které byly
vetejné dostupné v Jihoslovanské kinotéce. Mimo film a uméni se také zajimal o literaturu.
Napsal nékolik beletristickych d€l, napt. Film u Skolskim klupama (1964), Lov na tigrove
(1988), Krugovi (1993) a mnoho dalSich. V roce 1967 ziskal cenu Isidora Sekulice
(nagrada Isidora Sekulic¢e) za sviij prvi roméan Lutke, ktery napsal v roce 1965.3> Své vlastni
literarni dilo n€kolikrat prenesl na filmova platna. V roce 1969 reziroval snimek Zaseda, ktery
je adaptaci jeho vlastni povidky Legende, kterou propojil s povidkou Antonija Isakovice
Po treci put. Z toho vznikl piibéh o jednom mladém ¢lenovi Svazu komunistické mladeze, ktery

se piidd k Narodni bezpecnostni agentufe. Jeho Zivot zacne byt v ohroZeni, kdyz mu do ngj

330 Tamtéz, s. 136.

3! Liubavni slucaj ili tragedija sluzbenice PPT [film], pozn. 338.
352 BOGOJEVIC, pozn. 32. s. 140.

3533 DECUIR, pozn. 3, s. 59.
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vstoupi krasna Zena, kviili niZ jeho Zivot konéi tragédii.*®* Pavlovié se inspiroval i u jinych
literarnich autorti, jejichz dilo se odrazelo v jeho filmech. V roce 1965 reziroval snimek
Neprijatelj, ktery nato¢il na motivy romanu Dvojnik (1849) Fjodora Michajlovice
Dostojevského. Jeho pozd¢jsi snimek Crveno klasje (1970) je zase adaptaci romanu Na selu
(sl. Na kmetih, 1954), kterou napsal slovinsky spisovatel, dramatik a ufednik Ivan Potrc.
Crveno klasje svym stylem 1 motivem pfipomind Pavlovi¢lv ptedchozi snimek Zaseda.
Ackoliv byly filmy rezisérii Cerné viny ve velké mite zakazovany, film Crveno klasje se dostal
na Filmovy festival v Pule, kde také ziskal Velikou zlatou arénu.>>

Ve svych filmech zobrazuje osamé¢lé muzské postavy, které vedou neustaly boj
s politickymi 1 socialnimi dogmaty. Pavlovi¢ovy filmy jsou velice expresivni a kritické.
Nekritizuje pouze politicky systém, ale i zvracenou spolecnost a patriarchdlni svét. To vSe se
snazi zobrazit skrze muzské protagonisty, jejich izolaci, zoufalstvi a nihilismus.
Postavy se vétSinou vali v bahné&, coz odkazuje na jejich Spinavy Zivot a v divakovi to vyvolava
jeste vetsi pocity nechuti vici vlastni spole¢nosti. Kodex pohlavni rovnosti, ktery byl i tak
v Jugoslavii dost zaostaly, v jeho filmech absolutné neexistuje. S zenami je zachazeno nésilné
a odrazi se v nich skute¢na povaha valkou zni¢enych muzi. Nebo jsou znazornény jen jako
hospodytiky, které Ziji naprosto jednoduchym zivotem a fesi jen typické ,,Zzenské* otdzky.
Podobné tomu je i v pfipadé homosexuality, ktera je Casto parodovéana a zobrazovana negativng.
Homosexualové jsou v jeho filmech devianti, kteii nikterak nemtizou zapadnout mezi ostatni.>>®
V jednom z jeho nevyznamnéjSich snimkl Budenje pacova (1967) jsou Zeny piedstaveny
naprosto stereotypné. Zabyvaji se jen Zenskymi tématy, jako jsou diety, vareni, $iti, moda atd.
Film vypravi o netuspéchu osamoceného mladika Velimira Bamberga, ktery se pokousi zménit
svij zivot. Pii své cesté k poznani, praci a penéziim se seznami s divkou, do které¢ se zamiluje.
Zacne Véfit, ze pravé ona je to, co v Zivot€ hleda, a jeji laska mu déd smysl zivota. KdyZ jeho
romantickd iluze doséhne svého vrcholu, divka se tajné sbali, ukradne vSechny jeho penize
a utece. Velimir tak zlistava sam, roz€arovan a pievezen. Nachazi se na konci své cesty, ale opét
i tam, kde jeho snaha o zménu zacala, na samém pocatku.*>>’ Film byl promitdn mimo jiné

na Berlinském filmovém festivalu, kde Pavlovi¢ za svou rezii ziskal Stfibrného medvéda.*>®

354 Zaseda [film]. Rezie Zivojin PAVLOVIC. Jugoslavie, FRZ Beograd, 1969. Nato¢eno na motivy rezisérovy
vlastni povidky Legende a povidky Po treci put spisovatele Antonija ISAKOVICE.

335 POLIMAC, pozn. 137, s. 74-75.

336 BOGOIJEVIC, pozn. 32, s. 260.

37 Budenje pacova [film]. Rezie Zivojin PAVLOVIC. Jugoslivie, FRZ Beograd, 1967. Nato¢eno podle
stejnojmenné predlohy spisovatele Momcila MILANKOVA.

358 POLIMAC, pozn. 137, s. 45.
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tehdejsi jugoslavské kinematografie, zejména byl takto vniman zahrani¢ni kritikou.

Jeho nejvyznamnéj$im filmovym zastupcem Cerné viny se stal snimek Kad budem mrtav
i beo (1967). Tato kriticka psychologicka analyza tehdejsi spole¢nosti poukazovala na aktualni
problémy v Jugoslavii. Antihrdina Janko Bugarski, ptfezdivany Dzimi Barka, opousti se svou
divkou Lilicou své sezonni zaméstnani a spolecné se vydavaji na cestu do jeho rodné vesnice.
Zde navstivi svou chudou matku, kterd neni schopnd mu pomoci. Ve fabrikéch a firméch pro
n¢j také neni misto. Misto toho, aby dal hledal praci, zatne okradat mistni pracovniky,
aby ziskal co nejrychleji penize. Pii jedna kapesni kradezi je obvinén a pronasledovan, a tak
utika od Lilice a vydava se na cestu do nezndma. Dzimi potka kabaretni zpévacku Ducku, stane
se jejim milencem a ona ho zacne ucit zpivat. Ackoliv zpiva velmi fale$né, dostane moznost
cestovat po méstech, kde zpivd na veletrzich a pro vojenské posadky. Protagonista tak
pokracuje v cesté¢ za svym uspéchem, a opét naseda do vlaku, ze kterého na pocatku filmu
vystoupil. Zde se seznamuje se star§i pruvodci, kterd zjisti, ze jede na cerno. Janko se ji
predstavi svym ,,uméleckym* jménem Dzimi Barka. Mlady muz se ji velice zalibi, a tak i s touto
Zenou zacne mit pomér. Na urcitou dobu s ni Zije, ona se o néj staré spis nez o svého milence,
jako o svého syna. Kdyz jsou spolu na jedné vojenské piehlidce, za¢ne se s nim vychloubat,
nacez je pozadan, aby vojaktim zazpival. Dav ho pozada, aby zazpival Mars na Drinu, a i ptesto
ze jeho zpév je faleSny, vojaktm se libi. Neni totiz az tak dilezité, jak kdo zpiva, ale hlavné co
zpiva. Dzimi je piesvédcen, Ze je dobrym zp&vidkem a kdyZ se setkd s mladou zubatkou
Bojanou, rozhodne se, Ze s ni odejde do Bélehradu. Bojana ho vezme na soutéz mladych talentt,
kde zazpiva jednu starou romantickou pisen, ktera je spiSe vzpominkou na staré ¢asy, coz mezi
mladymi umélci vyvola neklid. Misto obdivu a potlesku ho dav zacne urdzet a vypiska ho.
A tak DZimi opét utikd pfed svym netspéchem, tentokrat vSak sam. KdyZz cestuje lodi do
neznama, tak se opét setkd se svou byvalou pfitelkyni Lilicou, kterd se Zivi kapesnimi
kradezemi a ptfedstiranym téhotenstvim. Spole¢né se znovu vydavaji na cestu, kde jeho ptibéh
zacal. Na oko t€hotna Lilica s DZimim navstivi vedouciho stavby Milutina, pro kterého DZimi
pres sezénu pracoval. Zadaji ho, aby mu dal praci, protoZe potiebuje zabezpeéit svou rodinu.
Milutin vzapéti zjisti, Ze mu lhali, a kdyz je o samoté s Lilicou, ztluce ji a pokusi se ji znasilnit.
Do toho vSak vstupuje Dzimi, ktery mu v tom zabrani. Nejdiive ho chce zabit, ale nakonec ho
jen zesmeésni pred ostatnimi délniky. Pozdéji kdyZz Dzimi hraje s mistnimi fotbal a odchazi na

toaletu, Milutin vezme pusku a skrze dvete ho zastteli. A tak kon¢i ptib¢h zlodé€je a podvodnika,
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ale také netalentovaného zpévaka Dzimiho Barky.** Film Kad budem mrtav i beo je otevienou
kritikou zkorumpované spolecnosti a politiky. V ¢erném filmu se pro prototyp postavy, kterou
je Dzimi Barka, pouzivd terminu ,,marginalac”. Tedy c¢lov€ék na okraji spolecnosti, jehoz
charakter je typickym pro tento druh filmu. Je to Cloveék, ktery nema pro co zit, neustale se
piesouva z mista na misto, svou prazdnotu zapliiuje alkoholem a Zzenami. Cely jeho svét je
podroben realistické satife. Po celou dobu déje také sleduje Dzimiho tranzici, ktera je uréena
jiz ze samotného nazvu snimku. Je totiz neustale jednou nohou v hrob&.*®® Pavlovi¢ do filmu
zakomponoval tzv. ramy, coz jsou ve filmovém jazyce nepohyblivé obrazy, které jsou
komponovany a kompletovany soucasné s pohyblivym obrazem.’®! Objevuje se zde tedy
napiiklad okno, ve kterém se objevuji hlavni postavy. V modernim filmu se casto jedna
o pfenesenou metaforu, v tomto piipadé okno odkazuje na prichod ¢i prechodny prostor,
coz koresponduje s neustalou snahou protagonisty né€eho dosdhnout a ptejit tak do té udajné
lepsi spoleCnosti. Zajimava je také pocateni scéna, kde jsou v 90 sekundéch predstaveni
vSichni hlavni hrdinové.’®* Snimek je jako jeden zhlavnich piedstavitelli &erné viny
samoziejm¢ antitradiciondlni. Pavlovi¢ propojil své zkuSenosti s dokumentarnim filmem.
Jednotlivé obrazy pisobi autenticky, 1 diky tomu Ze pracoval se skutecnymi délniky a redlnymi
prostory. Kritika komunistického rezimu se ve filmu objevi nékolikrat. Kdyz Dzimi zpivé
¢lentim strany a vojakim, je vzdy pfedstaven jako slavny zpévak. Tito lidé vSak neumi poznat,
zda zpiva dobfe ¢i ne, jelikoz je pro né€ dulezité, co zpiva. I tento motiv je urcitou metaforou,
komunisté stejné tak jako neuméji rozeznat kvalitni zpév od Spatného, neuméji rozeznat ani
samotné dobro od zla.*®* Velice kriticky je zobrazen vedouci déInikii Milutin, jenZ je ukazan
jako Spatny ¢lovék a vrah. DZimi nemlzZe zapadnout ani mezi komunisty, ani mezi jinak
smyslejici mladez. Kdyz zpiva na soutézi talenttl, je vypiskan, protoZe zazpiva jednu ze starych
pisni, kterou uz nikdo nechce poslouchat. Typicky se zde také neustale opakuje motiv vlaku,
ktery jesté vice podtrhuje DZimiho cestu Zivotem. Kazdym svym krokem jde zpét, jako by
chodil v opacném sméru, a tak tento vlak, ktery ma symbolizovat revoluci a posun k lepSim

¢astim, nemiize nikdy dohnat.>** Samotna smrt DZzimiho Barky poukazuje na to, jaky ved] Zivot.

3%9 Kad budem mrtav i beo [film]. Rezie Zivojin PAVLOVIC. Jugoslavie, Morava film, 1967.

360 Tamtéz.

361 Ramovani = vyuziti okraji filmového ramu k vybéru a uspofadani toho, co ma byt na platné vidét.;
THOMPSON, Kristin —- BORDWELL, David. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. Praha: NLN. ISBN
978-80-7331-207-7.

362 MAKAVEIEV, pozn. 16, s. 56-57.
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Umira na zachodé¢, ve Spin€ a bahnu. Ve stejném prostiedi, ve kterém se pohyboval i za svého

Zivota.

3.5.4 Bosna film — Horoskop (1969)

Cerné vlna zasahla i bosensky filmovy trh. V roce 1969 vysel v produkci Bosna film
snimek srbského reziséra bosenského ptivodu Bora Draskovi¢e Horoskop. Tento film se svymi
vypravi o skupiné mladiki, ktefi nemaji praci ani domov. Jejich jedinou ¢innosti je poflakovani
se v blizkosti opusténé zelezni¢ni stanice. Vécné shanéji praci a jakékoliv vzruSeni. Oboje se
jim naskytne, kdyz ve stanici zastavi vlak a jeho cestujici se nahrnou do mistni kavarny.
Z vlaku vystoupi 1 mladé divka Milka, kterd na stanici za¢ind pracovat jako trafikantka. Mladici
se prostiednictvim cestujicich pokousSeji najit smysl svého Zivota a rozbit jeho rytmus,
ve kterém jsou polapeni. Skupina mladiki usiluje o pozornost Milky, jeden ji vyzna svou lasku,
ona je vSak ke vSem chladna. Kdyz vSechny odmitne, rozhodnou se, ze ji pfemluvi nasilim.
To vsak jak to v ¢erném filmu byva, je provazeno tragickymi udélosti. Na samém konci umira
jeden z mladiki Vidak, ktery se pokousi dohnat odjiZd¢jici vlak a opustit tak svilj Zivot bez
budoucnosti. Vidak je postielen policistou a zavéieny za okno vlaku umira.>®> Ze snimku je
patrny jeho antitradicionalni zameér, ktery se ukryva uvnitt metafor. Vlak je prvotni strukturou,
ze které vychdzi dalsi déjové sekvence. Narativni struktura snimku Horoskop je jako uzavieny
kruh, kon¢i tam, kde zacal. Protagonisté jsou odkdzani na tento cyklus Zivota, ze kterého neni
uniku. Jejich pfitomnost je nicotna a jejich osud byl uz davno zpec€etén. Smrt je pro né jedinym
vychodiskem, jak ztohoto zacarovaného kruhu uniknout. DraSkovi¢ ve svém dile také
nékolikrat pomérné oteviené kritizuje komunisticky rezim. VSichni mladici jsou nezaméstnani,
coz odkazuje na $patné pracovni podminky, které byly pro mladé lidi tristni.>®® Stejny motiv je
mozné najit i ve snimku Kad budem mrtav i beo (1967), ktery se také vénuje problematice
nezaméstnanosti mladych.>®” Horoskop také pfipomina snimek Zelimira Zilnika Rani radovi
(1969). Filmy jsou si stylisticky 1 tematicky podobné, maji podobny pohled na svét a uplatiiuji
se v nich stejné filmové prvky.>®® Prace protagonistky Milky v trafice m4 také svlij vyssi smysl.
Z novin je totiz patrnd dalsi kritika politického systému. V novinach se napiiklad objevuje

piibéh mladika, ktery se za praci vydal do zahranici, ale po cesté byl zabit. Tomu by se dalo

365 Horoskop [film]. Rezie Boro DRASKOVIC. Jugoslavie, Bosna film — Kinema Sarajevo, 1969.
366 DECUIR, pozn. 3, s. 201.

367 Kad budem mrtav i beo [film]. Rezie Zivojin PAVLOVIC. Jugoslavie, Morava film, 1967.

368 Rani radovi [film]. ReZie Zelimir ZILNIK. Jugoslavie, Avala film — Neoplanta, 1969.
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piedejit, pokud by v Jugoslavii bylo dostatek pracovnich ptilezitosti. Draskovi¢ zrovna tento
fakt povazoval za nejvétsi problém socialismu. Noviny jsou také symbolem, ktery propojuje
stanici s okolnim svétem. Pro protagonisty to je velmi vzddlend realita, do které nikdy
nevstoupi. V ¢lancich, které odkazuji na aktualni déni v Jugoslavii, je komentovana studentska
demonstrace, ktera se v Bélehradé skuteé¢né udala roku 1968.3% Kritika, ktera se v ¢erném filmu
objevuje, byla bohuzel realitou socialistické Jugoslavie. Autofi se snazili poukdzat na tyto
problémy prostfednictvim filmu, i jinych druht uméni, ale jejich hlas byl uml¢en. Socialisticka

Jugoslavie totiz byla bezchybna...

3% DECUIR, pozn. 3, s. 202.
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Zavér

Prace shrnuje filmovou tvorbu v Jugoslavii 50. a 60. let 20. stoleti. Zamé&fuje se na
jednotliva specifika, kterd vznikala v tomto obdobi, na autorskou tvorbu, nejvyznamnéjsi
reziséry a vybrané filmy. Cilem prace bylo vytvofit uceleny text, ktery by se dané problematice
vénoval. Téma prace sleduje historii jugoslavské kinematografie od jejiho uplného pocatku
vroce 1896 az po soucasnost. Nicmén¢ nejveétsi pozornost je vénovana rokiim 1950-1970,
kdy jihoslovanska kinematografie dosahla svého vrcholu. Prace klade diraz na ty
nejvyznamngjsi reziséry této doby, nové trendy, filmové sméry a politickou tvorbu, vici které
se vymezoval antitradicionalni film, jinak oznaCen jako proti-komunisticky.

Od roku 1950 v jugoslavské kinematografii dominoval partyzansky film, se kterym je
spojen pojem narodni realismus. Vybrala jsem snimky, které nejlépe reprezentuji tento zanr,
a které byly z hlediska statniho aparatu schvaleny a podporovany. Vedle partyzanského filmu
se postupn¢ zacaly objevovat 1 dal§i Zanry, napf. komedie, historicko-literarni film,
melodramata atd. To vSe je v praci diky rozsahlému vyzkumu analyzovano a zpracovéano.
60. 1éta tuto skutecnost jeste prohloubila, a co je dulezité vedle pfedem schvalovanych témat,
ktera byla kontrolovana ¢i vybirana komunistickym aparatem, se za¢inala objevovat i nova
tendence. Tato vyhranéna skupina autord (Petrovié, Makavejev, Zilnik, Pavlovi¢) zagala tvofit
novy moderni film, ktery byl velmi kriticky nejen vic¢i Titov€ Jugoslavii. Tento druh
kinematografii zacal byt koncem 60. let oznacovan terminem cerny film. Pojem cerna vina
(film noir, crni talas) zaal byt pouzivan hlavné komunisty, ktefi tento druh kinematografie
Casto cenzurovali a kritizovali. Ani z daleka ¢erny film nenapliioval komunistické ideély, snazil
se viuci nim spiSe vymezit a poukazat na hlavni problémy socialistického zfizeni. Prace také
velmi struné pojednava o soucasném filmu v jednotlivych jihoslovanskych statech.
Po obcanské valce v Jugoslavii, kterda probéhla v prvni poloviné 90. let, se filmovy primysl
rozpadl. V jednotlivych republikach se kinematografie opét vratila k Zivotu aZ po roce 2000,
a kazdy ze statl se vydal svou vlastni cestou. Nicméné, neZ doslo k narodnimu konfliktu v roce
1991 jednalo se o jednu spolecnou kinematografii — jugoslavskou. Korektnéjsi je v soucasné
dobé pouzivat terminu jihoslovanska filmova tvorba, a vyhnout se tak pfipadnym problémim.

Dokoncena préce splituje urcené cile, kterych jsem pii svém badani chtéla dosahnout.
Podafilo se mi zpracovat vétSinu dostupnych materiald, které se vénuji jugoslavské
kinematografii. Po nastudovéni vybranych filml jsem také byla schopna nastinit specifika
jednotlivych zanrd, stylt 1 zvolenych autort. Interdisciplinarnim vyzkumem jsem dosédhla

pozadovanych vysledk, které jsem shrnula ve své diplomové praci.
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Resumé

The thesis summarizes the filmmaking in Yugoslavia in the 50s and 60s of the 20th
century. It focuses on the individual specifics that arose in this period, on the author's work,
the most important directors, and selected films. The aim of the work was to create
a comprehensive text that would address the issue. The topic of the work follows the history
of Yugoslav cinematography from its very beginning in 1896 to the present. However,
the greatest attention is paid to the years 1950-1970, when South Slavic cinematography
reached its peak. The work emphasizes the most important directors of this period, new trends,
film trends and political production, against which the anti-traditional film is defined, otherwise
marked as anti-communist.

Since 1950, Yugoslav cinema has been dominated by partisan film, with which
the concept of national realism is associated. I selected the films that are suitable to represent
this genre, and which were approved and supported from the state organization point of view.
In addition to partisan film, other genres gradually began to appear, such as comedy, historical-
literary film, melodramas, etc. All of this is analyzed and processed in the work thanks
to extensive research. The 1960s deepened this fact, and what is important, in addition
to the pre-approved topics, which were controlled or selected by the communist organization,
anew tendency is beginning to emerge. This distinctive group of authors (Petrovi¢, Makavejev,
Zilnik, Pavlovi¢) began to create a new modern film, which was very critical not only of Tito's
Yugoslavia. This type of cinema began to be referred to as black film in the late 1960s. The term
black wave (film noir, crni talas) began to be used mainly by the Communists, who often
censored and criticized this type of cinema. The black film was far from fulfilling communist
ideals, but rather tried to define them and point out the main problems of the socialist
establishment. The work also deals very briefly with contemporary film in particular Yugoslav
countries. After the Civil War in Yugoslavia, which took place in the first half of the 1990s,
the film industry disintegrated. In the separated countries, cinema did not return to life until
after the year 2000, and they went their own way. However, before the national conflict in 1991,
there was one joint cinematography - Yugoslav. Nowadays is more correct to use the term South
Slavic cinematography, to avoid possible problems.

The completed work is accomplishing the goals, that I wanted to achieve from my
research. I managed to process most of the available materials that are devoted to Yugoslav

cinematography. After studying selected films, I was also able to outline the specifics
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of individual genres, styles, and selected authors. Through interdisciplinary research, I achieved

the desired results, which I summarized in my thesis.
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3ak/pyuak

Te3a pe3ummupa (UIMCKO CTBapajaliTBO y JyroclaBUjU IENECeTUX U IIE3CCEeTHX
roguHa 20. Beka. Dokycupa ce Ha IMOjeMHAYHE CIENU(DUIHOCTH KOje Cy HacTaje y OBOM
MEPHUOY, ayTOPCKY MPOAYKIIN]Y, HaJBOXKHU]jE peauTesbe U ogadpane pummone. Llumb Te3e 6uo
j€ CTBapame KOXEPEHTHOT TeKCTa KOju Ou ce 0aBHO TUM NMUTameM. TeMa Jiena npaTu UCTOPH]Y
jyrocioBeHcke kuHeMarorpaduje ox camor noverka 1896. roqune no manac. Mmak, Hajseha
naxma mocBehena je romunHama 1950-1970, xaga je jy)KHOCIOBEHCKa KuHemarorpadwuja
JOCTHINIAa BpxyHall. Te3a HarnamaBa HajBaKHHjEe PEIUTESbE OBOT MEPHO0/a, HOBE TPEHIIOBE,
(buIMCcKe CTHIIC U TIOJIMTUYKY TPOYKIH]Y, IPOTUB Koje je NeUHUCAH aHTHTPATUIIMOHATHA
¢bwiIM, HHa4Ye 03HAYCH KA0 AHTUKOMYHUCTHYKH.

Opx 1950. y jyrocinoBeHckoj knHemMarorpadguju JOMUHUPA TapTH3aHCKH (UM, Y3 KOJU
ce Be3yje KOHIICNT HAIMOHATHOT peanu3Ma. M3abpama cam ¢uiaMoBe Koju HajO0Ibe
NPEJCTaBJbajy OBaj JKAaHP M KOJU Cy OJOOPEHHM W TMOJAPKAaHU JPKABHUM arapaToM.
[Topen naptuzanckor (uiMa, IOCTYITHO Cy C€ MOYeNd pa3BUjaTH M JAPYTH JKaHPOBH, MOIYT
KOMeJrje, UCTOPHU]jCKO-KIbIDKEBHE GMiM, Menoapame uta. CBe OBO ce y Te3W aHAIM3Wpa
u oOpahyje 3axBaspyjyhm omcexHuMm wuctpaxuBamuMma. lllesgecere cy mpomyOumie OBy
YHLEHUILY U OHO INTO je BaXKHO, MOpEeJ] OJ0OpEHUX TeMma, KOje je KOMYHHCTHUYKH arapar
KOHTPOJIMCA0 WM U3a0pao, MOYHbe Jia ce MojaBJbyje HOBa TeHAeHIMja. OBa Mperno3HaTbUBa
rpyna ayropa (IlerpoBuh, MaxaBejeB, Kunnuk, [laBnosuh) 3amouena je crBapame HOBOT
MojiepHOT (hunma, Koju je Ono BpJio KpUTUYaH He camo npema TutoBoj Jyrocnasuju. OBa Bpcra
Ouockomna modyena je Ja ce Ha3uBa LpHUM ¢uiaMoM kpajeM 1960-ux. TepMuH upHU Tanac
(¢punm Houp) cy KOPUCTHUIIN YTITABHOM KOMYHHCTH, KOJH Cy YECTO LIEH3ypUCATTU U KPUTUKOBAIIN
OBy BpcTy Oumockomna. llpHu ¢uiaM HUKako HHje MCIYHHMO KOMYHUCTHUYKE Huieane, Beh je
MOKYIIIA0 J1a UX Ae(pUHHUIIIE ¥ TOKaKE HA TJIaBHE MPOOJIEME COIMjaTHCTUIKOT €CTa0INIIIMEHTA.
Pang ce takohe Bpimo kpaTko OaBU CyBpeMEHMM (PUIMOM Yy IOj€AMHUM jJYTOCIOBEHCKUM
npxasama. [locne JlomoBHHCKOT parta y JyrocinaBuju, KOjU ce JAOTOAMO y MPBOj MOJOBUHU
neBeqieceTux, GUaMcKa HHAYCTpHja ce pacnaia. Y mojeIMHUM penyOankamMa KuaeMarorpaduja
je ometr oxwuBena nocie 2000. roauHe, a cBaka O] Ap)KaBa KpeHyJa j€ CBOJUM IIyTEM.
Mebhytum, npe HauumoHanHor cykoba 1991. roamnHe mocrojanma je jeAHa 3ajeTHHUKA
KUHeMaTtorpaguja - JyrocjioBeHCKa. TpEeHYTHO je WCIpaBHUje KOPUCTUTH TEPMHH
JY’)KHOCJIOBEHCKa KuHeMaTtorpaduja, jep je 0oJbe ce OBHMM HAI[MOHATHUM MpoOiIeMHuMa

n30jeraBaTH.
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3aBpIICHO /IENI0 UCITyHaBa MOCTABIbEHE INJFEBE KOj€ CaM JKeJlelia Jia IIOCTUTHEM Y CBOM
UCTpaXMBamy. YcCIena caMm Ja mpouecupaMm BehMHY IOCTymHHMX MaTepujania mocBeheHux
jyrocnoBeHckoj kuHemarorpaduju. Hakon mnpoydaBama omgabpanux ¢uiMoBa, Takobe
caM MOTJIa J]a UCTaKHEM CIeHU(PUYHOCTH TOjeANHHUX JKAaHPOBA, CTUIIOBA U M3a0paHUX ayTopa.
WHTepaucUuIIIMHADHUM HMCTPA)XMBAabUMa JIOXBaTHIA CaM C€ JKEJbEHHX pe3yiTara Koje

cam cakena y CB0joj TE3H.
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Seznam pouzitych filma (fazeno abecedné)

Jihoslovansky film

1.

10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.
19.

Anikina vremena [film]. Rezie Vladimir POGACIC. Jugoslavie, Avala film, 1954.
Nato&eno na motivy prozy Iva ANDRICE.

Bablje ljeto [film]. Rezie Nikola TANHOFER. Jugoslavie, Dalmacija film —
Kinematografi Zagreb, 1970.

Bakonja fra Brne [film]. Rezie Fedor HANZEKOVIC. Jugoslavie, Jadran film, 1951.
Scénaf napsan podle literarni pfedlohy Sima MATAVULIJL

Beograd [dokumentarni film]. ReZie Nikola POPOVIC. Jugoslavie, 1948.

Bice skoro propast svéta [Il pleut dans mon village] [film]. Rezie Aleksandar
PETROVIC. Jugoslavie — Francie, Avala film — Artistes Associés, 1968.

Bitka na Neretvi [film]. ReZie Veljko BULAIJIC. Jugoslavie — Itdlie — Zapadni
Némecko, Jadran film, 1969.

Brat doktora Homera [film]. Rezie Zivorad MITROVIC. Jugoslavie, FRZ Beograd,
1968. Inspirovano filmem Black Day at Black Rock.

Breza [film]. Rezie Ante BABAJA. Jugoslavie, Jadran film, 1967. Podle literarni
ptedlohy Slavka KOLARA.

Budenje pacova [film]. ReZie Zivojin PAVLOVIC. Jugoslavie, FRZ Beograd, 1967.
Natoceno podle stejnojmenné predlohy spisovatele Momcila MILANKOVA.

Campo Mamula [film]. ReZie Velimir STOJANOVIC. Jugoslavie, Avala film, 1959.
Carevo novo ruho [film]. Rezie Ante BABAJA. Jugoslavie, Zora film, 1961.
Natoceno na motivy stejnojmenné pohadky Hanse Christiana ANDERSONA.

Cesta duga godinu dana [film]. Rezie Giuseppe de SANTIS. Jugoslavie — Italie, Jadran
film — Croatia film, 1958.

Ciganka [film]. ReZie Vojislav NANOVIC. Jugoslavie, Avala film, 1953. Natogeno
na motivy prézy Borislava STANKOVICE.

Ciguli miguli [film]. ReZie Branko MARJANOVIC. Jugoslavie, Jadran film, 1952.
Crveni cvet [film]. Rezie Gustav GAVRIN. Jugoslavie, Zvezda film, 1950.

Crveno klasje [film]. Rezie Zivojin PAVLOVIC. Jugoslavie, Viba film Ljubljana —
Centar FRZ Beograd, 1970.

Covek iz hrastove sume [film]. ReZie Miodrag POPOVIC. Jugoslavie, Avala film, 1964.
Covek nije tica [film]. ReZie Dusan MAKAVEIJEV. Jugoslavie, Avala film, 1965.
Cudotvorni ma¢ [film]. ReZie Vojislav NANOVIC. Jugoslavie, Zvezda film, 1950.
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20.
21.

22.

23.
24.

25.

26.
27.

28.

29.

30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.

37.
38.

39.
40.

41.

Cujes li me? [dokumentarni film]. ReZie Ante BABAJA. Jugoslavie, Zagreb film, 1965.
Daleko je sunce [film]. Rezie Rado§ NOVAKOVIC. Jugoslavie, Avala film, 1953.
Scénaf napsan dle stejnojmenného roméanu Dobrice COSICE.

Dan pobjede u Zagrebu [dokumentarni film]. ReZie Sima SIMATOVIC. Jugoslavie,
1947.

Decak Mita [film]. ReZie Rados§ NOVAKOVIC. Jugoslavie, Avala film, 1951.

Delije [film]. ReZie Miodrag POPOVIC. Jugoslavie, Avala film — Kino klub Beograd,
1968.

Dervis i smrt [film]. ReZie Zdravko VELIMIROVIC. Jugoslavie, Avala film — Centar
film — Bosna film, 1974. Podle stejnojmenného roméanu Mesi SELIMOVICE.

Devojka i hrast [film]. Rezie KreSimir GOLIK. Jugoslavie, Jadran film, 1955.
Dnevnik Diane Budisavljevi¢ [dokumentarni film]. Rezie Dana BUDISAVLIEVIC.
Chorvatsko — Slovinsko — Srbsko, Hulahop, 2019.Nato¢eno na motivy denikovych
zépisti Diany BUDISAVLJEVIC.

Dogadaj [film]. Rezie Vatroslav MIMICA. Jugoslavie, Avala film, 1969. Adaptace
stejnojmenného romanu Antona CECHOVA.

Dom za vesanje [film]. ReZie Emir KUSTURICA. Jugoslavii — VB — Italie, Film
Sarajevo, 1988.

Donator [film]. Rezie Veljko BULAJIC. Jugoslavie, Jadran film — Meteor film, 1989.
Drug predsednik centarfor [film]. ReZie Zorz Skrigin. Jugoslavie, UFUS, 1960.

Dvoje [film]. Rezie Aleksandar PETROVIC. Jugoslavie, Avala film, 1961.

Dvostruki obruc [film]. Rezie Nikola TANHOFER. Jugoslavie, Jadran film, 1963.
Esalon doktora M. [film]. ReZie Zivorad MITROVIC. Jugoslavie, UFUS, 1955.
Frosina [film]. ReZie Vojislav NANOVIC. Jugoslavie, Vardar film, 1952.

Glembajevi [film]. Rezie Antun VRDOLJAK. Jugoslavie, Jadran film — FRZ, 1988.
Natoéeno podle dramatu Miroslava KRLEZI Gospoda Glembajevi.

Gorke trave [film]. ReZie Zivorad MITROVIC. Jugoslavie, Avala film, 1966.
Gospoda ministarka [film]. Rezie Zorz SKRIGIN. Jugoslavie, UFUS, 1958.
Podle stejnojmenné komedie Branislava NUSICE.

H-8... [film]. Rezie Nikola TANHOFER. Jugoslavie, Jadran film, 1958.

Hanka [film]. Rezie Slavko VORKAPIC. Jugoslavie, Bosna film, 1955. Scénaf napsan
dle stejnojmenné literarni ptfedlohy Isaka SAMOKOVLIJIJI.

Hasanaginica [film]. Rezie Miodrag POPOVIC. Jugoslavie, U.F.R.Z., 1967.

Natoceno dle ptedlohy stejnojmenné jihoslovanské pisné.

117



42.
43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.
51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

Hoja! Lero! [film]. ReZie Vjekoslav AFRIC. Jugoslavie, Avala film, 1952.

Horoskop [film]. Rezie Boro DRASKOVIC. Jugoslavie, Bosna film — Kinema
Sarajevo, 1969.

Imam dvije mame i dva tate [film]. Rezie KreSimir GOLIK. Jugoslavie, Jadran film,
1968.

Izdajnik [film]. Rezie Vojislav Rakonjac KOKAN. Jugoslavie, Kino klub Beograd,
1964.

Izgubljeni zavicaj [film]. Rezie Ante BABAJA. Jugoslavie, Jadran film, 1980.
Nato¢eno na motivy stejnojmenného romanu Slobodana NOVAKA.

Jasenovac [dokumentarni film]. Rezie Gustav GAVRIN. Jugoslavie, 1945.

Jezero [film]. ReZie Radivoje Lola PUKIC. Jugoslavie, Zvezda film, 1950.

Jos jedan brod je zaplovio [dokumentarni film]. Rezie KreSimir GOLIK. Jugoslavie,
Jadran film, 1948.

Jutro [film]. Rezie Purisa PORPEVIC. Jugoslavie, Dunav film, 1967.

Juzni vetar [film]. ReZie Milo§ AVRAMOVIC. Srbsko, Rezim — Art Vista — Arhangel
Studios, 2018.

Kad budem mrtav i beo [film]. ReZie Zivojin PAVLOVIC. Jugoslavie, Morava film,
1967.

Kad cujes zvona [film]. Rezie Antun VRDOLJAK. Jugoslavie, Jadran film, 1969.
Inspirovano vojenskym denikem Ivana SIBLA.

Kad te moja c¢akija ubode [dokumentarni film]. ReZie Krsto PAPIC, Jugoslavie, Zagreb
film, 1968.

Kaja, ubit ¢u te! [film]. ReZie Vatroslav MIMICA. Podle literarni pfedlohy Kruna
QUINEA. Jugoslavie, Jadran film, 1967.

Kako je poceo rat na mom otoku [film]. Rezie Vinko BRESAN. Chorvatsko, Jadran
film — Hrvatska radio-televizija, 1996

Kameni horizonti [film]. Rezie Sime SIMATOVIC. Jugoslavie, Jadran film, 1953.
Kapetan Lesi [film]. Rezie Zivorad MITROVIC. Jugoslavie, Slavija film, 1960.

Kekec [film]. Rezie Joze GALE. Jugoslavie, Triglav film, 1951. Podle stejnojmenné
knizni ptedlohy Josipa VANDOTA.

Kiklop [film]. Rezie Antun VRDOLJAK. Jugoslavie, Televizija Zagreb, 1982.
Podle stejnojmenného romanu Ranka MARINKOVICE.

Klju¢ [film]. Rezie Vanta KLJAKOVIC, Krsto PAPIC, Antun VRDOLJAK.
Jugoslavie, Jadran film, 1965.
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62.

63.
64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.
78.

79.
80.
81.

Koncert [film]. Rezie Branko BELAN. Podle scénafe Vladana DESNICE. Jugoslavie,
Jadran film, 1954.

Kozara [film]. ReZie Veljko BULAJIC. Jugoslavie, Bosna film, 1962.

Krvavi put [Blodveien] [film]. ReZie Kore BERGSTROM a Rado§ NOVAKOVIC.
Jugoslavie — Norsko, Avala film — Norsk film, 1955.

Lelejska gora [film]. Rezie Zdravko VELIMIROVIC. Jugoslavie, Kosmet film —
Filmski studio Titograd, 1968. Nato&eno dle stejnojmenného romanu Mihaila LALICE.
Letovi koji se pamte [TV mini série]. Rezie Nikola TANHOFER. Jugoslavie, RTV
Beograd — Zastava film, 1967.

Libertas [film]. Rezie Veljko BULAJIC. Chorvatsko, Jadran film — Hrvatska
radiotelevizija, 2006.

Licem u lice [film]. ReZie Branko BAUER. Jugoslavie Jadran film, 1963.

Lisice [film]. ReZie Krsto PAPIC. Jugoslavie, Jadran film, 1969.

Lisinski [film]. ReZie Oktavijan MILETIC. NDH — Némecko, Hrvatski slikopis, 1944.
Ljubav i moda [film]. ReZie Ljubomir RADICEVIC. Jugoslavie, Avala film, 1960.
Ljubavni slucaj ili tragedija sluzbenice PPT [film]. Rezie DuSan MAKAVEJEV.
Jugoslavie, Avala film, 1967.

Macak pod sljemom [film]. Rezie Zorz SKRIGIN. Jugoslavie, Bosna film, 1962.
Podle scénate Josipa HORVATA.

Majstor i Margarita [film]. ReZie Aleksandar PETROVIC. Jugoslavie, Dunav film —
Euro International Film, 1972. Nato¢eno na motivy stejnojmenného romanu Michaila
BULGAKOVA.

Mar$ na Drinu [film]. Rezie Zivorad MITROVIC. Jugoslavie, Avala film, 1964.
Natoéeno motivy povidky Proboj Radoje JANKOVICE.

Metastaze [film]. Rezie Branko SCHMIDT. Chorvatsko, Telefilm, 2009.
Podle stejnojmenného roméanu Iva BELANOVICE.

Milijuni na otoku [film]. ReZie Branko BAUER. Jugoslavie, Jadran film, 1955.

Mirisi, zlato i tamjan [film]. Rezie Ante BABAJA. Jugoslavie, Jadran film, 1971.
Natoceno na motivy stejnojmenného romanu Slobodana NOVAKA.

Mis Ston [film]. ReZie Zivorad MITROVIC. Jugoslavie, Vardar film, 1958.

Ne okreci se, sine [film] Rezie Branko BAUER. Jugoslavie, Jadran film, 1956.
Nemirni [film]. Rezie Vojislav Kokan RAKONJAC. Jugoslavie, Morava film, 1967.
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82.

83.

84.

85.
86.
87.
88.

89.

90.
91.
92.

93.
94.

95.
96.

97.
98.
99.

100.

101.

102.

103.

Neprijatelj [film]. Rezie Zivojin PAVLOVIC. Jugoslavie, Viba film Ljubljana —
Morava film, 1965. Natoeno na motivy romanu Dvojnik Fjodora Michajlovice
Dostojevského.
Nevjera [film]. Rezie Vladimir POGACIC. Jugoslavie, Avala film, 1953. Natogeno
na motivy prozy Iva VOINOVICE.
Niciji sin [film]. Rezie Arsen OSTOJIC. Chorvatsko, Alka-Film Zagreb — Radio-
televizija, 2008.
Nije bilo uzalud [tfilm]. Rezie Nikola TANHOFER. Jugoslavie, Jadran film, 1957.
Njih dvojice [film]. ReZie Zorz SKRIGIN. Jugoslavie, UFUS, 1955.
Obecana zemlja [film]. ReZie Veljko BULAJIC. Jugoslavie, Jadran film, 1986.
Obracun [film]. Rezie Zivorad MITROVIC. Jugoslavie, Avala film, 1962. Pokratovani
snimku Kapetan Lesi.
Okupacija u 26 slika [film]. ReZie Lordan ZAFRANOVIC. Jugoslavie, Jadran film —
Croatia film, 1978.
Opsada [film]. ReZie Branko MARJANOVIC. Jugoslavie, Jadran film, 1956.
Osma vrata [film]. Rezie Nikola TANHOFER. Jugoslavie, Avala film, 1959.
Otac na sluzbenom putu [film]. Rezie Emir KUSTURICA. Jugoslavie, Centar film —
Forum Sarajevo, 1985.
Plavi 9 [film]. Rezie KreSimir GOLIK. Jugoslavie, Jadran film, 1950.
Ples vdezju [film]. ReZzie BoStjan HLADNIK. Jugoslavie, Triglav film, 1961.
Adaptace romanu Dominika SMOLEA Crni dnevi in beli dan.
Ponedjeljak ili utorak [film]. Rezie Vatroslav MIMICA. Jugoslavie, Jadran film, 1966.
Pop Cira i pop Spira [film]. ReZie Soja JOVANOVIC. Jugoslavie, Avala film, 1957.
Podle stejnojmenné kniZni pfedlohy Stevana SREMCA.
Poslednji dan [film]. Rezie Vladimir POGACIC. Jugoslavie, Avala film, 1951.
Poslednji kolosek [film]. ReZie Zivorad MITROVIC. Jugoslavie, UFUS, 1956.
Poslednji most [Die lezte Briicke] [film]. Rezie Helmut KOJTNER. Jugoslavie —
Rakousko, UFUS — Kosmopol film, 1954.
Potraga [film]. Rezie Zorz SKRIGIN. Jugoslavie, Avala film, 1956.
Povratak [film]. ReZie Zivojin PAVLOVIC. Jugoslavie, Avala film, 1966.
Profesor Baltazar [kresleny film]. Rezie Zlatko GRGIC — Zlatko BOUREK — Pavao
STALTER. Jugoslavie, Zagreb film, 1967-1971.
Prometej s otoka Visevice [film]. Rezie Vatroslav MIMICA. Jugoslédvie, Jadran film,
1964.
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104.
105.
106.
107.

108.

109.
110.

111.

112.

113.
114.

115.
116.
117.

118.
119.
120.
121.

122.
123.

124.

125.

126.
127.

Rani radovi [film]. Rezie Zelimir ZILNIK. Jugoslavie, Avala film — Neoplanta, 1969.
Sam [film]. Rezie Vladimir POGACIC. Jugoslavie, Avala film, 1959.

Samac [kresleny film]. Rezie Vatroslav MIMICA. Jugoslavie, Zagreb film, 1958.
Samo ljudi [film]. Rezie Branko BAUER. Jugoslavie, Jadran film, 1957.
Scénaf vytvoien dle navrhu Boska KOSANOVICE.

Seobe [film]. ReZie Aleksandar PETROVIC. Jugoslavie, RTB — TV Novi Sad, 1989.
Nato&eno na motivy stejnojmenného roméanu Milose CRNJANJSKEHO.

Signali nad gradom [film]. ReZie Zivorad MITROVIC. Jugoslavie, Jadran film, 1960.
Sinji galeb [film]. Rezie Branko BAUER. Jugoslavie, Jadran film, 1953. Natoceno
na motivy knihy Druzina sinjeg galeba Antona SELISKARA.

Skopje 63 [dokumentarni film]. Rezie Veljko BULAJIC. Jugoslavie, Jadran film —
Vardar film, 1964.

Skupljaci perja [film]. ReZie Aleksandar PETROVIC. Jugoslavie, Avala film —
Morava film, 1967.

Slavica [film]. ReZie Vjekoslav AFRIC. Jugoslavie, Avala film, 1947.

Srbenka [dokumentarni film]. ReZie Nebojsa SLIJEPCEVIC. Chorvatsko, ReStart,
2018.

Sreca dolazi u 9 [film]. Rezie Nikola TANHOFER. Jugoslavie, Jadran film, 1961.
Sreca dolazi u 9 [film]. Rezie Nikola TANHOFER. Jugoslavie, Jadran film, 1961.
Stojan Mutikasa [film]. ReZie Fedor HANZEKOVIC. Jugoslavie, Bosna film, 1954.
Podle stejnojmenného roméanu Svetozara COROVICE.

Svanuce [film]. Rezie Nikola TANHOFER. Jugoslavie, Jadran film, 1964.

Sveti pesak [film]. ReZie Miroslav ANTIC. Jugoslavie, Avala film — Neoplanta, 1968.
Svi na more [film]. Rezie Sava POPOVIC, Jugoslavie, Avala film, 1952.

Svoga tela gospodar [film]. Rezie Fedor HANZEKOVIC. Jugoslavie, Jadran film,
1957. Podle stejnojmenné piedlohy Slavka KOLARA.

Sticenik [film]. ReZie Vladan SLIJEPCEVIC. Jugoslavie, Avala film, 1966.

Tko pjeva zlo ne misli [film]. Rezie KreSo GOLIK. Jugoslavie, Croatia film, 1970.
Adaptace antologické prézy Vjekoslava MAJERA Iz dnevnika maloga Perice.

Tri [film]. Rezie Aleksandar PETROVIC. Jugoslavie, Delta film — Avala film, 1965.
Adaptace knizni sbirky Antonija ISAKOVICE Paprat i vatra.

Tri Ane [film]. Rezie Branko BAUER. Jugoslavie, Vardar film, 1959.

Trofej [film]. Rezie Karolj VICEK. Jugoslavie, Neoplanta, 1979.

U oluji [film]. Rezie Vatroslav MIMICA. Jugoslavie, Jadran film, 1952.
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128.
129.

130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.

137.

138.

139.
140.

Uzavreli grad [film]. Rezie Veljko BULAJIC. Jugoslavie, Avala Film, 1961.

Uzicka republika [film]. ReZie Zivorad MITROVIC. Jugoslavie, Ineks film — CFS
Kosutnjak — TV Beograd, 1974.

Veliki i mali [film]. Rezie Vladimir POGACIC. Jugoslavie, Avala film, 1956.

Veliki transport [film]. Rezie Veljko BULAJIC. Jugoslavie, Lanterna Editrice, 1983.
Vesna [film]. ReZie Frantiek CAP. Jugoslavie, Triglav film, 1953.

Vlak bez voznog reda [film]. Rezie Veljko BULAJIC. Jugoslavie, Jadran film, 1959.
Vrane [film]. ReZie Gordan MIHIC. Jugoslavie, Avala film, 1969.

Vrata ostaju otvorena [film]. ReZie Frantisek CAP. Jugoslavie, Bosna film, 1959.

W. R. Misterije organizma [film]. Rezie DuSan MAKAVEJEV. Jugoslavie — Zapadni
Némecko, 1971. Inspirovéano zivotem a dilem psychiatra Wilhelma REICHA.

Zaseda [film]. ReZie Zivojin PAVLOVIC. Jugoslavie, FRZ Beograd, 1969. Natoéeno
na motivy rezisérovy vlastni povidky Legende a povidky Po treci put spisovatele
Antonija ISAKOVICE.

Zaspanka za vojnike [film]. ReZie Predrag ANTONIJEVIC. Srbsko, Film danas, 2018.
Zastava [film]. ReZie Branko MARJANOVIC. Jugoslavie, Jadran film, 1949.
Zivjece ovaj narod [film]. Rezie Nikola POPOVIC. Jugoslavie, Jadran film, 1947.

Ceskoslovensky film

1.

Bild oblaka [film]. Rezie Ladislav HELGE. Ceskoslovensko Stiidio hranych filmov
Bratislava — Koliba, 1962. Natoéeno podle nimétu a scénate Juraje SPITZERA.

Nasi pred brdanami [film]. ReZzie Ludovit FILIAN. Ceskoslovensko, Filmové studio
Barrandov — Koliba, 1970.

Obchod na korze [film]. ReZie Jan KADAR a Elmar KLOS. Ceskoslovensko, Filmové
studio Barrandov, 1965. NatoCeno na motivy novely spisovatele Ladislava
GROSMANA.

Ohlédnuti [film]. Rezie Antonin MASA. Ceskoslovensko, Filmové studio Barrandov,
1968. Podle knizni ptedlohy Mileny HONZIKOVE.

Organ [film]. RezZie Stefan UHER. Ceskoslovensko, Stadio hranych filmov Bratislava
— Koliba, 1964.

Polnocnd omsa [film]. Rezie Jiti KREJCIK. Ceskoslovensko, Stidio hranych filmov
Bratislava — Koliba, 1962.

Spalova¢ mrtvol [film]. Rezie Juraj HERTZ. Ceskoslovensko, Filmové studio

Barrandov, 1968. Podle stejnojmenné novely Ladislava FUKSE.
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8. Vsichni dobii rodaci [film]. Rezie Vojtéch JASNY. Ceskoslovensko, Filmové studio
Barrandov, 1968.

9. Zert [film]. ReZie Jaromil JIRES. Ceskoslovensko, Filmové studio Barrandov, 1968.
Podle stejnojmenného romanu Milana KUNDERY .

Polsky film

1. Blekitny krzyz [film]. Rezie Andrzej MUNK. Polska lidova republika, Studio
dokumentarniho a hraného filmu VarSava, 1955.

2. Cien [film]. Rezie Jerzy KAWALEROWICZ. Polska lidova republika, Stefan Adamek
— Eugeniusz Gielba — Studo Filmowe Kadr, 1955.

3. Eroica [film]. Rezie Andrzej MUNK. Polska lidova republika, Zesp6t Filmowy ,,Kadr,
1957.

4. Pocigg [film]. Rezie Jerzy KOWALEROWICZ. Polska lidova republika, Zespot

Filmowy ,.Kadr”, 1959.

Ostatni kinematografie

1.

Bad Day at Black Rock [film]. Rezie John STURGES. [film]. Rezie John STURGES.
USA, Metro-Goldwyn-Mayer, 1955.

Joan of Arc [film]. Rezie Victor FLEMING. USA, RKO Radio Pictures, 1948.
Okupace 1968 [dokumentarni film]. Autofi projektu Svétlana LAZAROVA, David
JUNGMANN. Slovensko — Ceska republika — Mad’arsko — Polsko — Bulharsko, Peter
Kerekes — Hypermarket Film, 2018.

Psycho [film]. Rezie Alfred HITCHCOCK. USA, Paramount Pictures, 1960.

Svédkové Putinovi [dokumentarni film]. ReZie Vitalij MANSKIJ. Loty$sko — Svycarsko
— Ceska republika, GoldenEggProduction — Hypermarket Film — Vertov.

Vertigo [film]. Rezie Alfred HITCHCOCK. USA, Paramount Pictures, 1958.
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