Univerzita Pardubice

Fakulta chemicko-technologicka

Ceskoslovenska znamkova tvorba — vyznamni
predstavitelé barokniho vytvarného uméni

Jana Havlickova

Bakalaiska prace

2021



University of Pardubice

Faculty of Chemical Technology

The production of Czechoslovak post stamps — important
representatives of Baroque fine arts

Jana Havlickova

Bachelor thesis

2021



Univerzita Pardubice

Fakulta chemicko-technologicka
Akademicky rok: 2019/2020

ZADANI BAKALARSKE PRACE

(projektu, uméleckého dila, uméleckého vykonu)

Jméno a prijmeni:  Jana Havlickova

Osobni cislo: C17092

Studijni program: B3441 Polygrafie

Studijni obor: Polygrafie

Téma prace: Ceskoslovenska znamkova tvorba - vjznamni piedstavitelé barok-

niho vytvarného uméni
Zadavajicl katedra: ~ Katedra polygrafie a fotofyziky

Zésady pro vypracovani

1. Seznamte se s historii a vyvojem Ceskoslovenskych postovnich znamek.

2. S pomoci viech dostupnych prament provedte detailni literarni reSersi o ceskoslovenské znamkové tvorbé
v obdobi 1945-1992 se zaméfenfm na barokni vytvarné uméni.

3. Zjisténé Gdaje prehledné zpracujte.

4. Whodnotte a diskutujte nalezené poznatky.



Rozsah pracovni zpravy:
Rozsah grafickych pracf:
Forma zpracovani bakalarské prace: tisténa

Seznam doporucené literatury:

Vedouci bakalatské prace: prof. Ing. Petr Némec, Ph.D.
Katedra polygrafie a fotofyziky

Datum zadani bakalarské prace: 28. (nora 2020
Termin odevzdani bakalarské prace: 4. ¢ervence 2020

L.S.

prof. Ing. Petr Kalenda, CSc. prof. Ing. Petr Némec, Ph.D.
dékan vedouci katedry

V Pardubicich dne 28. (nora 2020



Prohlasuji:

Praci s nazvem Ceskoslovenskd znamkova tvorba — vyznamni ptedstavitelé barokniho
vytvarného umeéni, jsem vypracovala samostatn¢. Vesker¢ literarni prameny a informace, které
jsem v préci vyuzila, jsou uvedeny v seznamu pouZité literatury.

Byla jsem seznamena s tim, Ze se na moji praci vztahuji prava a povinnosti vyplyvajici ze
zakona €. 121/2000 Sb., o pravu autorském, o pravech souvisejicich s prdvem autorskym
a o zmén¢ nekterych zdkonl (autorsky zékon), ve znéni pozdéjsich predpist, zejména se
skute¢nosti, ze Univerzita Pardubice ma pravo na uzavieni licen¢ni smlouvy o uZiti této prace
jako Skolniho dila podle § 60 odst. 1 autorského zdkona, a s tim, Ze pokud dojde k uziti této
prace mnou nebo bude poskytnuta licence o uZziti jinému subjektu, je Univerzita Pardubice
opravnéna ode mne pozadovat ptiméfeny prispévek na uhradu néklada, které na vytvoreni dila
vynalozila, a to podle okolnosti az do jejich skute¢né vyse.

Beru na védomi, Ze v souladu s § 47b zakona ¢. 111/1998 Sb., o vysokych Skolach a o zméné
a doplnéni dalsich zakont (zakon o vysokych Skolach), ve znéni pozdéjsich predpisi, a smérnici
Univerzity Pardubice ¢. 7/2019 Pravidla pro odevzdavani, zvetejiovani a formalni Gpravu
zavérecnych praci, ve znéni pozd¢jSich dodatkli, bude prace zvetfejnéna prostfednictvim

Digitalni knihovny Univerzity Pardubice.

V Pardubicich dne 16. 7. 2021

Jana Havlickova v.r.



Podékovani

Chtéla bych podékovat vedoucimu prace prof. Ing. Petru Némcovi, Ph.D. za trpélivost
a poskytnuté materialy. Dale mé pod€kovani patii rodicim za podporu pii studiu a také mému
ptiteli za to, ze mi byl oporou.



ANOTACE

Bakalatskd prace obsahuje vycet barokniho vytvarného uméni v ¢eskoslovenské znamkové
tvorbé v letech 1945-1992. Ptehled obsahuje rozdéleni znamek dle baroknich umélct, jejichz
dila se objevila v emisich ¢eskoslovenskych postovnich zndmek. Znamky jsou fazeny pod
kazdym autorem primarn¢ tematicky, dale chronologicky a ke kazdému dilu je uveden strucny
popis a je popsana i znamka, na které dilo vyslo. Dale prace obsahuje charakteristiku postovnich
znamek, pouzivanych tiskovych technik, popisuje obor filatelie, rytectvi a stru¢né se vénuje

baroknimu uméni a umélcim samotnym.
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Czechoslovak post stamps production — significant representatives of baroque fine art

ANNOTATION

The Bachelor thesis focuses on baroque fine art in production of Czechoslovak postage stamps
between 1945 and 1992. The main part is divided according to the stamps theme and chronology
with artwork of significant representatives of baroque fine art. Thesis includes basic features of
post stamps, printing techniques, philately, engraving and informations about baroque art and
artists.
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UvVOD

Pod pojmem postovni znamka si kazdy pfedstavi druh ceniny, kterd ndm umoziuje odesilat
postu. Zajistuje tedy doklad o tom, ze jsme si posStovni sluzbu ptedplatili. PoStovni zndmka mé
Sirokou historii, proto ji v praci rozvadim hned na zacatku, dale také celkovou charakteristiku
postovnich znamek, filatelii a tiskové techniky, kterymi byly a jsou poStovni znamky
zhotovovany. Poté se dostaneme k umeéni jako takovému. Ve své praci jsem zvolila ukazku
barokniho uméni na znamkach, protoze znamek s uméleckymi dily, bylo vydano nespocet.
Vycet podle uméleckého sméru tedy nebude vycCerpavajici a zarovenn ma urcitou vypovidajici
hodnotu. Barokni vytvarné uméni, které¢ jsem si vybrala, je snadno rozpoznatelné. I kdyz bylo
vyhodnocovani v n¢kterych piipadech sporné, fidila jsem se podle toho, kam se tadili umélci
jako takovi. Diky tomu se v hlavni ¢asti bakalarské prace objevuji rozmanité vytvarné styly
a postupy. Samoziejmé prace neopomind také rytce, kteti dilo reprodukovali k tisku. U kazdé
znamky poté zminuji zdkladni udaje, jako je emise, ze které znadmka pochdzi, kolik kusii bylo

vydano atp. Hlavni soucasti je vzdy popis daného dila, techniky a kratky zivotopis autora.

Postovni znamka jako takova tedy miize byt vnimana i jako umélecké dilo. Tento thel pohledu

na ¢eskoslovenské postovni znamky je predmétem této bakalaiské prace...
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1 POSTOVNI ZNAMKA VCERA A DNES

1.1 Historie poStovnich znamek

Kdo z néas pamatuje dobu, kdy neexistovaly postovni znamky? V této dob¢ uz nikdo. Pos-
tovni znamky nyni nejsou tak aktudlnim tématem, ale ukryvaji v sobé obsahlou historii, tradici
a jsou nepostradatelnou soucasti nasich zivott, i kdyz jde jen o malé kousky papiru. Prvni pos-
tovni znamky vznikly ve Velké Britanii. Prvni navrh podal uz roku 1835 Slovinec Lovrenc
Kosir, ktery ptiSel s ndpadem ,,znamky* — tedy pfedplacenou sluzbou, ktera se ovétuje znamkou
nalepenou na dopis. S podobnym névrhem pftisel James Chalmers ve Velké Britanii, Zadny
z nich vSak nemél s navrhem uspéch. Do té doby fungovala posta tak, ze sluzbu vzdy platil
adresat, nikoliv odesilatel. Rowland Hill z Velké Britanie pozd¢ji zacal prosazovat reformu,
ve které nabidl feSeni a vymyslel jednotné ceniky, protoZze vznikaly Casté problémy, kdy pfi-
jemce nechtél zésilku prevzit a zaplatit. Déle se do té doby uctovala cena podle toho, jakou
vzdalenost zasilka urazila. V srpnu roku 1839 byly nakonec Hillovy navrhy schvaleny. Vznik
postovni znamky se tedy datuje okolo roku 1840, kdy vznikla historicky prvni postovni znamka,
ktera Sla do prodeje. Byla v hodnoté jedné penny, motivem byla podobizna kralovny Viktorie

a nesla nazev Penny Black [1, 2].

Obrdzek 1: Prvni postovni znamka — Penny Black [3]

1.2 Charakteristika a funkce

PosStovni znamky jsou nejcastéji malé kousky papiru nalepeny na rtizné balicky, obalky,
pohlednice nebo napiiklad aerogramy. Postovni znamky ale nemaji jen hodnotu uzitnou, ale

také sbératelskou. Znamka prochézi od vytvarného navrhu, ptes rytectvi az po vysledek, ktery
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je dosazen tiskem. Tento proces lze vnimat jako samostatny obor grafiky. Znamka je zjedno-
dusen¢ feceno doklad o tom, Ze si odesilatel pfedplatil postovni sluzbu. Kazdy den se po celém
svété proda pres 200 miliond poStovnich cenin. VétSina z nich jsou poStovni znamky tzv. dlou-
hodobych sérii. Ty vychazi po delsi dobu, vétSinou nesou portrét hlavy statu nebo je na nich

jiny symbol, ktery vyznacuje danou zemi [2].

Postovni znamky, obzvlast’ ty starSiho data, mohou byt vidény pouze jako rarita pro filate-
listy, ale vétSina z nich vSak nedosahuje Zadnych zavratnych hodnot. Takové znamky vSak mu-
Zzeme povazovat za historické skvosty dokladajici spoustu udélosti a ptipominajici nam dileZzité

momenty z historie i sou¢asnosti a za timto ucelem také byly a jsou stale vydavany [2].

Na obrazku 2 mizeme vidét popsané jednotlivé ¢asti poStovni zndmky, napiiklad vyznam
postrannich obrazki, kontrolnich tecek a vySe zminovanych popiskll na znamkéch jako tako-

vych.

CASTI ZNAMKY

Na této dvojici maltskych pFileZitostnych zndmek v hod- majl rizné obrazy a hodnoty, se oznacuji takto spojené
notéch 4¢ a 25¢ vidime mnohé prvky, které obvykle na- jako _soutisk”. Jestliie znamky v soutisku tvofi dohro-
jdeme na postovnich znamkach. Tyto dvé znamky, které mady jeden obraz, nazyvaji se .sloeny obraz",

Obrazek na okrafi Kontrolni teéky
vztahujici se k du- v tiskovych bar-
vodu vyddni znd- . . vach zndmek
mek (ndv§téva @ : - {.semafor”) - tyto
papele). i A . 'K ) e znémky byly
De . * tidtény tfemi
tum ndvstévy Baivaiid

papeie
Obraz zndmky Zoubkovdn/
(Sv. Pavel) - < (perforace).
zndmka hodnoty |
25¢ zobrazuje pa- 2
pele Jana Pavia Il. —

os)
Divod vydéni [ Text na crkrfaj.v’

uvddéjici pivod

(navitéva papeie B v
Jana Pavia Il.). — wdénl
Nézev 2emé, "O

o

Autor ndvchu  Rok Tiskérna. Nomindlni (jmenovitd)
zndmky. vydani. hodnota zndmky

Obrazek 2: Popis jednotlivych casti znamky (na ukdzce prilezitostné znamky z Malty) [1]
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1.2.1 Tvar a velikost

Postovni znamky maji zpravidla tvar pravothlého Ctyfuhelniku, existuje ale fada vyjimek.
Prvni znamka, ktera nebyla pravothla, méla tvar osmiuhelniku a vysla v Britanii roku 1847.
Na Mysu dobré nad¢je se v roce 1853 objevila také znamka trojiihelnikova a od té takovych
znamek vyslo uz mnoho. Samoziejmé najdeme i znamky kosoctvercové ¢i kulaté. Ze Sierry
Leone a Tongy napiiklad pochéazi znamky ve tvaru mapy, papouska, bananii, takze i takové
rarity mizeme mezi riznymi tvary znamek najit a inspirovaly se jim 1 jiné zemé. Velikosti
se znamky mohou taky vyrazné liSit. Nejmensi zndmky maji pouze 1 x 1 cm, nejvétsi se pohy-

buji okolo 9 x 5 cm [1, 4].

.
. (ESKOSLOVENTKA
188

b Bl
S ek -
S

s L
*, (ESKOSLOVENSKA

Obrdazek 3: Ukdzka netypického trojuhelnikového tvaru postovnich znamek [5]

1.2.2 Obraz a text

Co se tyce obrazového sdéleni zndmek, je potieba, aby bylo umélecké sdéleni co nejvice
zdaftilé, graficky navrh co nejméné kycovity, a predevS§im aby zndmka méla vypovidajici hod-
notu. Ty nejatraktivnéj$i zndmky proto vzniknou pravé kdyZ ma znamka néjaky vyznam, na-
ptriklad vychazi k ptilezitosti n¢jaké udalosti, a zdroven se vydati jeji graficky navrh, autor pro-
jevi své tvliréi schopnosti a povede se i nasledné zpracovani. Takovych znamek vySlo na naSem

uzemi mnoho a jsou celosvétove uznavany.

Na licni stran€ znamky je graficky névrh, doplnény napiiklad dekora¢nimi prvky. Obraz
muze byt ¢ernobily, jednobarevny ¢i vicebarevny. Obrazy na znamkach byvaly obvykle ora-
movany, dnes uz toto neplati. Pokud si zndmky bliZe prohlédneme, na spodnim okraji vpravo
najdeme jméno umélce, ktery znamku vyryl. Vlevo pak najdeme jméno umélce, ktery stoji
za grafickym ndvrhem. Uprostied je zpravidla rok vydani, popfipad¢ i nazev tiskarny, kde byly
znamky vytiStény. Jména umélct jsou Casto napsdna ve zkratkach, napiiklad rytec Jindra

Schmidt pouzival ptezdivku Jindra S. Doplitkové k jeho jménu bylo pfipsano ,,sc* (latinsky
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sculpere, v prekladu ,,vyryl®). Malif Max Svabinsky pouZival zkratku M. Svabinsky del. (latin-
sky delineavit, v prekladu ,,nakreslil*). Rubova strana je vétSinou nepotisténa. I tady se vSak
naleznou vyjimky a objevuji se i na rubovych stranach obrazce a motivy, které maji predevsim

plnit funkci ochrannou [1, 6].

Obrazem znamky tedy rozumime samotnou kresbu, ale také napisy a textova sdé€leni, at’ je
na nich cokoliv a jsou napsané jakymkoliv druhem pisma. Jelikoz se jednd o statni ceniny,
nalezneme zde nazev zemé¢, kde znamka byla vydana. To neni vSak pravidlem. Dal$im z texta
je nomindlni hodnota, ktera je vétSinou uvedena arabskymi ¢islicemi. Az na vyjimky byvaji
znamky napsany v ufednim jazyce dané zems. Udaje, které na znamce nesmi chybét, jsou dany

Svétovou postovni umluvou [6].

1.2.3  Papir

Nejcasteji pouzivanym materidlem k vyrobé znamek je bezpochyby papir. Existuji vSak
1 specialni znamky z plastu, tkanin, kovovych folii a dal§ich materiali. Papir hraje dalezitou
roli, protoze podle n&j se da o zndmce mnohé zjistit, napiiklad ovéfit jeji pravost. Papiry se lisi

strukturou, kvalitou, barvou 1 tloustkou. Nej€astéji se vSak pouziva klasicky bily papir.

Dvéma zakladnimi typy papiru pro vyrobu zndmek je papir rucni a papir strojovy. Ruc¢ni
papir se vyuzival pfi vyrobé& nejstarSich znamek napftiklad v Japonsku nebo Rusku. Tento papir
se da snadno rozpoznat, protoze kvili zpisobu jeho vyroby — vyrabi se z hadrd, je pevny a malo
klizeny, je jeho povrch nerovny, s rozdilnou tloustkou na riznych mistech, ale odolava po-
meérné dobte CiSténi znamek.

V soucasnosti se setkdme pouze s pouZitim papiru strojového. Pii vyrobé papiru mezi hlavni
suroviny patii difevovina, dfevni bunicina, celuldza, plnidla a klizidla. V minulosti se bézné
pouzival také azbest. NejbéznéjSimi plnidly jsou kaolin, Skrob, mastek a dalsi. Ty vypliiuji me-
zery mezi vlakny papiru a tim pozitivné€ ovliviiuji jeho odolnost a povrchové vlastnosti. VétSim
podilem klizidel dodame papiru jakousi sklovitou strukturu. Papir volime piedevs§im podle po-
uzité tiskové techniky. Podle toho je délime na papiry ofsetové, knihtiskové, hlubotiskové atd.
Papiry miiZzeme pouzit bezdievé, sttedné jemné nebo dievité. Lisi se od sebe povrchovou upra-
vou a také odolnosti. Byly pouzivany také papiry s obsahem nepravideln€ rozmisténych rtizno-
barevnych vldken ve struktuie papiru. Toto pfidadvalo nejen na esteti¢nosti, ale zaroven to plnilo

ochrannou funkci [6, 7].
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Na vyrobu postovnich zndmek se obvykle pouzivé papir v rozmezi 30 az 120 grami na metr
Ctverecni. Pro posouzeni se vSak vyuziva jen znamka, kterd je jen malym kouskem, proto
se pro posouzeni papiru vyuziva mikrometr, ktery méii tloustku papiru. M¢Efi se na vSech
ctyfech okrajich a vysledek je primérem naméfenych hodnot. Podle toho rozliSujeme jednotlivé
druhy papiru — velmi tenky (do 0,04 mm), tenky (0,05 az 0,07 mm), stfedni (0,08 az 0,1 mm),
tlusty (0,11 az 0,13 mm) a velmi tlusty (od 0,14 mm a vice) [6, 7].

Papir se zaklizuje, aby se zabranilo snadnému smaceni papiru. Papir obsahuje celul6zova
vldkna, ktera maji hydrofilni vlastnosti. Nejprve voda smaci povrch a poté 1 celou strukturu
papiru, kdy se voda dostane do jeho kapilarnich struktur. Proti tomu se tedy mizeme branit
klizenim. Mizeme bud’ ptidat klizidla ptimo do papirové hmoty pfi jeho vyrobé¢, nebo papir
klizit pouze povrchové. Nezaklizeny papir se ve vlhkém prostiedi snadno zvini a ztraci své
mechanické vlastnosti. Klizeni je dllezité zejména pii ofsetovém tisku, popisovani inkoustem

a lepeni vodnymi lepidly. Nejcastéji se papiry klizi ve hmoté [7].

1.2.4 Barevnost

Barevnost poStovnich zndmek se charakterizuje jako vybarveni, které je stanoveno uiedné

pred tiskem., je charakterizovand jako vybarveni stanovené¢ ufedné pied tiskem [7].

Postovni znamky Ceskoslovenska patii k nejzajimavéjSim a nejvzacnéjsSim kousklim, co se je-
jich barevnosti a také zmény barevnosti tyce. Zmeéna barevnosti ¢asto vede ke vzniku znadmek

novych [7].

1.2.5 Perforace a zoubkovaini

Pivodni znamky byly tzv. stfihané. Toto oznaceni dostaly, protoze v pocatcich byly vystfi-
hovény ¢i odtrhovany postmistrem. Tyto znamky byly rychlé na vyrobu, a to bylo divodem,
proc se vyrabély, protoze jejich samotné oddélovani bylo pomérné zdlouhavé. Déle byly vyra-
bény i z tspornych divodi, protoze se usetiil krok v dokoncujicim zpracovani [1, 6].

V roce 1847 ptiSel vhod vynélez Henryho Archera. Ten vynalezl stroj, ktery dokazal prora-
zit diry mezi jednotlivymi zndmkami. Tim se usnadnilo odd€lovani a po zdokonaleni této tech-

nologie se zacala tato perforace bézn¢ provadét. Nez doslo k tomuto vynalezu, existovaly i jiné

zpusoby, naptiklad prisek a pripich. Pripich byl provadén tenkymi jehlami ¢i Sicimi stroji.
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Dnes je nejcastéjsim zptisobem oddélovani postovnich znamek zoubkovani. Jde o druh per-
forace a rozliSujeme hlavné tfi druhy. Prvnim je zoubkovani fadkové, které je nejstarsi. Perfo-
ruji se zvlast fady svislé a vodorovné a dochazi k nahodilému ktizeni perforace, proto vznika
nepravidelné seskupeni otvor v rozich. Dale zname zoubkovani hiebenové, kdy se jednim
uderem perforuji vSechny znamky jedné vodorovné fady ze tii stran, poté nasleduji svislé fady.
Posledni je ramcové zoubkovani, které je nejdokonalejsi. Jednim tderem se perforuje cely arch,
¢imz dosahujeme pravidelnych a ostrych okrajii. Timto zpisobem zoubkovani se perforuji
vSechny postovni znamky piiblizn¢ od 50. let 20. stoleti. Pfi smiSeném zoubkovéni jsou
vSechny zoubky rozdilné a pti sdruzeném zoubkovani se kombinuje vice zptsobi. Zoubkovani
se mé&ii se zoubkomérem a udava se v ¢iselné hodnoté znamenajici pocet jednotlivych zoubki

na dva centimetry [1, 6].

1.2.6 Lep

Lep je vrstva lepidla na rubové stran¢ znamky. V diivéjSich dobach byl Zluty az nahnédly.
V dnes$ni dobé& byva bezbarvy, ptipadné lehce nazloutly. Lep je po nalepeni velmi pevny a byva
obtizné jiz nalepenou znamku z papiru sejmout. Dfive se pouzivala vrstva klihu z odpadu Zivo-
¢i8ného piivodu jako jsou kosti ¢i kiize. V soucasnosti se pouziva klih rozpustny ve vode¢, kde
jsou hlavni sloZkou pfirodni nebo synteticka lepidla. Lep se také mohl dobarvovat, coz usnad-
novalo situaci, kdy se znamka z dopisu ztratila, protoze pak na ném zlstala barevna skvrna.
Také to mohlo plnit t€el ochranného prvku. V minulosti se jeho nanaseni provadélo ru¢né, nyni

je nanasen pouze strojove [1].

Lep je dalezitym prvkem i v oblasti filatelie. V minulosti, pfedev§im do konce tficatych let
minulého stoleti, nehral lep na znamkach v o€ich filatelisti moc velkou roli. Nyni je tomu jinak,
filatelisté oceniuji jeho neporusenost. Pokud je lep narusen, miiZe to vazné€ narusit hodnotu celé
znamky. RozliSuje se vice kategorii, podle kterych se znamky fadi. U klasickych emisi — pfi-
blizné¢ do roku 1870, je standardni stav bez lepu. Zndmky s lepem se stopou po nalepce jsou
poté nadstandardni a zndmky svézi, které maji témét nepoSkozeny lep, jsou zna¢né nadstan-
dardni. U emisi do konce 30. let 20. stoleti je standardni stav se stopou po nélepce a znamky
bez lepu jsou povazovany za poSkozené. Emise, které jsou novéjsi, zejména emise povalecné,
jsou ve standardnim stavu se svézim lepem, s jakymkoliv jinym poSkozenim uZ jsou téméf ne-

prodejné a pokud jsou bez lepu, jsou povazovany za tézce poskozené [6].
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Pokud vlastni filatelista zndmky se svézim lepem, musi dbat vyssi opatrnosti pii jejich skla-
dovan. Takové znamky je tieba poprasit mastkem, aby se nepfilepily na podklad a tim se lep
neponicil. Déale neni vhodné alba pokladat na sebe. Znamky je nutno po Case kontrolovat

a pripadn¢ nadzvedévat pinzetou, aby se nepfilepily a nedoslo k jejich poskozeni [6].

1.2.7 Ochranné prvky

Postovni znamka jakozto cenina, musi byt vyrobena tak, aby ji nebylo mozné pad¢lat nebo
aby toto riziko bylo mizivé. Jsou na nich tedy rizné bezpecnostni prvky stejné tak jako napii-
klad na bankovkach, aby se pad€lani co nejvice zamezilo. Tyto ochranné prvky mohou byt
viditelné pouhym okem nebo mohou byt takzvané skryté a odhalime je az po peclivém pie-
zkoumani. Pouzivaji se specialni ceninové barvy, barvy s pigmenty, které maji specidlni efekty.
Muizeme vyuzit i rizné techniky. Irisovy tisk je technika, kde barvy jsou natiStény tak,
ze se jedna prolina s druhou a tvofi barevny prechod. Dale se vyuziva ¢islovani, razba, lumi-
niscen¢ni vlakna v papiru, vodoznaky ¢i hologramy [2].

Ochranné prvky mizou byt i ptidavné slozky, které se pfidavaji do papiru. Tou nejzasad-
néjsi jsou luminiscencni latky. Luminiscencni latky jsou latky, kde po excitaci ultrafialovym
zatenim dochdzi k vyzarovani svétla ve viditelné oblasti spektra. Toto mize mit dvé formy.
Prvni miiZou byt opticky zjasiiujici prostfedky. Ty se zacaly uplatiiovat kolem 60. let 20. stoleti.
Do papiru se zacaly pfidavat, aby se dosahlo touzebné bélosti papiru a barvy na znamkéch byly
jasnéjsi a vyraznéjsi. Takovy papir se po osvitu ultrafialovym zafenim vyznacuje svétle moud-
rou fluorescenci. Druhou formou je pfidani luminiscenéniho ptipravku PTT Cartax, ktery
se zacal pouzivat roku 1978. Ptipravek ulehcuje automatické ttidéni zasilek, protoZe po ozafeni

ultrafialovym svétlem ma papir zbarveni do Zluta [6].

Filigran neboli laicky vodoznak je ochranny prvek, ktery vznikne, pokud zeslabime nebo
zesilime vrstvu papiru. Vyrabime ho v ur€itém tvaru a podle toho, jestli se vrstva zeslabila nebo
zesilila, tak je prithled tmavsi nebo svétlejsi. Filigrany historicky vyuzivali vyrobcei k oznaceni
papiru, pozdé€ji se pouzivaly pro ozvlaStnéni nebo specialni prilezitosti. Priisvitka je zeslabeni
vrstvy papiroviny. V tomto misté papir prosvita a to proto, ze dochazi k zeslabeni na reli¢ftnim

vystupujicim znaku pfipevnéném na sité [6].
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2 FILATELIE

Filatelie pfedstavuje sbirani poStovnich znamek, celin, otiskll poStovnich razitek a nov¢ také
pohlednic. Sbirani znamek je zajimava zaliba, kterou se zabyva mnoho nadsencii po celém
svete. V této dobé by si Clovek tekl, ze zajem o filatelii bude klesat, ale filatelie si 1 dnes drzi
mnoho piiznivei. Existuji krouzky a kluby filatelistii, kam se mize zdjemce piihlésit nehledé¢
na to, kolik casu chce této zalibé vénovat. PoStovni znamky casem diky tomuto konicku pte-
sahly své ptvodni urceni. Zacaly nabirat estetickou hodnotu a staly se vyznamnym sbératel-
skym artiklem v oboru filatelie. Nékteré exemplate jsou natolik vzacné, ze dosahuji astrono-
mickych hodnot. Filatelistou se ¢lovék vSak nestava, kdyz za¢ne znamky pouze sbirat, znamky

musi filatelista pecliveé studovat a zajimat se o n¢ jako o celek [1, 4].

2.1 Zpusoby sbirani

Kazdy sbératel si musi vymezit, co a jak bude sbirat. VétSina zacatecnikli a nadSencii za¢ne
sbirat zndmky podle toho, které se jim libi a vétSinou jsou z celého svéta. Poté ale zjisti, ze takto
by to neslo, protoze znamek je na svéte prilis mnoho. Nejobvyklejsim zptisobem se proto stava
sbirani zndmek jedné nebo n€kolika zemi v omezeném poctu — tzv. teritorialni sbirani [1, 4].

v

Nejsnadnéjsi je sbirat znamky v zemi, ve které clovek Zije a k tomuto se taky mnoho filate-
listh uchyluje. Nové druhy se lehce ziskaji na poSté, star§i se snadnéji ziskavaji, vymeénuji
a jsou o nich dostupnéjsi informace. Pied samotnym sbirdnim je dobré zmapovat, co vSechno
do sbirky, kterou jsme se rozhodli nasledovat, patfi. V nékterych se nachazi pfili§ drahé
znamky, které nemame Sanci si obstarat. Nékde je znamek zase pfili§ mnoho. Znamky lze sbirat
jak pouzité, tak 1 nepouzité. Je ale zbytec¢né sbirat zndmky pfili§ orazitkované ¢i s jinym posko-
zenim. Dale je dobré sbirat 1 znamky z minulosti a ukazovat tak vyvoj dané zemé [1].

Stale oblibenéjSim zplisobem sbirani je sbirani namétové. Sbeératel si vybira urcité naméty
nebo téma. MoZnost vybéru je velmi rozsadhla. Oblibené je sbirani urc¢itych druhil zvifat, lodi,

zeleznice, sportu atp. [1].

2.2 Druhy poStovnich znamek

Kazdy znédme klasické znamky, které si koupime na posté. VétSinou obsahovaly motiv pa-
novnika, prezidenta nebo symbol statu, kde je zndmka vydavana. V dne$ni dobé na nich na-

jdeme neptfeberné mnozstvi i jinych motivl. Takové znamky se nazyvaji znamky vyplatni. Tyto
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znamky jsou sbérateli ptehlizeny. Spousta zemi je vydava mnoho let se stejnymi motivy.

Naptiklad v Norsku je jeden motiv vydavan uz vice nez 100 let [4].

Dal§im druhem jsou znamky pftiplatkové. Ty vydava mnoho zemi a jde o znamky, kde je
specialni pfiplatek, ktery jde na dobrocinnou véc. Tento priplatek je na znamce samostatné

uveden.

Ptilezitostné zndmky jsou nejvétsi skupinou v tomto rozdé€leni. Jsou vydavany k urcité pii-
lezitosti a pokud tyto znamky vyda vice zemi najednou, oznacuji se jako ,,spolecnd vydani.
Prvni ptilezitostnou znamkou byla zndmka z Australie roku 1888 k 100. vyroci zaloZeni britské
osady. Nyni na nich najdeme snad jakoukoliv udalost, ktera ¢lovéka napadne — naptiklad pti-

stani na Mésici [1, 4].

Dalsi druhy se rozliSuji podle toho, jakou poStovni sluzbu zvolime — doporu¢ené odeslani,
expresni, doplatni znamky, které slouzi pro vybrani pen¢z od adresata. Objevuji se 1 znamky
vydavané pro potrubni postu nebo pro vladni organy a vojaky. Ty nejsou ale tak Casté a jsou

vydavany v mensich nakladech [1].

2.3 Neobvyklé a vzacné znamky

Vétsi sbératelskou hodnotu nabiraji znamky, které jsou né€cim vyjimecné. Zpravidla jde
o znamky, kterych existuje malo nebo protoze nesou néjakou chybu. Titulem nejstarsi znamky
se stava tedy znama znamky v hodnoté jedné penny s portrétem kralovny Viktorie. Znamka
s tim samym portrétem byla vytiSténa i v hodnoté dvou penny. Vyryl je Joseph Bernard.
Od kazdé hodnoty bylo vytisténo pouze 500 kust a dnes uz jich existuje velmi malo. Nejzna-
méjsi a nejvzacnéjsi znamkou je zcela jisté Britska Guyana. Tato ¢erna znamka na ¢erveném
papife z roku 1856 ma jen jediny exemplaf, ktery se dochoval a ten byl vydrazena za 9,5 milionu

dolara [8].

Obrazek 4: Nejvzacnéjsi znamka sveta — Britska Guyana, 1856 [9]
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Dalsi zajimavou zndmkou je napiiklad znamka pochézejici ze Svédska, kde se objevila
chyba v tisku kvili zasazeni nespravného Stocku pfi vyrob¢. Znamka hodnoty 3 skilling byla

natiSténa zlutou barvou. Tato barva vSak byla ur¢ena pro hodnotu 8 skilling [1, 4].

2.4 Chybotisky a padélky

Béhem procesu tisku se mohou objevit rizné chyby. Filatelisté je opravdu ocenuji. Ve sku-
tecnosti jsou takové znamky vétSinou zamérné shromazd’ovany, protoze jsou vzacné a maji
velmi vysokou hodnotu. Tyto chyby mohou byt rizné. Mlze jit o chyby v papife, designu,
invertovani, barvé nebo opomenuti néceho dalsiho. Nejcastéjsi chybou je praveé zasazeni Spatné
tiskové desky a tim se vytiskne danou barva jina znamka, nez byl zamér. Dale jsou Castou chy-

bou obracené motivy, chybégjici barvy, Spatné zoubkovani nebo nespravny papir [1, 10].

V tisku mtze dojit k celé fad¢ drobnych chyb. Tyto chyby zpravidla hodnotu nezvysuji, ale
dokézou ozvlastnit celou sbirku, proto jsou taky €asto vyhledavané. Snadno piehlédnutelné je
poskozeni tiskové desky, tudiz dojde k poskozeni tisku a Casto je tato chyba tak nendpadna,

ze se znamka dostane do ob¢hu a objevi ji az nadsSeny filatelista [1].

Jinym druhem vad jsou vady, které zpisobili sami umélci. Chyba textu, Spatny napis nebo
néjaky detail v motivu, ktery je bud’ Spatné zpracovany nebo neddva smysl. Napftiklad na jedné
znamce Krystof Kolumbus pouziva dalekohled. Ten vSak tou dobou ale nebyl jesté vynalezen.
Déle mizeme uvést znamku s letadlem, kterému chybi ocasni smérovka — takové letadlo

by pravdépodobné nelétalo [1, 4].
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3 TECHNIKY TISKU ZNAMEK

Vyroba znamek je slozity proces, ktery zahrnuje navrh zndmky, pfipadny proces vyroby
tiskové formy, tisk, perforovani, baleni, skladovani a distribuci. Zajimavosti je, Ze znamky
se tisknou pomoci velkého mnozstvi riiznych technik. Kazdéa epocha je znaméa svymi vlastnimi
zpusoby tisku. Vétsina klasickych poStovnich znamek je tiSténa hlubotiskem nebo ocelorytem.
Vsechny tyto techniky jsou pouzity i na meéné, tiscich nebo ilustracich ptredevsim z 19. a 20.

stoleti [10].

3.1 Tisk z vySky

Tisk z vysky je nejstar§im tiskovym principem. Tiskova deska je tvotfena plochou s vyvy-
Senymi misty, na které je nanesena barva a jsou misty tisknoucimi. Mista zahloubena jsou mista

netisknouci. Mezi hlavni techniky tisku z vysky patii knihtisk a flexotisk [11]

3.1.1 Knihtisk

Knihtisk je povaZzovan za nejstarsi zptisob tisku. Byl vynalezen piiblizné roku 1440 Johan-
nesem Gutenbergem. N¢kolik stoleti byl jedinou primyslové vyuzivanou technikou. V 70. le-
tech 20. stoleti zacal byt knihtisk vytlatovan ofsetem a flexotiskem. V této dobé je vyuZivany

minimalné, a to vétSinou na doplitkové operace jako jsou vysek, razba a podobné [12].

V tomto procesu jsou na formé tiskové prvky vyvySeny. Na reverzni tiskova mista formy
se nanese valecky inkoust, nasledné se forma otiskne plisobenim tlaku na papir, kde vznikne
pozitivni obrazek. Pro knihtisk je typicky hladky obraz s ostrymi piesné ohrani¢enymi okraji.

Casto je obraz mirné protladen i na rub [10, 11].

Knihtiskova forma je pevna, tlakovy valec je pruzny a pouZzivaji se vysoce viskozni barvy.
Tim se lisi knihtisk od flexotisku. Aby nedochdzelo k problémim s tlakem, je tlakovy valec
pruzny, aby vytvofil dostatecny pfitlak a tim doslo k lepSimu otisku barvy na vétsich plochéach.
Dale se také podle potieby provadi tprava tiskového tlaku. Tato Gprava se provadi prilepenim
dalSiho materidlu na potah tlakového valce. Pouziva se naptiklad papir, karton nebo riizné folie.
Touto technikou se ve vybraném misté tlak zvysi. Pokud ho potfebujeme sniZit, 1ze odebrat

vrstvy z potahu [12].

Nejprve se tiskové formy zhotovovaly rucné, pozdéji nastoupily sdzeci stroje. Strojova sa-

zba se zacala rozvijet koncem 19. stoleti. Pismenové sazeci stroje se v dnesni dob¢ uz prakticky
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nepouzivaji. Radkové stroje se pouzivaji pro drobné zakazky. Tiskové formy (zvané $tocky)
muzeme zhotovit leptanim, kdy je na kovovou desku nanesena fotocitliva vrstva. Na tu se na-
kopiruje negativni filmova pfedloha. V osvétlenych mistech se vrstva vytvrdi, zbytek vrstvy
se vymyje a odhali se povrch desky. Odkryty povrch se lepta roztokem kyseliny dusi¢né. Dalsi
moznosti, jak zhotovit tiskovou formu pro knihtisk, jsou elektrorytecké automaty a frézovaci
stroje. Automat snima Cernobilou piedlohu a tam, kde je pfedloha svétla, vyryje §irsi linii a kde

je tmava, vyryje tenci linii nebo zadnou. Frézovani je vhodné pro méné detailni motivy [10, 12].

V soucasnosti se nejvice vyuzivaji fotopolymerni formy. Desku tvofi kromé podlozky ad-
hezni mezivrstva, vrstva fotocitlivého materidlu a kryci folie. Fotopolymerni vrstva je citliva
na UV zafeni s vinovou délkou kolem 360 nm. Na vrstvu se pfilozi ¢itelny negativni film. Pfi
expozici polymer zesit'uje a neexponovand mista se odstrani. Dodate¢ny osvit doda forme vétsi
odolnost. Kvalita téchto forem je skoro shodna s ofsetovym tiskem, forma ma vSak mnohem

vEtsi vydrznost [12].

Knihtiskové stroje miizeme rozdélit na ptiklopové, rychlolisy a rotacni. Piiklopové jsou
nejvice rozsifené, vhodné pro malé naklady a malé formaty. PouZivaji se spiSe pro doplikové
operace (razba, vysek). Rychlolisy byly nejrozsitené;jsi v 19. stoleti. V soucasnosti se nepouzi-
vaji. Rota¢ni stroje jsou mnohem vykonngjsi. Kotou€ové rotaéni stroje se pouzivaly napiiklad
pro tisk novin [12]. Prvni znamky Ceskoslovenska jsou zhotoveny knihtiskem pfiblizné kolem

roku 1918 [6].

3.2 Tisk z hloubky

Pokud jde o tisk z hloubky, je oblast obrazu zahloubena do povrchu desky. Pozdéji je vy-

hloubena oblast naplnéna inkoustem.

Tisk z hloubky se v Evrop¢ objevil po dievorytu, pfi¢emz nejzndméjs$imi dochovanymi pfi-
klady jsou nedatované vzory pro hraci karty vyrobené v Némecku pomoci techniky suché jehly,
pravdépodobné koncem roku 1430. Ryti a gravirovani bylo zlatniky pouzivano k ozdob¢ kovii,

vcetné brnéni, hudebnich nastrojii a ndbozenskych predméti od staroveku [10].

N 24

koncem upevnénym v zaoblené rukojeti, kterd se pon¢kud podoba houb¢ s jednou stranou od-
fiznutou. Rydlo je tvarovéno tak, Ze naostieny, fezny konec ma tvar kosoctverce a smétuje dolu.

Rydlo funguje tak, ze vytvaii ryhu do formy. Pfi tomto procesu se vytvari gratek, ktery se vy-
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tvari na tiskové forme do vysky po stranach zasahu rydla, jehly ¢i kladivka. Je to kov vystupu-
jici do vysky po stranach ryhy a ma podobu hiebinku. Tato zvlastni charakteristika rydla sou-
Casné vytvaii Siroké oddéleni mezi nim a vSemi ostatnimi ndstroji pouzivanymi v uméni de-
signu, jako jsou tuzky, Stétce, pera a leptaci jehly. Gravirovani je podle definice vyryvanim
vzoru na tvrdy, obvykle rovny povrch. Vysledkem miize byt vyryty pfedmét sam o sobé nebo
muze byt vyryt za ucelem tisku — tedy je zhotovena hlubotiskova deska z médi nebo jiného
kovu pro tisk vyrytych vzort na papir. Tyto obrazy se nazyvaji rytiny [10].

vvvvvv

vytvofii obecny obrys pied zahdjenim podrobného stinovéani a dotvareni obrazku. Gravirovani
vytvofi na desce zrcadlovy obraz. Tonovaci rydlo se sklada ze ¢tvercového konce se zoubky,
coz umoziuje vytvoreni mnoha jemnych, Gzce rozlozenych linii. Teckovaci néstroj umoziuje
vytvafeni jemnych tecek. Ploché rydlo se skladéa z rovné plochy a pouZziva se k odfezavani vel-
kych ¢asti materialu najednou. Pii pouziti je obvykle drzeno v thlu pfiblizné 30 stupni k po-
vrchu. Ukazovacek a prostfedni¢ek obvykle vedou htidel, zatimco rukojet’ je drzena v dlani.
Stinovani se vytvaii tenkymi rovnymi tahy, které nikdy nepiekonaji silngjsi linie designu.
Kromé rydla existuje také fada dalSich néstroju, které umoziovaly vytvoteni preciznich detaill

a rytcim usnadnovaly jejich praci [10, 12].

3.2.1 Ocelorytina

Ocelorytina vynalezl Anglican Charles Heath. Okolo roku 1820 uskute¢nil prvni rytinu
do tvrdé oceli. Tisk funguje na principu matrice a patrice. Matrice je z nekalené oceli, do které
se za nahfati vyryva a poté se vytvrdi zakalenim. Patrice neboli moleta, je valec z nekalené
oceli. Postovni znamky se tisknou na nekonecny pas papiru, ktery je pted tiskem vlh¢en. Tis-
kové barva se nanasi valcem, prebyte¢né mnozstvi je otirano tkaninou. Barva je v zahloubenych

mistech a je vtlatovana na pas papiru [6, 8].

Mezi hlavni vyhody patii pfedev§im komplikované napodobeni a padélani. Ocelorytina to-
tiz obnasi slozity technologicky postup. Piinasi také moznost tisku ve velkych nakladech

a skoro neomezené reprodukce. Mezi nevyhody patii obtiznost procesu a Casova narocnost [13].

Ocelorytina byla pouZita pro tisk prvnich britskych zndmek na svété s nazvem ,,Penny
Black® v letech 1840—1841. V zemich jako Velka Britanie, gvycarsko, Rakouska, Francie nebo

i v Ceské republice se tato metoda pouziva dodnes [8].
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3.2.2 Tisk raZebni

U této techniky dochazi k vytvoreni reliéfniho obrazu ve struktufe papiru. Této struktury
se dosahuje za pouziti matrice a patrice. Matrice mé obraz zahlouben, naopak patrice ma obraz
vypoukly. Zahloubena mista musi pfesn¢ sedét na vypoukld mista a zapadnout do nich. Kdyz
se papir mezi tyto dvé desky dostane, je do n€j za pomoci tlaku vyrazen reliéf. Razebni tisk

byva nejcastéji bezbarvy, mizeme vSak najit i tisky barevné [6].

3.2.3 Ocelotisk z plochy

Od roku 1925 se vyroba priiklonila k technologii ocelotisku, nejprve z plochych desek, poz-
déji ptisel na fadu spiSe rotacni. Pro ocelotisk je charakteristické velké mnoZstvi miniaturnich
¢arek podobné jako na bankovce. Ty vznikaji, protoze papir je kvili velkému tlaku vtlacen
do zahloubenych mist tiskové desky. Prvni ¢eskoslovenské postovni znamky vytisténé ocelo-
tiskem z plochy byly vydany roku 1925. Hlavnimi vyhodami této techniky je moznost velkého

nakladu, a predevsim vytfibena kvalita tisku [6].

Tiskova deska se pro tuto techniku zhotovuje z mékké oceli a na tu se pak z molety prenasi
obraz tolikrat, kolik bude mit tiskovy arch poli. Po ptipadnych Gpravach (napf. pochromovani)
tiskové desky, je pfipravena k tisku. Ostatni parametry desky (velikost desky, archu atd.)

se odviji od typu tiskového stroje [6, 8].

3.2.4 Rotacni ocelotisk

Proces tisku je technologicky stejny jako u ocelotisku z plochy. Obraz se rozmnoZuje mo-
letovanim na tiskovou desku. U rota¢niho ocelotisku je ten rozdil, Ze se ohybaji tiskové desky
tak, aby dohromady tvofily tvar valce. Pocatkem 30. let 20. stoleti se jak ocelotisk z plochy, tak
rotaéni ocelotisk, staly vedoucimi technikami k vyrobé postovnich znamek. V obdobi 1945 byl

na svém vrcholu. Pouzival se pro tisk znamek v obdobi prvni republiky a i poté [6].

3.2.5 Meditisk

Meditisk funguje na stejném principu jako ocelotisk. Jedinym rozdilem je, Ze papir je pie-
dem navlhéeny kvili leps$i pfijimavosti tiskové barvy. Navrh posStovni znamky, kterd ma byt

vytiSténa touto technikou, musi byt ptfeveden do Car a bodd. Rytec vyryje kresbu do kovové,
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nejcasteji ocelové desky. Dlouhou dobu se vyryvaly pouze do médi. Obraz je pfenesen za po-
moci velkého tlaku pomoci tzv. molety. Do zahloubenych (tiskovych) mist se dostala tiskova

barva a ta se prenesla tlakem na navlhéeny potiskovany material [6, 7].

6Postovni zndmky vytisténé touto technikou pozname podle relié¢fu, ktery vystupuju a lze
ho nahmatat prstem stejn¢ jako u ocelotisku. Tato tiskova technika se pro tisk zndmek pouzivala
predevsim protoze §lo o velmi rychly tisk v mensim nékladu. Méditiskem se poStovni znamky

tisknou asi od roku 1922. Pouzivala se napiiklad u znamek z prvni republiky [6].

3.2.6 Hlubotisk

Hlubotisk, diive oznacovany ndzvem ,heliogravura®, je technika tisku z hloubky, jejimz
vynalezcem je Karel Kli¢, akademicky malif narozeny v roce 1841. Princip této techniky spo-
¢iva v prendseni fotografického obrazu na médénou desku se zrny jemného asfaltu na povrchu.
Deska se nasledné lepta a podle intenzity osvétleni se v ni vytvoii prohlubné, tedy zahloubena
tiskova mista. Zrnka asfaltu slouzi k zachyceni barvy a zajist'uji jemné odstinéni obrazu. Tech-
niku Karel Kli¢ zdokonalil tim, ze vrstvicku z asfaltu nahradil tak, Ze rozd¢lil tiskové plochy
pomoci sité. Proto se hlubotisku pfezdiva tisk rastrovy. Pro tisk ceninovy se pouzivaji formy,
kde je sit’ tvofena vyrytymi linkami (oznacuje se jako liniovy hlubotisk) [12, 14]. Hlubotisk
umoziuje téméef dokonalou reprodukci tonovych predloh. VyuZiva se velmi jemny papir a pra-

cuje se s velmi jemnou siti (cca 4900 tiskovych bodt na 1 cm2) [12].

Hlubotisk byl vyuzivan pro Siroky sortiment polygrafické vyroby ve vysokych nakladech.
Hlavnimi vyhodami je stabilni reprodukce barev pti vysoké kvalit€ a ddle mozZnost potisknout
rozli¢né materidly, nejen papir. Ve Ctyficatych a padesatych letech pfinesla italska bezpecnostni
tiskarna Gualtiero Giori hlubotisk do éry $pickovych technologii tim, Ze vyvinula viibec prvni
Sestibarevny hlubotisk, uréeny k tisku bankovek, ktery kombinoval vice uméleckych moznosti
s vetsi bezpe€nosti. Dnes se hlubotisk pouziva ptfevazné pro meény, bankovky, pasy a pro pos-

tovni znamky s vysokou nominalni hodnotou [6, 12].

3.2.7 Rotacni ocelotisk v kombinaci s hlubotiskem

Zhruba od 50. let 20. stoleti se zacala vyuzivat kombinace ocelotisku a hlubotisku. Tento
postup funguje na principu soutisku dvou vélcti vyrobenych odliSnymi technologiemi. Jeden
valec je zhotoven postupem podobnym jako deska pro ocelotisk z plochy. Druhy valec je vy-

tvotfen fotochemicky z filmu. Soutisk téchto valcii poté umozituje vétsi barevnost znamek [8].
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3.3 Tisk z plochy

Tisknouci i netisknouci mista se nachazi na tiskové formé ve stejné vysce. Lisi se od sebe
jen fyzikalné-chemickymi vlastnostmi povrchu. Jde o pfijimani a odpuzovani vody a barvy da-
nym povrchem tiskové desky. Mista, ktera odpuzuji barvu (hydrofilni) jsou mista netisknouci.

Mista, ktera ptitahuji barvu (oleofilni) jsou mista tisknouci.

3.3.1 Litografie

Litografie, n¢kdy zvanad také kamenotisk, je pfimd technika tisku. Vynalezl ji Alois
Senefelder okolo roku 1798, ackoliv jeji prvopocatky sahaji az do roku 1530. Vytvaii se zrca-
dlovy obraz, proto je pfenesen na papir Citeln€. Pfi pouziti litografické metody se obvykle po-
uziva kdmen nebo kovova deska. Prvni litografické znamky byly vyrobeny s vodou a olejem.
Na vyhlazenou desku se zrcadlové kreslily motivy tuhou nebo tekutou litografickou tusi, in-
koustem nebo litografickou kiidou. Litograficky kdmen velmi dobfe pfijimal jejich mastnotu.
Druhy postup, fungoval na podobném principu, ale byl jednodussi v tom, ze se kresba nakreslila
na pienosovy Skrobovy papir a z n¢j se tisklo na litograficky kamen. U obou principli se dale
povrch kamene zaleptal leptadlem, a tak barvu pii tisku pfijimaly pouze mastnd pokreslena

mista [12, 15].

Tato technika byla vyuZivana pro tisk zndmek ptfedevSim okolo 19. stoleti, proto Za4dna
ze znamek v hlavni ¢asti prace neni vytiSténa kamenotiskem. Charakteristickym znakem byl
plochy jednolity obraz. Nebyly zde Zadné znamky plasticky vystupujicich ¢asti ¢i obrysh jako
u knihtisku. Obrazu chybi detaily, jemné linie jsou Casto preruSované, neostré, rozechvéné. Pod
lupou mtzeme tyto nedostatky lehce pozorovat a tim jist€ rozpozname, ze se jedna o kameno-

tisk [16].

3.3.2 Fototypie

Fototypie, téz zvana svétlotisk, je tiskova technika vynalezena Jakubem Husnikem. Na roz-
dil od kamenotisku zde tiskovou desku netvoii vapenec, ale silna sklenéna deska. Na desce je
nanesena chromovana zelatinova vrstva. Do ni se poté kopiruje negativ. Po vyvolani svétlem

vytvrzena mista ptijimaji tiskovou barvu [6].
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Nevyhodou fototypie je tisk pouze malych nakladul, protoze Zelatinova vrstva snese pouze
cca 1000 vytiska. Ziejmé proto se tato technika moc neosvédcila, ackoliv se vytisky podobaji
fotografiim, obsahuji nejjemnéjsi detaily a jsme schopni reprodukovat i barevné slozité motivy

[6, 15].

3.3.3 Ofset

Ofsetovy tisk se vyvinul z kamenotisku. Nejvetsi rozsifeni této techniky se udalo v 60. le-
tech 20. stoleti. Do t¢ doby byl dominantni tiskovou technikou knihtisk. Ofsetovy tisk je tisk
nepiimy. Proces ofsetu je zaloZen na principu hydrofobnich vlastnosti a na pfijimani olejovité
barvy tiskovou formou. Hlavni soucasti tikové jednotky jsou tii valce — formovy, ofsetovy
a tlakovy. Dédle navalovaci valce pro nandSeni barvy a vlhcici vélce, které prenéseji vlhcici
roztok na tiskovou formu. Vlh¢ici roztok je nandSen na tiskovou formu bud’ jako prvni nebo
i soucasn¢ s tiskovou barvou. Na tiskové desce se vytvori tiskové body, které tvoti tiskovy
obraz, pozd¢ji se barva pievede na sekundarni médium, tedy na ptenosovy valec. Gumovy po-
vrch tohoto vélce diky svym vlastnostem dokaZze vytlacit vodu a sbirat inkoust. Pozd&ji ptenasi
tento inkoust na znamkovy papir pomoci rovnomérného tlaku. Jak se papir vali mezi ofsetovym

a tlakovym valcem, objevuji na papife vytisténé motivy [12, 16].

V soucasnosti je ofset nejrozsifené;si a je povazovan za jednu z hlavnich tiskovych technik.
Ofsetovy tisk je moderni tiskovou technikou postovnich zndmek piedev§im pro jeho nizké na-
klady a snadné&j$i postup vyroby tiskovych forem. Ofsetovym tiskem dosahneme vicebarevného

hrubsiho rastrového obrazu. Tisténé obrazy jsou v této dob& velmi kvalitni a kvalitou srovna-

vvvvvv
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4 VYZNAMNI CESTI RYTCI

Grafika nasich znamek a bankovek se jiz od svych pocatkl tadi mezi svétovou Spicku.
Za toto se svou vynikajici femeslnou a uméleckou praci zarucili nasi predni vytvarnici, grafici
a rytci. Tato kapitola pfedstavuje nékolik ptrednich rytct, kteti se podileli na tvorbé ceskoslo-

venskych postovnich znamek, které tato bakalaiska prace predstavuje v kapitole 7.

4.1. Josef Hercik

Josef Hercik se narodil 22. biezna 1922 v Uherském Brod¢. V povalecné dob¢ je jednim
znejvyznamngjSich ceskych rytcii a grafikii. Vyucil se v Uherském Brod¢ néstrojarem a rytcem
vytvarného dekorovani zbrani. Po vélce vystudoval AVU a vénoval se vytvarnému uméni, pre-
devsim znamkové tvorbé. Za sviij zivot vytvoril vice jak 400 znamek. Déle se Herc¢ik vénoval
autorské grafice a tvorbé poStovnich razitek ¢i akcii. V oboru zndmkové tvorby ziskal spoustu
vyznamnych ocenéni doma i za hranicemi, napiiklad Grand Prix Neapol, Buenos Aires, EXPO
Osaka. Za svij Zivot uspotadal ptes 80 vystav. Roku 1991 byl tfikrat ocenén za tvorbu postov-
nich zndmek prvnimi cenami. Her¢ik samotny se nechal slyset, Ze zndmkové tvorbé upsal svou
dusi. Tvofil rad ceskoslovenské znamky, protoze byl spjat se svou vlasti a zanechéaval odkaz po

Hollarovi [17, 18].

Co se tyce jeho tvorby, tvofil naptiklad pro némeckou znamkovou zasilkovou firmu
Hermanna Siegera. Tam pracoval i na mnoha slavnych poStovnich zndmkach, napt. znamka
,Modry Mauritius". Casto byl najiman jinymi zemémi na tvorbu znamkovych programi nebo
ryl pro poStovni organizace. Dale se angaZoval pfi tvorbé motivll pro filatelistické vystavy.
Vénoval se ale i kresbé, kniznim ilustracim nebo vytvarel titulni strany knih. Vedle toho
se zabyval 1 heraldikou, coZz se poji 1 s rytim znamek. Ryl skoro vSechny emise zndmek
,.Ceskoslovensko* se znaky &eskych a slovenskych mést. Roku 1993 vyryl prvni postovni
znamku nové vzniklého statu — Ceska republika. V 90. letech 20. stoleti zalozil 1. ¢eskou gra-
fickou spolecnost se svou choti, synem a snachou. Za velmi kratkou dobu si ziskali prestiz
a zakazky z celého svéta. Jejich spoleCnost se zaradila mezi Ctyfi licencované Ceské tiskarny
cennych papird. Tiskne hlavné grafické, obchodni a autorské ceniny a akcie. Jeho syn Josef
pokracuje v tomto oboru po vzoru svého otce. Her¢ik kromé néj vyucil i spoustu dalSich rytct,
kteti dnes nadéle provozuji takzvanou ceskou zndmkovou ryteckou Skolu. Zemfel v Praze

9. Cervence roku 1999 [18].
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4.2. Bedrich Housa

Bedrtich Housa se v zivoté vénoval rytectvi, malifstvi a grafice. Tomuto femeslu se vénoval
od détstvi, kdy v Sestnacti letech nastoupil na uceni na ocelorytce v oddéleni tisku postovnich
znamek v Ceské Grafické unii. U¢il se u Jaroslava Goldschmieda, od které se mimo jiné naugil
techniky starych mistra. V uceni pokracoval na Akademii vytvarnych uméni v Praze u profe-
sora Vladimira Silovského. Jeho uceni u dvou mistrti znamkové tvorby vyustili v brzkou praci

[19, 20].

Jeho prvni znamku vytvoftil v roce 1949. Znadmka se jmenovala Den hornikd a v té dobé
stala 1,50 K&s. Béhem své kariéry pouzival celou $kalu ryteckych technik. Jeho nejoblibené;jsi
a zaroven nejpouzivanéjsi technika je technika suchou jehlou, kterou prevazné vyuzival do roku
1959. Dalsi techniky, které mél ve svém repertoaru byly naptiklad médiryt, dfevoryt, rotacni
ocelotisk a litografie. Na jeho precizni tvorbu navazovala Siroka Skala naméta, kdy se vénoval
tématiim jako lidova kultura nebo technické pamatky. Za jeho praci si vyslouzil spoustu oce-
néni. Byva pokladan za pfedniho pfedstavitele soucasné rytiny. Vyslouzil si naptiklad Cenu
ministerstva spojti pro 1éta 1981 az 1984, nebo cena za nekrasnéjsi znamku 1998. Po umélecké
strance jsou pak nejvice hodnoceny piepisy d¢l starych mistri grafikli (napt. Albrechta Diirera

nebo Vaclava Hollara) formou médirytin [19, 20].

4.3. Ladislav Jirka

Ladislav Jirka se narodil roku 1914 v Tifemo$né u Plzné. Rytecké femeslo se naucil
v Malinského firmé, kterd sidlila v Plzni. Roku 1939 sloZil zkousku do Statni tiskarny cenin,
kde zacal pracovat a zacal ryt bankovky. Zde se stal spolupracovnikem Jindficha Schmidta.
Otisky jeho rytin se libily Maxi Svabinskému, ktery poté Jirku doporugil Eeskoslovenské pos-
tovni spravé. Roku 1948 se zapojil do znamkové tvorby, kdy vyryl znamku podle navrhu Karla
Svolinského. Tato spoluprace se stala dlouhodobou a Jirka se stal rytcem dalSich jeho znamek
s ptirodovédnou a folklorni tematikou, ale tvofil i spole¢né s dal§imi umélci. Reprodukoval

vSak i klasicka dila vytvarného uméni. Za svou tvorbu byl mnohokrat ocenén [21].

4.4. MiloS§ Ondracek

Milos Ondracek byl rodék z Prahy. Kdyz u néj na zakladni skole v patnécti letech objevili

talent pro uméni, tak odesel na Skolu femeslnych uméni v Turnové. A€ se mu z Prahy odchazet
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nechtélo, musel odejit, jelikoz v té dobé byl velky zajem o stiedni umélecké skoly, a tedy velmi
obtizné se do né&jaké dostat. Uz na stiedni Skole zkusil z vlastniho zdjmu prvni rytiny, 1 kdyz
to nebyl jeho obor studia. Po vojenské sluzbé pracoval v nékolika uméleckych femeslech jako
je napfiklad razba medaili. Spokojen vSak nebyl, dokud neodeSel do Prazského druzstva
»Znak®, kde se v oblasti rytiny (byt pfedevSim primyslové), mnohému naucil. Odtud poté ode-
Sel do tiskarny bankovek (dnes Statni tiskarna cenin). V roce 1965 se stal clenem Svazu vytvar-
nych umélci. Do té doby znamky tvofil pouze okrajové a po vstupu do SCSVU piedlozil jednu
ze svych rytin (rytina Vladislavského sdlu koncipovanou jako arSik) prisluSnému oddé€leni
Ministerstvu spoju. I pies prvotni slaby ohlas po jeho rytectvi pokracoval v femeslu a posadil
se jako vyborny rytec. Za svou kariéru zatim vytvoril pfiblizn¢€ 400 rytin postovnich znamek.
Je drzitelem mnoha ocenéni. Mnohokrat dostal 1. Cenu ministra spojii CSSR za znamkovou
tvorbu — rytecké prepisy (1977, 1980, 1985, 1987, 1989) nebo cestného uznani Biendle ex libris
v Malborku, Polsko (1969, 1971). Velky tspéch bylo vitézstvi mezinarodni ankety némeckého
Casopisu ,,Briefmarkenwelt” (1979) s arSikem s vyobrazenim Karlova mostu od V. Morstadta

v grafické Upravé a rytiné MiloSe Ondracka [22].

4.5. Jindfich Schmidt

Jindfich Schmidt se narodil 24. ¢ervence roku 1897 v Racicich u Jarométe. Byl v opatrovani
svého dédecka, protoze jeho rodi¢e pomérné brzy zemfieli. Absolvoval mést'anskou Skolu a na-
stoupil do uceni diky své teté, kterd se za néj pfimluvila, do dfevorytecké dilny. Zde se dostal
k vytvarnému umeéni a po prvni svétové valce se dostal na Umélecko-primyslovou Skolu, kde
studoval u prof. Dvofaka, BeneSe a také malife ArnoSta Hofbauera. Zaroven chodil na sou-
kromé studium k malifi Karlovi Klarovi. Po dostudovéni zacal pracovat v tiskarné Politika, kde
se tiskly mimo jiné i prvnich ¢eskoslovenské bankovky. V roce 1929 se dostava do nového
zaméstnani, a to do Tiskarny bankovek NBCS. Drobnymi pracemi se podilel na mnozstvi ban-
kovek, naptiklad retuSovani, tvorba rozety, ozdobné ¢asti nebo podtisky. K vrcholim bankovni
rytiny je tfeba zaradit péti set korunovou bankovku, kterd byla vydana 29. 9. 1942. Na této
bankovce Jindfich Schmidt pfedvedl své rytecké uméni na autoportrétu Petra Brandla a navrhl

zde také figurdlni vodotisk [23].

V povale¢nych letech navazal Schmidt nejplodnéjsi spolupraci mezi umélcem a rytcem
v celé filatelistické historii. Stal se pfednim rytcem Maxe Svabinského, znamého Geského

umélce a profesora Akademie uméni v Praze, ktery byl velmi plodnym designérem znamek.
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Schmidt pievadél Svabinského navrhy do precizné zpracovanych ocelovych rytin. Byli nejen
kolegy, ale také blizkymi osobnimi ptateli a kazdy rozhovor, ktery se Schmidtem byl, je jednou
anekdotou za druhou o jeho praci se Svabinskym. Poté, co Schmidt odesel po dvaatiiceti letech
z tiskarny Politika do diichodu, pokracoval v tvorbé dalSich rytin, a to pravé pro ceskosloven-

skou postu [24].

4.6. Ji¥i Svengsbir

Jifi Svengsbir se uéil rytectvi ve firmé Bicker na Smichové. Jako maly byl nadsen piirodou
okolo néj, coz se pozdéji projevilo v jeho dilech. Uvadi se, Ze svou prvni znamku namaloval
v sedmi letech pastelovymi barvami a vylepil si ji do svého alba. Po valce v roce 1945 vstoupil
do grafické specialky profesora Antonina Strnadela na Vysoké Skole uméleckoprimyslové
(UMPRUM). Jiii Svengsbir se od ostatnich ligil tim, Ze vétsina jeho znamek pochazi piimo
od n¢j. Znamky tvofil od prvniho ndpadu pies ndvrh, liniové kresby az do rytiny znamky.
Uz v té dobé€ vytvofil vice nez stovku ex libris. Studium vysoké skoly vyhranilo jeho neobvykle

uzpusobeny talent pro médirytinu a ocelorytinu [25, 26].

Diilezity rok pro Svengsbira a pro umélecky vyvoj ¢eskoslovenskych postovnich znamek je
rok 1965. V tomto roce zacal experimentovat s vicebarevnym ocelorytem. Tento experiment se
dal povazovat za Gspésny, jelikoz se mu podaftilo prevést umélecké dilo na zndmku prostied-
nictvim vérohodného vicebarevného tisku, a to Tizianliv obraz ,,Toaleta mlad¢ zeny*. Timto
vytvoiil postup pro dokonaly prepis uméleckych dél pro ostatni umélce a ovlivnil po¢iny Ceské
posty ve zndmkové tvorbé. Dale vytvofil napiiklad jednotny vzhled emise poStovnich znamek
»Prazsky hrad®“. VSechny emise této fady z let mezi 1971-1981 jsou jeho dilem. Na mnoha
znamkach téchto tad, které tvoril, najdeme slunce, které bylo zivota a sily, zrcadleni jeho opti-

mistické radosti ze Zivota [26].
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S BAROKO

Baroko je umélecky smér, ktery ovladl Evropu piiblizné od roku 1600 do roku 1750. Zrodilo
se v Italii, kde bylo podporovano cirkvi a mocnymi Slechtickymi rody. Piedchdzela mu rene-
sance a jakousi mezifazi byl manyrismus, ktery renesanci zacal podkopavat svymi teatral-
nostmi, hravosti a netradi¢nim charakterem. V podobném stylu se pravé neslo i baroko. Naroz-
dil od renesance vSak davad pfednost nepravidelnym tvarim a nésledné tyto tvary sklada
v rozevlaté zpodobeni pohybu. Od tohoto se odvozuje pravdépodobné 1 nazev smér — z portu-
galského ,,pérola barroca* — perla nepravidelné¢ho tvaru. Plivodné §lo o ndzev posmésny, ale
pozdéji se stal nazvem béznym. Baroko mélo na ¢lovéka zaptisobit piredevsim svou velikosti
a krasou. Dodnes védci a odbornici diskutuji nad jeho ptesnou definici [27]. Tento umélecky
smér se snazi divdka ohromit, vtahnout do déje. Je plny bizarnosti, iluzionismu a prostredkd,
které maji vyvolat efekt. Proto je pozdéji velmi kritizovéano, Ze touzi pouze po reakei, ale pfitom
je 1 ptes bohatost jeho motivii chladné a prazdné, dokonce ho nékteti umélci hodnoti jako ,,na-
bubielé. Podobné¢ je vinimano dodnes, ale jisté si najde i své priznivce tim, jak vystupuje z fady.
Casto bylo odsuzovano za svou pfehnanou zdobnost. Oblibenou barvou byla zlata a stavebnim

materialem byl mramor [28].

Barokni umélci méli za cil zbofit hranice mezi riznymi obory uméni (malifstvim, sochar-
stvim). Slo jim o to vytvofit celostni dilo, ve kterém by ¢lovék nalezl od vieho néco, coZ je jim
po né&jakou dobu dafilo. Barokni malby ¢asto napodobuji ¢i pfimo zastupuji nekteré architekto-

nické prvky [28].

5.1. Vytvarné barokni uméni

Kromé teatralniho expresionismu barokni vytvarné umeni Casto reflektuje i politicke, ve-
decké, kulturni a socidlni udélosti, které zanechdvaly na evropské spolec¢nosti stopy. Barokni
uméni je plné protikladfi. Nespoutanou radost stfida nevyhnutelnost smrti, hojnost a radosti jsou
v dobovych zatisich zastinény pomijivosti, zndzornénou naptiklad shnilym ovocem ¢i hmyzem.

Casto se v obrazech vyskytovala hrdinska a ndboZenské témata &i mytologické prvky [27, 28].

Pokud se podivame niZe na obraz Paridiiv soud od Petra Paula Rubense (obr. €. 5), ktery
ptredstavuje typicky barokni obraz, tak se divime na velkolepé dilo, které je neidealizované,
dynamické, casto zachycuje urcity moment v Case, néjakou pravé déjici se udalost, plnou in-

tenzivnich emoci. Velmi vyrazna je na obrazech hra svétla a stinu. Pozadi je Casto tmavé
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a hlavni ¢asti obrazu jsou svétlé a vyrazné. Barokni obrazy nedbaji na balanc jako renesance.
Barokni obraz vSak nemusi byt jen takovy. Najdeme i obrazy, které se vzhledové zdaji jako
protiklady k pfedchozimu popisu. VZdy se ale objevuje hra se svétlem, realnost a jde o zachy-
ceni momentu, klidn€ i prostého, v ¢ase. Vyraznym prvkem je také snaha o zachyceni perspek-

tivy [29].

Obrazek 5: Typicky barokni obraz — Pariditv soud (Petr Paul Rubens, 1639) [30]

6 CESKOSLOVENSKA ZNAMKOVA TVORBA

Ceskoslovensko vzniklo v roce 1918. Versailleska smlouva tehdy spojila Cechy se Slovaky
a Rusiny. O vznik ¢eskoslovenské postovni sluzby se zaslouzili skauti. Prvni ¢eskoslovenské
znamky navrhl ¢esky secesni malif Alfons Mucha. Na zndmkach figuruji prazské Hradcany.
Zajimavym faktem je, Ze na znamkach je chyba, kterd stejné nesnizila hodnotu této zndmky
mezi filatelisty. Na zndmce slunce, symbolizujici usvit republiky, vychdzi na pravé strané

hradu, ale ve skutecnosti ma vychazet na strané levé [4].

Do biezna roku 1939 se na znamkach vyskytoval napis Cesko-Slovensko. Poté byly napisy
pfetiStény napisem ,,Slovensky §tat“. V bfeznu téhoz roku se odtrhla i Zakarpatska Ukrajina,
kde byly pretiitény znamky do azbuky. Po obsazeni zbytku Ceskoslovenska Némeckem se pie-
tiskly znamky néapisem v némcing. Byla vydéana 1 zndmka s Reinhardem Heydrichem po jeho
smrti. Své vlastni znamky mél i koncentraéni tabor Terezin. A po osvobozeni Ceskoslovenska

v roce 1945 vysly znamky s vale¢nymi hrdiny [4].
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7 VYBRANE BAROKNI UMENI
V CESKOSLOVENSKE ZNAMKOVE TVORBE

Tato kapitola se zabyva baroknimi uméleckymi dily od vybranych umélcii. Celkem se v pie-
hledu objevuje 21 znamek, které 1ze na zaklad¢ dostupnych literarnich prament pfifadit k ba-

roknimu umeéni.

Manyrismus byl pfechodovou fazi mezi renesanci a barokem. Néazev tohoto sméru vznikl
z italského slova maniera — styl, zptisob. Era manyrismu se pohybuje v letech 1515-1630. Za-
lezi, o které zemi se bavime. Hranice mezi timto smérem a barokem je velmi tenka. Stejné tak
z druhé strany. Baroko, které samo osob¢€ zacalo dominovat okolo roku 1600, samovoln¢ pte-
chazi v rané rokoko. Je proto nemozné tyto umélecké sméry presné vymezit [31]. Proto je v na-

sledujicim ptehledu vybér toho, ¢im si mizeme podle dostupnych zdroji byt nejvice jisti.

7.1. Jakub Bogdan

Jacob Bogdani, Jakub James Bogdani nebo také Jakub Bohdan. VSechna tato jména odka-
zuji na ptivodem slovenského barokniho malife, ktery tvofil ptevazné v Anglii. Narodil se roku
1658 v PreSové. Roku 1684 se piesunul do Amsterdamu, kde ptlisobil jako malif zatisi a zvitat.
Roku 1688 se prestehoval do Londyna. Od rokul694 pracoval pro kralovnu Marii a byl také
dvornim malifem kralovny Anny. Specializoval se na kvétinové a ovocné z4tisi. Dale také casto

maloval obrazy s pestfe zbarvenym ptactvem, nejcastéji papousky [32, 33].

V ceskoslovenské znamkové tvorbé se od néj objevil jeden motiv, a to typické Bogdanovo

kvétinové zatisi.

Kvétinové zatisi
Tato olejomalba z konce 17. stoleti s ndzvem Kvétinové zatisi patii k nejcennéjSim barok-
nim dilim na Slovensku. Motiv kvétin symbolizuje baroko, jaké je, touzici po honosnosti

a vznesenosti. Obraz mé vyraznou dynamiku, je velmi pestry a smétfuje do monumentalné-de-

korativnich poloh [32].
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Obrazek 6: Jakub Bogdan — Kvétinové zatisi (konec 17. stoleti) [34]

Znamka v emisi Uméni 1978-30. vyroc¢i Slovenské narodni galerie, vysla 2. 11. 1978.
Nominalni hodnota byla 2,40 K¢s, naklad 410 000 ks. Navrh a rytinu ptipravil Jindfich Schmidt.

Znamka byla vytisténa ocelotiskem z plochy a byla vicebarevna [34].

7.2. Petr Brandl

Petr Brandl byl malit pasobici na pfelomu 17. a 18. stoleti. UCil se v jezuitské Skole a ma-
litstvi se ucil u dvorniho malite Kristiana Schrodera. V roce 1694 se stal mistrem ve Staromést-
ském malifském cechu. Byl to jeden z pfedstavitelt vrcholného ¢eského baroka. Brandl se stal
dvornim malifem Sternberkil. Za sva dila si pfichazel na slusné penize, na vrcholu své kariéry
dostaval za své obrazy penéz, ze by si za né mohl koupit méstansky dim. Brandl propracoval
svij vytiibeny styl barevnosti a Serosvitu a pridal na prostorovosti obrazovych scén. Ke konci

jeho malifské kariéry se vénoval portrétni tvorbé [35].

Ve znamkové tvorbé Ceskoslovenska se objevilo pouze jedno jeho dilo, a to jeho portrét,

kterych zhotovil Brandl za sviij Zivot nékolik.

Vlastni podobizna

Tento autoportrét je prvnim a také nejproslulejSim portrétem Petra Brandla. Vécné pojeti
presn¢ definuje jeho styl malby uz v pocatcich jeho tvorby. Malif se na obraze zachytil s pale-
tou, jako sebe-védomy umeélec, ktery zna své kvality. To samé naznacuje 1 od€v, a predevSim

jeho hrda péza, na které je vidét, ze si je védom svého talentu. Brandl tou dobou mél problémy
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s malifskym cechem, proto lze dilo povazovat jako jakousi manifestaci, ze je Brandl dvorni

malif a vidi sam sebe v pfevaze oproti malifim cechovnim [32].
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Obrazek 7: Petr Brandl — Autoportrét [34]

Znamka v emisi Uméni 1967 vySla 13. 11. 1967. Nominalni hodnota byla 1,20 K¢&s, naklad
540 000 ks. Navrh piipravil Josef Heréik a rytinu zhotovil Jifi Svengsbir. Znamka byla tisténa

ocelotiskem z plochy a byla vicebarevna [34].

7.3. Jan Rudolf Bys

Jan Rudolf Bys se narodil ve Svycarsku roku 1660 a byl baroknim malifem predevsim kra-
jin, zatisi s kv€tinami a zvifaty, historickych maleb, zavésnych obraziim a také se vénoval vy-
malbam nékolika $lechtickych palacti. Pfechodné pisobil predev§im v Praze (1683-1713)
a Wiirzburgu. V Praze se Bysovu uméni ptiucil ¢esky barokni portrétista Petr Brandl. Ve své
tvorbé svlij nizozemsky ptivod spojoval s italskymi podnéty. Od roku 1713 ptisobil ve sluzbach
mohuc¢ského kurfiita (fi8sky knize), kde nasel uplatnéni jako dekoratér, a to pfedevsim v roko-
kovém stylu, ktery ptiSel na scénu. VétSinu svych dél tvoril v parech, takze k nim lze vétSinou

najit protéjSkovou dvojici, tzv. compagnon [32, 36].

Z jeho tvorby se v Ceskoslovenské znamkové tvorbé objevuje jedno dilo, které charakteri-

zuje Bysovu vasen pro zatisi a ukazuje jeho specificky styl malby.
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Kytice s narcisy a tulipany

Tato olejomalba na platné je typickym piikladem Bysovy vytiibené tvorby zatisi a jeho
smyslem pro detail. Kvétinova zatisi jeho tvorby se stala vychodiskem pro kabinetni tvorbu
v Cechach. Jeho zatisi vynikaji jemnymi pfechody — jak barevnymi, tak i v modelaci, a dirazem

na detaily, ¢imz se toto dilo od ostatnich neli$i [32].
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Obrazek 8: Jan Rudolf Bys — Kytice s narcisy a tulipany [34]

Znamka v emisi Uméni 1976 vysla 27. 11. 1976. Nominalni hodnota byla 3,60 K¢s, naklad
790 000 ks. Navrh a rytinu zhotovil Milo§ Ondrac¢ek. Znamka byla tiSténa ocelotiskem z plochy

a byla vicebarevna [34].

7.4. Jacques Callot

Jacques Callot se narodil v roce 1660 a byl kreslifem a rytcem. Pohyboval se na rozhrani
manyrismu a barokniho uméni. Byl ovlivnén tfemi vytvarnymi okruhy a to Francii, Italii 1 Ni-
mova do Italie. Za sviij Zivot vytvofil pfes 1000 lepth. PovétSinou lepty tvotily cykly s biblickou
tématikou, veduty (pohled na mésta), krajiny, naméty ze zivota ¢i prospekty bitev. Zachycoval
zivot cikantl a zebraku. Jeho tvorbu charakterizuje piesny postieh skutecnosti a smysl pro zivé

zachyceni [32].

Callotova tvorba se v Ceskoslovenské znamkové tvorbé objevuje celkoveé na tiech postov-
nich zndmkach, ze kterych jsem vybrala dvé typove odlisné, abych ukazala rozmanitost jeho

tvorby. Jednd se o nasledujici lepty.
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Velky lov

Tento lept vznikl okolo roku 1619 pti Callotové pobytu ve Florencii. Zachycuje loveckou
scénu, v jejimz pozadi je videt skuteCna ptiroda s hradem Signa a pahorkem Artimino. To, Ze
byl Callot ovlivnén Italii ukazuje to, ze figury jsou hluboce zaleptané, vyrazné a vegetace
v prednim planu. Tuto techniku pouzival Antonio Tempesta, ptedni italsky rytec, jehoz tvorba
tou dobou vrcholila. Scéna Velkého lovu se odehrava v jest¢ manyristickém duchu v panora-
matické krajin€. Prostor zde prohlubuje vzdusna perspektiva, které je dosahnuto diferencova-

nou sytosti. Na znamce se vyskytuje ofez tohoto dila, a to zhruba jedna Ctvrtina [32, 37].

Aassscascsssssassssad

Obrazek 9: Jacques Callot — Velky lov (kolem roku 1619) [34]

Znamka v emisi Lovecké motivy starych rytin vysla 26. 2. 1975. Nominalni hodnota byla
1,80 K¢s, naklad 670 000 ks. Navrh a rytinu zhotovil Bedfich Housa. Znamka byla tisténa ro-

tatnim ocelotiskem v kombinaci s hlubotiskem a byla hnédocernd/svétle hnédozluta [34].

Hrac na ninéru

Lept pochézi z 25dilného cyklu jménem Zebraci. V tomto cyklu Callot vystihuje beznadgj-
nost, Unavu a trapeni téchto lidi ve spolecnosti, kteti povétsinou vlastnili jen rizenec, berle
a oSuntélé oSaceni. Téhoz roku vydal i cyklus Hrbaci, ktery je jeSté vice ponury. Ninéra na
obraze je strunny tfeci nastroj, ktery se rozezniva tirenim dievéného kolecka s klikou, kterym
musi Clovék otacet. Prvni zminky o tomto nastroji pochézi z 10. stoleti. Pravé v 17. stoleti se
t&sila nejvétsi oblibé. Callot postavy tvoiil velmi &asto. Pravé Zebraci patii k jeho neznamé&jsim
cykliim, ale mezi dalsi se fadi napiiklad Slechta, kde Callot &asto v postavach zpodobioval sebe

a sv¢é ptibuzné [32].
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Obrazek 10: Jacques Callot — Hrac na ninéru (1622) [34]
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Znamka v emisi Hudebni motivy starych rytin vysla 18. 5. 1982. Nominalni hodnota byla
3 K¢&s, naklad 560 000 ks. Navrh a rytinu zhotovil Bedfich Housa. Znamka byla tiSténa rotaénim

ocelotiskem v kombinaci s hlubotiskem a byla vicebarevna [34].

7.5. Adriaen Collaert

Tento vlamsky médirytec byl ¢inny v Antverpach. Na jeho rytinach se nej€astéji objevovaly
mytologické prvky, nabozenské vyjevy, krajiny s biblickymi scenériemi podle piedloh riiznych
umélcl. Zpracovaval také vlastni navrhy predevsim se zvifaty a kvétinami. Celkem jeho tvorba

¢ita 705 grafickych praci [32].

V ceskoslovenské znamkové tvorbé najdeme jednu znamku s jeho motivem, kde je pouzit

jeden z jeho médirytu.

Prechod pres Rudé more

Detail tohoto médirytu zachycuje v poptedi sedici Zenu a chlapce, hrajici na cink. Cink byl
vynalezen v 11. stoleti. Byl vyroben ze zvifecich roht a m¢l v sob¢ tdnové otvory. Pozdéji byl
vyrabén ze dieva, Casto potazen kizi a mohl dosahovat riznych rozmért. Po 17. stoleti vSak
zanikl. Na obraze tyto dva, hrajici na tento hudebni nastroj, miji skupina zen. Toto dilo je Ctvr-

tym listem z 18dilného cyklu Encomium musices podle pfedlohy. Na znamce je ofez dila [32].

41



L e B E i B B A B A A A & & &
E CESKOSLOVENSKO

| 8

ADRIAEN COLLAERT

EK‘:"‘ 1560 - 1618 :
1
q

LasCOnASsSsanssDsd

Obrazek 11: Adriaen Collaert — Prechod pres Rudé more [34]

Znamka v emisi Hudebni motivy starych rytin vysla 18. 5. 1982. Nomindlni hodnota byla
1 K¢s, ndklad 23 420 000 ks. Navrh a rytinu zhotovil Bedfich Housa. Znamka byla tisténa

rota¢nim ocelotiskem v kombinaci s hlubotiskem a byla vicebarevna [34].

7.6. Frans Hals

Frans Hals byl holandsky portrétni malif. Jeho prvnim mistrem byl Karel van Mander.
Do harlemského malifského cechu sv. Lukase byl piijat ve svych sedmadvaceti letech. Proslavil
se svymi portréty bohatych méstanti a rozsahlych skupinovych portrétti ¢lenti riznych cechii.
Dva let své tvorby tvoftil predev§im dvojité portréty paru na odd€lenych platnech, pticemz par
na jednom platnu namaloval pouze jednou. Znakem jeho portréth byly prudké tahy Stétce,
a tudiz jeho obrazy vypadaji jako by byly namalované ve spéchu, ale za jeho obrazy se skryvaji
dlouhé¢ hodiny prace. Ve své pozd¢jsi tvorbe se omezil na tmavsi barvy a vyrazy jeho postav
se zménily. Pozdé€ji vypadali dospéleji, jako by odvrhly bezstarostnost mladi. To mohlo byt

kviili jeho celozivotnim problémim s financemi [32, 35].

V Ceskoslovenské znamkové tvorbé se objevilo jedno z jeho charakteristickych d¢l, portrét,

ktery dokonale vystihuje Halsovu tvorbu.

Podobizna Jaspera Schade van Westrum

Tato olejomalba na platné vznikla pravdépodobné pied rokem 1645. Na portrétu je zachy-

cen Jasper Schade van Westrum na zacatku jeho kariéry. Pochazel z patricijské rodiny a stal
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se d¢kanem kapituly v Utrechtu. Ve 26 letech se stal poslancem a pozd¢ji dokonce poslancem
generalnich stavl. Tento portrét je typicky pro Halsovu tvorbu. Dokladd jeho mistrovstvi

a schopnost dokonale zachytit lidskou povahu [32].
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Obrazek 12: Franc Hals — Podobizna Jaspera Schade van Westrum (1645) [34]

Znédmka v emisi Uméni 1985 vysla 27. 11. 1985. Nomindlni hodnota byla 5 K¢s, néklad
390 000 ks. Navrh a rytinu zhotovil Milo§ Ondraéek. Znamky byly vytistény ocelotiskem z plo-

chy a byly vicebarevné [34].

7.7. Vaclav Hollar

Véclav Hollar se narodil roku 1607 v Praze. Byl baroknim malifem a ve své dob¢ uznéva-
nym umélcem. Kresleni a kolorovani se vénovat uz od mladi. U¢il se ve Franfurktu nad Moha-
nem u zndmého vytvarnika a rytce Meriana, ktery mu zajistil dokonalou znalost femesla [38].
V roce 1633 odesel do Kolina nad Rynem, kde se setkal s lordem Thomasem z Arundelu, ktery
Hollara zaméstnal u svého dvora. Hollar s nim cestoval po Evrop€, a nakonec se roku 1637
usadil v Londyné, kde se stal velmi uspéSnym a vyhleddvanym rytcem a pysnil se velkym
mnozstvim zakazek. Hollarovi se nikdy nepodatilo v cizin¢ zapadnout a jeho talent byl zna¢né
podhodnocovén i ptes jeho zaméstnani u kralovského dvora. Proto Zil ke konci svého Zivota

v chudobé. Zemftel v Londyné roku 1677 [31, 38].

Hollar se fadi mezi nejvyznamnéjsi evropské grafiky predev§im svou Zanrovou rozsahlosti.
Jeho grafické zpracovani bylo téméi dokonalé a byla vidét jeho snaha o pfesné zobrazeni rea-
lity. Zabyval se krajinami, pohledy na mésto, grafickymi navrhy kostymi, mapami, rytinami

hmyzu a dal$imi ptirodovédeckymi studiemi. Vytvarel jak vlastni navrhy i podle cizich predloh
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cykly leptd, které ,,dopichdvanim® jehlou dotahoval k naprosté dokonalosti. Zanechal po sobé

témet 400 kreseb a 3000 lepti [38].

V Ceskoslovenské znamkové tvorbé se vyskytuje hned nékolik Hollarovych dél. Hned 10
vytvarnych dél vySlo v riiznych emisich mezi lety 1966—-1983. Devét motivil jsou lepty
a jeden je kresba perem kolorovana akvarelem. Z toho vidime, ze Hollar byl, co se ty¢e lepti
velmi plodny a jednalo se o jeho primarni techniku. V nasledujici Casti si piedstavime vybér

z téchto d¢l, ktery nejvice vystihuje Hollarovu tvorbu.

Prvni téi znamky jsem zatadila pod sebou, protoze pochazi z cyklu Ctyfi roéni obdobi, ktery
Hollar zpracoval v roce 1641. Toto téma Hollara provazi cely Zivot a ztvariiuje ho v podobé
zenskych postav s charakteristickymi symboly ro€nich dob. Za sviij Zivot téchto cykli vytvofil

Sest. Na zndmkéch se objevila z téchto cykll nasleduyici ti dila.

Jaro

Tento Hollartv lept z roku 1641 je soucasti cyklu Ctyfi roéni obdobi. Sougasti téchto cykli
jsou tfictvrtecni ddmské postavy, kde kazdé ro¢ni obdobi ma své urcité vyobrazeni. Na tomto
obrazu je zachycena divka, stojici u okna s vyhledem do parku. Jaro zde zobrazuji kvétiny

ve vaze a kytice, kterou divka drzi v ruce [32, 39].
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Obrazek 13: Vaclav Hollar — Jaro z cyklu Rocni doby, 1641 [34]

Znédmka méla nominalni hodnotu 1 K¢s a vysla 18. 12. 1966 v emisi Uméni 1966 v ndkladu
340 000 kusti. Navrh a rytinu zhotovil Jifi Svengbir, zndmka byla vyti§téna ocelotiskem z plo-

chy, barva Seda. [34].
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Léto

Tento lept je dal§im z cyklu Ctyfi roéni obdobi od Hollara. Opét se na dile objevuje tfiGtvr-
te¢ni damska postava, vystihujici kostym a zatisi, které odpovida danému obdobi v roce. Léto
zde vystihuji plody na stole a také ibor ddmy, jehoz soucasti jsou dulezité prvky, které damy
nosily jako ochranu pted horkem. Jde o zavoj, v&jit a rukavice. Vyhled z okna pravdépodobné

odpovida vyhledu z Arundelova domu v Londyné [32].
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Obrazek 14: Vaclav Hollar — Léto (1641) [34]
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Znamka z emise Ceska a slovenska grafika vysla 28. 1. 1971. Nominalni hodnota byla
1,60 K¢&s, néklad 3 330 000 ks. Navrh Bedtich Housa, rytinu zhotovil Jifi gvengsbir. Znamka

se tiskla rotacnim ocelotiskem v kombinaci s hlubotiskem. Barva hnéda/svétle zluta [34].

Jaro

Opét dilo z cyklu Ctyfi roéni obdobi, tentokrat se viak jedna o starsi zpracovani z roku 1643.
Na tomto leptu se jiz tradicné objevuje dama v kroji, ktery je bohaté faseny, coz znac¢i Hollartv
zajem o n¢ a o jejich topografii. Za damou je vidét pohled na krajinu, pravdépodobné se jedna

o Albury, sidlo Arundelovy rodiny na venkové [32].
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Znamka v emisi Dobové kostymy ze starych rytin vysla 2. 12. 1983. Nominalni hodnota
byla 4 K¢&s, naklad 4 500 000 ks. Navrh a rytinu zhotovil Bedfich Housa. Tiskovou technikou

je ocelotisk v kombinaci s hlubotiskem. Znamka byla vicebarevna [34].

Dalsi dilo, fazeno dale podle roku, kdy znamka vysla, je z edice Jezdectvi na starych ryti-
nach v roce 1916. Tato emise obsahuje celkem 5 zndmek. Dal§imi umélci, ktefi se na této emisi

podileli, jsou Hendrik Goltzius, Matthdus Merian, Albrecht Diirer a Johann Elias Ridinger.

Jezdecka podobizna Fernanda Cordovy

Tento lept ukazuje Hollarovo zachyceni kon¢ v pohybu. Celd tato emise se zaméiuje na

pravé tuto tématiku. Na obraze je Gonzalo Fernandez de Cordoba, $pan€lsky vojevidce [32].

------- AR A A & LA S AN A S

CESKOSLOVENSKO

LA R S R B A & 5 MR B & o i b

CALO FERNAI Sa

VA
AC REG. HISP. MA]. EXERC. VICE, GENFR PRAL

1%2 Wislmujﬁllar 1607~ 1677

vweoww

5
!
=
i
1

Lasasasssssnsansmsaas

Obrazek 16: Vaclav Hollar — Jezdecka podobizna Fernanda Cordoby (1969) [34]
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Znémka z emise Jezdectvi na starych rytinach vysla 24. 4. 1969. Nominalni hodnota byla
1,60 K¢s, naklad 3 010 000 ks. Navrh a rytinu zhotovil Bediich Housa. Znamky jsou vytistény

rota¢nim ocelotiskem a hlubotiskem. Barva modroSeda [34].

Nasledujici dilo ptfedstavuje Hollartiv smysl pro detail a to, Ze se zamétoval na tvorbu kroji.

Dama s koZeSinovou Cepici

Lept z roku 1645 je soucasti cyklu medailonii Zenskych portrétl, ktery je nazvany Kruhové
zenské kroje. Hollar zde dovedl vystihnout nejjemnéjsi detaily krajky ¢i kozeSiny. Jde o Holla-

ruv vlastni navrh [32].
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Obrazek 17: Vaclav Hollar — Dama s kozesinovou Cepici (1645) [34]

Znamka z emise Uméni 1972 vysla 27. 11. 1972. Nominalni hodnota byla 1,40 K¢s, ndklad
383 000 ks. Navrh a rytinu zhotovil Bedfich Housa. Znadmka byla vicebarevna a byla tiSténa

ocelotiskem z plochy [34].

Holarova vlastni podobizna

Hollar za sviij zivot vytvofil dva autoportréty — tento je jednim z nich. Autor zde piimo
v obrazu uvadi dosaZeni 40 let ndpisem ,,Aetatis 40, 1647 nahote nad hlavou. Na ptivodnim
obrazu vedle je vidét krasny zdobeny ram 1 s rodinym erbem, ktery je vSak na znamce ofiznut.

Autoportrét pochazi z doby, kdy byl Hollar v Nizozemi [32].
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Obrazek 18 (vlevo): Znamka s Hollarovym autoportrétem (1647) [34]
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Obrazek 19 (vpravo): Puvodni Hollaruv autoportrét (1647) [37]

Znamka z emise Uméni 1977 vysla 24. 11. 1977. Nominalni hodnota byla 2,60 K¢s, naklad
450 000 ks. Navrh a rytinu zhotovil Bedfich Housa. Znamky byly vyti§tény ocelotiskem z plo-

chy a byly vicebarevné [34].

Pohled na Prahu z ubo¢i Petfina

Motiv pohledu na Prahu z roku 1636 je nakreslen perem a kolorovan akvarelem. Je zde vidét
opét smysl pro detail, vystizeni osobitosti mésta. Detaily postav v popiedi maji pravdépodobné
smysl dedikace a ptisobi autobiograficky. Kresba je pravdépodobné ztvarnéna, podle jiz hoto-
vych skic z ¢ervence 1636, kdyz se v Praze Hollar na néjakou dobu zdrZel s Arundelovym po-

selstvem [32].
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Obrazek 20: Vaclav Hollar — Pohled na Prahu z uboci Petrina [34]
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Znédmka z emise Uméni 1981 vysla 27. 11. 1981. Nominalni hodnota byla 1 K¢s, naklad
430 000 ks. Navrh a rytinu vytvotil Bedfich Housa. Znamka byla vicebarevna a vytisténa oce-

lotiskem z plochy [34].

7.8. Jan Kupecky

Jan Kupecky (také Jan Kupecky nebo Johannes Kupezky) se narodil v Pezinku u Bratislavy
v roce 1667. Byl &eskym baroknim malifem. Cely Zivot se nazyval piizviskem Bohemus, Cech,
protoze byl hrdy na sviij ptivod. Po vyuceni ve Vidni Po vyuceni odeSel za inspiraci do Itdlie,
kde ziistal celkem 22 let a poznal uméni mnohych mistri. Roku 1709 se vratil zpét do Vidné

a tam se soustiedil pfedev§im na portrétni tvorbu [35].

Ve znamkové tvorbé nalezneme jedno jeho dilo, vyskytujici se na zndmce z emise umeni.

Jde pravé o portrét, ktery je typickou ukazkou Kupeckého vyzralého portrétniho uméni.

Portrét Hedviky FrantiSky Wussinové

Tato olejomalba z roku 1716 je portrétem Hedviky Katefiny Maxmilianie Sofie Wussinové,
kde ji bylo pouze 13 let. Tato malba pravdépodobné vznikla ku piileZitosti jejiho bifrmovani.
Malba puisobi ¢isté a uhlazené. Kvéty, které jsou na fotce, pravdépodobné odkazuji na kiest’an-
skou viru. Hedvika Wussinova zde predstavuje idedl zenské krasy, cemuz nasvédcuje poza

1 cela kompozice [32] [37].
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Obrazek 21: Jan Kupecky — Portrét F. Wussinové (1716) [34]

49



Znédmka v emisi Uméni 1966 vysla 8. 12. 1966. Nominalni hodnota byla 1 K¢s, naklad
341 000 ks. Navrh a rytinu provedl Jiti Svengsbir. Znamka byla ti§téna ocelotiskem z plochy

a byla vicebarevna [34].

7.9. Matthiaus Merian st.

Matthidus Merian star$i se narodil roku 1593. Byl §vycarskym malifem, rytcem a naklada-
telem. Cinny byl nejprve v Nizozemsku, pozd&ji ve Svycarsku a od roku 1625 v Némecku,
kde ve Frankfurtu pfevzal tchanovu dilku, ktera se stala centrem jeho ¢innosti. Tvofil zde plany,
veduty (pohledy na mésta) a prospekty. Z jeho dél vynikd 16dilna ,,Topografie, kterd
zachycuje pohledy na mésta Evropy v 17. stoleti, ¢imz nam uchovava konkrétni predstavy
a pohled na barokni dobu v Evropé. Na tomto se podilel nejen Merian, ale naptiklad i Vaclav

Hollar [32, 40].

Obraz Matthduse Meriana, ktery se objevuje v ¢eskoslovenské znamkové tvorbé vysel
v emisi Jezdectvi na starych rytinach, kterou jsem zminovala uz u Vaclava Hollara, od kterého

je jeho lept také soucasti emise.

Piedvadéni jezdeckého koné

M¢édiryt, ktery je soucasti emise Jezdectvi na starych rytinach, vySel jako ilustrace v knize
,L'Instruction du Roy en 'exercice de monter a cheval“ od Antoine Pluvinela, ktery pasobil na
francouzském dvote jako ucitel mravi, kresleni a prave jezdectvi. Kresbami toto dilo doprovo-
dil nizozemsky malif a médirytec Crispin de Passe II. Tyto kresby do médirytin provedl prave

Merian a piedvedl v nich sviij talent a smysl pro detail [32].
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Obrazek 22: Matthaus Merian — Predvadeéni jezdeckeho koné [34]
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Znémka v emisi Jezdectvi na starych rytinach vysla 24. 4. 1969. Nominalni hodnota byla
80 haléit, naklad 4 390 000 ks. Navrh a rytinu provedl Bedfich Housa. Znamka byla tisténa

rotacnim ocelotiskem v kombinaci s hlubotiskem a byla Sedofialova [34].

7.10. Rembrandt van Rijn

Celym jménem Rembrandt Harmenszoon van Rijn byl holandsky malif a rytec. Jiz od dét-
stvi jevil nevSedni nadani pro studium a v roce 1620 dokonce dochézel na katedru literatury
v Leidenu. Tu v8ak zavrhl a zacal se ucit malifem u Jacoba van Swanenburghema, u kterého
zustal celkem tfi roky. Béhem svého uceni si zamiloval biblicka témata a historické naméty.
Postavy na svych obrazech dokéazal ztvarnit s nevidanymi pocity a zivymi vyrazy v obliceji.
Kwvalita jeho d€l se rychle rozktikla a jiz v raném véku ziskal velkou popularitu. Rembrandt
pracoval osaméle, odcizen okolnimu svétu a oddan své vizi objevovani svétla a stinu ve svych
malbach. Pro jeho vyvoj mély zasadni vliv prace H. Segherse, a to jak po technické, tak i na-
métové strance. Zanechal po sob¢ témét 700 obrazt, 2000 kreseb a 300 lepti. Umélec inspiro-

val §iroky okruh umélcti po celém svété a déje se tak tomu i dodnes [32, 35].

V ceskoslovenské znamkové tvorbé nalezneme dva exemplate jeho tvorby, které zachycuji

jeho styl a uméni leptu.

Autoportrét se vzty¢enou Savli

Rembrandt se specializoval na portréty a provazely ho celym jeho zivotem. Vymykaji se
psychologickym pfistupem, a piedev§im vytvarnou hodnotou. Rembrandt se v na tomto por-
trétu zobrazil v odévu, ktery pfipomina kralovsky hermelin. Na hlavé ma baret s pStrosim perem
a vruce drzi asijskou Savli v ruce. Pravdépodobné mél pfipominat vychodniho monarchu.
Vlastnich podobizen v prevleku vytvoril Rembrandt hned nékolik. Portrétu nechybi upteny po-
hled, ktery spole¢né se sevienou Savli tvoii silny vyraz. Tato jeho podobizna pochazi z obdobi

tvliréi vyrovnanosti, kdy se umélec ozenil [32].
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Obrazek 23: Rembrandt van Rijn — Vlastni podobizna se savii (1634) [34]

Znamka v emisi Uméni 1973 vySla 27. 11. 1973. Nominalni hodnota byla 1,80 K¢s, naklad
210 000 ks. Navrh a rytinu provedl Jindfich Schmidt. Znamka byla tiSténa ocelotiskem z plochy

a barva byla ¢erné/zluta [34].

Potulni muzikanti

V pocatcich své kariéry Rembrandt mezi lety 1628-1630, kdy byl na vrcholu své tviiréi
invence a byl zahrnovan zakazkami, tvofil mnozstvi leptli s postavami zebrakda, tulakt, podo-
mnich muzikantil a dalSich dobovych figur. Grafice se tou dobou vénoval s velkym zapalem.
V kompozici i provedeni samotném se silné ozyvala inspirace Callotovym cyklem Zebraci
z roku 1622. Rembrandtiv specificky vytvarny jazyk se vSak nechal znat a prevladl. Rytiny
jsou provedeny s charakteristickou lehkosti, spontannosti a vyrazovou uspornosti. Rembrandt
také oproti jinym umélcim projevoval k Zebrakiim schovivavost. Rytina znazorfiuje potulné
muzikanty, pfedvadéjici své umeéni venkovské roding [32].
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Obrazek 24: Rembrandt van Rijn — Potulni muzikanti (1634) [34]
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Znéamka v emisi Hudebni motivy starych rytin vysla 18. 5. 1982. Nominalni hodnota byla
2 K¢s, néklad 3 220 000 ks. Navrh a rytinu provedl Bedfich Housa. Znamka byla tiSténa rotac-

nim ocelotiskem v kombinaci s hlubotiskem a byla vicebarevna [34].

7.11. Petr Paulus Rubens

Osobity styl Rubense se zacal rozvijet okolo roku 1600, kdyz odesel do Italie. V Italii stu-
doval antické sochy a dila mistrti vrcholné renesance. Ve své dob¢ byl velmi vyznamnou osob-
nosti Evropy — mluvil plynule francouzsky, némecky, italsky, latinsky i Span€lsky. M¢l vytti-
bené chovani a byl vzdélany, takZe se hodil na pozice vyslance a jako malif byl vSeobecné
velmi oblibeny. Kolem roku 1630 pfisel do Rubensova uméni novy prvek —po smrti své prvni
zeny se Rubens ozenil se Sestnactiletou Héléne Fourment. Od té doby jeho dila zafila lyrickou
jemnosti a vytfibenymi kiivkami a tvary. Vyuzival bohaté barvy inspirované barvami benat-

skych mistrii Titiana a Veroneseho [32].

Rubens byl mistr barokniho realismu. Jeho vybornd prace se Stétcem, barvami a prace
s kompozici mu ziskaly povést nejvétsiho barokniho malii. Vytvaiel nejcastéji portréty, krajiny,

oltare, jeho obrazy mély prvky mytologické, historické i alegorické.

Rubensovy plnostihlé Zeny a jejich dynamické formy byly idedlem tehdejsi krasy a zenstvi

v obdobi 17. stoleti. V ¢eskoslovenské zndmkové tvorbé se prave takové jedno dilo objevuje.

Hygiea

Tématem tohoto obrazu je feckd mytologie. Hygieia, dcera boha I¢karstvi Asklépia, je zde
zobrazena poloobnaZend, krmici hada. Pfedstavuje zosobnéni Cistoty a zdravi. Podle jejiho
jména je odvozen termin ,hygiena“. Dle fecké baje jeji otec 1é¢il i mrtvé, coz se nelibilo bohu
podsvéti Hadovi. Nechal proto proménit Asklépie v hada. Obraz tedy zobrazuje Asklépia
v hadim téle, kterého jeho dcera krmi. Dilo vzniklo kolem roku 1614, kdy byl Rubens uz velmi

proslulym malifem [32, 37].
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Obrazek 25: Petr Paulus Rubens -Hygieia (kolem roku 1614) [34]

Znéamka v emisi Uméni 1977 vysla 24. 11. 1977. Nominélni hodnota byla 5 K¢s, néklad
440 000 ks. Navrh a rytinu zpracoval Josef Her¢ik. Znamka byla vytisténa ocelotiskem z plochy

a byla vicebarevna [34].

7.12. Karel Skréta

Karel Skréta byl malif, ktery ptisobil v 17. stoleti. Skrétim tehdy patil predikat vladyk,
fikali si pfidomkem ,,Sotonovsky ze Zavofic*. Malovat se pravdépodobné u¢il u nékterého
ze dvornich mistrti. Ve svém détstvi se naucil mluvit francouzsky, némecky a latinsky, coz mu
velmi pomohlo pii jeho cestach za zkugenostmi. Rok 1634 stravil v Rimé& ve spole&nosti zaalp-
skych malifd. Po ndvratu do Prahy se stal jednim z nejvyhleddvanéjSich malifi a proslavil se

hlavné vynikajicimi portréty, oltdinimi malbami, kresbami a navrhy ilustraci [32, 35].

Tvorba Karla Skréty se na eskoslovenskych postovnich znamkach objevuje dvakrat. Obé

dila jsou vyznamnymi Skrétovymi pociny a dévaji ton ceskému baroknimu umeéni.

Bakchanal

Bakchanalie byly slavnosti k uctivani boha tirody a vina Bakcha. Tento obraz zachycuje
veseli tancem. Kresba je patrné€ soucast nezvéstného obrazu s nazvem ,,Ples satyra®. Kresba je

vytvoiena perem, podkreslena olivkem, lavirovana tusi na papite [32].
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Obrazek 26: Karel Skréta — Bakchandl (okolo roku 1635, detail) [34]

Znamka v emisi Uméni 1974 vysla 27. 11. 1974. Nominalni hodnota byla 2,40 K¢s, néklad
409 000 ks. Navrh a rytinu zpracoval Ladislav Jirka. Znamka byla vyti§téna ocelotiskem z plo-

chy a byla vicebarevna [34].

Podobizna Marie Maxmilidny ze Sternberka

Jedna se o olejomalbu na platné, kterd zobrazuje postavu na platné v tematickém kostymu,
coz je charakteristické pro 17. stoleti. Tyto malby byly tou dobou velmi oblibené. Koncipovany
takto byly portréty Slechtien, které byly na vdavani. Malba se vyznacuje jemnym koloritem,
detaily, Gistotou. V $edesatych letech, kdy malba vznikla, vrcholil Skrétav ptiklon ke klasi-

cismu [32].

CESKOSLOVENSKO
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Obrizek 27: Karel Skréta — Podobizna Marie Maxmiliany ze Sternberka (1665) [34]

Znémka v emisi Uméni 1986 vysla 3. 11. 1986. Nomindlni hodnota byla 4 K¢s, néklad 310
000 ks. Navrh a rytinu zpracoval Milo§ Ondracek. Znamka byla vytiSténa ocelotiskem z plochy

a byla vicebarevna [34].
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Moje bakalatska prace s nazvem Ceskoslovenska znamkova tvorba — vyznamni piedstavi-

telé barokniho vytvarného umeéni, pfedstavuje soubor baroknich dél vyskytujicich se v ¢esko-

slovenské znamkové tvorbé.

Uméni na znamkach nelze pojmout v Sirokém slova smyslu, aby vycet zndmek nebyl neko-
necné dlouhy. Proto jsem zvolila rozdéleni dle uméleckého sméru a vybrala jsem praveé baroko.
Barokni vytvarné uméni reflektuje politické, védecké, kulturni a socidlni udalosti, stiida radost
se zdrmutkem a objevuji se v ném mytické prvky, hrdinska a ndbozenska témata. Zkoumat
pravé barokni uméni bylo pro me jasnou volbou, protoze umélecka dila tohoto obdobi zaujmou
na prvni pohled. V této dobé¢ také byly modernimi technikami vytvarné tiskové techniky, které

tvoti pocatky polygrafie a proto jsem je do této prace zahrnula také.

Vybrala jsem podle dostupnych zdrojii barokni umélce, protoze zatadit je pfesné i s jejich
dily je pomérné nejednoznacné. Vybér jsem setadila podle abecedy, jednotlivé znamky jsou
dale fazeny dle tématu a chronologicky. Z d¢€l jsem vybrala pouze vycet, aby prace nebyla ptilis

zdlouhava a neobsahovala dila velmi podobnd ze stejnych emisi.
Z bakalatské prace vyplyva, ze barokni uméni mize byt riizné, jevit se rizné napiiklad kvili
pouzité vytvarné technice nebo samotnym pojetim autora. V ceskoslovenské znamkoveé tvorbé

se vyskytuje 21 d¢€l od 12 umélct, z nichz nejvétsi zastoupeni patii Vaclavu Hollarovi, jakoZto

pfednimu ¢eskému baroknimu umélci.
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