ETNICKE A GENDEROVE STEREOTYPY VE FILMOVE SERII JAMES BOND
Tomas Petran (Univerzita Pardubice, katedra socidlni a kulturni antropologie)

Pfibéhy a spolelenstvi, které je sdili a reprodukuje,
jsou v dialektickém vztahu vzajemného ovliviiovani a for-
movani. ZpUsob pfedavani tradovanych pfibéht i pfibé-
hy nové vznikajici na zakladé tradiénich schémat' se pro-
ménuji v zavislosti na dynamice spolecenskych procesu,
pfinasejicich posuny ve vyznamech a hodnotach. Zminé-
né procesy pak vyvolavaji potfebu ,pfevypravéni, revize
pfibéhl. Ideologie, spolecenska praxe a sdileny narativ
jsou dialekticky podminéné. Tento vztah vzajemné pro-
vazanosti je znamou konstantou kritické historické prace.
V oblasti socialni a kulturni antropologie Ize provazanost
ideologického diskurzu s obecné Sifenym narativem
pozorovat v globalnim méfitku v souvislosti s produkty
masové komunikace a popularni kultury, z nichz ve dva-
catém stoleti ziskal stéZejni vyznam film. Obecné per-
cepéni predpoklady, snadna distribuce, dostupnost pro
Siroké vrstvy obyvatelstva, televizni Sifeni, domaci distri-
buce od videokazet pfes datové nosice po internet, to vse
¢ini z filmu médium pro vypravéni pfibéhl napfi¢ spo-
le€nostmi a kulturami. Jak potom pUsobi jednotny narativ
napfi¢ planetou? Jakou ideologii je utvaren a dale ji Sifi?
Jak se jeho pUsobeni projevuje na vzorcich chovani?
Ajak se tyto vzorce méni v Case? Narace je reprezentaci
diegetického obrazu a €asu, zfetézenim fiktivnich udalos-
ti, jez se hermeneuticky zakladaji v logice fiktivniho svéta
pfibéhu ,s vlastnimi zakony, jeZ se viceméné podobayji
zakonum pfirozeného svéta, nebo alespori proménlivym
koncepcim, které si o ném vytvafime. Kazda diegetic-
ka konstrukce je totiz z vétsi ¢asti urena svou socialni
prijatelnosti, to znamena konvencemi, kédy a symboly
platnymi v dané spole¢nosti“ (Aumont 2005: 252). PFibé-
hy, které sdilime, tedy o naSem svété a spole€enskych
strukturach mohou svédcit vic, nez si pfipoustime. A pfi-
ma konfrontace se ,socialni pfijatelnosti“ narace staré pl
stoleti ndm demonstruje ony promény spole¢nosti sdile-
nych konvenci, kodd a symbolu, které probihaji v ramci
jednoho lidského zivota.?

Material k Uvaze nad uvedenymi otazkami poskytla
filmova série s fiktivnim hrdinou, britskym agentem Jame-
sem Bondem. Metodologicky je studie opfena o analyzy
jednotlivych filmd, katalogizaci postav a situaci a jejich
kontextualizaci vzhledem k politickym déjinam a promé-
nam prevladajiciho spoleCenskému diskurzu. Bond je
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jako pfipadova studie zvolen proto, ze jde o vyznamny
a globéalné sdileny text, popularni (lidové) kultury druhé
poloviny 20. stoleti a prvnich dvou dekad nového milénia.
Studie uvadeéji, ze s nékterym z filmovych zpracovani byla
bé&hem svého Zivota konfrontovana &tvrtina obyvatel pla-
nety. Protagonista se stal ikonickou postavou popularni
kultury, coz dokazuje jeho zaclenéni do ritualu zahajeni
olympijskych her v Londyné. Jeho tehdejSi (a doposud
aktualni) predstavitel Daniel Craig sehral v ramci zahajo-
vaciho ceremonialu roli Bonda coby doprovodu anglické
kralovny. V ramci kinematografického priimysilu tvofi série
ovéncena mnoha cenami patef britské kinematografie.
Globélné jde o sérii, kterd je uvadéna na Sestém (jindy
Stvrtém) misté filmovych trzeb.® James Bond je zaroven
ikonickou postavou zapadni kultury, ktera neni v prvopo-
¢atku spjata s hegemonii USA v kinematografickém pra-
myslu. Je britsky ob&an, pracuje pro svou vlast a s Ameri-
¢any sice spolupracuje, ale mnohdy se vi¢i nim vymezuje.
Postavy Ameri¢an( poskytuji ¢asto vdéény material pro
karikaturu a stereotypni zobrazeni, jak uvidime dale.*

V ramci studii o popularni kultufe jde zaroven o posta-
vu kontroverzni. Kritici mu vycitaji mizogynii a sexismus,
nihilismus, hédonisticky charakter, podryvajici rodinné
hodnoty. Je povazovan za ikonickou reprezentaci moder-
ni maskulinity ve svété sexualniho voyeurismu a dobro-
druzstvi (Weiner — Whitfield — Becker 2010: 193, 194).
Na kritiku, ktera se vyraznéji projevi v dobé, kdy gende-
rovy diskurz zacal vyznamné kontrolovat spole€enskou
praxi, vtipné reaguji tvUrci filmové postavy ve filmovych
dialozich. S ironii, ktera je spolu s ismévnym odstupem
a sebeironii charakteristickym znakem zakladajicim hu-
mor britské filmové série, se postava Bondovy nadfize-
né M (do té doby byli jeho nadfizenymi vyhradné muzi)
v podani Judi Denchové predstavi ve svém prvnim dialogu
s Bondem odsudkem na jeho adresu: ,...a sexist, miso-
gynist dinosaur, a relic of the Cold War.*® Volba zapletek
a lokaci odrazi zprvu historii studené vélky i globalni hroz-
by, pozdéji dalSi potencialni nebezpedi plynouci z vlivu
médii, kontroly dat, nedostatku vody. Je reprezentantem
anglické imperialni moci a anglickych zajmd ve svétové
politice.® Pfesto se pfibéhy se spornym hlavnim hrdinou,
vrazdicim své nepratele po desitkach, tési oblibé divaku
uz pres pul stoleti.



Zakladem k uvaham je shromazdéni dat formou kla-
sického etnografického katalogu, jak jej vytvareli autofi jiz
v 19. stoleti pfi sbéru utvart lidové slovesnosti, pohadek,
povésti. Formalnim vzorem se stal katalog poveésti o Kra-
kono$ovi Vaclava Tilleho (1889) publikovany v Ceském
lidu. Timto metodologickym zdanlivym anachronismem
chce autor vzdat poctu ¢eskému védci, ktery jako jeden
z prvnich teoretikd v C&eském jazykovém prostfedi
rozpoznal kulturni a spole¢ensky potencial tehdy nového
vynalezu — kinematografie — a polozil zaklady Ceské
filmové estetiky. Ziskany ,zhudtény popis“ situaci a po-
stav slouzi jako vychodisko pro kvantitativni analyzu jed-
notlivych prvkd. Vysledek je potom srovnavan s déjinnym
geopolitickym kontextem a proménami spoleCenského
diskurzu. Ke komparaci, zobecnéni a ilustraci tohoto dis-
kurzu a pfiblizeni mechanismu jeho fungovani slouzi dalsi
odboc¢ky od bondovské série k jinym Gtvarlim popularni
kultury, at uz v nasledujici kapitole &i v zavéru studie. Glo-
balni, lokalni, marginélni, pokleslé i umélecky hodnotné
se v predkladaném textu zakonité (byt zdanlivé paradox-
né) potkava stejné jako v zitém diskurzu popularni kultury:
James Bond, major Zeman, Krakono$, Batman, hudebni
scéna, méda, idealy zivotnich stylu, vytvarny vyraz (napf.
titulkové sekvence bondovek), konspiracni teorie (inspi-
race mnoha bondovskych padouchu), vztah k sexualité
a mnohé dalSi tvofi na8i socialni pfitomnost.

Fiktivni postavy a jejich realna recepce

Otazka ,moci obrazu® (srov. Petficek 1996) se mi v ce-
Ié své hrliznosti vyjevila nedavno v rozhovoru s jednim
spolupracovnikem. Je to zhruba mdj vrstevnik, tedy ¢lovék
s podobnymi kulturnimi referenénimi zazitky z doby dospi-
vani (koncem 70. let a v 80. letech Slo o znacné zuzeny
ramec televiznich pofadl, nékolika, pfevazné Dietlovych
seriall, cenzurou do distribuce pusténych filma a popular-
ni hudebni scény, zahrnujici i nemnoho rockovych skupin,
celkem snadné zmapovat). Pfi znacné omezené kulturni
nabidce se zpravy o nové vzniklém hudebnim uskupeni
Sifily mezi mladymi rychle, protoZze obsahovaly i prvek
dobrodruzného ohledavani hranic socialistické cenzury.
Na popularité pak nékterym pfidavaly represivni zasahy
statni moci a jejich oficialni ideologické zddvodrovani.
Novinové ¢lanky o ,Zivlech®, nasledujici kazdy vétSi zasah
bezpecnostnich slozek proti nechténému koncertu, byly
zpravidla provazeny dehonestujicimi kritikami mladé hu-
debni scény.” Kriminalizace nezavislé hudebni kultury se

ve vrcholné nechutné formé odrazila v propagandistickém
televiznim serialu Tficet pfipadi majora Zemana (v této
postavé presvédéeného agenta, zjednavajiciho poradek
v ramci ideologického nastaveni spole¢nosti mizeme
hledat paralelu s postavou Jamese Bonda, byt typicky
socialisticky oklesténého). Dil seridlu nazvany Mimikry
mél zduvodnit tvrdé represe proti hudebni skupiné Plastic
People of the Universe, DG 307, pisni¢kafi Svatopluku
Karaskovi a jejich pfiznivedm. K propagandistickym
Gcellm vznikl pfibéh, ktery namichal velmi zahustény
koktejl znakl a prvkl, vzbuzujici zaru¢ené negativni
emoce: mladi vlasati lidé jsou narkomani, Ziji v promis-
kuité, zpivaji pisné& s nesmysinymi texty odkazujicimi
k jakémusi kfestanskému sektaiskému apokalyptickému
chiliasmu a jsou schopni nejodpornéjSich zlo¢inG — inosu
letadla a vrazd. Kriticky uvazuijici lidé snad museli rozpo-
znat ideologickou prvoplanovost celého seridlu, postava
neporazitelného agenta byla ve své oddanosti myslence
komunismu protivha a zminovany dil serialu byl ve své
snaze poskodit vlasaté hudebniky aZz smé&ny. Pfi deba-
té o paradoxu herce Oldficha Kaisera (pfedstavoval jed-
nu z onéch odpornych postav vlasatych zvrhlik{), ktery
se sblizil s lidmi z okruhu Plastic People of the Universe
(dnes se prezentuje ve videoklipech a na pédiu po boku
Dasi Vokaté, posledni zivotni druzky lvana Martina Jirou-
se)8, padla znenadani otazka: ,Jak vlastné ti Plastici utek-
li?* Byl jsem zcela zaskocen a zmohl se jen na vysvétleni,
Ze neutekli, Ze byli pozavirani a néktefi vyhnani ze ze-
mé. Otazku polozil padesatnik z venkovského prostredi,
pramérné situovany kvalifikovany délnik ve strojirenstvi,
se zajmem o kulturu (ochotnicky herec), aktivni ve spo-
leCenském Zivoté ve své obci. Vtipny Clovék s Zivotnimi
zkuSenostmi, jehoZ dospivani bylo doprovazeno obec-
nym pasivnim vymezovanim se vuéi diktované ideologii
minimalné v tom, Ze mladi lidé komunistické propagandé
uz velmi deklarované nevéfili a obraceli se ke kulturnim
vzorim ze svobodného svéta, pfevazné hudebnim. Po ffi-
ceti letech svobodného pfistupu k informacim, poté, co
bylo téma mnohokrat vefejné a medialoné reflektovano,
ma serialovy pfibéh stale pfekrouceny dopad na vyklad
udalosti vlastniho dospivani. Prefabrikované pravdy pro-
pagandistické televizni detektivky se pevné zahnizdily
v osvojeném obrazu minulosti.

Typologie velkych pfibéht

Pribéhy, které se podstatnou mérou vyjadfuji k lid-
skym hodnotam, vzorcim chovani a pfikladdm lidského
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jednani Ize rozdeélit do dvou skupin podle miry zapojeni
transcendentna v jejich struktufe. Nadpfirozeno je inte-
gralni soucasti mytd, legend a pohadek. V realistickém
modelu lidskych Zivotll jsou naopak ukotveny roman
(spolecensky, historicky, dobrodruzny, humoristicky,
cestopisny atd.), epopej a saga.® Tato druha skupina se
hermeneuticky odviji a vysvétluje a diegeticky fesi své
zapletky z logiky lidského Zivota bez nutnosti zasahu
nadpfirozenych entit, zazrakud ¢i zazracnych obdarovani.

Neoddiskutovatelna uloha narace pfi formovani pred-
stav o spolecnosti a svété se odrazi v déjinach lidskych
kultur. Pfibéhy mytologické, nabozenské, déjepravné
i pfibéhy politické tvofi vétSinu ze souboru spoleenskych
textl, spolu s texty normotvornymi, zakony a prikazy, se
kterymi se asto prolinaji. Jsou pfedavany viemi dostup-
nymi komunikacnimi kanaly: ustnim podanim, soukromym
vypravénim i vefejnym vystoupenim, pfednesem, vyhla-
Senim, rdznymi zpUsoby zapisu a pozdéji tiSténym tex-
tem, symbolizaci v obrazech, ritualnim aktem, divadelnim
ztvarnénim, v pisnich. Pfibéh vysvétiuje a ospravedlfuje
aktualni spole€ensky dispozitiv ideologickym narativem.
Ustavuje paradigmaticky ramec spole€enského diskurzu,
stoji v zakladech dobovych hodnot, predstavenych jako
nezpochybnitelné. Efektivita diskurzu, identifikace pfi-
jemcll se sdélenim, zavisi do zna¢né miry na narativnich
technikéch, jimiz je diskurz pfedavan. Obecné pfijeti pfi-
béhu, uvéfitelnost, hodnovérnost (pfibéh je hoden toho,
abychom mu véfili) neplyne z pfibéhu samotného, ale
ze zpUsobu podani. Estetické kvality i emocionalni naboj
narativnich technik umochuje a usnadnuje pfijeti narativu
a jeho ukotveni v kolektivnim védomi.

Médium

Zpusob predavani pfibéhu ovliviiuje miru jeho pfijeti
a nasledného zaclenéni do struktur mysleni recipienta.
Velkou roli hraje autorita vypravéce, jeho divéryhodnost.
Vypravé€em muze byt rodi¢ &i prarodi¢, ke kterému ma
malé dité naprostou dlivéru. Silnou autoritu mohou mit
vypraveédi reprezentujici instituce, ucitelé, starosta, politik.
Zastupci instituci v roli vypravé€t mohou pfijeti pfibéhu
naopak i zcela zvratit, pokud jsou dané instituce zdiskre-
ditované, jak Ize asto vidét v pfipadé politickych stran,
nékdy reprezentantl statni moci nebo v Gvodu zminéné
oficialni komunistické propagandy v dobé normalizace.
Dobfi vypravédi si ziskavaji autoritu diky estetickym kva-
litam svého projevu, originalité, napaditosti. O tom svédg¢i
obliba uznavanych spisovatell, dramatikd, herct, zpéva-
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kd &i vytvarnych umélct. V pfijeti pfibéhu a ve ztotoznéni
se s hodnotami, které pfedstavuje, ma vyznam i kontext,
v jakém je vypravén (provozovan, uvadén, promitan).
Velké pfibéhy byly €asto uvadény v kontextu ritualnim
(antické divadlo, pasijové hry). Stejné tak pozveda kredit
pfib&hu jeho uvedeni instituci, ktera se t€3i spoleCenské
prestizi (Narodni divadlo, mezinarodni filmovy festival
v Cannes, Benatkach i Berling). Stejné tak vyvola jiny
efekt autorské ¢&teni v reprezentacnich prostorach nez
Cetba téhoz dila v nacpaném vagonu metra. V ramci filmo-
vé teorie ovlivnéné psychoanalyzou srovnal Jean-Louis
Baudry (1978) tzv. kinematograficky dispozitiv, kolektivni
prozZitek ve ztemnélém kinosalu, k situaci Platonovy jes-
kyné. Kontext vypraveéni ¢i uvedeni pfibéhu nastavuje mi-
ru dulezitosti, kterou je dobré sdéleni prikladat. Percepce
je situa¢né ovlivnéna. Po dlouhou dobu se filmové pred-
staveni v kiné skladalo z filmového zpravodajstvi (aktualit,
tydeniku), doplnéného vétSinou dokumentarnim predfil-
mem, nasledovanym promitnutim samotného tzv. hlavni-
ho filmu. Film tak byl vniman v kontextu zanru referujicich
o realnych a souc€asnych dgjich. Jeho ,hodnovérnost* je
v percepci divak({ automaticky podpofena neoddiskuto-
vatelnou realisti¢nosti (jakkoli mnohdy propagandisticky
zkreslenou) pfedeslého programu. Podobny efekt ma
televizni vysilani, kombinujici zpravodajské programy
a ke skutecnosti odkazujici televizni a dokumentarni
zanry s filmovymi pfibéhy, v Ceské zazité terminologii
Lhranymi filmy“. Pfitom pravé tento ¢esky termin (a jesté
vice némecky ,schauspielfilm®, historicky termin americké
kinematografie ,Photoplay“) pfimo odkazuje ke hfe, pfed-
stirani, zabavnimu charakteru vypravéni.'°

RGzné techniky pfedavani pfibéhu evokuji rozdilnou
miru zapojeni osobni imaginace. Schopnost imaginace
implikuje percepci (nejen) pfibéhu. NejvySSi miru imagi-
nace vyZaduje zfejmé percepce pfibéhu v hudbé. Proto
se omezuje na velmi uzky vysek recipientll. Bez znalosti
kontextu skladby (at z Zanru tzv. vazné hudby ¢&i hudby ex-
perimentalni, alternativni i dalSich zanrd, neobsahujicich
pfibéh v narativnim textu, tudiz aktivizujicich v rliznych
urovnich posluchacovu imaginaci), ktery zahrnuje odkaz
k ptivodnimu pfibéhu a jeho znalost, je obtizné skladbé
porozumét coby naraci, coZz ovdem nijak neomezuje jeji
afektivni GC€inek Cisté estetického prozitku. Emocionalni
ucin hudby patfi k nejefektivnéjSim zplsobim oslovovani,
proto se komunistickd moc tak Uporné aktivizovala v{ci
zminéné ,tfeti kultufe® (jak ji nazval lvan M. Jirous) a pro-
nasledovala hudebniky Plastic People of the Universe,



DG 307 a undergroundové a kfestanské pisnickare. Nej-
vétsi miru imaginace pfi explicithim, doslovném komuni-
kovani textu pfinasi jeho ¢teni. Tento zpUsob percepce
pfibéhu umozfiuje maximalni zapojeni obrazotvornosti
Ctenare. Jeho imaginaci slouzi samotny text jako osnova
pfibéhu, kterou doplfiuji imaginarni postavy, krajiny, bar-
vy, tvary a vliné, z nichz se pak rodi emocionalni rozmeér
percepce. Zobrazeni pfibéhu, nikoli abstraktnimi techni-
kami, ale iluzivnimi postupy obrazové narace, ochuzuje
recipienta o moznost vlastniho ,pfedstavovani si vizualni
podoby vSech aktér(l, prvk a viditelnych dé&ju. Vnucuje
mu produkty imaginace vypravéce (malife, ilustratora, fil-
mare)." Produktem (neabstraktniho) malifstvi ¢i figurativ-
niho sochafstvi je vytvarny objekt, ukotveny ve zkusenosti
s percepci realného svéta, ktery je produktem tvaréi ima-
ginace autora a omezuje imaginaci recipienta, pfed které-
ho stavi hotové zobrazeni. Divadelni formy jesté poskytuji
znacny prostor divakové imaginaci: jsou zaloZzené na pfije-
ti dohody, ,hry“ (divadelni hra, prvni filmy byly v Hollywoo-
du oznacovany terminem Photoplay). Divadelni prostor
utvari odkaz na skutecny prostor, naznak. Divak pfistupu-
je na Caste¢né arbitrarni princip narativnich prostfedku:
postavy jsou realni lidé, herci s jejich dialogy, imaginace
je pfesazuje z jevisté v uzavieném Casoprostoru divadla
a divadelniho pfedstaveni, z jasné identifikovatelnych ku-
lis, pracujicich s ndznakem a odkazem k néemu (a to
i u divadla iluzivniho), do realného svéta. V pfipadé foto-
grafie a dale filmu jde eliminace zapojeni vlastni divako-
vy imaginace v procesu percepce snad nejdal: ve funkci
signifikantu je uzito realné existujicich véci, osob (hercu),
zvirat, mist. Nakonec i pocitatové dotvorené, dokreslené
a trikové doplnéné scény odkazuji k objektiim, ukotvenym
v diegetickém svété pfibéhu a majicim vypadat co nej-
vérohodnéji, nepfipoustéji moznost jiné interpretace, na-
toZ vizualni pfedstavy. Co divak ve filmu ,vidi“, to pro négj
v tu chvili prosté ,je*. Ctendr, ktery ,&te”, si nad graficky-
mi odkazy kodu, jazyka, vSe ve své mysli ,pfedstavuje”.”
S urcitymi vyhradami Ize postulovat, Zze na rozdil od nara-
tivnich technik, zaloZzenych na arbitrarnich znacich a ké-
dovani, ochuzuje v realité ukotvena povaha filmového
znaku narativni kinematografie recipienta o znacnou &ast
jeho myslenkové aktivity a pfedklada hotova, prefabriko-
vana sdéleni, oSidné ukotvend ve zkusenosti s vnimanou
a prozivanou realitou. S minimalnimi naroky na percepci
(srozumitelnost a jednoznacnost kdédu) a moznosti propo-
jeni s emocionalné uc¢innymi nastroji (hudba, specificka
organizace prostoru a ¢asu ve filmové skladbé&, rytmus,

tempo, kontrapunkt) se film stava silnym a snadno pfiji-
manym nastrojem vypravéni. Narativni kinematografie tak
ziskava v pribéhu 20. stoleti stale silnéjsi vliv ve spolec-
nosti a stava se dominantnim kulturnim nastrojem v ob-
lasti ideologie, zaroven se filmovy priimysl stava nepre-
hlédnutelnym hra€em na poli globalni ekonomiky.

Prvotnim cilem narativni kinematografie (pokud ne-
uvazujeme totalitni systémy s jejich dirazem na propa-
gandistickou roli jakéhokoli uméni) neni prvoplanova
ideologicka agitace, ale snaha zaujmout, pobavit a docilit
zisku. Tento zisk neni vazan jen na trzby z distribuce film.
Vybérem kostym(, rekvizit a lokaci pfedvadi film divakam
urcité vzory a ve velké mife ovliviiuje jejich konzumni na-
vyky. Pfispiva k zisku dalSich odvétvi (médniho priimysilu,
destilérek, vinafstvi, pivovaru, vyrobct automobilu, turis-
tického a herniho priimyslu), ktera chtéji uplatnit svou na-
bidku ve filmu slibujicim velky divacky potencial. V pfipa-
dé rozpodtl filmu ze série James Bond pokryva uvedeny
product placement podle nékterych ekonomickych analyz
bohaté cely produkéni rozpocet.' Ve svété, v némz znac-
kové zboZzi hraje vyznamnou roli spoleGenského statusu,
se popularni filmy s velkym o&ekavanym divackym impak-
uvedeni snimku do distribuce profituje mnoZstvi reklam-
nich kampani na vzajemné symbidze. Film neovliviiuje
jen konzumni chovani divakd. Vedle uzké vazby filmové-
ho priimyslu na dal$i odvétvi ekonomiky Ize vysledovat
jasnou navaznost na politiku a moralku. Film pomaha for-
movat dominantni vzorce chovani a ty se zase reproduku-
ji v dal8ich filmech. Cilem producenta v popularni kultufe
je naplnit o€ekavani divakl a dosahnout tim maximalniho
zisku. Divaci se chtéji bavit a oCekavaji nové a silné
podnéty. Dialekticky vztah popularni (téz oznacované
jako ,komer¢ni“) kinematografie a spole¢nosti je zalozen
na balancovani na jemné hranici mezi nedosaZitelnym,
nemoznym, Sokujicim, avSak nepopirajicim dobové
obecné sdilené hodnoty. Posouvani a redefinice téchto
hodnot, jejich nové promysleni, nabizeni alternativ a ji-
nych feSeni, redefinice estetickych kategorii, to vse je ci-
lem jinych typu filmu, zastitujicich se statutem umélecké-
ho dila. Ale i produkty popularni, komer&ni kinematografie
aspiruji na status umeéleckého tvaréiho pocinu. Uz jen
z podstaty filmu jako vysledku praniku tvaréich snah mno-
ha uméleckych profesi od spisovatell pfes herce po vy-
tvarniky. A zisku, zalozeném na Siroké divacké popularité,
paradoxné dosahuiji dila z obou protip6li zminéného zan-
rového a typového spektra.
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Narativni kinematografie

Globalni ekonomicky vyznam filmového prdmyslu
a jeho nékolika malo center, na ktera je navazana hus-
ta sit distribuénich kanalll — kin, televizi, dfive video-
pUjcéoven, dnes internetova distribuce — s sebou pfinasi
dalezity faktor unifikace globalniho svéta. Z onéch né-
kolika malo center se celosvétové Sifi jednotné narativy,
které se v podstaté instantné, ve stejnou dobu stavaji
ovliviiujicim faktorem na nejriiznéjSich mistech, napfic
kulturami. Ideologické vzorce, vzorce chovani, mad-
ni vzory, hudebni trendy Sifené skrze popularni kulturu
a tedy ve velké mife prostfednictvim narativni kinema-
tografie jsou integrovany do kulturni a socialni vybavy
i do kolektivni paméti a zpusobu mySleni a chovani lidi,
Zijicich v rozdilnych podminkach a vyrastajicich z jinych
kulturnich kofend, tradic a socialnich struktur napfi¢ pla-
netou, navic v podstaté ve stejném okamziku, s rozdilem
maximalné nékolika hodin ¢i dni. Vezmeme-li v uvahu
pfirozenou rezervovanost, tu vétsi, jinde mensi, vétsiny
lidi ke kritickému mysleni, v ivodu popsanou na pfikladu
nekritického pfijeti dehonestace komunistickym seria-
lem, kterou Ize zjednoduSené oznadit jako ,lenost pre-
myslet®, je nasnadé promyslet disledky této pohodinosti
a rezervovanosti ke kritickému mysleni, dusledky pfiji-
mani predkladanych narativnich prefabrikatd, tak svid-
nych ve snadnosti jejich percepce.

Velké filmové pribéhy, protoze pravé ty maji globalni
dosah, nejsou vétSinou primarné zamysleny jako propa-
gandistické nastroje. Jsou produktem popularni kultury,
chtéji se libit co nejvétSimu poctu lidi a na zakladé to-
ho také svym tvircdm pfinést vedle popularity i finan¢ni
zisk. V imaginarni filmové postavé vidime télesné vze-
zfeni, chovani a zpusob mluvy konkrétniho herce, ktery
postavu ztélesnil (doslova, propUjcil své télo smyslené
postavé pfibéhu), jejich dialekticky vztah mnohdy trva
ve vnimani lidi i mimo samotny film, v realité (pfedevsim
u herct, ktefi za svou kariéru ztvarnili pouze jednu iko-
nickou postavu, typ postav &i byli po delSi dobu s jednim
hrdinou spojovani, jako napf. Sean Connery s posta-
vou Jamese Bonda). Stejné tak nelze samotny pfibéh
oprostit od jeho ideologického ukotveni, projevujiciho se
v jednani a motivacich postav, ve zplsobu vypraveéni,
v prezentaci hodnot a jejich priorit. Ideologie tviircu véet-
né producentu (ktefi na film sezenou penize a pfedpo-
kladaji, ze se jim investice se ziskem vrati) je zakonité
pfitomna v mnoha aspektech dila. Po celé prvni stoleti
déjin kinematografie dohlizel v rGzné mife na ideologic-
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ké vyznéni filmu stat, at uz pfimo v roli vyhradniho pro-
ducenta a distributora nebo pomoci cenzury, cenzurnich
viz, povoleni k distribuci a restriktivnich nafizeni ohledné
urcitych prvki filmového zobrazeni.™ Statni kontrola nad
rozhlasem a televiznim vysilanim byla pak ve velké ¢asti
svéta samoziejmosti po dlouhou dobu a v méné viditelné
formé s vétsi ¢i mensSi mérou pretrvava dodnes. Fakt,
Ze se statni instituce snazily zachovat kontrolu nad ob-
sahem filmové narace, svéd¢i o uznani spoleéenského
vyznamu kinematografie. Velké pfib&hy vypravéné fil-
mem zkratka ovliviuji chovani a mysleni velkych skupin
lidi. Tento vliv se rozmélfiuje v narlstu filmové produkce
a pfedevsim v konkurenci novych médii, internetu, soci-
alnich siti, které rychle zacaly hrat v ovliviiovani mysleni
hlavni roli (proto snaha napk. Ciny o absolutni kontrolu
nad obsahem internetu). Namétem tohoto pfispévku je
ale upevhovani stereotypnich pfedstav ve spole€nosti
na prahu globalizace v dobé, kdy velké filmové pfibéhy
jesté hraly prim v celosvétovém obéhu obrazt — mysle-
nek, minimalné v €asti svéta neseviené Zeleznou opo-
nou.

Filmova série James Bond a jeji misto v popularni
kulture

V Gvodu zminéna &tvrtina obyvatel planety zna ale-
spon néktery z film(, jejichZz protagonistou je romanova
postava lana Flemminga — agent britské tajné sluzby
s kédovym oznacenim 007 (dvé nuly v kddu znamenaji,
Ze ma specialni povoleni zabijet) jménem James Bond.
Jde o popkulturni konstantu, bez ohledu na to, ktery he-
rec protagonistu ztvarnuje. Bondovy zvyky, jeho zplsob
predstavovani (,My name is Bond, James Bond*), zadost
o drink — vodka s martini ,protfepat, nemichat’ (,Shaken
not stirred‘) zakofenily v kulturni vybavé jiz nékolika ge-
neraci napfi¢ planetou. S Bondovymi zvyky je spojena
i dllezita ¢ast financovani jednotlivych filmu, tedy propa-
gace urcitych zna&ek (product placement), jejichZ vyrob-
ky patfi do vybavy neporazitelného agenta.'® Lze na nich
pozorovat posuny mnoha typu spole¢enskych diskurzu:
rozdélovani a pferozdélovani svéta na ,spravné“ a ,pa-
douchy* €i nepfatele, posuny ve ztvarnéni situaci s ,bond
girls®, Zenskymi postavami obklopujicimi protagonistu
i zplsob zobrazovani etnicky charakterizovanych postav
a jejich roli. Filmova série s Jamesem Bondem podnitila
k uvaham nejen Umberta Eca (The Narrative Structure
in lan Flemming, 1966) kterého zajimala pravé ,sério-
vost® v popularni kultufe. Jednotlivym filmdm i samotné



postavé Jamese Bonda se vénuje mnozstvi ¢lanku z ob-
lasti filmové teorie a vizualnich studii. Jednim z nej¢as-
téji probiranych témat je sexismus a genderova proble-
matika. Kli€ovou studii ve feministické filmové teorii je
¢lanek britské teoreticky a experimentalni filmarky Laury
Mulvey Visual Pleasure and Narrative Cinema, publikova-
ny v roce 1975 v prestiznim teoretickém Casopise Screen.
Bondovky do tohoto data naplfiuji vSechna kritéria toho,
co Mulvey kritizuje na zobrazeni Zeny v klasické holly-
woodské kinematografii: Zena je sexualnim objektem, je
nabizena pohlediim muzskych divak('®; zenska hrdin-
ka je tu proto, aby ji muzsky protagonista zachraroval;
pokud neni sama slaba a bezbranna, jde o stoprocentni
mrchu, zlodusku a padousku, ktera vyuziva svého zen-
stvi k pachani zla, coz je opét zcela v intencich muz-
ského pohledu na Zenu. Z pohledu feministické kritické
teorie Bond Zeny sexualné vyuziva a zneuziva, opovrhu-
je jimi (jinak nelze v genderové vyhranéné perspektivé
nékteré dialogy a sarkastické poznamky ani pojmenovani
Zenskych hrdinek interpretovat, v perspektivach odlidnych
Ize tyto situace oznadit jinak, tfeba jako vtipné). Zobraze-
ni Zen odpovida v intencich feministické kritiky pohledu
muzského divaka, Zena reprezentuje bud eroticky objekt
a symbolizaci rozkoSe a touhy, nebo zavrzenihodnou by-
tost prolezlou fal$i a ziskuchtivosti, ktera vyuziva svého
Zenského Sarmu a krasy k ni¢eni zivotd muz(."” Zminé-
ny stereotyp zobrazeni Zenskych postav se méni v roce
1977. Po posledni naivce (Mary Goodnight, kterou Bond
zachranuje, aby skongila v jeho naruci) pfichazi v roce
1979 sebevédoma agentka KGB Ana Amasova, které
je nafizeno s Bondem spolupracovat, a¢ jej zprvu touzi
zabit. Spoluprace je charakteristicka vzajemnym soupe-
fenim, Amasova dokonce Bonda pfelsti, ten si nadale
neodpousti své sexistické poznamky a stereotypni vtipky,
napf. o fidi€skych schopnostech Zen. Od tohoto filmu se
po boku Bonda objevuje novy typ Zenské protagonistky
— partnerky a zarover soupefky, schopné Bonda zastou-
pit, nékdy prelstit, nakonec ovSem potfebuji jeho pomoc.
Jsou to agentky tajnych sluzeb, nadané védkyné (v jed-
nom pfipadé umélkyné, ktera ma ovSem vycvik ostfe-
lovace), Zzeny UspéSné v plvodné vyhradné muzskych
profesich. Tato zména pfichazi v dobé, kdy Laura Mulvey
rozvinula postulaty feministické filmové teorie vychazeji-
ci z psychoanalytickych filmovych teorii Christiana Metze
a Jean-Louise Baudryho a v kinech se objevuje ikonicky
film s vyhradné Zenskou protagonistkou. Ripleyova ve fil-
mu Vetrelec (Allien, 1979, rezie Ridley Scott, koproduk-

ce USA/Velka Britanie) vitézi nad vesmirnym zlem sama
poté, co vSichni muZi z jeji posadky jsou zabiti a navic
musi pfemoci Ukladné nastrahy posledniho ¢lena posad-
ky Ashe, za jehoZ muzZskym vzezfenim je skryt android-
-robot. Novy typ hrdinky — (téméf) rovnocenné partnerky
provazi Jamese Bonda az do éry Daniela Craiga v titulni
roli. Pro bondovky typické schéma vztaht je v roce 2006
opusténo a Craiglv Bond v prvnim (2006) a tfetim (2012)
filmu své série zadnou Zenu nezachrani, ve druhém fil-
mu (2008) s partnerkou poprvé nenavaze sexualni vztah
a nakonec se po tomto experimentu v minimalistické for-
mé vraci tradi¢ni struktura bondovek. Tvarci filmu Spectre
(2015)"® se hlasi k typickym a tradi¢nim znakdm série
(zloCinecky syndikat SPECTRE, antagonista Blofeld, boj
se zabijakem v jedoucim vlaku s partnerkou po boku), film
je kritiky oznaCovan za ,reboot”, tedy novy zacatek série.
Mnozstvi kritikd jej ale oznacilo za malo invenéni, bez in-
spirace, nudny." Pfes podobnost s nékterymi z plivodnich
filmG, finanéni Gspéch a jasné intertextualni odkazy mu
ale chybi to, co ¢inilo Bonda Bondem: sebeironie hlavniho
hrdiny, nadsazka, humor (ne vzdy jemny) zalozeny pravé
na zobrazovani stereotypu v jejich ryzi formé.

Pojmem ,stereotyp v kontextu tohoto textu ozna-
Cujeme zpusob zobrazovani, ktery stavi na dichotomii
»,my“ a ,oni, na zauzivaném zobrazovani jinakosti, kte-
ry v daném spoleCenském kontextu tuto jinakost usta-
vuje a potvrzuje. Konceptem stereotypu, ktery hraje
dllezitou roli v sebepotvrzovani hodnot uréité spolec-
nosti, jeho pozitivnimi, normotvornymi i kontroverznimi
vyznamy se mj. zabyva Richard Dyer (1999) s odvola-
nim na Waltera Lippmanna a jeho praci Public Opini-
on, poprvé vydanou jiz v roce 1922. Stereotypy poma-
haji utvaret a udrZzovat ur€ity symbolicky fad, ustavuji
tradici, hodnoty, jsou ideologicky podminéné. Hraji
nezastupitelnou spole€enskou roli v tom, jak vnimame
sami sebe i jinakost v ramci urcité Casoprostorové
vymezené komunity. Jako takové by mély byt pravé
historicky i lokalné vlastni vzdy jen néjaké skupiné, spo-
le¢nosti. Pfiklad britského agenta se zna¢nou mirou se-
beironie ve stereotypnim zobrazeni ,britstvi“ nesetfi ani
stereotypnim zobrazovanim ,druhych®, ne-Angli¢and,
pfiéemz zakladnim dramatickym principem k dosazeni
vtipu, pobaveni, humoru a komi€nosti je nadsazka.

Stereotypy v pojmenovani postav

Nadsazka a humor jsou v rozporu s pozadavky ko-
rektnosti: ,Pokud si nemizeme pomoct a tajné se smeé-
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jeme néjakeé straslivé nekorektni slovni hficce (nebo do-
konce vtipu zaloZenému na pfedsudcich), neznamena
to, Zze jsme sami nekorektni nebo predpojati, je-li dana
slovni hficka skute€né vtipna. Jeji vtipnost je mimo na-
Si kontrolu a diky tomu ocernujeme, Ze humor neni jen
projekce nebo vyjadieni naSich osobnich hodnot. [...] P¥i
rozhodovani, jestli je vtip skuteéné vtipny nebo ne, exis-
tuje jisty druh objektivity. Jen t&Zko muzeme jakémukoli
namétu zabranit, aby vyvolal smich, pobaveni nebo ji-
nou reakci spojenou s tim, Ze nam néco pfipada leg-
raéni. Je tomu zkratka tak a nijak to nezavisi na nasich
pranich. Tento druh objektivity vS§ak zavisi na typickych
lidskych reakcich.” (Milligan 2019: 151-152) Humor se
do zna¢né miry (uréené mirou vkusu, hranici pfijatelné
nekorektnosti, souborem sdilenych tabu) vymyka spo-
leCenskému imperativu ,slusSnosti“. Vzdy si déla legraci
z nékoho, pfehani a pokrucuje charakteristické znaky.
To je v pfipadé Jamese Bonda patrné nejen v postavé
protagonisty, karikujici veSkeré stereotypy muzstvi — ne-
porazitelného, fyzicky, inteligenci, Sarmem, vzdélanim
atd. nepfekonatelného a neodolatelného nadsamce.
Karikaturou se ve své stereotypni ryzosti zobrazeni sta-
vaji i dalSi postavy a skupiny, coz je podpofeno vybérem
hereckych typl i volbou jejich jmen. Generalové sovét-
ské tajné sluzby KGB odkazuji ke klasické ruskeé literatu-
fe. Prvni se jmenuje Anatolij (Alexej) Gogol, ndsledovan
je generalem Leonidem Puskinem. Jména padouch(
odkazuji ke smrti, ktera je jejich profesi (dr. Karl Mort-
ner, byvaly nacisticky experimentator na lidech, zabijak
Necros). Pfedevsim pak tvlrci z dneSniho pohledu na-
vysost ,nekorektné&“ Zertuji pfi vybé&ru jmen Zenskych
postav. Jména jsou Casto zatizena dvojsmysly, namno-
ze se sexualnim podtextem: Xenia Onatopp (on-a-top
odkazuje k ji praktikované poloze pfi sexudlnim aktu,
konCicim sadistickym uskrcenim obéti) &i odtazita Mi-
randa Frost umoznuji situaéni vyklad postav. Jména
Casto maji sexualni konotace: Plenty O Toole, Lisl von
Schlaff, Lupe Lamora, dr. Warmflash, Strawberry Fields,
Mary Goodnight, Mlle LaPorte, Patricia Fearing, pfi-
¢emz Pussy Galore, Octopussy ¢i Honey Rider pfedsta-
vuji t&zky kalibr pfimym odkazem na vyrazy uzivané pro
Zenské genitalie. DalSi postavy (ovSem nejen zenské)
pak nabizeji kontextualni slovni hficky a postmoderni
odkazy (Inga Bergstrom), které vSak uz jsou gendero-
vé neutralni. Nékteré z téchto hfi¢ek deSifruje pozorny
divak az v zavére&nych titulcich, protoZe postava nebyla
v dialogu oslovena jménem ani jinak pfedstavena. Tento
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zpUsob humoru se zcela vytraci v sérii s Danielem Crai-
gem, zapocaté v roce 2006. ZaCatek milénia je cha-
rakteristicky dlirazem na redefinici rovnopravnosti zen
a muzu a pozadavkem extrémni opatrnosti pfi pojed-
nani kulturnich a genderovych rozdil(. ZpQsob, jakym
James Bond jednal se Zenami pfedevSim ve filmech
Thunderball (1965) a You live only twice (1967) nebo
jakym je reprezentovana homosexualita antagonistu
Mr. Kidda a Mr. Winta ve filmu Diamonds are forever
(1971), je z dnesniho pohledu spoleensky nepfijatelny.
Pfesto mu nelze upfit vtip, ktery se ovSem v dneSnim
kontextu stava problematickym ¢&i na vefejnosti nepfi-
pustnym.

Stereotypy ve vnimani mista, etnika

Podobné jako v pfipadé humoru zaloZzeném na gen-
derovych stereotypech a jejich parodovani pojednava
série v podstaté do nastupu Daniela Craiga do role pro-
tagonisty i reprezentaci kulturnich odliSnosti a etnicity.
Tak, jak je déj zasazen na nejriznéjsi, zarucené exo-
ticka mista napfi¢ planetou, objevuji se vedle mistnich
pfirodnich &i architektonickych skvostl a atrakci i divaky
oCekavané etnické typy a zplsoby chovani. V zadném
pfipadé nejde o realné zobrazeni, ale o potvrzovani
a dotvareni obecné tradovanych stereotypu, navic v ro-
mantizované formé. Etnocentrické reprezentace jsou
nadsazené umeérné situovani protagonisty, ktery navic
projevuje abnormalni znalosti jazyka a kultury dané sku-
piny. Samoziejmé v té nejpovrchnéjsi roviné — v dialogu
vétSinou kratce promluvi a provede ukony urcitého
ritualu, reprezentujiciho danou skupinu v obecnych
predstavach (vétsinou jde o obfadny pozdrav). Etnocen-
tricky model reprezentace je vztazen k vlasti protagonis-
ty, k Velké Britanii. Ve filmech se tak Casto objevuje Hong
Kong, a to pfed rokem 1997 i po navraceni Ciné. Zvlast-
nimu zajmu se tési Benatky, do kterych se déj vraci Cas-
t&ji nez do jinych lokaci. S evropskou kolonialni nostal-
gii I1ze spojovat vybér dalSich mist déje (Macao, Egypt,
severni Afrika, Indie, Latinskd Amerika, Karibik). Mista
kulturné zcela odliSna jsou opét zobrazovana v souladu
se stereotypnimi pfedstavami napf. o Japonsku (bojova
umeni, architektura, technologicka uroven), Severni Ko-
reji, ale i Rusku a Sovétském svazu (disciplina, korupce,
vSudypfitomna reprezentace diktatury). Z pohledu Ces-
kého divaka je zabavna reprezentace socialistického
Ceskoslovenska. Uvodni &ast filmu The living daylights
(1987) se odehrava v Bratislavé a na dramatickém utéku



do Vidné. Bratislava je omS$elé provinéni mésto s tram-
vajemi (nataceni prob&hlo vesmés ve Vidni), avSak
kulturymilovné: klasicka hudba, historicka divadelni
budova (ve filmu figuruje ovSem videriska Volksoper),
reprezentativni koncertni sal, zminka o konzervatofi.
Cesta z Bratislavy do Vidné vede pies zasnézené hory,
zamrzla jezera a horskeé sjezdovky (hranici pfejede Bond
s partnerkou na violoncellovém pouzdru slouzicim coby
sané a octne se v tyrolské scenérii pronasledovan &es-
koslovenskou armadou ve snéznych vozidlech Lavina
vyrabénych Beskydsportem v Tfinci; pfedtim zlikviduje
nékolik Zlutobilych Zigulikti Vefejné bezpeénosti). Zi-
ji tu blondaté, lehce naivni, aviak vyjime&né& hudebné
talentované krasavice malo slovenskych jmen, jako hr-
dinka filmu, virtuézka Kara Milovy, schopna kromé vio-
loncella bravurné ovladat i odstfelovaCskou pusku a je
milenkou agenta KGB, ale nakonec se ukaze, Ze jde
o hodnou a state¢nou holku, ktera se nechala poblaznit
sovétskym cynickym padouchem. Nakonec i zapadni
konzervativni retro-luxus ve Vidni se ji libi, navic skvéle
tancuje valcik (co jiného ve Vidni, kdyz je James Bond
samozfejmé dokonaly tanec¢nik). Délnicka tfida (urostla
Zen$tina s madarskym jménem) v Bratislavé je ochotna
pomoci zapadnim agentiim pfi propasovani zbéhlého
agenta KGB Koskova na zapad plynovodem a vyuzije
u toho svych nadprdmérnych vnad, jimz da vyniknout
pracovni overal spiSe zapadniho stfihu, ktery ma daleko
do tehdy typickych socialistickych montérek — modraku.

Z uvedeného pfikladu je zjevné, Ze veSkeré repre-
zentace mist, kultury a etnik odpovidaji stereotypnim
pfedstavam, nikoli realité. Film ma naplnit oCekavani
divaka, potvrdit jejich pfedstavy o exotice a jinakos-
ti, proto prezentuje mista déje podobné jako turistické
katalogy, ovSem v absurdné koncentrované formé. Re-
prezentace kulturnich zvykd a etnickych odliSnosti od-
povidaji pfedstavam z hodin zemépisu na zakladni Sko-
le a obecné sdilenym zjednoduSujicim soudim a jesté
je dovybarvuji: Cikanky v Turecku nosi dlouhé barevné
sukné, jsou uhrancivé krasné, tanci kolem ohnud a sva-
déji souboje o muze, Cikani?® kocuji s koriskymi povozy,
tabofi u ohnu a jsou divoci, Némci jsou povétSinou ze
své podstaty padousi, Korejci se vyznacuji naprostou
oddanosti, americti Italové jsou mafiani, americti jiza-
ni jsou burani, Afroameri¢ané Ziji v roce 1973 v izolo-
vaném ghettu, jsou to excentricky oblékani a ve stylu
hippies upraveni jazzmeni a bluesmeni loajalni k vlast-
ni komunité, i kdyz jde o zlo€inné jednani, pro Karibik

je typicky okultismus, voodoo, Rusko po roce 1990 je
charakteristické korupci, nevkusem, dezorganizaci,
nefunkénosti statnich struktur atd. V uréitych desti-
nacich se Bond ocita vyhradné a samoziejmé v dobé
konani vyhlasenych festivnich aktivit, napfiklad na Ba-
hamach — Junkanoo (1965), v Karibiku — Mardi Gras
(1973), na karnevalu v Riu (1979), v Mexiku — Dia de
los Muertos (2015), jakoby se tu ni¢im jinym nez kar-
nevalem ani nezilo. Uvedené zkratkovité reprezentace
samozfejmé maiji oporu v realit¢ danych zemi, kultur,
etnik. Jejich organické zaclenéni do struktury pfib&hu
pravé ve formé onoho ryziho, katalogového zobrazeni
utvrzuje stereotypy a zjednodusené predstavy a S§ifi je
coby obecné pfijimané referens dané kultury a mista.
Samoziejmé z estetickych a dramatickych funkci filmo-
vého dila jasné vyplyva nutnost natacet Rio de Janeiro
s kulisami karnevalu a v Mexiku zinscenovat atmosféru
Dusicek. Stejné tak v Benatkach nelze vynechat ze scé-
ny gondoly. Atrakce jako zakladni prvek filmové tvorby
(srov. jiz EjzenStejnovu teorii filmu jako ,montaze atrak-
ci“) ma svou nezastupitelnou roli ve struktufe pFibéhu
a zaroven predklada divakim jasné a snadno zapama-
tovatelné stereotypni zkratky.?' Stereotypnim zobraze-
nim kultur a skupin se Ize naramné bavit jako vtipnou
nadsazkou. Pro vétSinu z oné Ctvrtiny lidstva, ktera je
zminénym zplsobem reprezentace konfrontovana, ale
muze jit o uvéfitelné zobrazeni pravé proto, ze kore-
sponduje s jejich zaZitymi pfedstavami.

Katalog postav a skupin (Pfiloha I)

Néktera mista déje jsou fiktivni (ostrovni staty se
smysSlenymi nazvy), pfesto jsou skrze mnozstvi znakl
identifikovatelna a Ize je pfifadit k urcité oblasti a urcit
typické rysy obyvatel, pfedstavené ve filmu jako stereo-
typni charakteristiku reélné existujici skupiny.

Zakladni situace

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo€inecka
organizace SPECTRE.

Svét se ocita na pokraji valeného konfliktu mezi dvéma
velmocemi (zprvu stfet se SSSR, po jeho rozpadu
s Cinou nebo Severni Koreou).

Soupefeni se SSSR v ramci studené valky.

Spolupréce s agentem tradiéniho nepfitele (SSSR, Ciny).

O zni€eni ¢i rozvraceni civilizace usiluje vySinuty jedinec.

Drogova zapletka.
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Typologie vztah( k Zenskym postavam

Pro potfeby utfidéni vztahl mezi Jamesem Bondem
a zenami a urcéeni frekvence genderovych stereotypu ve
filmech série slouzi nasledna systematizace zakladnich
schémat (byt v jednotlivych filmech dochazi k mirnym po-
sunlim, vyznam vztahu vzhledem ke struktufe pfibéhu se
neméni).

1. Nahodna znamost. JB ma intimni pomér se Zenou
a nasledné (bezprostfedné poté) ji bez jakychkoli emo-
ci opousti (vétSinou je povolan do akce). Mnohdy s jizli-
vou poznamkou, ve které nedava nadégji na pristi setka-
ni. Nékdy je mu tato Zena nabidnuta hostitelem (Arabie,
Japonsko).

2. Zdanlivé nahodna znamost. JB ma pomér se Zenou,
ktera se bezprostfedné poté projevi jako zradkyné ¢i na-
stréena navnada, kterd ma umoznit jeho likvidaci, v lep-
Sim pfFipadé okradeni.

3. Pracovni pomér. JB ma pomér se Zenou, ktera mu
pomaha &i jednorazoveé pomuze v pInéni jeho poslani, aby
byla vzapéti zlikvidovana protivniky (je zabita pro svou po-
moc Bondovi, at’ uz cilené nebo jako nezamyslena obét
utoku na JB). Tyto Zeny jsou budto agentky partnerskych
tajnych sluzeb nebo tfeti osoby, které s JB spojuje boj pro-
ti spole¢nému nepfiteli.

4. Za Anglii! JB navaze pomér s antagonistkou, zapor-
nou Zenskou postavou, aby ji posléze zabil ¢i asistoval
pii jeji likvidaci. Pomér navazuje nékdy nahodné, aniz
by zprvu tusil jeji dlohu na strané zla (protivnika), nékdy
podlehne svodu, jindy svadi antagonistku zamérné. Své
sexualni nasazeni obCas komentuje jako akt obétovani
se pro vitézstvi dobra: ,Co v§echno neudélam pro Angliil*
(,Oh, the things | do for England®, You only live twice, 1967).

5. JB ma pomér se Zenou, ktera sice patfi do tabora
protivnika, ale neni rozhodnuta, nebo prosté podlehne
agentoveé kouzlu. Bondovi v urcitou chvili pom0ze, zahy je
proto plivodnimi kumpany zabita.

6. JB ma pomér se zenou, kterou potka béhem plné-
ni Ukolu. Shlizi se, stanou se spojenci (spontanné nebo
z rozkazu nadfizenych — spoluprace s agentkou sovétské
tajné sluzby, jindy se sovétskou agentkou, které pfedtim
zabil milého, s agentkou CIA Smolaikou & s agentkou
komunistické Ciny Wai Lin). S touto Zenou po boku se
pousti do zavéreCného rozhodujiciho boje a v zavéru ji
musi zachranit. Intimni spojeni s touto zenou tvofi finalni
scénu filmu.

7. Svedenim antagonistky zabrani JB katastrofé. Z&-
porna zenska postava, ktera diky tomu, Ze podlehla kouz-
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lu JB, pfechazi na stranu dobra a je v zavéru Bondem za-
chranéna, aby skoncila v zavé&recné scéné v jeho narudi,
stejné jako v pfipadé 6.

Po boku Bonda se ocitnou i dalSi Zeny zahrnované
do kategorie ,Bond girls®, které podléhaji (nebo naopak
odolavaji) jeho kouzlu, klasifikace vztaht se v§ak omezu-
je na ty, s nimiz Bond navaze vztah nejintimnéjsi.

Zvlastnim pfipadem je pak vztah se sekretarkou $é-
fa tajné sluzby MI6, sleCnou Moneypenny, ktery je nutné
pfitomen ve v3ech filmech. Vztah s Moneypenny se vyviji
od jejiho bezmezného obdivu k Jamesi Bondovi a plato-
nické zamilovanosti k mirnému nadhledu az po oteviené
odmitnuti Bondova nemravného Zertovani. V roce 1999
(World Is Not Enough) poté, co ji Bond na otazku, co ji
privezl z cesty, da hlinikové pouzdro od doutniku (tvar
evokuje erotickou pomicku), Moneypenny reaguje na
tento vulgarni hruby dvojsmysl slovy ,Vim pfesné, co
s nim udéldm® a elegantné jej zahodi do odpadkového
koSe. Pfesto se hned v dalSim dilu Die Another Day
(2002) objevi scéna, kdy se Moneypenny oddava sexual-
ni fantazii s Bondem za pomoci specialnich bryli promita-
jicich virtualni realitu. V sérii s Craigem se ze sekretarky
stava plnohodnotna tajna agentka.

S vySe definovanou typologii pracuje struény katalo-
govy pfehled filma (viz Pfiloha), ktery sumarizuje data
k naslednému vyhodnoceni.

Vyhodnoceni dat

Tématem jednotlivych pfibéhd jsou hypoteticka Ci
realna nebezpeci ohrozujici lidstvo. V tom filmy reagu-
ji na obecné pocity a obavy. Zakladni schéma vychazi
z aristotelské stavby dramatu: zloduch, povétSinou nad-
narodni zloCinecka organizace SPECTRE (pfipadné mi-
santropicky Silenec, jindy jedinci, prahnouci po zisku; ty-
to motivy se mnohdy spojuji a prolinaji), ohrozuje lidstvo
a snazi se vyvolat globalni konflikt, zapfi€init planetarni
katastrofu &i ovladnout nékteré odvétvi (pfepravu ropy,
vyrobu mikrocipd, finan¢ni trhy nebo trh s drogami, své-
tovy obchod se zlatem). James Bond nebezpedi odhali,
Celi mu, ocitne se na prahu prohry a nakonec vitézi a za-
chrarfiuje Zemi. V klasickém dramatu prochéazi protago-
nista vnitfni proménou, na konci svét je a zaroven neni
jako dfiv, hrdina sdm doSel k poznani a vychazi z vitéz-
ného boje posilen jako jiny Elovék. V pfipadé Jamese
Bonda chybi tento psychologicky vyvoj postavy (nestar-
ne, nesili, nenavaze trvaly vztah, neusadi se, nepovysi),
coz umocriuje sériové pokracovani. Na prahu nového



dobrodruzstvi stoji stale tyz James Bond, ktery nenabyl
prozitym bojem novych zkuSenosti. Ani je nema zapotfe-
bi, je od samého pocatku vzdy stejné dokonaly, coz z néj
¢ini bytost mytickou. To do znaéné miry jiz neplati pro
Bonda ztvarnéného Craigem, ten bojuje s vékem, viastni
télesnosti a city.

Organizace SPECTRE pfedstavuje antagonistu v Sesti
ze sedmi film{ prvni dekady (1962—1971), nevyskytuje se
pouze ve filmu z roku 1964, kde antagonista Goldfinger
predstavuje prvniho samostatné jednajiciho padoucha
s cilem destabilizovat svét a vydélat na tom. Ekonomic-
ky zisk je ve valné vétSiné pfipadu motivaci SPECTRE
i dalSich padouchu. Vzacné jim jde téZ o osobni mstu,
pokus zlikvidovat Bonda ¢&i celé oddéleni tajné sluzby
MI6, pfipadné pomstit se celé Anglii: 1963, 1995, 2012.
Druhym typem padouchl, mnohem vzacnéjSim, jsou
samostatné jednajici vizionafi s apokalyptickymi vizemi
a mesianistickym komplexem ve dvou po sobé nasledu-
jicich filmech: 1977 — Karl Stromberg chce zalozit svét
pod moiskou hladinou po rozpoutani jaderné apokalyp-
sy, 1979 — Hugo Drax ma vizi zaloZeni nové érijské rasy
peclivé vybranymi télesné dokonalymi (dle nacistickych
kritérii) jedinci, ktefi pfeziji na obé&zné draze vyhubeni
lidstva biologickou zbrani.

Svét na pokraji globalni valky. 1967 (USA versus
SSSR), 1997 (valka mezi Velkou Britanii a Cinou, vy-
provokovana medialnim magnatem Elliottem Carverem
za UcCelem ovladnuti Cinského medidlniho trhu), 2002
(Severni Korea)

Studena vélka: 1963, 1981, 1983 (vale¢né ambi-
ce nové generace sovétskych dustojnikd, valeCnych
jestfabu), 1987.

Ovladnuti klicovych komodit. 1964 (svétovy trh se
zlatem), 1974 (energie — monopol na solarni energii),
1985 (mikroCipy — vyroba pocitacl), 1997 (medialni trh
Ciny), 1999 (doprava ropy), 2008 (voda), 2006 (finance),
2015 (informace).

Ovladnuti drogového trhu: 1973, 1987 (zisk z drog
v ramci valky v Afghanistanu je vedlejsi zapletkou), 1989.

Viydirani velmoci, destabilizace mezinarodni situace:
1965 (ukradené jaderné zbrané), 1969 (biologicka zbrar),
1971 (vyfazeni jadernych zbrani), 1995 (vymazani
server( Bank of England a vefejné spravy UK vesmirnou
zbrani elektronického boje).

Spoluprace s tajnymi sluzbami tradi¢niho neprite-
le: 1977, 1983, 1985, 1987 (SSSR), 1995 (byvaly agent
KGB), 1997 (Cina, Rusko), 1999 (byvaly agent KGB).

1. Narodnosti stéZejnich antagonist

Némocifiguruji v rolich padoucht nej¢astéji. Nékdy jsou
pfimo spojovani s nacistickou minulosti (dr. Karl Mortner).
Kromé hlavy Spectre Ernsta Stavro Blofelda se vyskytuji
postavy némeckého plvodu na strané antagonistu ve vy-
raznéjsich ulohach 1963, 1964 (Auric Goldfinger, zafaze-
ny mezi kosmopolitni padouchy, snad némecky Svycar,
je ztvarnén némeckym hercem), 1967, 1969, 1971, 1977,
1979 (jméno antagonisty Hugo Drax evokuje némecky
pavod), 1981, 1985, 1989 (kfestni jméno antagonisty
Sancheze je némecké Franz), 1997, 2006, 2015 (Franz
Oberhauser, prohlasujici se za Blofelda). Ve filmech z let
1981, 1983, 1985 se vyskytuji némecti padousi explicitné
z komunistického vychodniho Némecka (NDR).

Japonci: 1962, 1967.

Cinani: 1974, 1997.

Korejci: 1964 (Oddjob, Goldfinger(iv sluha a zabijak,
personal Goldfingerovy Svycarské tovarny), 2002.

Rusové: 1963 (Rosa Klebb, velici dustojnice KGB s né-
meckym jménem), 1983 (Orlov, Miska a GriSka), 1987,
1995 (Alek Trevelyan se hlasi ke kozackému puvodu).

Kubanci: 1981 (zabijak Hector Gonzales), 1983
(avodni scéna), 1995 (Kuba poskytne misto pro tajnou
zakladnu vesmirné zbrané), 2002.

Ameri¢ané: a) vyrazné zaporni Ameri¢ané, zradci
(charakteristicti pokazdé tim, Zze v dialogu oslovuji Bon-
da familiarnim “old buddy”) 1963, 1989, Brad Whitaker,
obchodnik se zbranémi a africky Zoldak 1987; b) americti
komicti burani: Serif J. W. Pepper (1973, 1974), $éf poli-
cie v San Franciscu (1985), agent CIA Jack Wade (1995,
1997).

Zlocinci kosmopolité: SPECTRE (1962, 1963, 1965,
1967, 1969, 1971 a opét 2006, 2008, 2015), 1974 (Fran-
cisco Scaramanga), 1997 Elliott Carver.

Mezinarodni teroristé: 1997 Henry Gupta, 1999 Renard.

Ve filmech z doby do konce studené valky se ve ve-
dlejSich rolich objevuji postavy jménem &i pfipominkou
plvodu odkazujici k obyvatelim sovétskych satelit(,
zemi vychodniho bloku: Madafi (1965, 1977), Polak
(1965), Slovaci (reprezentujici Ceskoslovensko, 1987),
Bulhafi a Jugoslavci (1963). Etnicka a narodnostni
charakteristika zapornych postav kopiruje stereoty-
py ve vnimani nepfitele z pohledu Angli€ani v dobach
studené valky a s ohledem na pozdé&jsi geopolitické pro-
mény svéta. Otevira i zajimavou otazku britského anti-
semitismu pfedevs§im v postavach Spi¢kovych védcq,
napomahajicich za uplatu zlo€incim (napf. 1977), ktefi
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evokuji jmény ¢&i fyziognomii Zidovsky puvod??. Dal$im
typem védcu, pfisluhujicich padouchim, jsou potom
védci z vychodniho bloku (1965) a pohrobci némeckého
nacistického vyzkumu (1971, 1985).

2. Genderova schémata

Pokud z hlediska struktury pfibéhu povazujeme
za ,kanonické“ schéma, kdy ma James Bond vztah se
Zenou, ktera je protivniky zabita, v boji navaze vztah se
Zenou z tabora protivnikd, kterou je nutné zabit, a zarover
se po jeho boku objevi Zena, kterou je nutné zachranit,
tedy strukturu 3-4-6, pfipadné 3-4-7 nebo 3-5-7, napliuji
tento kanon ffi filmy série. Pfedstavitelem Jamese Bonda
je v nich Sean Connery, jde o navazujici 3., 4. a 5. film
série Goldfinger (1964), Thunderball (1965) a You Live
Only Twice (1967). Ve zjednoduSené formé schématu
dvou partnerek, jedné zabité, druhé zachranéné pak fi-
guruje dalSich 12 film{ série. Pfi pohledu na statistiku zen
po boku protagonisty je zfejmé, Ze nejvétsi sexualni apetit
mél JB v 60. letech, kdy se otazka sexuality stala po letech
tabuizovani ddlezitym vefejnym tématem. 70. a 80. Ié-
ta jsou charakteristicka celkem ustadlenym poétem dvou
az tfi partnerek, s vyjimkou roku 1977 (vztah s arabskou
kraskou neni explicitné pojednan, Bond pouze svoli, Ze
se zdrzi na noc poté, co je mu v harému jeho pfitele pred-
vedena skupina krasavic). Lze fici, Ze James Bond se
plné oddava ,sexismu“?® v dekadé ohrani¢ené roky 1964
a 1974. Z dnesniho pohledu vyloZzené sexistické dialogy
¢i Bondovy poznamky vrcholi ve filmech z let 1965 a 1967
(sexualni vydirani Patricie Fearing a pfeziravé rozlouceni
S ni, jiz citované pravidlo Cislo 2 Tigera Tanaky: ,Mu-
Zi na prvnim misté, Zeny aZ po nich“ &i poznamka pfed
sexem s padouskou Helgou Brandt ,Co vSechno neu-
délam pro Anglii’). V dalSich filmech zminéné dekady
vystupuji velmi €asto naivni a zarover vypocitavé Zeny,
které vyuzivaji ke svym ziStnym ciliim svého téla, avSak
narézeji na limity svého intelektu. V souvislosti s pokle-
sem Bondovy promiskuity Ize zminit masivni represivni
taZeni proti pornografii v kinematografii, které spustily po-
licejni organy v USA pravé zacatkem 70. let. Umravnéni
tické narazky, lze pozorovat od poloviny 70. let, v dobé
siliciho feministického diskurzu ve filmové teorii a kritice.
V té dobé, pfesnéji od roku 1977, se po Bondové boku
objevuji aktivni bojovnice, vétSinou agentky tajnych slu-
Zeb jinych zemi, ¢i samostatné jednajici mstitelky (1977
sovétska major Amasova, 1979 expertka na raketopla-
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ny a agentka CIA dr. Goodhead, 1981 Melina Havelock,
1983 Octopussy, 1989 smluvni pilotka CIA Pam Bouvier,
1997 ¢&inska agentka Wei Lin, 2002 agentka CIA Jinx,
2008 Camille Montes Rivero z bolivijské tajné sluzby). Ty
uz nejsou objektem k zachrarovani, ale plnohodnotnymi
partnerkami v boji proti zlu. V 90. letech ma Bond v kaz-
dém ze ffi filmd této dekady po tfech partnerkach. Doba
po padu Zelezné opony je charakteristicka propojovanim
svéta a zrychlenim globaliza¢nich tendenci a z toho ply-
noucich novych hrozeb. Filmy z této dekady reflektuji
nova nebezpedi, kterymi v tuto chvili neni vale¢ny kon-
flikt mezi USA a SSSR (ktery se rozpada), ale svétovy
jaderny terorismus a rast novych jadernych velmoci (Cina
a Severni Korea, uvazujeme-li i prvni film z nasledujici de-
kady). V prvnich péti filmech nového milénia se pocet Zen
v naruci Jamese Bonda smrskne na dvé v kazdém filmu.2*
Vztahy s nimi navic ztraceji na dualezitosti ve struktufe
pfibéhu. V éfe Daniela Craiga je zasadné prehodnoceno
zakladni vztahové schéma. Bondovy partnerky jsou silné
osobnosti a vétSinou nepotfebuji jeho ochranu. Naopak
ob&as pomohou zachranit Bonda. Tradi¢ni téma zachra-
ny se méni v téma vzajemné pomoci a spoluprace. Se-
xualni vztahy zcela ustupuji do pozadi. Bondovy dfivé;jSi
sexistické narazky zcela mizi. Ve filmu Quantum of Sola-
ce (2008) se poprvé Bond se svou partnerkou nevyspi.
Ve filmu Skyfall (2012) uZ ani nema nahodna Bondova
milenka jméno, v titulcich je uvedena jako ,Bond’s lover*
a agent 007 v zavéru nezachrariuje mladou divku, ale se-
Ihava v zachrané své letité nadfizené, penzionované M.
V novém miléniu se Bond ocita ve véku, kdy sexualita pfe-
stava byt jednou ze stéZejnich atrakci pfib&hu. V zavéru
Spectre navic odchazi po boku Madeleine Swann (jak vy-
razny posun v pojmenovavani hrdinek, od nejriiznéjSich
Pussy ke Swann!) a zahazuje do Temze pistoli. Scéna
vyzniva, jako by mél vymeénit kariéru dobrodruha za cestu
sporadaného partnera.?®> Coz se pravdépodobné nenapl-
ni, vzhledem k ohlasenému pokragovani série.
NejCastéjSi profesi hlavnich zenskych postav je piloto-
vani letadel a vrtulnikd (Sest a k nim navic skupina sedmi
krasnych letkyn z létajiciho cirkusu Pussy Galore, dohro-
mady tedy 13). Tfi z téchto postav jsou antagonistky, kte-
ré zemrou (pficemz se Strombergovu pobocnici Naomi
nemél JB intimni vztah). Pussy Galore pfejde na stranu
dobra poté, co podlehne Bondovym nasilné zapo&atym
sexualnim svodum. Pravé motivace pilotky Pussy, kte-
r4 zvrati Bondovu bezvychodnou situaci, je naprosto
pfimoc€arym vyjadfenim genderové pfevahy protagonisty.



Bond tuto tvrdou, cilevédomou, k muzim netec¢nou hrdou
Zenu se spiSe muzskou profesi (v dobé vzniku filmu), je-
jimz cilem je jen vlastni finanéni prospéch, neokouzluje,
nesnazi se ji zaujmout, &i ji jakkoli imponovat, prosté ji
shodi do sena a pfinuti k sexu. Tento prosty a nasilnicky
akt pfiméje Pussy, aby pfeSla na stranu dobra, zradila
svého komplice a zachranila tisice vojakt americké arma-
dy pfed smrti. Pro tento Cin nelze najit jiny psychologicky
motiv postavy nez to, Zze prosté ,bezprostfedné podlehla
kouzlu“ Jamese Bonda. Z hlediska dramaturgické praxe
je takovato motivace zarazejici, navysost zjednodusujici,
a zpusob obratu v pfibéhu timto zplsobem by mél byt
povaZzovan za chybu. V pfipadé Bonda tomu tak prosté
je. Nelze pochybovat o tom, Ze je nadpfirozené neodola-
telny. Ur€itou miru nasili a nasilnictvi (odhlédnuto od je-
ho podstaty — ma povoleni zabijet) vykazuje Bond vugi
Zenam zejm. ve vztahu s oSetfovatelkou Patricii Fearing
ve filmu Thunderball. K sexu ji donuti pod pohriizkou, ze
uda jeji pracovni selhani, a pfipravi ji tak o zaméstnani.
Béhem jejich kratkého vztahu se k ni chova velmi pfezi-
ravé a jejich rozlouceni, jak jiz bylo zminéno, neni vibec
gentlemanské.

Vratime-li se k profesi letkyfi mezi kladnymi hrdinka-
mi, Pam Bouvier je najemni pilotka FBI a dr. Holly Good-
head (védkyné vesmirného vyzkumu a zarover agentka
CIA) bravurné ovlada pilotaz raketoplanu.

Ne vzdy je vybojovani bitvy se zlem zcela v rukou
Jamese Bonda. Zeny jsou jim pfedevsim zachrafova-
ny, ale mnohdy pfispéji ke stastnému rozuzleni. Hned
v roce 1963 zastieli Rosu Klebbovou, smrtelné ohro-
Zujici Bonda &epeli napusténou jedem ve $picce boty,
jeho partnerka Tatana Romanova. V sérii s Danielem
Craigem pak Bond vdéci za zivot Zzené témér pravidel-
né. Zatimco s Asiatkami ma Bond poméry od roku 1967,
kdy v jediném filmu vystfida hned tfi, s posledni z nich
v ramci kryci operace dokonce absolvuje tradi¢ni japon-
sky svatebni ritual, s €ernodkou se poprvé ocitl v posteli
v roce 1973 (neschopna agentka Rosie Carver). Po dalSi
CernoSské partnerce Manuele (1979) se utka i vyspi se
skute€¢né hlavni Zzenskou zapornou postavou May Day
(1985), v hlavni Zenské kladné roli mu stanula poprvé
po boku Afroameri€anka Jinx, agentka CIA v roce 2002.

3. Casting protagonisty

Tato pasaz se nezabyva slozitymi strategiemi utvare-
ni ,hvézdného systému® v dominujicich producentskych
centrech. Snazi se o kontextualizaci charakteristickych

rysl reprezentace hlavniho hrdiny. Do role Jamese Bon-
da byli obsazovani zrali muZi (dosud vyhradné bili), kte-
fi v dané dobé vzdy méli reprezentovat typ anglického
gentlemana, sice vrazdiciho, ale elegana, umoziiujici-
cho identifikaci s flmovou postavou co nejsirSi muzské
divacké skupiné, ktery by zarovern predstavoval ideal
muzstvi pro co nejvétSi okruh divadek. ZtotoZnéni se
s postavou pfibéhu, identifikace, je jednim ze zakladnich
predpokladd percepéniho pfijeti. Na jednotlivych herec-
kych predstavitelich tak Ize pozorovat vyvoj vkusu a pred-
stav o roli muze ve spole€nosti. Zpo¢atku nebyl James
Bond jednoznacny svalovec, to pfiSlo az s Craigem, na-
vic prvnim blondakem v fadé predstavitelt agenta 007.
Vék predstavitelll ma znacny rozptyl. Zatimco Connery
zacal protagonistu ztvarfiovat lehce po ftficitce a ve Cty-
ficeti skonCil, o tfi roky star§i Moore s roli za¢al kolem
pétaltyficeti let a v dobé& uvedeni jeho posledniho filmu
(A View to a Kill) mu bylo padesat osm. Kromé Lazenby-
ho, ktery byl ve svych devétadvaceti letech nejmladSim
pfedstavitelem hrdiny, za&ali v8ichni ostatni herci pfed-
stavovat Bonda kolem &tyficitky a vydrzeli jim byt zhruba
jednu dekadu. Bond je tedy celkem béZznym typem muze
mezi Ctyficeti a padesati lety. Umoznuje obecnou identi-
fikaci s postavou u muzského publika a mohou si v ném
fiovalo identifikaci vZdy jen uréité uzsi skupiné publika.
Kromé neporazitelnosti je viceméné nezranitelny, utrzi
rany od gigantickych soupefl a obratem se otfese, aby
je pfekonal, ne vSak vZdy silou, ale i pohotovosti, vynalé-
zavosti a s pomoci svého technického vybaveni. Vydrzi
lidskému télu nepfeZitelnou gravitaéni silu, natahovani
na fyzioterapeutickém skfipci, prezije nejrliznéjsi formy
fyzického nasili, které normalni organismus nevydrzi. Az
Craig je neprekonatelny, ale zaroven fyzicky zranitelny.
Psychicky téz, zamiluje se a msti. PGvodni JB se jednou
ozeni, aby v nasledujici scéné o zenu pfisel. Jejiho vra-
ha Blofelda stiha permanentné pfedevsim proto, Ze pini
rozkazy a své pracovni povinnosti, nejen z touhy pomstit
smrt Tracy. Msta za Zralokem napll sezraného Felixe
Leitera a jeho zavrazdénou Zenu je motivovana i nadfize-
nymi tolerovanym a podpofenym ukolem rozbit drogovy
gang. Pohadkovost Bonda tkvéla v neuvéfitelnosti jeho
schopnosti v konfrontaci s jeho celkem bé&znym fyzickym
ustrojenim. U hercl vybavenych mimofadnou musku-
laturou jsou jejich nadlidské vykony alespori ¢aste¢né
ospravedinitelné fyzickou dispozici, coz u pfedstavitell
Jamese Bonda do konce milénia neplatilo. Craig pfed-

47



stavuje zménu v reprezentaci hrdiny, ktera pozménuje
moznosti identifikace. PFfedstavuje posun ve vnimani
muzského téla v dobé, ktera je charakteristicka péci o té-
lo a kultem bodybuildingu. Craig reprezentuje uz nikoli
archetyp maskulinity, ale muze vahajiciho, €eliciho star-
nuti a vlastnim selhanim. Jedna ze z&kladnich mytickych
charakteristik postavy — gentlemanstvi, je u muze Crai-
gova typu s vzezfenim ukrajinského mafiana malo uvéfi-
telnd a takeé se v jeho téZkopadném a pfimoc&arém pojeti
ani Bond o pozorné a vybrané chovani vic¢i Zzenam moc
nesnazi. Navic jakoby o Zeny ztratil zajem, jak dokazu-
ji uvedené rozbory vztah(l. Akéni podivana, ktera tvofi-
la vzdy dulezitou soucast bondovek, prevladla na ukor
jinych forem, coz pravdépodobné souvisi se vkusem
a ocekavanim soucasné generace divakul, odchovanych
videohrami. To Ize vnimat jako potvrzeni teze o obou-
smérném dialektickém vtahu samotné spole€nosti a jeji
spoleéensky podminéné reprezentace.

4. Kasovni uspéch

Zmeéna v obsazeni hlavniho hrdiny se kladné projevi-
la na navstévnosti filmd v kinech. Vzhledem k tomu, Ze
do kina chodi pfevazné mlada generace, evidentné se

Tabulka 3. Box office?®

zamer tvarcu setkal s ocekavanim divakd. Nasleduijici ta-
bulka uvadi trzby za vstupné v kinech u jednotlivych filmu
podle nékolika citovanych zdroji. VSechny zdroje pro-
vedly pfepocet skuteénych trzeb v tehdejSi méné na ekvi-
valent pfepocteny se zapocitanim inflace. Pouzité meto-
diky ¢&i rizna vychozi data zpUsobila znaény rozptyl. Pro
snazsSi srovnani jsem zisk prvniho filmu série z roku 1962
stanovil jako hodnotu 100% a od této hodnoty dopodital
percentualni propad, nebo rlst trzeb. V prvnim sloupci
dochazi od roku 1976 k vyrazné disproporci s ostatnimi
udaiji, pravdépodobné zdroj pracuje se zcela chybnymi
daty, navrhuiji proto tu¢né uvedena procenta eliminovat.

Vyrazny propad v trZzbach kinodistribuce nastal
v priibéhu 80. let. Rekordni trzby zaznamenaly dva filmy
nejnovejsi série: 2012 (pfes 1 miliardu 100 miliont USD),
2015 (880 mil. USD). Druhy uvedeny film lehce zaosta-
va za dosud nejuspé&snéjSim filmem série Thunderball
z roku 1965 (prepoctenych 887 mil. USD), Skyfall z roku
2012 je znagné prekonal. Z vySe uvedenych srovnani
vyplyva, Ze z hlediska genderu je Thunderball asi nej-
kontroverznéj$i ze vSech filmu série a Skyfall je zcela
neutralni (Bond zachranuje M, jedinou partnerkou je be-
zejmenna nahodna znamost).

| ||Cesky nazev |[Pavodni distribuéni nazev |[Rok ||Predstavitel ||Procenta trzeb? |
| 1 ||Dr. No ||Dr. No ||1962 HSean Connery ||1OO l
| 2 ||srdecné pozdravy z Ruska ||From Russia With Love |[1963  ||sean Connery |[132 121 115 131 |
| 3 |[Goldfinger ||Goldfinger 1964 |[Sean Connery |[210 182 180 207 |
| 4 |[Thunderball || Thunderball |[1965  |[Sean Connery |[237 189 201 230 |
[ 5 |[Zijes jenom dvakrat |[You Only Live Twice |[1967  |[Sean Connery |[187 115 152 172 |
| 6 ||V tajiné sluzbé Jejiho Velicenstva ||On Her Majesty's Secret Service 1969  ||George Lazenby |[118 65 110 115 |
| 7 ||Diamanty jsou vééné |[Diamonds Are Forever |[1971  |[Sean Connery |[165 99 132 147 |
| 8 |[Zit a nechat zemfit |[Live and Let Die [1973  |[Roger Moore |[o7 100 171 187 |
| 9 ||Muz" se zlatou zbrani ||The Man with the Golden Gun ||1 974 ||Roger Moore ||36 74 97 102 |
|10 ||§pion, ktery mé miloval ||The Spy Who Loved Me ||1 977 HRoger Moore ||73 119 144 157 ]
|11 ||Moonraker ||Moonraker ||1979 ||Roger Moore ||40 119 142 149 |
|12 ||Jen pro tvé oci ||For Your Eyes Only ||1981 ||Roger Moore ||25 100 105 110 |
[13_][Chobotnicka |[Octopussy |[1983  |[Roger Moore |[26 83 86 97 |
[14_||Vyhlidka na vrazdu ||A View to a Kill |[1985  |[Roger Moore |[28 616573 |
[15_|[Dech zivota |[The Living Daylights |[1987  |[Timothy Dalton |[25 70 77 86 |
116 ||Povoleni zabijet ||Licence to Kill |[1989  |[Timothy Dalton |24 56 58 65 |




[17 |[zlaté oko ||GoldenEye |[1995 ||Pierce Brosnan |[54 116 105 120 |
|18 ||Zitrek nikdy neumira || Tomorrow Never Dies |[1997  ||Pierce Brosnan ||61 103 109 109 |
[19 ||Veden svét nestaci || The World Is Not Enough |[1999  ||Pierce Brosnan |[82 98 116 112 |
|20 HDnes neumirej ||Die Another Day “2002 ||Pierce Brosnan ||86 104 123 123 |
|21 ||Casino Royale ||Casino Royale ||2006 ||Danie| Craig ||55 130 152 152 |
[22 ||Quantum of Solace ||Quantum of Solace ||[2008 |[Daniel Craig |[35 115 141 141 |
23 ||Skyfall ||Skyfall 2012 ||Daniel Craig |[35 210 252 252 |
[24 |[Spectre |[Spectre |2015_ |[Daniel Craig |[-- 162 200 200 |

5. Ztrata identity Jamese Bonda

Béhem roku 2019, pfi psani tohoto pfispévku, se
rozSifila nepravdiva informace, ze hlavni postavu bude
v pfipravovaném pfistim filmu pfedstavovat Zzena. Za-
vadgjici zpravy a zjednodusujici, zkreslené ¢i zamérné
IZzivé informace, oznadované dnes terminem ,fake news*
(jako bychom neuméli najit Cesky ekvivalent, ale asi to
v angli¢tiné zni hrozivéji), opét potvrdily, nakolik Zivo-
taschopné jsou ve svébytném instantnim a digitalnim,
zrychlené a nekriticky, anonymné, a tedy nezodpovéd-
né reagujicim, interaktivnim virtualnim prostoru. Béhem
kratké doby stacila armada nicnedélajicich ,klikacd*,
obyvatel virtualniho svéta, bytosti pfilepenych k obra-
zovkam pocitacll, tabletd a mobilnich telefond, jejichz
mnozstvi neuvéfitelné rychle narusta, vytvofit ze smys-
lenky informaci, kterou se ve vSi vaznosti zaobiraji novi-
nafi i komentatofi a stava se podnétem ke spoleenské
diskusi. James Bond jako zZena (v predstavach nékte-
rych navic ¢ernd) je povazovan jednémi za svatokradez
popkulturniho symbolu, jinymi vzyvan jako nutny krok
k pfekonani dosavadnich genderovych stereotypl a ko-
necné zavrzeni Bonda, archetypu chovani, proti kterému
se vymezuje kampan ,Me too“. Nikdo pfitom nepfemita
o charakteristice postavy samotné, ktera popira v zakla-
dech moznost transformace do Zenské hrdinky: James
Bond je charakteristicky pravé celou Skalou vlastnosti,
které jsou ve své vyhrocené podobé esenci a zaroven
usmévnou a vtipnou karikaturou ,muzstvi“. Pokud by
se stal zenou, pfestal by byt Jamesem Bondem, navic
pokusu okopirovat ovéfenou strukturu bylo v kinema-
tografii uz mnoho. Zménit britskou identitu protagonisty
na Francouze, Ameri¢ana, Rusa, zménit jeho identitu
archetypalniho muze — gentlemana nelze bez ztraty kul-
turni podstaty postavy. James Bond je kulturni fenomén
a od pocatku je zakladni charakteristikou protagonisty

nadsazka a usmévny nadhled, odstup od sebe sama.
Jde o natolik Sablonovity charakter, Ze se vzpira zaklad-
nim dramaturgickym pouckam o vyvoji postavy. Na kon-
ci filmu nevychazi z pfibéhu, plného zvratd, proménény
hrdina, ale stale tyz James Bond: mimofadné vzdélany
(studoval na Oxfordu snad Uplné vSechno) az vSevédou-
ci, mimoradné fyzicky zdatny, genialni talent na hazard-
ni hry, s nejbystiej8im usudkem, obrovskymi technickymi
znalostmi, schopnosti zvladnout jakoukoli situaci, doko-
naly Fidi€¢ Eehokoli od auta pfes motorku, vrtulnik, vSech-
ny typy letadel i lodi az po vesmirné rakety. A hlavné
uzivajici si prvotfidniho alkoholu a krasnych Zen. Nelze
tvrdit ,milujiciho®, protoZe city, byt se nékdy v zarodku
projevi, protagonista razné vzdy potladi: v jeho profesi
neni na city misto. O to vice ho zbyva pro hedonismus,
v alkoholu a sexu se Bond zasadné nekroti.

Z uvedeného popisu vychazi, Ze postava Jamese Bon-
da, at' uz ji ztvariuje jakykoli herec, postrada zakladni roz-
mér dramatické postavy — schopnost vnitfni promény, kte-
ra zaklada moznost katarze na strané divaka. Presto jde
o postavu v komeréni kinematografii, tedy popularni kultu-
fe mimoradné uspésnou. Uspéch je zaloZen na zasazeni
dramatického pfib&hu do struktur se specifickymi pravidly
— struktur blizkych pohadce. Krakono$ taktéz nezméni
své chovani, psychologicky se neproméni, ani se jeho
nahled na svét neprohloubi na zakladé proZzitého pfibéhu.
Zustane vzdy vS8emocnym vladcem, hrdinou, jednajicim
v rdmci pravidel danych narativni strukturou, nikoli na
zakladé lidské zkuSenosti. Jakakoli snaha o ,polidsténi*
Jamese Bonda, tedy i snaha o to, aby se stal Zenou, je po-
prenim strukturalnich pravidel. On totiz neni ani muzem,
on je esenci a zaroven i parodii jakéhosi snu o muZi-hrdi-
novi. Filmy s protagonistou Jamesem Bondem, typickou
pohadkovou bytosti, Ize fadit s odvolanim na vy$e zminé-
nou typologii pfibéhd mezi pohadky.
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UvahyoBondovi-zené, které tak boutlivé zarezonovaly
ve virtualnim a medialnim prostotu v poloviné roku 2019,
nicméné nejsou zcela absurdni, pokud podrobné analy-
zujeme proménu ve stavbé pfibéhl i utvareni postavy
v posledni sérii filmd, kde titulniho hrdinu ztvamuje Da-
niel Craig.?® Bond zde ztraci mnozstvi svych charakteris-
tickych vlastnosti, je mu opakované pfedhazovano jeho
stafi, jeho pfislusnost k jiné epoSe (vSe nakonec svym
jednanim vyvrati) a objevuji se i naznaky psychologic-
kych motivaci postavy, odkazy na détstvi a ztracenou
rodinu. Zaroven mizi i jeho nikdy nevysvétlena a téZko
pochopitelna vlastnost, Ze svede, kdykoli si umane, ja-
koukoli Zzenu.?® Bond v sérii s Craigem uz ani zeny ne-
svadi. Ve filmu Quantum of Solace se svou partnerkou
nenavaze jiny pomér nez pracovné pratelsky a v nasle-
dujicim Spectre zachraruje (navic neuspésné) svou nad-
fizenou M, Zadnou mladou krasavici. Jedina divka v jeho
posteli je bezejmenna a scéna neni uvedena flitovanim
neodolatelného protagonisty ani obvyklym pfedstavova-
nim u sklenky. To vSe €ini z Bonda — monumentu, sochy,
pohadkové bytosti — hybridni postavu. Filmy meéni zanr
z pohadky v roman, ztraceji na vtipu i smyslu, stava se
z nich prvoplanovy akéni thriller. Stereotypni zobraze-
ni se posouva od reprezentaci zalozenych na nadsaz-
ce a vtipu ke stereotypim zcela opa¢ného charakteru
(napf. nucena prostituce v jihovychodni Asii, Skyfall).
Zménou zanru zcela zanika smysl| puvodnich sérii, proto
je na misté ptat se, jaké kulturni vlivy si onen Zanrovy
posun vynutily (nebo jej umoznily &i podminily).

Zaveér

Analyza filmovych postav a vztah( potvrzuje hypo-
tézu o vzdjemné provazanosti narativnich schémat vel-
kych pfibéhl s aktualnim obecnym narativem, rozSife-
nym v konkrétni spole€nosti, v niz tyto pfibéhy obihaji.
Série s hrdinnym agentem Jamesem Bondem je vedle
své globalni popularity zajimava v tom, Ze neSsifi do-
minantni hollywoodsky narativ, ale nahlizi svét z brit-
ské perspektivy. Zobrazuje tedy dal3i etnika a narody,
at’ uz spojence Ci nepratele staré Anglie, z perspektivy
britské kultury, k niZ jsou ostatni vztahovani. V tomto
etnocentrickém principu je ukotven i jemny humor
pfibéhu. Spociva ve stereotypnim zobrazovani jinakosti,
v ironii a nadsazce, které se nevyhybaji ani samotnému
protagonistovi. RUzna mira uplatnéni zminénych tvircich
principu a intenzita jejich uziti odrazi aktualni struktury
spole¢enského diskurzu.
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Analyticky zaméfené studium produktll popularni
kultury, v tomto pfipadé filmd, naznacené v této kratké
studii o sériovém filmovém fenoménu James Bond, ma
znacnou vypovidaci hodnotu o nastaveni dobové spo-
le€nosti. Tony Milligan pfi popisu sou€asné viny popu-
lismu v politice popisuje mechanismus vyclenéni a ozna-
¢eni jinakosti“, protivici se iluzorni ,vali lidu®: .,V dnedni
dobé byva terc¢em vétsinou ,elita’.” (Milligan 2019: 113)
Potvrzenim této teze o povaze aktualniho populismem
ziveného spoleCenského diskurzu, Zze mocni tohoto
svéta se spikli proti lidem, je nejen scéna konspiracni
schlzky nadnarodni bohaté a zaroven zlo¢inné globalni
organizace v Rimé v posledni bondovce Spectre. Kdyz
na zaveér aplikujeme nastinénou metodu na jiny typ pop-
kulturni filmové série, puvodné comicsového Batmana,
muazeme rozpoznat Milliganem popisované vabeni popu-
lismu v na8i aktualni spole€nosti. V prvnim filmu Batman
(1989, rezie Tim Burton)* s postavou antagonisty Jokera
jde o souboj ochrance dobra s prohnanym zlo¢incem
Jokerem. V rebootu dalSi série Batman zacina (Batman
begins, 2005, rezie Christopher Nolan) je titulni hrdina
pfedstaven jako pfislusnik elity, sirotek po Thomasu
Wayneovi, ktery jako vyznamny prdmyslinik a finan¢nik
polozZil zdklady davné prosperity mésta Gothamu. Je vy-
kreslen jako postava vyznamného filantropa, archetyp
americkych elit, osviceny podnikatel a politik, jehoZ mo-
tivaci neni vlastni prospéch, ale blaho lidi. Je zavrazdén
anarchistickym vrahem a jeho syn se po navratu z ciziny
ujima role ochrance lidi proti rostoucimu zlu. V aktual-
nim filmu Joker (rezie Tod Phillips, 2019) dostava tentyz
Thomas Wayne zcela opacny charakterovy rozmér. Ja-
ko vrcholny predstavitel elity zneuziva svého postaveni,
k osobnimu prospéchu nevaha vyuzit svého neomeze-
ného vlivu na ob&anskeé instituce a obklopuje se ve své
spole€nosti arogantnimi zaméstnanci, nerespektujici-
mi prava ,obyCejnych lidi“. Ti jsou reprezentovani troji-
ci mladik(l v oblecich se sklony k nasili. SGm Thomas
Wayne vstupuje ze zistnych divodu do politiky, stava se
starostou Gotham City, aby jesté rozsifil svou uz tak ob-
rovskou moc ve mésté, charakteristickém extrémni pro-
pasti mezi vétdinou chudych a v nuznych podminkach
Zivoricich obyvatel a nepoCetnou elitou, Zijici v luxusu.
Katarzi je revoluéni vina nasili, hnév lidu* anarchistic-
ky revoltujiciho v ulicich, rabujiciho a paliciho auta. Ex-
trémnéjSi podoba nejradikalnéjSich pouliénich protest,
jak je pozorujeme napfi¢ sou€asnym svétem, tu neni
vystavena odsudku, ale je pfedstavena jako logicky di-



sledek zvule elit. Hlavni hrdina je psychoticky mladik,

neschopny vztahu a Zijici s matkou. Jejich osudy jsou
ovSem urCeny navysost egoistickym jednanim bohatého
a mocného Thomase Waynea, nestiticiho se brutalné
odstranit stopy svého moralniho selhani. Souboj svadi
mocné a bohaté moralni monstrum s ponizenym, zprvu
bezmocnym a psychicky postizenym uboZakem, z né-
hoz timto marnym soubojem vyrlsta monstrum vrazdici.
Divak je ale peclivé veden k identifikaci s timto spornym
protagonistou a jsou mu pfedvadény dalsi ohavné &iny
predstavitele elity, aby jej jasné a bez vyhrad vnimal ja-
ko hlavniho antagonistu. Ze zlo¢ince Jokera z roku 1989
se stava obét, Joker — plivodné bezbranny reprezentant
marginalizované tfidy zatlaCované stale vice na okraj
spole€nosti  bezskrupuldézni mocensko-ekonomickou
elitou, jehoz zoufala vzpoura vyvola masové povstani
proti elitni mensing. Cteme stale ¢astgji (v bézné Zurna-
listice), Ze ,kapitalismus se prezil“,®" instituce, bankéfi,
mezinarodni finance a globalni propojeni nadnarodnich

POZNAMKY:

1. Aristotelova stavba dramatu, znama jako ,tfiaktova struktura®, je
dodnes zakladnim prvkem scenaristické prace. Srov. napf. Linda
Aronsonova 2014: Scénar pro 21. stoleti. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni v Praze.

2. Zde je mozné hledat kli¢ k chapani ,generacénich stfetd*, ale i pro-
blém aktualni kriminalizace davnych mezilidskych vztah: socialni
a kulturni dispozitiv se méni, spoleCenskou praxi pfedeslé generace
Ize snadno zavrhnout, stejné jako je béZné odsuzovat chovani po-
tomkU. Lze ale soudit napfiklad uvolnéné sexualni chovani hippies
a jejich ideovych nasledovnikl prizmatem dneska? Jak posoudit
strategie navazovani partnerskych vztaht z hlediska jejich ,spole-
¢enskeé pfijatelnosti“? Dnes naprosto nepfijatelné flirtovani a vtipky
byly pfed padesati lety povazovany za standardni. O¢ekavani aktéra
bylo formovano jinou zkuSenosti a odli$né nastavenymi vztahy mezi
Zenami a muzi. Samozfejmé tim nelze relativizovat evidentni nasil-
nické chovani.

3. Srov. ,List of James Bond films.“ Wikipedia [online] [cit. 14. 11. 2019]. Do-
stupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/List_of James_Bond_films>.

4. Tento pfispévek se zabyva pfedevsim filmy vytvofenymi v ramci sé-
rie EON Productions. Z této klicové fady bondovské série se vy-
déluji dva filmy, vzniklé v jiné produkci (komedie Casino Royale,
1967), kde protagonistu ztvarnil David Niven, a Never Say Never
Again (1983), remake filmu Thunderball z roku 1965, kde si stejnou
roli zopakoval uz o témér dvé dekady starsi Sean Connery.

5. Film Golden Eye (1995), poprvé se na platné objevi a setkaji herci
Pierce Brosnan a Judi Denchova.

6. Srov. ,,The James Bond character and related media have triggered
a number of criticisms and reactions across the political spectrum,
and are still highly debated in popular culture studies. Some ob-
servers accuse the Bond novels and films of misogyny and se-
xism. Geographers have considered the role of exotic locations

koncernt jsou hrozbou pro nas svét, ze dnesni pravicovy
populismus si nijak nezada s populismem levicovym,
dokonce prorustaji a €ini politickou scénu neprehlednou
z hlediska tradi¢niho rozdéleni vladnoucich a u moci se
stfidajicich stranickych elit. Politologové a sociologové
upozoriuji na pfeneseni bfemene zachovani stavajiciho

rostouci akumulaci kapitalu v rukou malé skupiny ne-
pfedstavitelné bohatych za cenu marginalizace vét3iny
(srov. napt. Keller 2011). Pfesny a vystizny odraz tohoto
diskurzu nachazime v globéalné Sifenych produktech po-
pularni kultury, konzumovanych obrovskym mnozstvim
recipientl napfic¢ planetou, stravitelné a ve stejném oka-
mziku, instantné. V dialektickém vztahu globalné Sife-
nych pfibéhu a spolecenského diskurzu Ize nalézt jeden
z vyznamnych nastroj k analyze spole¢nosti. Umélecké
ztvarnéni sdilenych pfedstav o sméfovani svéta a o ten-
dencich ve spole€nosti nelze vnimat jako prorocke vize,
ale jako aktualni odraz stavu spole¢enského védomi.

in the movies in the dynamics of the Cold Wae, with power stru-
ggles among blocs playing out in the peripheral areas.Other critics
claim that the Bond films reflect imperial nostalgia. American con-
servative critics, particularly in the 1960s and 1970s, saw Bond as
a nihilistic, hedonistic, and amoral character that challenged family
values.” ,James Bond.“ Wikipedia [online] [cit. 10. 11. 2019]. Do-
stupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/James_Bond>.

7. Srov. prosluly ¢lanek Nova vina se starym obsahem. Tribuna, €. 12,
bfezen 1983, podepsano Jan Kryzl.

8. Vice k tématu srov. Svehla 2017: 556.

9. Clenéni nelze brat dogmaticky, sagy mohou zahrnovat nadpfirozené
prvky z legend, horor je Zzanr oscilujici mezi pohadkou a romanem,
stejné tak jako sci-fi.

10. Zajimavé je pak v tomto kontextu porovnavat dalSi terminy, pfe-
kladané do cCestiny jako ,celovecerni film®, anglicky ,feature film*
a francouzsky ,long métrage®, pficemz ke stopazi pftimo odkazuje
pouze termin francouzsky.

11. Barokni sakralni uméni ve svém duirazu na vizualitu a viditelny
efekt pIni ideologickou funkci v silném protireformaénim usili. Kos-
teliky francouzského venkova jsou mnohem prostsi nez kdejaky
Cesky kostel v zapadlé visce, a to i v krajich, kde byl protestantis-
mus po fficetileté valce velmi nasilné potlacovan. Snaha o zobra-
zeni esteticky ohromujici a emocionalné silné, které skrze jasné
viditelny a dany obraz pfimo odkazuje ke smyslu sdéleni, eliminuje
¢&i zuzuje moznosti alternativniho promysleni.

12. Problém je samoziejmé slozitéjsi, filmova teorie se zabyvala pova-
hou znaku ve filmu od 20. let. Vyraznym zpisobem se do badani
v 60. letech zapojil Christian Metze, ktery propojil filmovou sémio-
logii s Lacanovou psychoanalyzou (Le signifiant imaginaire, 1977,
Cesky Imaginarni signifikant, 1991), Cisté sémioticky pfistup volil
Umbert Eco.
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13. Viz napt. ,The Evolution of James Bond Movie Product Placement.*

14.

15.
16.

17.

18.

19.

20.

21.

22

23.

24.
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Business Insider [online] [cit. 22. 11. 2019]. Dostupné z: <https://
www.businessinsider.com/heres-how-james-bonds-relationship-
with-product-placement-has-changed-2012-10>. Pivovar Heine-
ken pokryl tfetinu rozpoctu filmu Spectre (Cassidy 2015).

V USA si byli filmovi producenti védomi moznosti statniho omezo-
vani jejich produkce, ¢emuz ¢elili ustanovenim Svazu americkych
filmovych vyrobci MPAA, do jehoz €ela postavili Williama Hayse,
puvodné ministra post ve vladé prezidenta Hardinga (Sadoul 1958:
175). Ten vytvofil mravnostni zakonik, tzv. Hays(v kodex — Produc-
tion code, platny v USA od roku 1930, resp. v letech 1934—-1968,
ktery zakazoval ,excessive and lustful kissing®, ,illegal drug traffic*,
»the use of liquors®, ,sex relationships between the white and black
races” a obsahoval mnozstvi dalSich narokd na zobrazeni. Po dru-
hé svétové valce jiz nebyl striktné vyzadovan.

Hodinky Rolex, Seiko, Omega, automobily Aston Martin ¢i BMW,
vyrobci fotoaparatd, vin, destilatd (Jones 2019).

Termin gaze, vysledek ziraciho pudu — skopofilie, byva prekladan
jako upfeny pohled (srov. Cartwright — Sturken 2009).

Stoji za pfipomenuti, Ze tento stereotyp, ktery Mulvey pfirkla kla-
sické americké kinematografii, je pfitomen i v jinych typech textu.
Stejnou dichotomii Ize nalézt v charakteristice Zenskych postav
v klasickém romanu Karla Vaclava Raise Zapadli viastenci, kde
onu ziskuchtivou krasnou mrchu, ktera je muzim &istym nestéstim,
avsak hlavni hrdina, pan ucitel, se jejim chlipnym svoddm ubrani,
predstavuje mlada mlynarka, posléze mlada vdova s mlynem.
Distribuéni nazvy filmu jsou uvadény v anglickém originale. V dobé
jejich filmové distribuce v kinech nebyly ze znamych geopolitickych
divodi v tehdejsi CSSR v kinech promitany, éeské nazvy vznikly
v pfipadé valné vétSiny filmi do roku 1989 az po ukonceni jejich
svétové kinodistribuce pro potfeby televizniho uvedeni a domaci-
mu Sifeni na videokazetach a DVD, proto se jevi systematictéjsi
uvadét puvodni distribuéni nazvy.

Srov. shrnuti Critical response na ,Spectre (2015 film).“ Wikipedia
[online] [cit. 22. 11. 2019]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/
wiki/Spectre_(2015_film)>.

Ve filmu je skupina oznacena jako gypsies, v ¢eské verzi Cikani,
proto ponechavame toto oznaceni v souladu s filmovymi dialogy
zde i v dalSich zminkach v textu.

O sile takovych kratkych spojeni svéd¢i turistika po filmovych loka-
cich. Mnoha mista lakaji turisty na to, Ze se tu tocila urcita scéna
znamého filmu.

. K britskému antisemitismu srov. napf. Milligan 2019: 115 a nn.

Pozdéjsi pojem ,sexismus” je zde pouZit jako zobecriujici termin
pro vystizeni a hodnoceni chovani protagonisty z dneSniho pohle-
du. Ve své dobé by byli asi James Bond i jeho scenaristiGti otcové
terminem zaskoceni, zobrazené vztahy k Zenam dozajista vnimali
jako normu, milou nadsazku, urcité ne jako urazlivé jednani.

Pocty svedenych Zen v jednotlivych filmech podle rokd: 1962 (3),
1963 (4), 1964 (5), 1965 (5), 1967 (5), 1969 (3, s potencidlem pl-
ného sanatoria mladych divek, kdyby ¢as dovolil, urcité by se ne-

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

Setfil), 1971 (2), 1973 (3), 1974 (3), 1977 (4), 1979 (2), 1981 (3),
1983 (3), 1985 (3), 1987 (2), 1989 (2), 1995 (3), 1997 (3),
1999 (3), 2002 (2), 2006 (2), 2008 (1), 2012 (2), 2012 (2).
Vyhodnoceni typd vztahd se Zenami: situace 1 (22x), situace 2 (6x,
z toho 3x usilovaly JB o Zivot, 1x Slo o fingovanou vrazdu, 2x ho
pouze okradly), situace 3 (9x), situace 4 (5x se JB sexualné obé-
toval pro svou vlast, z toho akt s Xenii Onatopp zlstal nedokonan
a jeji obvyklé sexualni praktice — nasilnému sexu korunovanému
ve chvili vyvrcholenim uskrcenim partnera — se /nasilim/ ubranil);
situace 5 (6x), situace 6 (14x, patnactou zachranénou je Camille
Montes ve filmu Quantum of Solace z roku 2008, ktera je jedinou
partnerkou JB, ktera s nim nema sexualni vztah), situace 7 (8x).
Zdroje: ,James Bond.” Wikipedia [online] [cit. 10. 11. 2019]. Dostup-
né z: <https://en.wikipedia.org/wiki/lJames_Bond>. ,Liste des films
de James Bond.“ Wikipedia [online] [cit. 14. 11. 2019]. Dostupné
z: <https://fr.wikipedia.org/wiki/Liste_des_films_de_James_Bond>.
»~James Bond Box Office Totals.“ 007James. The Site’s Bond, James
Bond [online] [cit. 14. 11.2019]. Dostupné z: <https://www.007james.
com/articles/box_office.php>. ,Daniel Craig’s Bonds.“ Box Office
Moho by IMDBPro [online] [cit. 14. 11. 2019]. Dostupné z: <https://
www.boxofficemojo.com/showdown/sd926742020/>.

Udaiji o tzv. box office se znaéné lisi, proto je v tabulce uvedeno
srovnani nékolika udaja dle jednotlivych zdroju citovanych v pozn.
28. Pivodni zdroje pfepocitavaji ekvivalent hodnoty dolaru vztaze-
ny k parité kupni sily k riznym rokdm. Pro pfehlednost jsou v této
tabulce hodnoty vyjadfené v procentech vzhledem k prvnimu filmu
série, Cervené jsou pak uvedeny Udaje ze zdroje, ktery vykazuje
tak vyraznou odchylku, Ze Ize pfedpokladat, Ze pfi pfepocétu dolaru
¢i shromazdovani dat doslo k vyznamné chybé. Tu¢né uvedené
Udaje tedy navrhuji nebrat v potaz coby zjevné chybné.

Srov. napf. vzorovy text pro studenty: ,The character of Camille,
in the same vein as Vesper Lynd from Casino Royale, is a plot
driver and offers hope that the moment for a female James Bond
is close.” John 2011: ,Free Media Essay: James Bond."“ The Write-
Pass Journal [online] [cit. 21. 11. 2019]. Dostupné z: <https://write-
pass.com/journal/2011/10/free-media-essay-james-bond/>.

Srov. dale Pussy Gallore ve filmu Goldfinger — k vysvétleni toho,
Ze prohnana zloduska, vrchni pfisluhovacka hlavniho antagonisty,
zméni nazor, prestoupi na stranu dobra a pom(ze Bondovi v bez-
vychodné situaci odvratit katastrofu, staci scéna, ve které ji Bond
povali do sena ve staji a ona mu okamzité podlehne — esky vyraz
tu plati doslova, pod-lehne.

Prvnim zpracovanim byl fiim Batman z roku 1966, odvozeny
z pfedchazejicich televiznich serialG. Celou filmovou sérii, zapo-
Catou v roce 1989 rezisérem Timem Burtonem filmem Batman, pro
nase Ucely redukujeme na tfi filmy, z nichZ v prvnim a poslednim
je dulezitou postavou zloc¢inec Joker, ve vSech je pfitomna postava
Bruce Waynea, resp. Batmana.

Mezi mnozstvim seri6znéjsSich studii napf. Harvey, David 2012:
Zahada kapitalu. PreZije kapitalismus svou posledni krizi? Praha:
Rybka Publishers — Michal Rybka.



Priloha I: Katalog filmu

(heslovita charakteristika zapletky, vztaht, postav, klasifikace vztahd k Zenskym postavam s vySe uvedenym ¢&iselnikem a jménem postavy)

Prvnim predstavitelem titulni postavy byl Sean Connery, ktery postavu proslavil, vtiskl ji charakter, pfebirany az do prichodu Daniela Craiga.
V tomto obdobi dosahla série i celkové nejvy$§iho komeréniho uspéchu (mérfeno vysi zisku).

Dr. No (1962)

Narusitelem svétového Fadu je nadnarodni zloc¢inecka organizace SPECTRE. Antagonista Dr. No je nepfatelsky Japonec, ¢len mezinarodni zlo-
¢inecké organizace SPECTRE. Jamaica jako turisticky raj. Bond girl Honey Ryder je lovkyné musli, sirotek, ztélesnéni nevinnosti. Jeji sexualni
svedeni je az pointou filmu.

1. Sylvia Trench

2. Miss Taro

6. Honey Ryder

From Russia with Love (1963)

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo€inecka organizace SPECTRE. Soupefeni se SSSR v ramci studené valky. Rosa Klebb — agentka
KGB, ve skute¢nosti ¢lenka SPECTRE (némecké jméno, sovétska obcanka, odkaz na komunistku a revolucionarku Rosu Luxemburgovou, ktera
byla Zidovka). Istanbul. Sovétsti agenti v Istanbulu, s nimi spojeni Bulhafi. Cikani, divoka, romanticky zobrazena kriminalni skupina, vyfizuji si G&ty
s Bulhary. Turci Ali Kerim Bey a jeho synové spolupracuijici s britskou rozvédkou. Zabiti ruského agenta za billboardem Coca Cola (zjevny product
placement). Tatana Romanova, sovétska agentka (v zavérecné scéné zabije Klebbovou). Ameri¢an Donald Grant — najemny zabijak.

1. Sylvia Trench

1. Zora

1. Vida — dvé mladé krasné Cikanky, které zachranil pfed sestrovrazednym soubojem

7. Tatana Romanova

Goldfinger (1964)

Znehodnoceni americkych zlatych rezerv jadernym vybuchem a nasledny profit obchodnika se zlatem Aurica Goldfingera. Korejci v roli vérnych
Goldfingerovych zaméstnancu. Goldfingerdv némy korejsky sluha a zabijak Oddjob, extrémné silny a maly. Miami jako turisticka luxusni desti-
nace. Bond svede divku, ktera déla Goldfingerovi komplice pfi karetnich podvodech, ta je zabita. Jeji sestra ji chce pomstit, je téZ zabita. Pussy
Galore’s Flying Circus — skupina mladych krasavic v kokpitech akrobatickych letadel. TéZko pochopitelné rozhodnuti Pussy Galore, ziskuchtivé
vypocitavé Zeny, pfejit na spravnou stranu se zrodi v Bondové narugi.

2.V uvodni scéné Bonita

1. Dink (masérka u bazénu, neni explicitné feceno, ze s ni JB udrzuje pomér, vyznam postavy je pouze v tom, aby poukazala na zalibu JB v divkach)
5. Goldfingerem najata spolecnice Jill Masterson

3. Tilly Masterson, jeji sestra

7. Svedena Pussy Galore

Thunderball (1965)

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo€inecka organizace SPECTRE. Antagonista Emilio Largo. Padousi maji italska jména. Bahamy —
festival Junkanoo. Polsky jaderny fyzik na strané zla, pfejde na stranu dobra v posledni chvili. Largovi zabijaci s madarskymi jmény. Francouzi
jako milovnici Zivota. Bond je nejméné galantni, s Zenami zachazi s asi nejvétsim pohrdanim (i o Domino Dervalovou se uchazi jen proto, Ze je
sestrou zavrazdéného distojnika NATO a milenkou — chranénkou hlavniho padoucha).

1. OsSetfovatelka v sanatoriu Patricia Fearing

1. Naznak v pasazi pred uvodnimi titulky v dialogu s francouzskou agentkou Mademoiselle LaPorte

3. Agentka Paula Kaplan

4. Fiona Volpe

6. Domino Derval

You Only Live Twice (1967)

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo€inecka organizace SPECTRE, jeho hlava Ernst Stavro Blofeld chce rozpoutat tfeti svétovou val-
ku. Japonska mafie napojena na SPECTRE. Svét se ocita na pokraji valecného konfliktu mezi SSSR a USA kvuli unesenym kosmickym lodim
s posadkami. Japonci, nindZové, japonska rybarska vesnice — tradice, svatebni ritudl, tradicni potapécky — lovkyné perel. Japonské Zeny zcela
oddané muzum. Tanaka uci Bonda pravidlim: ,Nikdy nedélej, co za tebe mohou udélat jini*, kdyz je Tanakovy spole¢nice — zaméstnankyné pred
lazni svlékaji a ,Muzi na prvnim misté, Zeny az po nich!“.

2. Ling v uvodni sekvenci (pozdé&ji vyjde najevo, Ze jde o spolupracovnici JB, ktera pomaha fingovat jeho vrazdu)

3. Aki — japonska agentka

1. Tiger Tanaka — nabizi mu japonské masérky

4. Pilotka Helga Brandt, ¢islo 11 organizace SPECTRE a osobni pilotka a asistentka japonského primysinika

6. Kissy Suzuki, s niz Tanaka uspofada tradiéni svatebni obfad pro ziskani kryti
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V dalsim filmu séri(::' vystridal Conneryho George Lazenby, plivodnim povolanim spise model, nez herec. Obsazen byl asi prave pro své vzezreni
coby Zensky idol. Castecné kvuli jednani jeho agenta, ktery nedoporucil podepsat smlouvu na vice dil(, ¢aste¢né snad i pro reakci divaku na vy-
kon nového predstavitele uvolnil misto v dalsim filmu je$té naposled osvédéenému Connerymu.

On Her Majesty‘s Secret Service (1969)

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo€inecka organizace SPECTRE, Blofeld chce rozsifit po svété biologické latky za nevédomé pomoci
sle¢en z dobrych rodin, které se zotavuji v jeho alpském sanatoriu a jsou ve spanku podrobovany hypnéze. Pravou rukou Blofelda je postarsi pfis-
na padouska Irma Bunt. Alpské vrcholy, lyZzovani, horolezectvi. Bond v previe¢eni za Skota z britské genealogické spole¢nosti, snobismus. Italsky
podnikatel a mafian Marc-Ange Draco se stava spojencem Bonda, jeho dcera Teresa di Vicenzo (méla anglickou matku) pak Bondovou manzelkou.
1. Ruby

1. Nancy

Skupina dal$ich divek v izolovaném alpském sanatoriu na ledovci coby potencialni objekty zajmu.

6. a zaroven 3. Teresa (Tracy) di Vicenzo

Tento dil je specificky tim, Ze Tracy, kterou v ivodni scéné JB zachrani z mofe pfed sebevrazdou, mu vzapéti prchne, coz on sebeironicky komen-
tuje slovy , Tohle by se tomu chlapkovi pfede mnou nestalo® v narazce na Conneryho. Bond se s Tracy, poté co ji v pribéhu filmu zachrariuje jako
partnerku v situaci 6., na zavér ozeni, ¢imz opousti tajné sluzby. Odjizdéji na svatebni cestu, na jejimz pocatku Irma Bunt se zmrzatenym Blofel-
dem v pozadi novomanzelku pani Bondovou zastfeli. Reverzni postup kombinujici situace 3. a 6. — Tracy je Bondem zachranéna v Gvodni scéné,
v zavérecné je zabita. Bond se tak vraci do sluzby a v nékolika dalSich filmech se objevuje zminka o tom, Ze Bond uz jednou Zenaty byl. Naznacu-
je, ze po cely dalSi diegeticky zivot postavy zUstava vérny (pfes mnozstvi svych promiskuitnich milostnych eskapad) své zesnulé manzelce, ktera
se tak posmrtné stava jedinou skute¢né vyvolenou. Tento sentimentalni stereotyp moralné posiluje charakter celkem amoralni Bondovy postavy.

Do role se naposledy vraci Sean Connery.

Diamonds Are Forever (1971)

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo€inecka organizace SPECTRE, z diamant( stavi satelit, ktery je schopen likvidovat soustfedénim
sluneéni energie jaderny arzenal velmoci. Jizni Afrika, diamantové doly. Stara ucitelka coby paseracka diamantd. Amerika, italSti mafiani jako pro-
vozovatelé pohiebniho Ustavu, Las Vegas — mrakodrap kasino Whyte House uneseného miliardare Willarda Whytea. Willard Whyte — americky
miliardar odtrzeny od reality, Zijici ve zlaté kleci, lehce naivni. Dva homosexualni zabijaci Mr. Wint a Mr. Kidd. Dr. Metz, némecky odbornik na lom
svétla (némecti Spickovi védci v USA jako dusledek valky). Dvé strazkyné uneseného Whytea, drzeného v jeho osamélé vile, divoké amazonky
Thumper a Bambi — JB je pouze pfemuze v boji. Marie v ivodni scéné — témér ji uskrti, aby ziskal informaci o Blofeldovi.

3. Plenty O'Toole, poté omylem zabita namisto Tiffany.

7. Tiffany Case, protfela, ziskuchtiva, v kli¢ové scéné se zachova jako naivka.

Po dal$ich nékolik filmu série predstavuje protagonistu Roger Moore, jehoZ lehce sebeironické podani udrzuje od postavy vtipny nadhled. Z hle-
diska ekonomického jde o nejhorsi obdobi s nejniz§imi trzbami v kinech. Zaroveri se toto obdobi shoduje s masovym roz$ifenim doméacich video-
pfehravacd, jde o dobu pfechodu na nové distribuéni modely a celkovy propad zisku kin.

Live and Let Die (1973)

Drogova zapletka. Karibsky ostrov San Monique s frankofonnim obyvatelstvem — voodoo, ritualy, okultuismus. Povércivé a zaostalé obyvatelstvo,

zanedbany venkov (honi¢ka v doubledeckeru). Cernos$i v St. Louis a v Harlemu, jazz, blues, rock'n roll. Ohlasy hippies (kostymy, Géesy, hudba,

auta). Organizovany zlogin mezi solidarnimi americkymi &ernochy. Cerno$sky pohfebni priivod, ménici se z ritualizovaného pochodu ve veselici.

Jasnovidectvi. Krokodyli farma jako zastérka drogové laboratofe, baziny meandri Mississippi. Prototyp jizanského burana — Serif J. W. Pepper.

Kananga — karibsky diktator a zarover $éf cerno$ského gangu, producent drog na svém ostrové a zaroven distributor v USA skrze sit ¢erno$skych

baru Fillet of Soul.

1. Miss Caruso (italska agentka z dvodni scény, JB ji pfed nenadalou ranni navstévou M ukryje ve skFini, Moneypenny to zjisti, ale neprozradi).

5. Rosie Carver.

7. Solitaire je nadana jasnovideckymi schopnostmi ve sluzbach Kanangy. Je panna a tim, Ze ji JB svede, ji pfipravi o prorocké nadani, jak Ka-
nanga zjisti.

The Man with the Golden Gun (1974)

Energeticka krize (1973) (Solex agitator, vynalez britského védce Gibsona, koncentruje sluneéni energii). Macao, Hong Kong. Francisco Scaramanga
na ostrové pod ochranou komunistické Ciny je najemny vrah, ptivodem cirkusak. Jeho poboénik a zabijak asijsky liliput Nick Nack. Jizansky americky
buran, Serif Pepper na dovolené.

1. Saida

5. Andrea Anders

6. Mary Goodnight — naivka
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The Spy Who Loved Me (1977)

O zniceni ¢&i rozvraceni civilizace usiluje vySinuty jedinec, oceanolog Karl Stromberg chce znicit svét a zalozit novou civilizaci pod mof-

skou hladinou. Arabsky Sejk je Bondovym spoluzakem z Oxfordu — honosny paladc ve stanu na pousti, harém. Egypt, pyramidy, poust-

ni chram. Sardinie. Neznicitelny zabijak Jaws, obr s ocelovymi zuby. Spoluprace s agentem tradi¢niho nepfitele agentkou KGB Arou Ama-

sovou. Spoluprace zajatych posadek sovétské, britské a US jaderné ponorky. Zidovsti védci, ktefi vytvoFi systém na vyhledavani ponorek.

Naomi — pilotka, prava ruka Stromberga.

2. Zradkyné v horské chaté v Tyrolsku

1. Arabska kraska (sex neni explicitné zobrazen, Bond reaguje na nabidku svého hostitele po pfedvedeni harémovych krasavic s tim, Ze v tom
pfipadé se zdrzi na noc)

4. Fellicca (navnada, umira vzapéti)

7. Ana Amasova — agentka sovétské tajné sluzby. Je nasazena svym nadfizenym, aby spolupracovala s Bondem, ktery ji ovSem predtim zabil
milého. Bondovi slibi smrt po skonéeni akce, namisto pomsty se do néj zamiluje.

Moonraker (1979)

O zniceni ¢i rozvraceni civilizace usiluje vysinuty jedinec, pramysinik Hugo Drax, vyrobce raketopland. Chce znicit lidstvo biologickou zbrani
a znovu osidlit svét novou rasou. Vybrané pary Arijcti maji prezit zkazu lidstva na vesmirné stanici. Benatky. Rio de Janeiro — karneval, lanovka.
Obfi a neznicitelny zabijak Jaws se zamiluje do nehezké pomensi divky s rovnatky, na Bonddv popud pochopi Draxav plan (ani jeden z jejich paru
nesplriuje fyzické pfedpoklady pro Draxem planovanou reprodukci) a zachrani situaci.

5. Pilotka Corinne Dufour

6. Dr. Holly Goodhead — expertka na vesmirny program a zaroveri agentka CIA

For Your Eyes Only (1981)

Soupeteni se SSSR v ramci studené valky. Recko — reminiscence na druhou svétovou valku: byvali partyzani z protifagistického odboje a spojenci

Velké Britanie, aktualng, v diegetickém &ase pfib&hu, paderaci a bohati bossové feckého podsvéti. Recko — podmorsky vyzkum antickych pamatek,

nepfistupny klaster v horach, venkov. Albansky pfistav, zakladna paseraku drog. Potopeni anglické $pionazni lodi u Albanie. Souboj KGB a Bonda o

kodovaci zafizeni ATAC, systém Fizeni balistickych raket na anglickych ponorkach, ktery z(istal v potopené lodi. Spanélsky venkov (sklizefi oliv), Korfu,

Albanie (rajpaserak), Recky venkov (trhy, lidové slavnosti). Italie— Cortina, olympiské zimni stfedisko: lyZovani, zimnisporty, romantické Tyrolsko, kde

na nadrazi namisto taxikl jezdi koriské spfezeni se sanémi. Vychodonémecky biatlonista Eric Kriegler, zabijak KGB. Jacoba Brink, byvala némecka

olympijské krasobruslafka, trenérka mladické ameri€anky Bibi Dahl, prahnouci po sexu. Jacoba Brink je ztélesnénim tvrdé nepfistupné Némky.

Vychodni N&mci z NDR jako spojenci KGB, Rekové, podnikatelé a $éfové gangl, plvodné spolubojovnici v odboji za druhé svéto-

vé valky, podporovani Velkou Britanii, jsou ve zneprfatelenych taborech v souboji mezi Rusy a Angli€any o ztracené tajné zafizeni.

Ironicky zavér karikujici domacnost britské premiérky: Margaret Thatcherova hovofi telefonicky s papouskem, ktery je na druhém konci linky na-

misto Bonda, manzel ministerské pfedsedkyné je vyli¢en jako témér nesvépravny trouba pod pantoflem.

1. Bibi Dahl, mladi¢ka americka krasobruslarka, sklony k nymfomanii ¢i mladicka touha po sexu, Bond odola jejim svodim hrani€icim s pokusy
0 znasilnéni s poznamkou, at’ se oblékne, Ze ji vezme na zmrzlinu.

3. Hrabénka Lisl von Schlaf (sic!), za hrabénku se jen vydava, je Anglicanka, spole¢nice feckého mafiana, nakonec Bondova spojence Milose
Columba

6. Melina Havelock, snazici se pomstit smrt rodic¢t

Octopussy (1983)

Soupefeni se SSSR v ramci studené valky, spoluprace s KGB v zavéru. Vychodni Némecko, rusti cirkusaci Miska a Griska (ve sluzbach zla). Indie
(ndjemni vrahouni, honicka v tfikolkach tuktuk, luxusni palace — ostrovni palac Octopussy, palac vétrii Kemala Chana, lov na slonech. General
Orlov, sovétsky valecny jestfab, oponuje odzbrojovani SSSR, chce dobyt Evropu, planuje jaderny vybuch na americké vojenské zakladné v za-
padnim Némecku. Cirkus Octopussy — velka skupina mladych krasavic, akrobatky a Amazonky, oddané své velitelce Octopussy. Bond umoznil ot-
ci Octopussy, zbéhlému britskému agentovi, zvolit si sebevrazdu namisto zateni, Octopussy po ném zUstalo bohatstvi z defraudovanych penéz.
1. Bianca, spolupracovnice z Latinské Ameriky (Kuba) v Uvodni scénég, vztah neni explicitné zobrazen, ale Ize jej pfedpokladat

2. Magda (specificky pfipad, nema umoznit likvidaci JB, ale jen mu ukrast klenot)

7. Octopussy

A View to a Kill (1985)

Pokus o likvidaci Sillicon Valley a ovladnuti trhu s mikrocipy, vstup do digitalniho svéta. Max Zorin — produkt eugenickych nacistickych pokusu se ste-
roidy, pdvodné vychodonémecky agent KGB. Dr. Karl Mortner, Zorintv duchovni otec, byvaly nacisticky experimentator na véznich koncentraénich
taboru, pozdéji sovétsky expert na doping sportovcl. Zorin prerusi spolupraci s KGB a pfipravuje Utok na Sillicon Valley. Francouzsky zamek, prostre-
di dostihovych koni. San Francisco, Golden Gate Bridge. Pafiz — Eiffelova véz, francouzsky detektiv Achille Aubergine — parodicka postava evokujici
sebevédomé kniraté francouzské romanoveé detektivy. Americky policejni $éf ze San Francisca — komicka obtloustla figura, vysledkem jeho marného
pronasledovani Bonda jsou desitky v honi¢kach rozbitych policejnich vozud. Sovéti sice v ivodu Bonda pronasleduiji, v ramci pfibéhu vSak uz nejsou
jednoznac¢nymi neprateli: JB dostane od generala Gogola, vrchniho velitele KGB Leninlv fad za zachranu svétového vyzkumu v oblasti poc&itacu
v Sillicon Valley s ironickym dovétkem, Ze sovétsky vyzkum by se bez toho amerického, neobesel, Ze je tedy zcela zavisly na primyslové Spionazi.
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1. Kimberley Jones — Uvodni scéna, odvazi Bonda po akci lodi ze Sibife na Aljasku s poznamkou, Ze maji pro sebe celych pét dni.

4. May Day (Bond nepfisp&je nakonec k jeji likvidaci, tato €ernoSka s nadpfirozenou silou, Zorinova milenka, se nakonec sama obétuje pro za-
chranu miliond obyvatel Kalifornie a Sillicon Valley, kdyz pochopi, Ze ji Zorin jen zneuzil ke svym planim a nechal by ji stejné zahynout a ona
véfila v jeho lasku. Zapfisahne pfitom Bonda, aby ji pomstil, coz se samozfejmé zahy stane).

2. Pola Ivanova — nema prispét k eliminaci JB, ale ukrast mu kazetu s nahravkou rozhovoru. Dle dialogu se s ni v této roli jiz v minulosti setkal s timtéz
efektem milostného aktu v rezii soupeficich tajnych sluzeb.

6. Geolozka Stacey Sutton

Do role Jamese Bonda je obsazen Timothy Dalton.

The Living Daylights (1987)

Soupefeni se SSSR v ramci studené valky. Vedlejsi drogova zapletka, sovétsti dustojnici béhem valky v Afghanistanu obchoduji s nepfitelem
s drogami. Slovensko, Bratislava, uték do Vidné pfes hory. Rakousko — Videri: Pratr, koriska spfezeni, valCik, opera. KGB zbéh Georgij Koskov.
Spoluprace s agentem KGB, fingovana vrazda $éfa KGB generdla Leonida Puskina na mezinarodni konferenci v Africe. Spoluprace tajnych
sluzeb. Africky dobrodruh Brad Whitaker, obchodnik se zbranémi, majitel Zoldnéfské armady, vyhozen z americké vojenské akademie, milovnik
historickych bitev. Mudzahedini jsou spojenci Bonda bojujici spravedlivy boj proti sovétskym okupanttim. Jejich velitel Kamran Sah, chytry, neo-
hrozeny, romanticky hrdina. Dostavi se v zavéru, po zuby ozbrojeni, na svétovy koncert Kary Milovy do Carneggie Hall.

1. Linda — Gvodni scéna

7. Slovenska violoncellistka Kara Milovy

Licence to Kill (1989)

Drogova zapletka, drogovy kral Franz Sanchez ovlada loutkového prezidenta — diktatora v generalské uniformé v latinskoamerické ostrovni Republic
of Isthmus. Nabozenska sekta v Cele s televiznim kazatelem jako zastérka pro obchod s drogami.

6. Pilotka Pam Bouvier

7. Lupe Lamora, JB fesi dilema v posledni scéné, da prednost pilotce Pam.

Do role je obsazen Pierce Brosnan. Filmy reaguji na rozpad SSSR a novou globalni vojenskou konkurenci v jihovychodni Asii. Dva jsou za-
loZeny na nebezpedi plynoucim z nepfehledné situace v zemich byvalého SSSR, jeden pojednévé stfet s Cinou a dal$i se Severni Koreou
(KLDR). Spolu s pfichodem nového interpreta hlavni postavy se vyznamné méni i postava jeho nadfizeného. Roli M, fidiciho dustojnika fik-
tivniho oddéleni MI6 britské tajné sluzby, az do roku 2012 obsadi Zenska herecka, Judi Dench. Tento posun v pfeobsazeni doposud tradi¢né
muzZské postavy byva davan do souvislosti s faktem, Ze v ¢ele skutecného oddéleni MI6 stanula v roce 1992 Zena (Stella Rimington, generalni
feditelka tajné sluzby 1992-1996).

Golden Eye (1995)

O zniceni ¢i rozvraceni civilizace usiluje vySinuty jedinec. Alec Trevelyan, domnéle mrtvy britsky tajny agent je potomek donskych kozaku a chce se
pomstit Anglii za to, Ze po 2. svétové valce vydala zajaté kozaky, bojujici po boku nacistll, do SSSR, jeho rodi¢e tehdy zvolili sebevrazdu, Aleca se
ujala Velka Britanie a jako sirotek byl vy¢€lenén pro sekci zvlastnich agentl. Rozpad SSSR, Moskva, selhani sovétskych instituci a divoky prechod
k postsovétskému kapitalismu. Pfejimani zapadnich vzora pokleslé hodnoty (Zukovského noéni klub, jeho mila zpivajici country, coZ Bond komentuje
otazkou, kdo tu taha kocku za ocas). Rusové jako technologicky vyspéli (tajna vesmirna zbran, nadprdmeérné schopni pocitacovi programatofi, Boris
GriSenko je zaroven Spickovy hacker). Kuba poskytne ukryt padouchovi k napInéni jeho cile. Spoluprace s byvalym agentem tradi¢niho nepfitele,
agentem Zukovskym. Buransky agent CIA Jack Wade mé na zadnici vytetovanou riiZi se jménem treti Zeny, Muffy. Maly automobil Zastava s moto-
rem vzadu startuje kladivem (stereotypni zobrazeni sovétské techniky). Ruska armada ve sluzbé zlo€inu (gen. Arkadij Grigorjevi¢ Urumov).

1. Doktorka Caroline poslana na vyhodnoceni JB

4. Pilotka sadistka Xenia Onatopp

6. Natalia Simonova — programatorka

Tomorrow Never Dies (1997)

Svét se ocita na pokraji jaderného valeéného konfliktu mezi Anglii a Cinou. Spoluprace s agentkou komunistické Ciny. Spoluprace s ruskymi ge-
neraly v Uvodni scéné (Bond vyrve z rukou teroristd ruské bojové letadlo s jadernymi torpédy). Elliot Carver, tiskovy magnat evropsko-asijského
pavodu (zadinal jako bulvarni novinar v Singapuru & Hong Kongu), chce vyvolat svétovou krizi, vtahnout do valky Anglii a Cinu, pomoci ginskému
pucistovi eliminovat pfedstavitele statu fingovanym jadernym utokem Velké Britanie na Peking vyménou za medialni nadvladu nad obrovskym
¢inskym medialnim trhem. Reakce na novou svétovou ekonomiku, zalozenou na soustfedéni medialni, ekonomické, finanéni moci. Jizni Asie,
kontrasty rozvijejicich se velkomést, malé ulicky, trznice, domaci dilny, moderni mrakodrapy. Némecky najemny vrah, expert na muceni dr. Kauf-
man, jeho blondaty u¢ednik Herr Stumper. Buransky agent CIA Jack Wade.

1. Profesorka danstiny v Oxfordu Inga Bergstrom

3. Paris Carver, v dialogu se ukaze, ze v minulosti byla v pozici 1.

6. Wei Lin, ¢inska agentka
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The World Is Not Enough (1999)

Ropné zemé byvalého SSSR (Azerbajdzan), nové podnikatelsko — mafianské struktury, demontaz jadernych zakladen, stavba ropovodu. Mafian,
milionaf a byvaly agent KGB Valentin Zukovskij vlastni kasino, tovarnu na kaviar. Korupce v ruské armadé (zaptjéeni transportniho letadla s elitni
jednotkou za znackové sportovni boty, propudjéeni jaderné ponorky pro pasovani v Bosporu). Svétovy terorismus — byvaly agent KGB, mezinarodni
anarchista Renard, unosce a posléze milenec elektry King.

1. Dr. Molly Warmflash

4. Elektra King, stockholmsky syndrom

6. Dr. Christmas Jones — americka jaderna expertka

Die Another Day (2002)

Svét se ocita na pokraji vale¢ného konfliktu se Severni Koreou. Zapletka zjevné predjima vyménu mladé generace na diktatorském trdnu Kimu
a reaguje na zpravy, Zze mlady Kim Cong-un (nahradil svého otce v roce 2010-2011) pod kryci identitou ziskaval zapadni vzdélani ve Svycarsku
v letech 1993-2000. Kuba — prvotfidni plasticka klinika, stary agent, tovarna na doutniky (Zeny pracuji, muz jim hlasité pfed¢ita zpravy z novin).
Koexistence rozlozeného komunismu a ekonomickych aktivit pro zapadni klientelu (hotel na plazi, klinika na ostrove). Severni Korea — minové
pasmo, militaristicky rezim, muceni — mucitelkou je pohledna sadisticka dustojnice. Generacéni stfet militarist(, mlada generace je diky zapadnimu
4. Miranda Frost (neni zabita Bondem, ale jeho partackou)

6. Jinx — Smolarka, agentka CIA

Predstavitelem JB se stava Daniel Craig a struktura pfibéhti se méni. Hned v prvnim filmu nové série JB nezachrani svou partnerku (navic s ni
navaze citovy vztah, ktery se promitne i do dalSich filmt), ve druhém filmu série neproZije s protagonistkou milostné dobrodruzstvi, pouze akcni,
ve tretim filmu opét nikoho nezachrani (zachrariuje, navic marnée, jen M, coz je oidipovsky motiv), ve étvrtém chybi zabita Zena. Vraci se tradiéni
nepfitel, nadnarodni zlo¢inecka skupina Spectre, nejprve v podobé podfizenych zloéineckych skupin, posléze doslovnym prihlasenim. To Ize cha-
pat jako snahu o navrat ke kofenum, ovS§em pouze v roviné zapletky a hrubé struktury pfibéhu. Podstatné rysy protagonisty mizeji, stava se zrani-
telnym, je spojovan se starnutim, ztraci potfebu svadet Zeny. Opakované se vraci reminiscence na détstvi a smrt rodict, dospivani sirotka Bonda.

Casino Royale (2006)

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo¢inecka organizace SPECTRE (Le Chiffre, Quantum).
3. Vesper Lynd

5. Solange Dimitrios

Quantum of Solace (2008)

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo¢inecka organizace SPECTRE (Quantum). Boj o vodu v Bolivii. Haiti.

6. Camille Montes (Bond s ni nema sexualni vztah). Jeden z poslednich sexistickych motivd, kdy jeji bezvladné télo, poté co ji vyrve z rukou pa-
douchu béhem lodni honi¢ky v Port au Prince, odlozi jako véc do naruc¢e hotelového zfizence a jde dal.

3. Strawberry Fields

Miss Moneypenny, vérna sekretarka oddéleni MI6, proslula svym platonickym vztahem k Bondovi, ziskava kfestni jméno; ze sekretarské pozice
se stava agenkou a je predstavovana hereckou tmavé pleti Naomie Harris.

Skyfall (2012)

O zni¢eni ¢i rozvraceni civilizace usiluje vysinuty jedinec, byvaly agent tajné sluzby, motivaci je msta.

5. Séverine (jeji minulost je od Utlého véku spojena s praci sexualni otrokyné v jihovychodni Asii, o ¢emz vede s Bondem dialog v kasinu)
1. Milenka — scéna bez dialogu

Spectre (2015)

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo¢inecka organizace SPECTRE. Franz Oberhauser, nevlastni bratr JB, pfijima jméno Ernst Stavro
Blofeld. Navrat k tradi¢nim prvkim, souboj ve vlaku, likvidace tajné laboratofe Spectre. Mexico City a svatek Dia de los muertos.

1. Lucia Sciarra — starsi zena, vdova po padouchovi, zabitém Bondem v Uvodni scéné

6. Madeleine Swann
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Summary

Ethnic and Gender Stereotypes in James Bond Film Series

The article demonstrates mutual interconnection between the ongoing social discourse and narratives of popular culture over
the last fifty years on the example of film series with protagonist James Bond. The chosen method that combines the multi-
disciplinary approach to the analysis with the contextualisation of a pop-cultural text is aimed at demonstrating the possibilities
of visual anthropology in the realm of social and cultural analysis. The texts highlights the examples when an artistic narrative
is controlled by diverse types of social dispositive and the resulting art text also forms and determines the way of thinking about
bases of social discourse. The social discourse practice and the pop-cultural narratives are addressed in a dialectic symbiosis:
depiction of relationship between man and woman, frequency of sexual intercourse or its absence in a narrative, way of depicting
the “otherness”, and ethnicity and nationality of characters are signs that reflect geopolitical situation, types of global threat, social
taboo and imperatives, stratification of the society, and ideals of lifestyle. Simultaneously, the above signs spread and strengthen
the depicted stereotypes in pop-cultural texts. The reflection and reproduction of social reality dissolve in the pop-culture, and as
a consequence, they influence the behaviour and ways of thinking, the product of which they are.

Key words: Pop culture; narrative cinematography; James Bond; sexual stereotypes; gender discourse; picturing of ethnicity.
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