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ANOTACE

V diplomové praci se zabyvam pracovni metodou a sou¢asnym fenoménem , zvukové
improvizace tvorené v redlném case . Z perspektivy smyslové, sonické a vizudlni
antropologie se zamyslim nad roli komunikace, smysli a exprese v otevieném procesu
improvizace. Zaméiuji se na soucasnou scénu v prostiedi pardubického Divadla 29.

V prubé&hu prace jsem si polozil otazku, jaké vztahy panuji mezi intuici a smyslovym
viimdanim v otevireném procesu zvikové improvizace tvorené v redalném case? Odpoved
predkladdm prostednictvim textové a audiovizualni formy. K audiovizuélni forme jsem
pfistupoval z hlediska metod vizualni antropologie - ,, sensory ethnography *“ a ,,sonic
ethnography *, které¢ metodologicky vytvareji dokumentarni formu s nazvem ,.Fsej o volné
improvizaci®. Pti tvorb€ audiovizualni eseje jsem reagoval na Siroké zvukového spektrum a
vnimal volné trajektorie mentalnich dynamismu lidské mysli. Prostfednictvim objektivu
kamery jsem se zapojil do interakce s hraci a v otevieném procesu imaginace osciloval mezi
vychodisky imaginarni reality filmu a imaginarni reality improvizace. Prostfednictvim
spole¢ného dialogu s hudebniky vznikl prostor pro vyjasnéni nekterych specifik v ramci
pojmového uchopeni improvizace, dopliiujici audiovizualni a textovou formu diplomové
prace. Zaznamenané dialogy v digitalni podobé€ se v procesu postprodukce prolinaji se zvuky
hudebnich nastroju, rozli¢nych praktik, ziskanou zkusSenosti a imaginaci, kterou tvori
matadofi improvizacni scény jako Thomas Lehn, Martin Kiichen, Liudas Mockiinas, George
Cremashi, Miro Toth, Rafal Mazur a dalsi. V dalsich tezich se mimo jiné zabyvam
historickymi souvislostmi spojenymi s roli hudebni improvizace, zejména se zm&€nami
v posledni poloving 20. stoleti. Vénuji se myslenkovym a metodologickym proménam na poli
hudebni improvizace. Rovnéz pracuji s prameny a koncepty, které dopliiuji kontext k
uvedenym rozhovorim potizenych v ramci audiovizualniho tvorby.

Vybrané myslenky, koncepty a jejich souvislosti spojené s hudebni improvizaci
cerpam z literatury od J. Cage ,,Silence “ nebo D. Bailey - ,,And the story od free
improvisation , kde naptiklad Bailey odliSuje ,,ne-idiomatickou volnou improvizaci* od
improvizace chapané jako soucast jazzu nebo jinych zanru. Dale se v ramci vizualni
antropologie inspiruji teoretickymi prameny od Sarah Pink — Doing Sensory Ethnography,
Schneidera a Christopera Wrighta - ,, Between Art and Anthropology *“ nebo Eseji o vizudlni

antropologii od Tomdse Petrdné.



Kli¢ova slova: Vizualni esej o volné improvizaci, vizualni antropologie, smyslova etnografie,
zvukova etnografie, antropologie smysla, improvizace v realném Case, ne-idiomaticka

improvizace, Divadlo 29.

SUMMARY

In my diploma thesis I am interesting in the contemporary phenomenon of "sonic
improvisation creating in real time". From the point of view of sensory, sonic and visual
anthropology, 1 am thinking about the role of communication, senses and expression in the
process of improvisation. I am focus on the contemporary scene of improvisation at the
Theater 29 - Pardubice, Czech Republic.

As part of the methodology, I tried to develop visual approaches within “sensory
ethnography" and "sonic ethnography,” which I used for creating audiovisual documentary
called ,, issay on Free Improvisation.” In the audiovisual documentary I responded to a
spectrum of sounds and futher perceive a free trajectories of the mental dynamisms of the
human mind. Through the camera lens I was engage in interaction with the contemporary
players. Based on mutual interaction in the space, I was oscillating between imaginary reality
of film and the imaginary reality of free improvisation within an open process of imagination.
In made interviews, the musicians clarified some of a specifics of free improvisation in the
perception of space-time. Within the post-production I subsequently transformed most of
interviews into a documentary narrative with a musical instruments, various practices,
experiences and imaginations, made up of matadors of the scene — for instance 7homas Lehn,
Martin Kiichen, Liudas Mockiinas, George Cremashi, Miro Toth, Rafal Mazur and many
others. Thesis also consider a historical context associated with a role of musical
improvisation — especially in the last half of the 20th century. Focus on thinking about ideas
of transformations and changes within sound improvisation, which complement practical
audiovisual part of thesis.

In the context of ideas and concepts within sound theory I came out from literature as
J. Cage "Silence" or D. Bailey - "And the story from free improvisation, *. Bailey
distinguishes "non-idiomatic free improvisation" from improvisation understood as part of

Jjazz or other genres. In case of visual anthropology, I was inspire by theoretical sources from



Sarah Pink — Doing Sensory Ethnography, Schneider and Christoper Wright - "Between Art
and Anthropology *“ or Essay on Visual Anthropology by Tomds Petrdr.

Key words: Visual essay on freejazz improvisation, visual anthropology, sensory
ethnography, sonic ethnography, freejazz improvisation, non-ideomatic improvisation,

improvisation creating in real-time, Theatre 29.
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VYZKUMNA OTAZKA

Vyzkumné otazky se uskuteCnily ve dvou rovinach poznani, a to ve vztahu k vizualnimu a
textovému vystupu diplomové prace. Prvni otazka byla soustfedéna na tvorbu vizudlniho
matericlu, kde jsem intuitivné prostfednictvim objektivu kamery reflektoval poznani o volné
improvizaci. Druha otazka studuje v ramci samotné tvorby a vyzkumu vztahy smyslt a
védomi v oteviené zvukové soustave prvku, které vychazeji z okolnosti vzajemné interakce

b&hem improvizace.

1. Jak se soucasny proud hudebniho vnimdni volné improvizace v prostiredi divadelni a

klubové scény Divadla 29 zrcadli v objektivu kamery?

2. Jaké vztahy panuji mezi intuici a smyslovym vnimdnim v otevifeném procesu zvukové

improvizace tvorené v redlném case?



Timto bych chtél pod&kovat pani PhDr. Livia Savelkovd, Ph. D za vedeni diplomové
prace, pomoci pfi specifikaci myslenek, odbornych vyrazi, gramatiky, stylistiky a vécnych
poznamek v textu.



UVOD

Diplomové prace nabizi pohled do soucasné tvorby v ramci metody zvukové
improvizace tvofené v realném Case. Téma je zajimavé z hlediska role komunikace
v otevieném procesu, zvukové fenomenologie, interpretace, paméti, védomi nebo vyznamu
vnimani ,svobody* ¢i ,,volnosti“ hudebniho pfistupu na prelomu tisicileti. Soucasny proud
improvizace opét poskytuje prostor k tomu, aby hudebnici znovu otevieli zvukovy material za
ucelem ocisténi od zavedenych automatismi z minulych dekad a objevili jina ¢i potencialné
nova spojeni v oteviené soustavé zvukovych prvka. Efekt vrcholi v imaginativni tvorbé a
procesu vytvareni abstraktnich mys$lenek v ramci zvukovych frekvenci. Dochazi zde ke
kontaktu mezi hmotnou strukturou hudebnich nastroju a neviditelnym vinénim ve spektru
zvukovych vibraci, které rezonuji s télem a jeho smyslovym a intuitivnim vniméanim. Tato
prace se pomoci piimé zkuSenosti s improvizaci snazi piiblizit vnimani fenomenologie
zvukovych vjemu.

Na uplném pocatku jsem si stanovil vyzkumnou otdzku pro praci s kamerou — Jak se
soucasny proud hudebniho vhimdni volné improvizace v prostiedi divadelni a klubové scény
Divadla 29 zrcadli v objektivu kamery? Prosttednictvim polozené otazky a intuitivniho
piistupu v terénu pro praci s kamerou, se ve vizualnim materialu postupné vyjevovaly prvni
kontury a obrazy dokumentéarni tvorby. V odrazech jednotlivych vizualnich reflexi bylo
mozné zaznamenat projevy imaginace, zkuSenosti, hledani novych metod, vzajemného
naslouchani, projevi intuice a svébytnych reakci. V pozadi za poradanymi koncerty volné
improvizace stala pfedevsim aktivita a dramaturgie multizanrového centra Divadla 29, ktera
dokazala do prostor pfizvat zvu¢na jména na poli oteviené hudebni tvorby. Ve vétsiné pfipada
se jednalo o zkuSené a Casto profesionalni hudebniky, ktefi jiz delsi dobu praktikovali tento
zpusob improvizace nebo pusobili v odlisnych zanrech klasické hudby, jazzu, rocku aj.
Nicméng, objevili se mezi nimi 1 takovi hudebnici, ktefi za sebou neme¢li akademické
vzdelavani ¢i profesionalni drahu hudebnikd, pfesto se byli schopni neustalym praktikovanim
a neustalou invenci prosadit 1 mezi §pi¢kovymi improvizatory. To poukazovalo na vzajemnou
otevienost a motivaci vytvaret zcela jedinecné a pestré prostiedi, kde se misi razné lidské
charaktery hudebniho vnimani, kultury a odliSnosti pfistupu.

V dalsi otdzce, ktera souvisi s pojmovym vymezenim intuitivni metody improvizace,
se soustied’uji na vztahy panujici mezi jednotlivymi hudebniky, z hlediska smyslového
vnimani a piistupu k rozehranému zvukovému materialu. Jaké vziahy panuji mezi intuici a
smyslovym vnimdnim zvukové improvizace tvorené v redlném case? Smyslem diplomové
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prace je Castecné objasnit, jaké aspekty lidského vnimani a sociokulturnich vztaht jsou
ptitomné béhem improvizované tvorby v realném Case. Jak role smyslového a intuitivniho
vnimani utvari krajinu znéni a podobu improvizace nebo naopak jak zvukova krajina utvari
smyslové vnimani a intuici? Jedna se o zcela nespoutany chaos a zcela autenticky hudebni
projev nebo se zde setkame s ¢asteCnymi prvky struktury a organizace? Odhaluje tento proces
skryté roviny poznani? Jakou ulohu v procesu zastava pamét a védomi? Jakou kli€ovou roli v
improvizaci hraje prostor? Jakym zptsobem hudebnici interpretuji volnost a svobodu? Jakymi
zpusoby se hudebnici v procesu improvizace vystavuji vici nejistot€? Jakou miru
odpovédnosti pojimaji vac¢i posluchacim?

Jelikoz podstatna Cast projektu byla realizovana skrze dokumentarni kameru, tudiz do
jisté miry promyslim zvukovou krajinu volné improvizace 1 prostfednictvim audiovizualniho
materialu. V textu v§ak neopomijim vlastni pocity a vjemy — prozité¢ béhem kazdého
predstaveni. Nasledn¢ pak osciluji ve vychodiscich imaginarni krajiny filmu a imaginarni
reality volné improvizace. Mezi abstrakci a vymezenim metody. Svébytné zvukové frekvence,
interakce vinovych délek a zvukové syntézy v realném Case, dodavaji zivou puadu pro
jedine¢ny charakter audiovizudlni tvorby o soucasné expresy a proménlivosti jednani ve volné
improvizaci. Dalo by se fict, ze v tomto piipad€ forma do jisté miry piekracuje obsah a

informuje nés o vyzvach a naléhavosti otevienych soustav poznéni.



1 IMPROVIZACE V REALNEM CASE
1.1 POCATKY V TERENU A POZADI AUDIOVIZUALNI PRACE

.. Zddnd témata nejsou prichystdana, vytvdrime je na misté. Pokud se néjakého chytime,
coz je mozné diatonicky, tondlné nebo melodicky, tak jsou spontdnné vymyslené na tom

misté*. (Miro Toth)!

V tvodu do kapitoly o improvizaci v redlném case bych rad predstavil tento
metodologicky specificky proud a zaroven nastinil své setkani s t¢ématem. Zejména to, pro¢
jsem si ho vybral a co me k tomu vedlo. Popis spojeny s vytvarenim této prace pojimam
podobn¢ jako vyzkumnou metodologii, kterou striktn€ neselektuji do samostatné kapitoly, ale
zahrnuji a rozmélnuji do celého textového pole. V textu pouzivam rtizna oznaceni pro tento
zpusob improvizace, jelikoz jsem se v prab&hu nataceni nesetkal s jednotnym oznacenim ani
jasnou definici, ktera by pfesn€ ur€ovala tento princip zvukové, potazmo hudebni tvorby.
Naopak v prubéhu jsem se setkal s mnoha vyrazy a pojmy jako napfiklad, freejazzova, volna,
spontanni ¢i experimentalni improvizace nebo také jako neidiomatickd improvizace v redlném
Case. AvSak nejenom z mé perspektivy je nejptihodnéjsi a v celku 1 nejpresnéjsi oznaeni této
tvorby €1 metody - ,,zvukovd improvizace tvorend v redlném case* neboli ,,music creating in
real time*. To zejména proto, ze oznafeni zahrnuje rozmanité pristupy a témata ve zvukovém
materialu, které se v tvorb€ vzajemneé prolinaji. Rovnéz oznaceni vyjevuje ur€ité souvislosti
s otevienou soustavou poznani, odehravajici se v pritomném okamziku. Nejedna se ani tak o
presné vymezeni jakozto zanru, spiSe jako o vymezeni hudebni mefody. Podstatnym aspektem
tohoto pfistupu je vytvareni témat na daném misté a vnimani zvukového fenoménu, ktery v
podstaté unika presné analyze, jelikoz se vztahuje k subjektivnimu vnimani.

Uvod jsem oteviel vybranym citatem z jednoho rozhovoru, ktery byl uskutenén v
ramci audiovizudlni tvorby. Uvedl jej slovensky hudebni skladatel Miro 16th, ktery svym
uménim Castecné piispél k celkovému charakteru audiovize. Na zaCatek jsem ho citoval proto,
ze postupné bych chtél predstavit vSechny aktéry improvizace, zapojenych do této prace a
rovnéz na ivod vyslovil jeden z hlavnich intuitivnich aspektd improvizované tvorby - ,, Zddnd
témata nejsou prichystdana, vytvdrime je na misté . Miro je skladatel sou¢asné hudby a rovnéz

real-time performer, ktery se snazi prolomit hranice soucasné zvukové exprese a nachazet

! Citace z rozhovoru s Miroslavem Téthem, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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skrze metodu nové souvislosti. Snazi se bofit hudebni myty, zabéhnuté automatismy, hleda
piic¢inné souvislosti, spojuje a objevuje jiné perspektivy hudebniho mysleni a predstavivosti.
Predstavuje také soucasnost hudebni scény na poli volné improvizace a experimentalni scény,
do které je zapojen v n€kolika paralelnich hudebnich projektech.

Miro Toth je mimo jiné, jeden z nejvyrazngjSich skladatelskych osobnosti mladé
generace na Slovensku. Studoval hru na klavir, saxofon a kompozici na bratislavské VSMU.
Jako autor slozil tfi konceptudlni opery, vede promeénlivy Sedesati¢lenny symfonicky orchestr
Frutti di Mare a soubor Musica Falsa et Ficta, vénujici se kolektivni improvizaci. (Divadlo29:
Archiv)?

Podobné jak jiz bylo vySe nastinéno v uvodnim citatu Miroslava Totha, mé zacatky
v terénu byly obdobné v objevovani tohoto zpusobu tvorby a otevieného poznani. Avsak s tim
rozdilem, ze toto objevovani a poznavani improvizace se neuskute¢iiovalo pfimo
skrze hudebni tvorbu ale nepiimo skrze naslouchani a reflexi zpeceténé v interakci
audiovizualniho formatu za pomoci ruéni kamery. Vznikly material jsem pozdé&ji promyslel
v soucinnosti s antropologickym myslenim. Nicméng, jeste pred tim jsem se pomoci hledacku
kamery pokusil rozvijet moznosti smyslovych vjema, spojenych se zvukovym spektrem a
posléze tyto viemy oziejmit o pojmy v rozhovorech s hudebniky. Soustiedil jsem se na ivahy
o vyznamu volné improvizace a experimentu, kde jsem se snazil postupné uvédomovat, kym
je Clovek praktikyjici volnou improvizaci a jakymi prostredky funguje.

Na pocatku mého pobytu v terénu jsem nepusobil pfili§ zkuSené ani pfipraven€, spise
jsem vnimal motivaci k tomu, prakticky si rozsifit vlastni obzory v oblasti hudebniho poznani.
Kdyz se me lidé ptali, pro€ jsi si vybral zrovna toto téma? tvrdil jsem, ze chci natocit
dokument spojeny s hudbou. Vedle toho musim poznamenat, ze uz predtim, nez jsem zapocal
tuto osobni vyzvu, zaujalo me nékolik prednasek na mistni univerzité, na které jsem v té¢ dobé
studoval. Tim jsem se poprvé dostal do kontaktu s pojetim zvukové imaginace. Naplni
nékolika pfednasek bylo téma ,,urban soundscapes*>, neboli zvukovd krajina mésta a jeji
promeény. Rozmanitost zvukové krajiny souvisi s jednanim ¢lovéka v jeho kazdodenni

interakci, tudiz téma bylo pfedmétné a zarovei objevné pro studium sociokulturni

2 Divadlo 29, 2020. Archiv 2002-2019/stary web Divadla 29. Dostupné z: http://www.divadlo29.cz/Archiv
Citovano. 11.6.2020. Popis jednotlivych koncertli a hudebnich protagonistli Cerpam z internetového archivu
Divadla 29. Informace byly obsahem chystané¢ho programu v ramci internetovych stranck Divadla 29 a rovnéz
vydavany jako informa¢ni programova brozura, ktera informovala o chystaném déni. Informacni obsah byl
vytvofen Divadlem 29 na zaklade¢ jiz dostupnych zdroji o jednotlivych osobnostech a skupinach dohledatelnych
na internetu a upraven do odpovidajici podoby. V piipadé citovani tohoto obsahu v rAmci diplomové prace, se
vyhradn¢ odkazuji na tento material dostupny z webu Divadla 29 a informa¢nich programovych brozur.

3 Prednasky o ,zvukové krajiné mésta* se uskuteStiovaly v ramci interpretativniho seminafe béhem bakalafského
studia, kde bylo pfedmétem autentické hledani a objevovani zvukové krajiny v daném prostiedi.
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antropologie. Dodnes si ziveé pamatuji nekteré myslenky, souvisejici naptiklad s vnimanim
zvuku v jeho pfirozeném prostiedi. Obsahem bylo, jak zvukové prostiedi ovliviiuje nase
smyslové vnimani. Dale napfiklad, jak infrastruktura modeluje okolni zvuky napiiklad od
tekouci vody v prehradach a splavech, ptes potucky po okrasné fontany. Kazdy z nas mize
veédome zaznamenat, jakou zvukovou krajinu tvori praveé jeho meéstské, pfiméstské ¢i vesnické
prostiedi. Zda se v ném vice nebo méné rozléha chaoticka krajina zvuka tzv. nizko
informacniho zvukové prostiedi’, kde se nase smyslové vnimani orientuje vice na vizualni
obsahy. Nebo naopak, pokud se pohybujeme vice v prostiedi pfirody, lest, luk a haju, kde se
s nejvétsi pravdépodobnosti rozléha Cisty zvuk tzv. vysoko informacni zvukové prostreds’,
jako Suméni listi, ohybani stromt pod naporem vétru, zpé€v ptaka nebo zvuku datlujiciho
strakapouda do kmene stromu pii hledani potravy.

Diky témto uvaham a myslenkam jsem byl schopen ¢i motivovan i k uvaham o volné
improvizaci, avSak s tim rozdilem, ze v tomto piipad¢ jde vice o zvuky spojené primo
s hudebniky a jejich osobnim pozadim, které v improvizaci mohou pusobit na zvukové
projevy. Dale se vedle toho tyto tivahy ponékud 1isi v parametrech prostoru a jednant, jelikoz
mnou mySlend zvukova improvizace se odehravala v prostiedi multizdnrového centra,
predstavujici sou¢asné nemainstreamoveé umeni.

Okolnosti me zavedly do Divadia 29 v Pardubicich. Po relativn€ kratké dobé
seznamovani se s riznymi uméleckymi koncerty, koncepty a performancemi, vyvstala
pon€kud naléhavé inspirace pro freejazzovou, experimentalni, volnou ¢i v redlném Case
tvorenou improvizaci. Jak jsem jiz vySe zminil, do terénu jsem vstoupil s ne zcela
profesiondlnim zakladem a v€deénim o hudbé& a hudebnich piistupech, k hudebnim
profesionalim ve svém oboru. Postavilo mé to do nejisté situace a predstavovalo velkou
osobni vyzvu s vyraznymi prvky neur¢itosti vysledku. Nicméne, davéroval jsem intuici, a i
pres tuto skutecnost vyzvu piijal nejen ve vztahu k rozvoji vlastniho poznani ale rovnéz 1 jako
vyzvu zpracovat a poukézat na inspirujici prostredi volné improvizace, i presto, ze jako
inspiryjici koncept se nemusi jevit na prvni poslech.

Pokud se zamé&fim na technické parametry a nastroje pouzité v terénu, tak z pocatku
jsem si vystadil k pofizeni audiovizualniho zaznamu s vyptjéenou kamerou. Slo o amatérskou
ruéni kameru, coz se v pifiméru k této scén¢ improvizace jevilo jako piithodné a ve vysledku

zde nerozhodovala kvalita pouzité techniky, spiSe jako pfistup samotny.

4 RIHACEK, Tomés. 2006. Jak zni mésto? Zvukové prostiedi mésta z hlediska konceptu sonosféry. Socialni
Studia. Masarykova Univerzita. 11. str. 155-171. 10.5817/SOC2006-2-155.
> Tamté?.



Kamera je jeden z prostfedka reflexe v antropologické praxi, slouzi k zaznamu
nonverbalnich jevi a sté€zejniho charakteru daného tématu, pro jejiz uchopeni neexistuje
adekvatni terminologie ani presné konceptualizované metody. (Petrafi 2011:128)° V tomto
pfipade slo o zachyceni nonverbalnich jevi fenomenologického charakteru volné
improvizace.

Kamera byla vhodna pro zaznam okamzika, které nebyly piili§ uchopitelné pojmy a
diky technice bylo mozné pienést CasteCné pocity, reakce a zkuSenosti vychazejici z
procesu improvizace. V terénu jsem se zcela jisté setkaval v rdmci interakce s abstraktnim
zvukovym ¢i hudebnim vyjadfenim, pfiCemz jsem naslouchal a v po€atku pfili§ nerozumél.
Podotykam, ze v takovych momentech jsem zazival své vlastni hranice sluchového a
pojmového vnimani. V tyto momenty jsem si nebyl jisty tim, zda mluvime skute¢né o hudbe
nebo se bavime vice o pojeti zvuku. To v§e vyvstavalo v prab&éhu nataCeni a potizenim
vizualniho materialu jsem byl schopen podrzet a uchovat tyto zkusenosti alesponi do doby, néz
jsem k nim ¢astecné dopracoval v aspektech rozumového oziejmeni. Postupné uchopovani
tématu volné improvizace skrze objektiv kamery se zrcadlilo v pofizovaném digitalnim
materialu, kde jsem se pohybem kamery snazil o vyvoj symbolicky vyjadfené interakci
s hraci.

V prabéhu vyzkumu jsem i ¢asteéné zvazoval rizné dramaturgické moznosti, kterymi
bylo moZné uréovat narativni smér z hlediska filmové konzistence. Slo zejména o to, aby bylo
mozné vystihnout improvizaci tak, aby narativni linka zahrnutd ve vizualni tvorbé
korespondovala s prostiedim Divadia 29 a zaroven vtahovala do dynamického procesu
improvizace zalozeného na naslouchani, intuici a reakci smyslového vnimani. Uvazoval jsem
napiiklad nad ozfejméenim $ir§ich okolnosti v souvislostech s osobnostnim pozadi u
vybranych hudebnikt i tfeba mimo divadelni jevisté. Hlavou mné také probihaly myslenky,
nevzdalovat se s kamerou z prostiedi jevisSte a snazit se zachytit jedinecné okamziky a
myslenky (fenomény), ze kterych se piistup k improvizaci utvaii. Moznosti bylo samoziejmée
vice, av§ak u druhé zminéné predstavy jsem rovnéz zustal a dale ji rozvijel v souvislosti
s prostorem a hlediskem udrzeni konzistence dokumentarniho narativu.

V dalSich fazich nataCeni, jsem se rozhodl rozsitit techniku o stativ a externi mikrofon,
abych si vyzkousel rizné moznosti pii sbéru materialu. Po nékolika koncertech jsem tuto
moznost opustil a technicky zistal u vyuziti pouze ru¢ni kamery. Kromé samotného nataceni

jsem si de€lat pozndmky na papir s drobnymi postiehy a otazkami. Nékteré poznamky a otazky

¢ PETRAN, Tomés. 2011. Ecce homo: (esej o vizudini antropologii). Pardubice: Univerzita Pardubice. ISBN
978-80-7395-341-6.



jsem vyslovil v rozhovorech, jiné zistaly nevysloveny, zavrhnuty nebo jinak zapomenuty.
Rozhovory s umélci se staly velmi uzitecné pti objasiiovani fenomenologie zvukii. Smetovaly
predevsim k hlubsimu poznéni a porozumeéni ¢i presnéjsimu vyjasnéni soucasné improvizace
z pozice samotnych aktérd, coz mé pomahalo i ke zmifiované soudrznosti celkového
dokumentarniho narativu. Prostfednictvim rozhovort, jsem se snazil zmirnit chaos a objasnit
nekteré nahodilé momenty a polohy béhem improvizace, pfi nichz panovala vysoka mira
abstrakce tak, aby 1 bézny divak ¢aste¢ne pochopil to, o Cem v tomto principu jde. Mluvené
slovo v dokumentu popisuje vybrané scény, misty domnéle harmonizuje, jindy poskytuje
prostor pro vyjadieni extrémniho ¢i radikalniho zvukového spektra nebo snizuje napéti
vzhledem k porozuméni alespon do chvile, nez ptichéazi dalsi zvukové performance.

I kdyz ve volné improvizaci jde v principu o vyjadieni naprosté volnosti, z hlediska
vlastni oscilace mezi intuici, smyslovym a pojmovym naziranim mohu redukovat nékteré
aspekty procesu improvizovani. Avsak nikoliv zamémeé. V celkové audiovizi se snazim
prolnout a harmonizovat obé roviny, a tim vytvofit audiovizualni médium pro pfiblizeni
tématu volné improvizace i méné naro¢nym divakim. Pfesto povazuji celek za narocnéjsi
v porozuméni. Nejzajimavéjsi a nejpusobivejsi okamziky beéhem koncerta trvaly jen kratce a
piichazely zcela nahodile bez tusenych pfiprav a téméf nahodou. To zptsobilo i mnoho
situaci, které mné unikaly a zistaly jen v mé paméti, popiipad€ paméti pfitomnych aktéru a
obecenstva. Ty momenty, které se podafilo zaznamenat byly dale podrobeny selekci v
procesu postprodukce a zasazeny do celkového narativu, vypravejici praktickou audiovizualni
¢ast s ndzvem ,,Vizudini esej o volné improvizaci. V postprodukci byly prvky ndhody vice
soustiedény v promysleni aktu improvizace a jak tento akt ovliviiuje akt sledovani. V ptipadé
téch nejzajimavéjsich momentt nebylo mozné v ramci postprodukce ukazat celé spektrum
zaznamenanych momentu, které vysly na povrch déni. Celkova produkce je limitovana
stopazi videa a scéna volné improvizace je reprezentovana pouhym zlomkem vsech aktéra,
ktefi se vénuji tomuto zpusoby tvorby.

V zavéru této podkapitoly a kratkém uvodnim nastinu — jsem z-reflektoval pocatecni
okolnosti a svou motivaci v piistupu ,,outsidera™ k tématu improvizace. To me jistym
zpusobem postavilo do etické urovné€ zkoumani, které se projevovalo ve dvou odlisnych
pristupech, to je v ptistupu smyslové a sonické explorace. V procesu vzajemn¢ interakce s
hudebniky jsem zachovaval diraz na smyslové vjemy a neurcitost pii nataCeni, coz ve
vybranych okamzicich podtrhuje subjektivni charakter audiovize. Vedle toho, odli$ny pfistup
v mysleni jsem zachovaval zeyména béhem ucasti pii rozhovorech. Ob¢as jsem pofizoval

reSerSe o hudbé a umélcich z dostupnych zdrojti, abych si nepfipadal jako naprosty ignorant
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hudebni teorie. Z piiprav jsem vyvozoval racionalni zavéry, které v nékterych pripadech
unikaly skutecnému pochopeni interakce, v jinych ptipadech poslouzily jako motiv
k rozsitovani moznych otazek. Nicmén¢ obCasné pochybeni v uvazovani o tématu se nekdy
ukazala jako velmi cenna, a diky tomu mohlo dojit k zajimavému vyusténi rozhovora. Tim,
jak prichazely nové a jiné osobnosti, vyjevovaly se 1 jiné pfistupy ke zvukovému materialu s
novymi otazkami.

Ve findle se tyto dva proudy intuitivniho a smyslové-pojmového vnimani ustalily v
Castecné struktufe obrazu a otazek s nékolika proménnymi reakcemi, jez reagovaly na

konkrétni ¢i libovolné fenomény.

1.2 UVEDENI DO IMPROVIZOVANYCH POZNAMEK Z TERENU

Poznamky z terénu zpoc¢atku uvadeji Ctenare do zjevné chaotického ¢i nejistého stavu,
podobn¢ jako kdyZz se poprvé ocitnete v pfitomnosti volné improvizace. Jako nezkuseny
posluchac hledate vhodna slova pro pozici, ve které se improvizace nachdzi, co se tim mysli,
kam to celé sméfuje a kladete si rizné otazky.

Zvukova improvizace se ¢asto ocita v abstraktnich polohach oscilujicich od extrémniho
ticha po radikalni zvuky. Neopominejme vSak i meditativni pasaze s hledanim vnitini
dynamické rovnovahy a s védomim jedinecnosti a smyslu vlastni existence. Otevienost,
kreativita a rozmanitost mezinarodni spoluprace, radikalni zmény, dekonstrukce, nesCetné
techniky, sonicka pronikavost, oscilace mezi zanry, hloubka, energické rozpéti, invence a
nebyvala volnost.

Tato préace s sebou nenese ambice podat vyCerpavajici studii o experimentalni ¢i volné
improvizaci, ale stavi se do pozice smyslove dokumentarniho sdéleni, které Cerpa své
zkuSenosti z prostedi divadelni scény Pardubického Divadla 29. Zvukova krajina a divadlo se
vzajemné¢ prolinaji a dopliuji jako t€lo s duchem. Subjektivni invence dodavaji svébytnost
kolektivni a neustale plynouci jedine¢nosti. Prolinani experimentalnich pfistupt v improvizaci
povétsinou svadi k otazkam zpasobu, moznosti a hranic. Kudy vedou a kam az sahaji? Odkud
vychazeji? A jakymi zptsoby jsme je schopni vnimat?

V predstavach o volné improvizaci mize panovat domnéla polarita z hlediska vnimani
spolegnosti. Clovék béhem improvizace &eli zcela otevienym procestim sonické zkusenosti.

Na pocatku se nekteré okamziky mohou jevit zdhadné, nekomfortni a nekonformni, av§ak



Casem se zdhady rozplyvaji v rozehraném materialu, dokud se vzajemna interakce nevycerpa.
Spise nez se v prub&hu improvizace ohlizet zpét, jde o to jit kuptedu.

Improvizace je vyrazem soucasnych moznosti a miry volnosti spoleCenskych hranic v
metodach artikulace, formy, propojenosti, otevienosti, porozuméni nebo vzajemné
spolupréace, jez jsou vyrazem sonické sféry. V takové sféfe se prostifednictvim zvuku vyjevu;ji
socialni, kulturni a ekonomické podminky, které mohou povznaset ptitomnost ducha, ale
zaroveti na n¢j mohou klast s tim spojenou naléhavost situace, jez je daleko od harmonie.
Muze zde byt pritomna obrovska fluktuace, chaos s nariistem nejnovéjsich technologii a Gplné
jinych pravidel hry tykajicich se mezilidskych vztaht, jez mohou byt impresi smyslové
vnimané krajiny. S tim souvisi 1 hudebni vztahy, které diky volnosti, svobodné interakci tvori,
udrzuji ¢i zlepsuji kvalitu a Groven zivota, ale rovnéz bouraji ¢i destruuji, uzaviraji, zakladaji
nebo dale rozvijeji vztahy a struktury nejasného konce. Pojem svoboda se v takovych
piipadech muze zdat se jako klisé, nicméné osvobozovat se od ¢asteCnych programu a

stereotypu vytvarenych lidskou mysli mizeme, ale stoji to hodn€ energie a odiikani.

.,V kapele casto znamencd prozivani svobody tolik abstrakimiho vyjadieni, Ze se uz nic
nerikd, nikdo ani nerozumi, co ten dalsi vypravi anebo jakymi prostiedky funguje. * (Miro

16th)”

1.3 VLNA IMPROVIZACE V KRATKEM HISTORICKEM EXKURZU

Princip zvukové improvizace pracuje s prvky intuice, proménlivosti, neurcitosti, nadhody
a sociokulturnim prostfedi. I kdyZz se tyto prvky jevi z pocatku velmi abstraktné,
v subjektivnim vniméani mohou vyvolat konkrétni pocity s odkazem na lidskou pamét.
Z vlastni zkuSenosti jsem vnimal, jak ve mn¢ naslouchani riznym kvalitam zvuku navozovalo
rozli¢né pocity, které jsem obvykle zakouSel skrze smyslovou zkuSenost. Pfivadi mé to k
zamysSleni, do jaké miry je improvizovani zalozené na smyslové zkuSenosti, vyrazem
predurCené ¢i determinované paméti sociokulturniho prostiedi nebo jde skutecné€ o vyraz
zcela volného a nahodného procesu reflexe? Jak se tyto urovné vzajemné prolinaji? Je

improvizace vyrazem historické pameéti? A jak je vnimana z hlediska historie?

7 Citace z rozhovoru s Miroslavem Tothem, pofizeného v rdmci tvorby audiovizudlniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)
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Improvizaci lze naleznout téméf pti jakékoliv praci se zvukem. V hudebni perspektive ji
muzeme spojovat s mnoha zanry komponované hudby, klasické hudby, varhanni hudby,
jazzem, free jazzem, experimentalni hudby, volné improvizace atd. Improvizace neustale
prochéazi zmeénami v prostredi a obdobi, kterého je soucasti a ve kterém se rodi a praktikuje.
V kazdém pojimaném zanru se vyskytuje rizna mira piitomné improvizace, nicméné
v kazdém pojeti mize znit naprosto odli§né podle toho, v jaké dobé a jakym smyslem ji
ozfejmujeme. V jednom nezavazném povidani po skonceni koncertu jsem se zeptal jednoho
z hudebnik, jestli v pribéhu historie byla improvizace n€jakym zptisobem znemoznéna,
potlacena nebo dokonce prerusena? Vysvétlil mi, ze odpoveéd nese nékolik rovin. , Naptiklad
vzdy, kdyz vytvaiis jakoukoliv hudbu, vyvstava potieba improvizovat. Ta vychazi z podstaty
hry, ucis se skrze ni naslouchat a ovladat nastroj v libovolnych polohach. Pak se ale mizes
ocitnout v ponékud vaznéjsi situaci, kdy improvizaci reagujes na nékteré okolnosti a tendence
ve spoleCnosti. To je jina ¢ast improvizace. Ale ano, v historii dochazelo k jistému ovlivnéni
jeji miry volnosti a podfizovani se k dané struktufe. Naptiklad v mnoha zanrech hudby byla
jeji mira pferusovana vlivem okolnosti. To je zfejmé zejména v ramci komponovanych
skladeb, kde improvizace nehrala roli, piipadné byla pfili§ nepodstatna, i kdyz to se pomalu
meni. AvSak u pfikladu varhanni hudby lze zaznamenat behem historie nepferusovanou linii
improvizace, praktikovanou hudebniky. Je to jedna z oblasti hudby, kde se této praxi
dostavalo ve vétsi mife a tim improvizace piezivala. Takové vibrace varhan, uskute¢néna
v n¢kterém z impozantnich salt, pisobi silou az do hloubky kosti a pfinasi nesmirné
rezonujici télesny a pocitovy zazitek.“ Beéhem téch slov jsem si vzpomnél, Ze jiz od malicka
jsem naslouchal zvuku varhan, 1 kdyz jsem si v t€ dobé¢ pfili§ neuvédomoval jejich zjevny
efekt. Dnes je tomu jinak. Nicméng¢, jedna véc je na varhany hrat a dalsi naslouchat, 1 presto,
ze se ob¢ zkuSenosti v ur€itém momentu prolinaji.

V momentech, kdy si mizeme v sed€ na dfevénych lavicich dovolit vnimat sami sebe,
pak jsme schopni védomé odlisit vibrace vyssich tont varhan v kratSich kostech koncetin a
hluboké tony v delsich kostech a jiné interindividualni vjemy tont v nasich télech. Takeé pfi
zp&vu mantry OM jsme schopni proZit vibrace uvnitt nageho t&la navozené vlastni produkei.
(Jandova 2009:208)®

V Evropé€ se improvizace praktikuje po dlouhé obdobi, nicméné diive se v tomto
prostredi praktikovala v ramci siln€ formalnich aktivit, limitovanych pravidly organizace

zvukového materidlu a hudebni hry. V renesan¢ni, barokni nebo klasické hudbé byla

$ JANDOVA, Dobroslava. 2009. Balneologie. Praha: Grada. ISBN 978-80-247-2820-9.
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improvizace jedinou metodou k obohaceni formy dalSich kompozi¢nich parametrti a byla
striktn& podfizena & mohla byt chapana jako vedlejsi efekt. (Mazur 2014:54)°

Polsky hudebnik Rafal Mazur je sou€asti scény volné improvizace po n€kolik let a
rovnéz svou pravidelnou ucasti obohacuje tuto formu svym jedineCnym piistupem. Rovnéz je
jednim z aktérd v audiovizualni tvorbé -  Eisej o volné improvizaci‘. Mimo pravidelné
praktikovani improvizace souvisle publikuje odborné texty o improvizaci na akademické
pudé. Rozviji mysleni v ramci improvizace i v souvislosti s ¢inskou filosofii, kde se nad tuto
zkuSenosti zamysli z etické perspektivy. V publikovaném ¢lanku — , Spontaneous Expression
and Spontaneous Improvisation: What Contemporary Improvising Artists Can Learn from
Chinese Artist-Philosophers® — spojuje paralelu improvizace s mySlenkovym principem
v ramci ¢inské tradice.

V Cing, mezi udenci a filozofy konfucidnské praxe existuje vyraz pro tvoiivy zptisob
,wenren, ktery se CasteCn¢ promita do sebe zlepSovaci a kultivujici filosofie, jako subjekt
filozofické reflexe. Je to specifickd metoda pojednéavajici o estetice v umeéni a ceste
k ontologické podstate, pretrvavajici v ni uz stovky let. Soucasti metody je subjektivita
spontanni exprese a svobody a praktikuje se vedle hudby 1 pfi malb¢ a kaligrafii. V rané fazi,
kdyz bylo toto uceni vedeno pod oficialni doktrinou vladnouci strany, ucenci pouzivali
takovou praxi k seberealizaci nebo k rozsiteni svych filozofickych aktivit. (Mazur 2014:54)°,

V pocatku podobné jako tomu bylo u barokni, renesancni nebo klasické hudby stejné
jako v konfucianské praxi, se tato metoda chéapala spiSe jako dopliikova. Praktikovani slouzilo
k inspirovani, objevovani ¢i abstraktnimu naznaceni urCitych smérta myslenek a ideji s cilem
posunout svou praktickou ¢innost na dal§i uroveri.

S &inskou tradici mné pfislo zajimavé ptipomenout si pojem ,,Wenren'

z etymologického hlediska a nastinit jeho vyznam v objastiovani nékterych sounalezitosti
volné improvizace. ,,Wen* v konfucianské a neokonfucianské tradici tvoti vhodny vzor, podle
n¢jz se lidé Konfuciovy vlastni generace a naslednych generaci mohli ucit cestu cnosti
starovékych lidi. Obsahem tohoto uceni bylo ,,Wen*, tedy lidska kultura ¢i civilizace

v nejsSirsSim slova smyslu. V knize Konfucidnstvi od pocdtkii do soucasnosti (Déjiny-pojmy-
osobnosti), je pojem interpretovan striktné€ podle stereotypu konfucianské tradice jako

v podstate literarni ¢i knizni ueni. Vyznam je vSak mnohem S§irsi nez pouze klasické texty ve

? MAZUR, Rafal. 2014. Spontaneous Expression and Spontaneous Improvisation: What Contemporary
Improvising Artists Can Learn from Chinese Artist-Philosophers. The Polish Journal of Aesthetics [online].
Institute of Philosophy Jagicllonian University in Krakéw, Poland. (1/2014) (Vol. 32) [cit. 2020-06-12].

19 Tamtéz.
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smyslu $esti uméni (Ziou i), nybrz jde v pivodnim vyznamu znalosti obfadti /i &, hudby 4%,
lukostelby 5T, kaligrafie & a matematiky 4. (Li§¢ak 2013:417-418)!!

Slovo ,,Ren™ je pouzivany v konfucidnstvi jako protiklad ke skupiné lidi. Jeho pouziti
znamena spojeny vziah mezi lidmi s lidskosti a humdnnosti. Podle Mencia ,,Ren vyrusta ze
smyslu pro soucit a slitovani, ktery je zaroven mysli, ktera nemtze snést pohled na utrpeni
lidi. V neokonfucidnstvi existovaly rozdily mezi jednotlivymi Skolami v interpretaci toho, zda
,,Ren® je umistén do lidské piirozenosti nebo v srdci a mysli. Nékteti ucenci tento princip
kladou na uroveti nebeskému principu a spatiuji v ném zarodek dobra a jednotici cnosti.

V soucasnych konfucianskych diskuzich je jadro konfucianského uceni vyjadieno ve smyslu
doktriny. , Ren™ je vztah jedné osoby ke druhé, pri¢emz v tomto vztahu je zakotven mravni
charakter jedince 1 spoleCnosti, a také vnitini pfirozenost jedince a samotného vesmiru.
(Lid¢ak 2013:432)12

LI #—v literatuie!® je uvedeno, Ze vyraz znamena kli¢ovy pojem k pochopeni
konfucianské tradice, pouzivany od nejstarSich dob az do soucasnosti. Charakter se sklada ze

dvou slozek, 7N je obecny termin pro ducha, posvatné véci, # oznaluje ritualni nadobu.

Termin tak naznaCuje nalezité chovani, které mize nést nabozensky vyznam. Tradi¢ni
zaznamy z té doby se soustredi predevsim na provadeci stranku ritudlu daleko vice nez na
diskuse o osobnim postoji. Podstatnym aspektem samotnych obfadu byly spiSe vnitini pocity,
které je doprovazely. Pro Konfucia a jeho nasledovniky neni cilem G¢innost praxe jako
takové, ale spiSe nakolik tato praxe odhali smysl pro fad a harmonii ve svéte a ukéaze charakter
uslechtilého Clovéka. Konfucius povazoval obfady a hudbu spojenou s mravnim charakterem.
Pozdé&jsi nekonfucianska Skola pohlizela na /i jako na soucast postoje reprezentujiciho
piirozenost ¢loveéka nez pusobivé provadéni obfada. V klasickém obdobi Sun-¢” bylo na /i
nahlizeno jako kritickou slozku procesu premény lidské ptirozenosti, co je dobré. Vyuziti ma
za nasledek rad a harmonii, jak pro jedince, tak spole¢nost. Zaméteni na duchy se
minimalizovalo a interpretovalo jako ztélesnéni principu Nebes. Ve vysledku se vétsina

tradice toci kolem pojmu /i, které navazuje na ¢i, coz se uziva v Sirokém smyslu o kosmickém

N LISCAK, Vladimir. 2013. Konficidnstvi od pocatkii do soucasnosti: déjiny, pojmy, osobnosti. Praha:
Academia. ISBN 978-80-200-2190-8.

2 LISCAK, Vladimir. 2013. Konficidnstvi od pocatkii do soucasnosti: déjiny, pojmy, osobnosti. Praha:
Academia. ISBN 978-80-200-2190-8.
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fadu a struktufe i o jedincovée vlastni schopnosti mravni reflexe a konani. (Li§¢ak 2013:199-
200)14

Dale v ramci ¢inské tradice Taoismu je zajimavym piikladem pojem ju, tak jak ji vaima
Mihalyi Csikszentmihalyi v jeho knize s ndzvem Flow. Pfirovnava tento pojem k jevu
v zéapadni tradici nazyvany jako flow, vyrazu optimalniho plynuti. O pojmu ju se hovotii ve
spisech taoistického udence jménem Cuang-c’. Ju je synonymum pro spravny zptsob
sledovani Cesty zvané téz Tao. Preklada se jako , putovdni, chiize* aniz bychom se dotkli
zeme, nebo jako , plavba®, , let* &  plynuti”. Cuang-c' veftil, ze k dosazeni ju je tfeba zit bez
starosti 0 odménu vnéj§iho sveta, spontanné a s naprostym zaujetim. Neéktefi kritikové
zdaraznuji rozdily: Zatimco stav flow je vysledkem védomé snahy ovladnout urcité ukoly,
k ju dochazi, kdyz se jedinec védomého mistrovstvi vzda. V tomto smyslu je stav flow chapan
jako ptiklad ,,zdpadniho* hledani optimalniho prozitku, které je zalozeno na zménach
objektivnich podminek (napf. na porovnani vyzev a dovednosti), zatimco ju je prikladem
,,vychodniho® pfistupu, ktery Uplné prehlizi objektivni podminky a dava prednost duchovni
hravosti a transcendenci reality. (Csikszentmihalyi 2015:178,179)!° V &inské tradici je tento
pojem , ju" interpretovan také Menciem, ktery pfipomina, Ze pojem je vyrazem pro
redukovani tuzeb, coz je nejlepsi cestou k ziveni srdce a mysli. To je pak predpokladem
uslechtilého Cloveka. Pozdéjsi u€enci budhismu a taoismu interpretuji tento vyraz jako rysy

beztouhovosti a klidu. (Lis¢ak 2013:159)!¢

wImprovizace je takovy druh meditace ve stavu mysli, v némZ nesoudis, protoZe si
uvédomujes spontdanni radost 7 pohybu, ktery je na jevisti. Timto zpitsobem improvizovini

neni ani tak téiké. Je to velmi spontdnni, opravdu snadné a pFirozené. “ (Rafal Mazur)'’

U LISCAK, Vladimir. 2013. Konficidnstvi od pocatkii do soucasnosti: déjiny, pojmy, osobnosti. Praha:
Academia. ISBN 978-80-200-2190-8.

15 CSIKSZENTMIHALYT, Mihély. 2015. Flow: o §tésti a smyslu Zivota. Prelozil Eva HAUSEROVA. Praha:
Portal. ISBN 978-80-262-0918-8.

16 LISCAK, Vladimir. 2013. Konfircidnstvi od pocatkii do soucasnosti: déjiny, pojmy, osobnosti. Praha:
Academia. ISBN 978-80-200-2190-8.

17 Citace z rozhovoru s Rafalem Mazurem, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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1.4 VYVOJ IMPROVIZACE A EXPERIMENTALNI SCENY OD 50. LET
V EUROAMERICKE KULTURE

V nasledujici kapitole se vénuji historickému vyvoji a kontextu hudby v souvislosti
s volnou improvizaci, kde odkazuji predevsim na osobnosti a aktéry spjaté s audiovizualnim
dokumentem ,,Fisej o volné improvizaci®, které utvati podobu a ducha praktické Casti.

Volnda improvizace mé své koteny ve vyvoji jazzu na jedné stran€ a experimentalni
klasické hudby Ameriky i Evropy na stran€ druhé. BEhem konce padesatych a zacatkem
Sedesatych let se posunula smérem k volné€jsimu stylu jazzové improvizace v kontrastu
s idiomati&t&j§imi styly Bebopu a Hard Bopu'®. Vyvojem byly zpochybtiovany nékteré
konvence jazzovych harmonickych a metrickych vzorct, v nichz se objevily jiné strukturalni
pistupy, zpusob neurcitosti a doCasné trvani. Vyvoj v takové éfe hudby smétoval k reakci na
otazky vyvolané jistou rigiditou v ramci kompozi¢ni techniky, kontroly a organizace, coz
vedlo k iluzornimu cili celkové organizace a pro mnohé skladatele, ktefi dosahovali bodu
vy&erpani. (Sansom 2001:29)%°

V Evropé byla neurcitost zpocatku aplikovana pouze na Cas a teprve v Sedesatych letech
byla pouzita na parametry vysky, formy a vyznamu. Tyto zmény nevyhnuteln¢ vedly k
otevienosti vici roli notace a vyvoji grafickych partitur a posunu k performanci. Notace
slouzila viceméng¢ jako pfiblizny parametr vyvoje. Na rozdil od kolapsu modernistického
linearniho vyvoje v Evrop€ smérem ke zvySujici se kontrole, americkd hudba jiz zacala
radikéaln€ pfehodnocovat. Pocinaje rokem 1950 se aplikace Zenové filozofie Johnem Cagem —
snazila zbavit jeho zdméru skladby a nechat zvuky byt proste ,,samy sebou”. Cage pouzil
nahodné operace (neurcitosti radikaln€ aplikované na vSechny parametry, v kontrastu s jeho
postupnym pouzivanim v Evropé) k odvozeni obsahu skladeb, kdyZz se snazil dosahnout
,,hudebni skladby*, jejiz kontinuita je bez individualniho vkusu a paméti (psychologie) a ktera
je rovnez osvobozena od osvétlené literatury a , tradic” umeéni. Do skladeb zapojuje Sumy,
nepietrzité linky, tiché pasaze a pfenechdvéa zvukovou organizaci na neptedvidatelnych
okolnostech v prostoru. Jeho tvorba nesla presah i do dal§ich forem uskutenéni jako je
divadlo, tanec nebo poezie. Zduraziuje bezucelnost hudby, ktera je pouhou afirmaci Zivota.

(Sansom 2001:29-30).%

18 Hard Bop je druh jazzu, v ném? jsou charakteristické hudebni nastroje jako piano, trumpeta, saxofon,
kontrabas a bici. Hard Bop navazuje na Bebop, kde podstatu uréuje temporalita a mira improvizace.

19 SANSOM, Matthew. 2001. “Imaging Music: Abstract Expressionism and Free Improvisation. “ MIT press
impro: Leonardo Music Journal, vol. 11, 2001, pp. 29-34. Accessed 31 Mar. 2020. Dostupné z: JSTOR,
www jstor.org/stable/1513424.
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John Cage proslul tim, ze ke kompozici pfistupuje z pozice, kdy nevi, co déla.
Samoziejmé, ze je to v podstate metafora toho, co povazoval za vhodnou pokoru k tvorbé
uméni. (Wynne in Schneider, Wright 2013:52)!

Cage se ve svém pristupu domnival, ze alespon Castecné se lze priblizit k objektivni
skuteCnosti, v niz snizoval projevy vlastniho ,,Ja* - ,, Kdekoliv, kde se nachdzime, casto
slySime Sum. Kdyz ho ignorujeme, rusi ndas. Kdyz mu naslouchdme, jsme fascinovdani . (Cage
1961:3)%

Pocatkem 60. let vydava knihu nebo spise takovy soubor textl pojmenovanych
Wilence®. Jak uz samotny ndzev napovida, v knize rozebira specificky pojaty koncept ticha,
jakozto psychologicky obrat sméfujici k vnimani svéta a prirody jako neoddélitelné slozky.

Koncept ticha -,V okolnim prostfedi neni nic jako prazdny prostor nebo prazdny cas.
Vzdy je v ném né&co k vidéni, néco ke slySeni. Ve skute¢nosti si zkusme udé€lat ticho, nejde to.
Z technického hlediska je na misté najit co mozna nejtis§i misto. Takové idealni misto, jako je
zvukove€ izolovana mistnost (anechoicka komora), kde je Sest st€n vyrobenych ze specialniho
materialu, v nichz nevznika ozvéna. Kdyz jsem vysvétlil mé pocity odpové€dnym
pracovnikiim komory, informovali mé o dvou neustale pfitomnych zvucich v téle. Jeden
s vysokou frekvenci byl mij operujici nervovy systém a druhy nizky s nizkou frekvenci byl

kolob&h krve. Nemusime se obavat o budoucnost hudby“. (Cage 1961:9)%

. Kdyz vysla tato kniha ,,Silence “ v 60-70. letech od Johna Cage, lidé v Evropé 70-80.
letech text prepisovali na strojich a podpultové ho rozdavali. Na strojich v kopirdku ho
natukali a dali dohromady jednoduse, pomoci samizdatu. Tam se nékde tvoril zdaklad u nds na
Slovensku. Postupem casu v Cechdach, Madarsku, Polsku se vytvarela celkem silnd zdkladna
lidi, kterd sleduje vyvoj v poslednich 40 letech na scéné volné improvizace nebo scéné, kterd
md zaklady v improvizaci. Napriklad v té dobé se i v Madarsku rozvijely tyto myslenky vétsi
uvolnénosti ve freejazzovych kapelach. Uvédomuji si dodnes, kdyz chlapi, co v soucasnosti
maji napriklad kolem 28 let a se kterymi hrdavdm, jednoduse hrdli s lidmi, co dnes maji 40-60

let. To znamend, Ze ti, co maji téch 60 let, v té dobé 80. let uz davno hrdli. Napriklad v Polsku

2l SCHNEIDER, Arnold. WRIGHT, Christopher. 2013. Between Art and Anthropology: Contemporary
Ethnographic Practice. In article: WYNNE, John: Hearing Faces, Seeing Voices: Sound Art, Experimentalism
and the Ethnographic Gaze. Page. 49-65. Eds. London: Bloomsbury Academic. ISBN: 978-1-8478-8501-2.

22 CAGE, John. 1961. Silence: Lectures and Writings. United States of America: Wesleyan University Press.
ISBN 0-8195-6028-6.

B CAGE, John. 1961. Silence: Lectures and Writings. United States of America: Wesleyan University Press.
ISBN 0-8195-6028-6.
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Je velky zdklad avantgardy, kterd byla v 60 letech. Takze volné improvizovand nebo

aleatoricka hudba byla pro né jako matersky cecek ™. (Miro 16th)>*

Pti pohledu na scénu v Anglii je tfeba zminit jména jako Gavin Bryars, Tony Oxley
nebo Derek Bailey, ktefi v tomto obdobi pracovali také na poli improvizace: v letech 1963 az
1966 se jejich hudebni zkoumani presunulo z viceménég idiomatického jazzu k volné
improvizované hudbé& neboli ,,neidiomatické improvizaci®, termin pouzivany Derekem
Bailyem. Tato kontextualizace odhaluje volnou improvizaci jako specifickou a definovatelnou
¢innost a zobrazuje povédomi o hudbé jako ojedinélé zvukové uddlosti; uznani a prozkoumani
role a vyznamu interpreta jako tvarce / skladatele bez diktatu notace, grafiky nebo jiného;
zaClenéni vyuziti nahody, podpora vyuzivani prvkd mimo védomou a imyslnou kontrolu; a
projevujici otevienost vici souhrnu zvuka - jak experimentalni piistup ve spojeni s
experimentalnimi instrumentalnimi technikami, tak ve vztahu k environmentalnim kontextim
(nejen foneticky, ale také v jinych oblastech védomi). (Sansom 2001:30)%

Derek Bailey se svou pozici v improvizaci vymezoval proti autoritativnim rezimim a
do zna¢né miry konzumni spoleCnosti. Poukazoval na fakta a zpasoby kontroly v uméni
be&hem autoritativniho Utlaku. Napfiklad jedna ze zbrani stoupenct ,,Nazi“, bylo autoritativni
potlacovani humoru a absurdity v umeéni, coz v ptimeru k volné improvizaci 1ze povazovat za
,,anti-Nazi“ zptsob tvorby par excellence. Podobné na né&j pusobila konzumni spole¢nost a
umeéni mainstreamu, které mu pripadalo zabavné, ale zaroven vysoce podezielé. Spatfoval
v nich prvky absence smyslu pro absurditu. Zaroven nevéfil v oddé€lovani odlisnych aspektu
potenciall zkuSenosti mezi val¢icimi tabory, dichotomicky vymezenych jako vysoka versus
nizka, zabava versus uceni atd., které snizuji nasi schopnost porozumét a citit. Stejné jako
tfidni spoleCnost nas rozdéluje, takova kultura sama o sob¢ skutecnost zkresluje a ¢leni.
Podobné jako ptedpoklad efektivniho socialniho dynamismu, technického hudebniho rozvoje
a redukovani vsech aspekti lidského Zivota na soutéz, je charakterizovino nicenim.
Baileyho filosofie volné improvizace je plna odkazu k Hérakleitovi, a jak uvadi v knize The
Story of Free Improvisation, ze puvod je ohen a vS§echny véci jsou jen permanentni iluzi.

Stejné jako, ze Clovek nemuze dvakrat vstoupit do stejné feky, protoze voda se neustale méni

24 Citace z rozhovoru s Miroslavem Tothem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)

2 SANSOM, Matthew. 2011. Imaging Music: Abstract Expressionism and Free Improvisation. MIT press
impro: Leonardo Music Journal, vol. 11, 2001, pp. 29-34. Accessed 31 Mar. 2020. Dostupné z: JSTOR,

www jstor.org/stable/1513424.
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a pohybuje. Prvni krok povazoval za ten nejlepsi, protoze je unikatni a v§echno imitovani je
piiSerné. (Watson 2013:6-9)2°

Dal$i vyznamnou postavou na scéné volné improvizace, je britsky vrcholny vokalista
Phil Minton. Phil Minton je mimo jiné i jako osobnost — soucast praktické ¢asti audiovizualni
eseje na téma improvizace, a tudiz ho nemohu nezminit v ramci kontextu scény britské
improvizace.

Na scéné soudobé hudby se pohybuje jiz od Sedesatych let a proSel témef celou
sveétovou hudebni avantgardou. Zaméfuje se hlavné na zpév a dechové nastroje. Pfedevsim
jeho hlasové schopnosti jsou neuvéfitelné, dokaze svym vokalem vnuknout Zivot mnoha
identitam, ne nutn¢ piimo lidskym, interpretuje po svém piirodni zvuky i nezivé predméty. Se
svym hlasem dokaze podobna kouzla jako domorodi Samané nebo beatboxefi. Jeho projev
muzeme nazvat fantastickym zvukovym divadlem. Divoky anarchisticky pfistup k hudbé si
uchoval i ve svych sedmdesati letech, nijak ze svéhlavych postoja neustupuje, ba pravé
naopak. (Divadlo29: Archiv)?’

Pozoruhodné vystoupeni predvedl 1 na prknech Divadla 29 a kraticky vysek jeho
vokalniho pfistupu k tvorb€ — je mozné vidét v audiovizudlni eseji ve spolupraci s rakouskym

improvizatorem Dietrem Kovacicem — Dieb 3.

., Lidé miiZzou naslouchat sobé samym jako k irovni vypraveni. Nekteri lidé slysi jako

operni pévci, dalsi lidé mohou slyset Cisté zvuky a ja jsem toho vibraci*. (Phil Minton)?®

V prabéhu 50-60. let minulého stoleti je volna improvizace, respektive n€které aspekty
improvizace chapané v ucasti na vizualnim umeni, jako tvorba grafickych partitur,
pohyblivych nebo tvofenych obrazi na platné€. Nejznaméjsi hnuti, které ma pavod
v improvizaci nebo se pohybuje mezi improvizaci a abstraktni expresi je hnuti Surrealismu.
Surrealisté jsou inspirovani mySlenkami Dadaismu, naplnéné cynismem k burzoaznimu
racionalismu, nihilistickym vyhled do budoucnosti a vlastni je i Freudova idea nevédomi, jako
vyrazu osvobozeni predstavivosti od zmrzaceného efektu logiky a davodu. Celkovym

vyrazem pak byla exprese psychickych automatismd, jak verbalnich, tak psanych s cilem

26 WATSON, Ben. 2013. Derek Bailey And The Story of Free Improvisation. Verso: UK, 6 Meard Street,
London. ISBN 978-1-78168-105-3.

27 Divadlo 29, 2020. Archiv 2002-2019/stary web Divadia 29. Dostupné z: http://www.divadlo29.cz/Archiv
Citovano. 11.6.2020.

8 Citace z rozhovoru s Philem Mintonem, pofizeného v rimci tvorby audiovizudlniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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odhalit pravdivé funkce mysSleni s absenci vétsi miry kontroly. Tudiz vyznam nevédomi a to,
jak soucasné sily v kazdodennim zivot€ jsou zdroji sméru umélecké produkce. Tyto postupy,
spolu s pouzitim neobvyklych materialti, odrazovaly od imysiné kontroly a povzbuzovaly
vznik vice nevédomych snimkt. Tyto aspekty poskytuji vyznamné podobnosti s postupy

volné improvizace. (Sansom 2001:31)%

Jak bylo zmifiovano, v Evropé dfive panovala postupna a umirnénéjsi tendence ke
zmeéné nez napiiklad v USA, kterd se odliSovala odliSnou mirou racionality v pfistupu
k hudebnimu materialu a grafickych partitur. V kratkosti se zaméfim na némeckou scénu
avantgardy, respektive postavy, které byly inspiraci pro aktéry ¢i hudebniky pasobici na
finalni podobu vizualni eseje.

Za ikonické postavy némecké avantgardni scény byli povazovani Pierre Boulez,
Arnold Schonberg nebo Karlheinz Stockhausen a mnoho dalSich. Ve své dob¢ jejich tvorba
rovnéz zahrnovala novy a kreativni myslenkovy pfistup ve vyuziti a organizaci technologie
zvuku. Zacali se zbavovat nadmérné€ slozité notace sekundarnich kompozic, které vedly jen
k ¢asteCnému notovému zapisu (naptriklad Stockhausenova — Zeitmasse [1956] a Berioova —
Sequenza [1958]) a k uvédomeéni si nelogi¢nosti pii pouzivani konven¢niho zapist not, které

mohou byt b&hem hry pouze pfiblizné. (Sansom 2001:29)3°

.. [éméT pres tricet let jsem ucil déti hrdt na piano a cas od Casu se zeptdm jejich
rodicii, jestli znaji napriklad skladatele jako Arnold Schonberg nebo Karlheinz Stockhausen.

A oni v odpovédi nevédéli, o koho jde. Ocitl jsem se témér v Soku*. (Thomas Lehn)’!

Dal$i vyraznou postavou némecké experimentalni a improvizacni scény je klarinetista
a saxofonista Peter Brotzmann. Jako nahodou se mi podafilo zachytit jednu scénu bé&hem jeho
jediného piedstaveni v Ceské republice v roce 2018. Scéna je souast audiovizualni prace, kde
vystupuje spoletné s kolegy ze Svycarska Marianem Pliakasem a Michaelem Wertmiillerem.

Peter Brotzmann vyrustal na konci 50. a zacatkem 60. let v Némecku, kde mimo jiné

studoval malifstvi. Jako mlady dostal moznost se setkat s jiz vySe zminlovanymi jmény jako

2 SANSOM, Matthew. 2001. Imaging Music: Abstract Expressionism and Free Improvisation. MIT press
impro: Leonardo Music Journal, vol. 11, pp. 29-34. Accessed 31 Mar. 2020. Dostupné z: JISTOR,

www jstor.org/stable/1513424.

30 Tamtéz.

31 Citace z rozhovoru s Thomasem Lehnem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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A. Schonberg, J. Cage, Nam June Paik a dal§i. Mimo jiné ho ovlivnili lidé z hnuti Fluxu,
jejichz impulsy vychazely z d€l Marcela Duchampa a dadaismu. Jeho smyslem nebyl pouze
umélecky zaznam ale tendence vytvorit dalsi alternativni dimenzi novych zvukl a hudebnich
metod. Svou praxi obohacoval o pfirodni ¢i mechanické pristupy. Nékteré radikalni ptistupy
k hudbg, jez zastaval, mé€ly souvislost s obdobim 60. let jako reakce na tendence

nacionalismu, autoritativnich reZimi nebo nasili ve spole¢nosti. (Slaby: 2018)*?

., Od mého mladi jsem se moc nestaral o pravidla. VZdy jsem to délal podle téch svym

pravidel, a to je to co se snazim délat i v soucasnosti. ** (Red Bull Music Academy 2018)%°

.,V Sedesatych letech jsme si pochopitelné mysleli, Ze vSechno zménime nebo udéldme
velkou revoluci, ale kdyz se ted ohlizim zpét, tak to nebyla pravda. Postoupili jsme jenom o
maly kracek. Improvizace v Zivoté znamend, Ze beru, co prichazi®. (Red Bull Music Academy

2018)%*

V 60. letech vyrustal i jeden z dalSich vyznamnych hudebniku, ktery ptispél v ramci
experimentalni a improvizacni scény piedevsim svymi zvuénymi syntézami v oscilujicim
spektru na EMS Sinthy z 60. let, Thomas Lehn. Vénuje se hie na klavir a posléze k tomu
ptidal hru na analogovy syntezator, pii¢emz ob¢ tyto ¢innosti propojil dohromady. Ptiblizné
od 80. let zaCal kombinovat tyto zkuSenosti dohromady v procesu ,,music creating in real-
time*, a stal se tak vyznamnou osobnosti na scén€ volné improvizace. Svij osobity vliv na
zvukové performance piedstavuje dodnes. S odstupem ¢asu reflektuje vyvoj experimentalni,
improvizaéni a realné hudby:

.,V této souvislosti mé napada myslenka... Na poli hudby tvorené v redlném case
probéhla zména paradigmat. Koncem 90. let do zacdtku prelomu tisicileti se improvizace
dostala do situace, kdy se v ni objevilo néco mechanického. Bylo to o automatizovdni nasi
¢innosti jako hudebniku. To bylo obdobi, které se pozdéji nazvalo jako redukcionistické,
zahrnovalo to myslenky minimdlniho pristupu. A miizu ¥ict, Ze za poslednich 10 let se to znovu

zménilo. Ti lidé, kteri na tom pracovali, znovu otevieli zvukovy materidl a posunuli ho

32 SLABY, Petr. 2018. Peter Brotzmann: Miizes tomu Fikat, jak chees. KULTURNI MAGAZIN [cit. online
2020-06-13]. Dostupné z: https://www.magazinuni.cz/hudba/peter-brotzmann-muzes-tomu-rikat-jak-chces/
33 Red Bull Music Academy. 2018. Pefer Brotzmann on avant-garde, playing solo and radio. Red Bull Music
Academy, Youtube.com [cit. online 2020-06-13]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=ywtHnhDqZsU

3 SLABY, Petr. 2018. Peter Brotzmann: Miizes tomu Fikat, jak chees. KULTURNI MAGAZIN [cit. online
2020-06-13]. Dostupné z: https://www.magazinuni.cz/hudba/peter-brotzmann-muzes-tomu-rikat-jak-chces/
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k pozitivni mnohondasobné zméné. Je to velmi diileZité obdobi. Ovlivnilo nds to v tom, Ze se
ptdame, co viastné déldme? A rovnéz, jak ty cinnosti vykondavdame ? Myslim si, Ze nds to
posunulo na jinou urover praxe. Je to viastné soucdst dnesniho mysleni a toho, jak
pracujeme. AvSak nemiizu ve vSech ohledech jmenovat sebe, jelikoZ se tolik nezajimdm o prdci

s pocitacem. Tomu se prilis nevénuji. “ (Thomas Lehn)*>

. Kdyz se podivdte na volnou improvizaci jednd se o jazyk, respektive novy jazyk.
Alespori to, co vime v zdpadni a vychodni Evropé, improvizace tady byla vZdy pritomnd.
Pokazdé improvizujete, kdyz se vénujete hudbé tady na planeté Zemi nebo moznd na
LWSaturnu . Ale ze zpiisobu, jakym se dnes improvizuje, je zi'ejmé, Ze do procesu vstupuje
mnohem vice odlisnych dialektii, co do pouziti zvukovych ndstrojii a jinych pristupii k rytmu,
melodii a vstiebdvdni inspirace z mnoha hudebnich kultur. A pritom stdle improvizujete. Je
zde tradice evropské a americké improvizace a nékdo hraje to, nebo to dalsi. Ve skutecnosti i
to se stalo tradici. A nové inovace a mixovdni se zdaji byt nekonecné. Avsak tim nechci vict, Ze

Jje to dobré nebo Spatné, jen se zdaji byt tyto moznosti nekonecné “. (Martin Kiichen)3°

. Rozhodné sleduji, Ze dnes jsou si lidé vice védomi o kompozicnich technikdch a
strukture takovych vykonii ¢i vystoupeni v ramci volné improvizace. V kazdém predstavent se
snazim vytvorit jiny narativ. Obecné je to zpiisobené i tim, Ze do improvizace vstupuji nové a
nové viny. Ale také si vSimdm, zZe hodné lidi a skupin jde jinym smérem. Timto smérem myslim
., minimalismus *“. Jde jim o velmi specifickou strukturu, kde védi, kam sméruji. Jsem zvédavy,
co se stane s temito dvéma proudy. Forma volné improvizace jde do hluboké struktury a

dalsi forma minimalismu jde vice do minimalistickych vyrazi “. (Christian Balvig)®’

., Vsude je ta scéna jina. Ty scény jsou riizné, ruzné populdarni a nepopuldrni. Bubenik,
kterého znam je z New Yorku, respektive je ze Slovinska, ale jiZ delsi dobu Zije v New Yorku.
Ma Castou potiebu ty scény Skatulkovat. Vidi to ze své perspektivy, Ze v Némecku a Evropé se
néco déje nebo, Ze v Americe se néco déje a tak. Ja si tfeba myslim, Ze muzikanti, kteri mé

osobné zajimaji nejvice jdou mimo ty scény, nejsou soucdsti niceho. Ale popravdeé Feceno

3 Citace z rozhovoru s Thomasem Lehnem, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

3 Citace z rozhovoru s Martinem Kiichenem, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

¥Citace z rozhovoru s Christianem Balvigem, pofizeného v ramci tvorby audiovizuélniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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interpretacni trendy jsou ruzné a to, Ze existuji trendy v improvizaci, je samo o sobé dost
paradoxni. Trendy jsou odlisné ve Skandincavii, nez tieba v Ceské republice nebo v Americe “.

(Michal Wréblewski)®®

Je ziejmé, ze hudebni improvizace je rozsifena i mimo jakékoliv scény. Pozoruhodné
je objevovat a setkavat se s hudebniky, ktefi mohou pusobit ve strukturaln€, socialng,
politicky naprosto odlisnych podminkach, a tak obohatit tuto formu vlastnimi zku§enostmi

bez ohledu na to, zda jsou nebo nejsou soucasti nékteré ze scén.

., Stejné jako vsude jinde a v jakychkoliv jinych Zdnrech je to o osobnostnim prinosu.
To znamend, Ze jsou periody vzestupit a padu. Vzestup znamend fo, Ze toho clovéka objevime
a stane se zajimavym. Zacneme se zajimat, jaky zvukovy materidal vytvdri. A po uplynulé dobé
prichdzi ten pdd, Ze se clovek po jisté dobé neni schopen kreativné vyjadrit a vytvaret to
zajimavé, co jsme dosud jesté neslySeli. To je nejvétsi riziko improvizované hudby. Stdle byt
v nécem jiny a udrzet se v cirkulaci progresu. Je to ta nebezpecna spirdla, pomalu zacinds
v rozbéhu a objevis se, zmiznes, objevis se a opét zmiznes. To znamend prijmout tu vyzvu,
neustdle prichdzet s nécim novym. 1en, kdo se zapomene v této spirdle a vZdy se vrdti s tim
stejnym, tak na téch vyssich patrech, kdy uz clovék i toci a pravidelné vystupuje, zacind

problém s tim, co budeme hrat? Nebo chceme hrdt pordd to stejné? “ (Miro Toth)*”

Na kazdém kontinentu svéta se improvizace uskute€tiuje v jinych podminkéch a jeji
vyvoj se mize do znacné miry odliSovat v technickych, strukturalnich, politickych, kulturnich
a dramaturgickych parametrech. I ptes n¢které dramatické udalosti, které neustale ovliviiuji
vyvoj improvizace nebo toho, v jakych podminkach bylo mozné tyto nové nebo neznamé
pristupy rozvijet, ukazuje az hlubsi kontext. Av§ak vzajemna vymeéna a spolecné tendence
vnést do ustalenych uméleckych ¢i hudebnich praktik svézi vitr ze sou¢asného déni své doby,
posouva hranici filozofické reflexe*’. Tato tendence probouzi vznik novych pokusu, koncepta,
zvukt, hudby a metod, jak uchopovat zjevnou realitu ¢i skutenost na cesté k poznani. Snaha

odpichnout se v této kapitole od historickych kofent v mysleni a sou¢asného charakteru

*Citace z rozhovoru s Michalem Wroblewskim, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materidlu.
(Diplomova prace, audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

3 Citace z rozhovoru s Miroslavem Tothem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

0 Filozoficka reflexe v tomto piipadé souvisi s promyslenim zavedenych a stereotypnich praktik v rdmci osobni
a historické paméti.
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improvizace, se pomalu presouvam ke stéZejnimu aspektu volné improvizace. Bude se jednat
predevsim o popis lokace a akustického prostoru, ktery utvari celkovy pocit z improvizace.

Vedle toho konstituje smér textu, a pfedevsim podobu audiovizualniho dokumentu. Re¢ bude
o vyzkumném terénu, respektive zdroji vSeho déni v ramci této prace, o Divadlu 29. Jedna se
skuteCn€ o multizinrovy neuron v synaptické siti, propojujici zajimavé formy, osobnosti a

umeélecké projekty napii¢ kontinenty.
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2 KLUBOVA SCENA VOLNE IMPROVIZACE DIVADLA 29
V PARDUBICICH

Kdyz jsem poprvé vstoupil do Divadla 29, netusil jsem, ze se zde po nekolik let budu
veénovat fenoménu hudebni improvizace. Divadlo 29 je vetejné multikulturni centrum pro
podporu sou¢asného nemainstreamového umeéni napiic zanry. Prostor se nachézi
v historickém jadru mésta Pardubice, avsak Pardubice je dnes mozné vnimat i jako mesto
s vysoce rozvinutou industrialni infrastrukturou. Ziejmé shoda ndhod nebo souhra okolnosti
zapocatych v minulosti, které jsou v pozadi mého védomi, me dovedly na toto misto a
vzbudily zajem o vybrané téma. V té dob¢ jsem zil a studoval v Pardubicich a pomérn¢ jako
kazdy ze studentl, v poCatku hleda zajimavé aktivity k rozvijeni volného Casu, vedlejsich
aktivit, setkavani se s lidmi nebo naplnéni dalSich zameéra. S podobnymi motivacemi jsem
objevil toto centrum, jez bylo v ramci méstského prostoru neobycejné svou dramaturgii.

V prabéhu pasobeni na univerzité jsem toto misto navstévoval nejen v ramci koncertt,
divadel, vystav, workshoput atd., ale i v ramci univerzitnich aktivit. Prostor je velmi dobfe
uzpisoben pro poradani kulturnich akei. Clovék tady miZe zazit kontakt s Zivym uménim a
soudobou umeleckou tvorbou, ktera uspokoji predevsim otevieného, naro¢ného a zvédavého
divaka ¢i posluchace. Mimo jiné, centrum slouzi i jako uzel pro setkdni vice ¢i mén€ znamych
i neznamych umélct a patfi do celoevropské a mezikontinentalni sité v oblasti spolecného
uméni. V ramci centra existuje i fada dalsich projekti na podporou a rozvoj lokalniho
prostiedi.

Béhem uplynulé doby stravené v Pardubicich — jsem se seznamil s kli¢ovymi lidmi
stojicimi za vedenim Divadla 29. Jmenovité Slo o Zderka Zdavodného a Jaroslava
Tarnovského, ktefi mn€ umoznili zcela oteviené v té€chto prostorech rozvijet vlastni tvorbu.

Z pocatku ve mné panovala jista neurcitost k celkovému tematickému zamereni, vhodného
pro rozvijeni a ponofeni se do jeho okolnosti. Ve hie vybéru témat byl tanec, divadlo, vizualni
uméni nebo nékolik odlisnych zanrG hudby. Nicméné, od pocatku mé velmi inspirovala
hudebni predstaveni. Prosel jsem v ramci uvodniho poznavani rizné zanry v hudebnim
spektru a absolvoval koncerty v pfitomnosti zvuki violoncella pfes zvuky africkych
domorodych hudebnich nastroji po elektronické zvuky, aniz bych tusil budouci vyvoj. Avsak
svou jinakosti a volnosti mé posléze oslovila hudebni improvizace, jelikoz se jednalo v celku
o okrajovou metodu hudby v pfiméru k praxi mainstreamu a rovnéz se mi jevilo jako vhodné
téma v ramci rozvoje antropologického mysleni. Antropologii vnimam jako oblast, ktera se

zajima praveé o okrajové €i marginalni spoleCnosti. Koncerty ¢i performance byly
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uskuteCiované v ramci podpory Divadla 29 a projektt Jazzconnexion a Elecroconnexion, jez
se podilely na finan¢ni podpote soucasné scény.

Iniciatofi t€chto projektt motivuji k podpote pravidelného uvadéni soucasné jazzové
hudby nejen v Pardubicich, ale v celém regionu Vychodnich Cech. Dramaturgie projektu
Jazzconnexion usiluje o prezentovani co moznd nejpestiejsiho spektra jazzové hudby v jejich
mnoha tvafich a podobach. Blize 1ze projekt zanrove vymezit styly od moderniho jazzu,
freejazzu a jazzové improvizace, pies jazz s prvky folku az po experimentalni pojeti jazzu a
jeho kombinaci s elektronickou hudbou a s prvky moderni vazné hudby. Projekt prezentuje
pouze soudobou autorskou tvorbu. Ambici projektu je také zprostiedkovavani kontakta se
zahrani¢im dénim na poli jazzové hudby a potradani koncertt hudebnikt a skupin z
evropskych i mimoevropskych zemi. (Divadlo 29: Archiv)*

Projekt Electroconnexion se realizuje v Divadle 29 od roku 2005 s cilem predstavovat
aktualni moznosti tvur¢iho vyuziti digitalnich médii a technologii v co nejsir§im spektru
uméleckych a kulturnich aktivit. Krome pocitaCového uméni samého klade duraz i na
nejrizngjsi formy a tendence vzajemné interakce ¢loveéka a techniky v digitalni dobé. Snahou
projektu je predstavit publiku kromé Ceskych i zahrani¢ni tviirce a ptinést tak nové pohledy,

nazory, poznatky a kontakty z této oblasti. (Divadlo 29: Archiv)*?

2.1 DIVALDO A IMPROVIZACE

Prostor divadla se stal ptihodnym pro spojeni pavodné nezamysleného zaméru, a to
vyzkumu smyslu ¢i smyslovosti v ramci volné improvizace. Pivodné to méla byt vizualni
etnografie hudebni improvizace nebo néco podobného. Vymezeni tématu v ramci
antropologie smyslii se pozdgji vyjevilo jako néco vedlejsiho. Nicméné po Case, aniz bych to
viceméné tusil ¢i planoval, téma smyslt a smyslovosti se prolina celou praci, ve které se
snazim nastinit, jakou roli hraji smysly a intuice v okolnostech spojenych se soucasnym
proudem volné improvizace a se sledovanim audiovizualniho dokumentu, nato€eného
v divadelnim prostiedi.

Tématika smyslu a smyslovosti se dostala i na jinou nez filosofickou, teologickou nebo
fyzikalni pudu, totiz na jevisté divadel, jak uvadi Marek Halbich v odborném textu Smysly

v socidalnévédnim vyzkumu: od psychofyzického esencialismu k etnografii. (Halbich

4 Divadlo 29, 2020. Archiv 2002-2019/stary web Divadia 29. Dostupné z: http://www.divadlo29.cz/Archiv
Citovano. 11.6.2020.
42 Tamtéz.
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2019:153)* Anglicky dramatik Thomas Tomkins uvedl v 17. stoleti alegorickou komedii
Lingua, or the Combat of the Tongue and five Senses for Superiority, kde je hlavni postavou
zena teCend Ladie Lingua, kterd rozdmychéava neshody mezi smysly. Smyslovy fad chape
spiSe jako vyjednavany nez néco stabilniho, fixniho, izolovaného. Jestlize se na smysly diive
pohlizelo jako na relativné samostatné entity oddélované jedna od druhé, napfisté jiz maji byt
pojimany jak navzajem se prolinajici a mezi sebou konfliktni. (Halbich 2019:160)*

Dalsi divadelni hru uvedla vévodkyné z Newcastlu Margaret Cavendishova (1668), v niz
se vyporadava s racionalistickym svétovym nazorem proponovanym Hobbesem a zejména
Descartem a jeho doktrinou vrozenych ideji, zaloZenou na nezpochybnitelném, a tudiz nikoli
na zkuSenosti zavislém poznani. Stvofila si svij vlastni svét pratelsky zZenskému socialnimu
fadu, ktery se zakladal na imaginarnim konventu, v némz by se smysly mohly svobodné
rozvijet. Existence konventu je zalozena na té€lesnych rozkosich zprostiedkovanych piredevsim
hmatem, chuti a ¢ichem, které organizuji socialni zkusenost a kde se mysl odpoutava od
strachu z ekonomickych, politickych a kulturnich prekéazek, jez télesné aktivity zpravidla
omezuji. (Halbich 2019:160)%

Tomkish a Cavendish tak vnesli do poznani a chapani smyslovosti novy prvek spocivajici
v jejim ukotveni v socialni zkuSenosti a kulturnim pozadi, jak je v 17. stol. pfinasela
nastupujici nova generace moderni zdpadni racionalistické filosofie (Descartes, Hobbes,
Locke, Leibniz, Spinoza a dalsi), ktera pfipravila pudu pro nadchazejici stoleti osvicenstvi a
modernismu, kde pro rozvijeni smyslovosti nebylo pfili§ mista. Tradice nazirani na smysly
jako socialn¢ zakouSené a vyjednavané, tak byla vzkfiSena az na pocatku 20. stoleti, kdy se
tématice smyslového vnimani zacali vénovat profesionalni socialni védci. (Halbich

2019:161)%

2.1.1 DIVADLO, SMYSLY A PROSTOR PRO IMPROVIZACI

I kdyz na prikladu divadelnich her a roli smysla se neuvadi ptima spojitost s hudebni

improvizaci, smysly a smyslovost je nepochybné stézejnim konceptem pro pochopenti

3 HALBICH, Marek. Smysly v socidinévédnim vyzkumu: od psychofyzického esencialismu k etnografii. in
HORSKY., Jan, Lenka MARTINEC NOVAKOVA a Vit POKORNY. 2019. Antropologie smyslii Praha: Togga,
Andrias. ISBN 978-80-7571-027-7.

“HALBICH, Marek. Smysly v socidlnévédnim vyzkumu: od psychofyzického esencialismu k etnografii. in
HORSKY., Jan, Lenka MARTINEC NOVAKOVA a Vit POKORNY. 2019. Antropologie smyslii Praha: Togga,
Andrias. ISBN 978-80-7571-027-7.

4 Tamté, str. 160.

46 Tamté, str. 161.
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audiovizualni prace v otazkach pfistupu k prostredi tvorby a nasledn¢ dotazovanych
rozhovort. V prub&hu nataceni jsem poridil asi dvé desitky rozhovora s umélci improvizacni
scény, tykajicich se sou€asného vnimani zptisobu volné improvizace. Osobni poznatky
kazdého z umélct se staly velmi cennymi pro dokumentarni material a celkové pochopeni
konceptu volnosti béhem tvorby. Rozhovory nepochybné napomahaly k naplnéni jednoho

z aspektd k pochopeni smyslového a pojmového piistupu improvizace. Piedchazela jim
samoziejme jista domluva mezi vedenim a vystupujicimi nebo mezi mnou, vedenim a
hudebniky. V3e se odehralo na volné a dobrovolné bazi spoluprace s patficnym souhlasem.
Vétsina hudebnika k rozhovoru pfistoupila pomeérné kladné, néktefi se vzhledem k Casové
naroc¢nosti celého vystoupeni omluvili a odmitli z divodu tinavy nebo jinych okolnosti.
Nekteré z osobnosti rozhovory jednoduse neposkytovaly, nemély o to zajem, coz jsem plné
respektoval. Nicmén€ musim uznat, ze vétSina hudebnich umélct byla rozhovorim naklonéna
a pfistupnd, nektefi projevili dokonce poteSeni za vznikly zajem. Bezpochyby za pfistoupeni k
rozhovoru jim patfi velké pod€kovani a rovnéz za osvétleni pozadi improvizované hudby ve
vztahu ke svym otazkam. Absolvoval jsem fadu polostrukturovanych rozhovora a fada
dalsich otazek vystala ze situace. Z pocatku byla moje ukotvenost v otdzkach velmi slaba a
neurcita, pficemz jsem v jejich kladeni spoléhal predevs§im na vlastni intuici. AvSak v kratké
dobé jsem si Castecné definoval vyzkumnou otazku, podle které jsem vyty¢il jisty smer
audiovize a rozhovort. Soucasti zakladnich otazek, od kterych jsem nasledné rozvijel své
dalsi tazani, spocivalo zejména v otazkach prostoru a akustiky jakozto zakladniho parametru

improvizace.

.. Prostor je velmi diilezity pro improvizaci. To misto je pro vds inspiraci ve spontdnni

improvizaci stejné jako lidé, kteri ho obklopuji*. (Liudas Mockiinas)*”

Vsechny uvedené koncerty ¢i performance byly realizovany v divadelnim séle Divadla
29. Jak je mozné zaznamenat v audio-dokumentu, prostor se sklada ze stiedné velkého jeviste
s prkennou podlahou a dvéma patry pro divaky ¢i posluchace. V padorysu spodniho patra je
posluchac vystaven témét ptimému kontaktu s umélci a dostava se s nimi do ¢elni a mnohem
intimng&j$i konfrontace. Vrchni patro pak poskytuje pohled z ponékud vyssi perspektivy a

poslucha¢ muze sledovat i upozadéné déni. Celé patro kolem dokola lemuje uzka ulicka

47 Citace z rozhovoru s Liudas Mockiinas, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)
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s vystaveénou technikou, masivnimi reproduktory a osvétlenim, které dotvareji kompletni

celek vizualni a zvukové cirkulace.

.Pro mé je tady skvéla akustika umocnénd tim, Ze na zemi jsou parkety. Pro miij
ndstroj se tady perfekiné odrdzi zvuk. Prostor je velmi technicky vystaveén, jsou zde skvéle
rozmistény reproduktory, a i okoli je dostatecné velké na to, aby zvuk mohl dobre cirkulovat.
Také se zde najde prijemné publikum. Celkové je tady vybaveni na to, abychom mohli jit za

své hranice, a nic nam v tom podstatné nebrdni“. (Miro T6th)*®

.. Prostor se mi opravdu libi, opravdu fantasticky. Rad hraji v malych divadlech, ocitli

Jjsme se velmi blizko publika*. (George Cremashi)*’

Christian Balvig s Michalem Wroblewskim popisovali akustickou atmosféru béhem
performance v-celku pozitivn€. Pocitovali, ze se nachazeli v divadelnim prostfedi, coz
zvukov€ umoziiovalo pohybovat se v siln€ dynamickém rozpéti s velmi konkrétnim znénim.
Mohli si zahrat od zcela jemnych a tichych frekvenci po siln€ rezonujici zvukovou hladinu.
Jeden z nejvyraznéjsich Ceskych umélct improvizacni scény Petr Virba dodal, ze predevsim
diky skvelé zvukové technice zde cirkuloval Cisty zvuk. Zvuk bylo mozné patii¢né modelovat
a pracovat s nim podle dané situace. To vSe bylo mozné diky pocetné naddimenzované
aparatufe. Nevyhodou tohoto mista bylo klimatické prosttedi, které bylo pon€kud horké a

suché. To zeyména v letnich mésicich.

Pokud se dale zamyslime nad improvizaci z hlediska smyslového vniméani, prostor byl
za pomoci zvukové aparatury vystavén a organizovan tak, aby nabidl znacny potencial pro
integrovani zvukovych vjemu na urovni mozku a rezonoval do hloubky s vice smysly.
Pocetna soustava reproduktorti zvyrazinovala veskery zvuk cirkulujici v prostoru a
naddimenzovany vinovy efekt dovedl silné rezonovat s receptivnimi smysly aktéra i

posluchacu.

8 Citace z rozhovoru s Miroslavem Téthem, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

4 Citace z rozhovoru s Georgem Cremashi, pofizeného v rAmci tvorby audiovizudlniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)
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V knize Antropologie smysli, ptispévkem od Lenky Martinec Novdkové — Integrace
smyslovych informaci: neurdlni podstata, principy a vyvoj, (Martinec-Novakova 2019:81)>°
popisuje smyslovou integraci jako aktivitu ,,multimodalnich a multisenzorickych* neuronu,
které odpovidaji na signaly pfichazejici z rozli¢nych smyslovych ¢idel a receptorti v ramci
empirického vyzkumu.

Tyto receptory nepfijimaji kazdy smysl zvlast’ (at uz sluchovy ¢i zrakovy), ale smysly
funguji ve vzajemné zavislosti. (...) Mira aktivity a integrace vjemu se odviji od miry
zapojeni smyslu v soucinnosti s vnimanym objektem. Mira integrace je odlisna pfi zapojeni
pouze sluchu, nez kdyz zapojime sluch, zrak nebo hmat najednou. (...) Multimodalni neurony
se nalézaji ve struktute zvané colliculus superior (CS), coz jsou horni hrbolky stifedniho
mozku, vyuzivajici zrakové, sluchové a , somatosenzorické informace k fizeni pozornosti a
orientacniho chovani. (...) Zakladnim principem smyslové integrace je, Ze vyskytuji-li se
smyslové signaly z ruznych smyslovych modalit blizko v prostoru a ¢ase, odezva zralych
multimodalnich neuront se zvySuje a dochazi k integraci do jediného celku. (...) Nicméng,
ptitomnost multimodalnich neuront jesté nezaruCuje schopnost smyslové integrace. To, ze
dany neuron pfijima signaly z riznych smyslovych kanald, automaticky neznamena, ze je
schopen je také integrovat. Smyslova integrace tedy prochazi pomérné dlouhym obdobim
zrani, pti¢emz schopnost pfijimat rozmanité smyslové signaly vyvojovée predchazi schopnosti
je integrovat. (Martinec-Novakova 2019:81-90)°! Detailni popis integrovani signalt
z prostoru je obsazen v literatute Antropologie smysiii v kapitole Integrace smyslovych
informaci: neurdlni podstata, principy a vyvoj.>*

Nastin smyslové integrace lze do zna¢né miry vztahnout i na prostedi interakce v
ramci oteviené soustavy volné improvizace, tudiz u aktért i posluchacu ¢i obecenstva probiha
rizna mira zapojeni soustavy smyslt. Avsak timto neuralnim procesem nebo popisem
smyslové integrace, neni zcela mozné postihnout komplexni proces improvizace, ale pro

pochopeni komplexniho pohledu je poznani tohoto neurdlniho procesu nezbytny.

50 MARTINEC NOVAKOVA, Lenka. Integrace smyslovych informaci: neurdlni podstata, principy a vivoj. in
HORSKY. Jan, MARTINEC NOVAKOVA Lenka a Vit POKORNY. 2019. Antropologie smyslii. Praha: Togga,
Andrias. ISBN 978-80-7571-027-7.

SIMARTINEC NOVAKOVA, Lenka. Integrace smyslovych informaci: neurdlni podstata, principy a vyvoj. in
HORSKY. Jan, MARTINEC NOVAKOVA, Lenka a Vit POKORNY. 2019. Antropologie smysli. Praha:
Togga, Andrias. ISBN 978-80-7571-027-7.

32 Tamtéz. Str. 81-103.
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. Piisobi to tady hodné oficidlné. Ale ciftil jsem se tady velmi koncentrované a vsimnul si,
Ze divdci intuitivné naslouchali. Kromé toho, Ze mohou zajit dohi a dat si pivo, tak zde prisli i

skutecné naslouchat improvizaci “. (Didi Kern)™?

Pti koncertech volné improvizace jsem se vesmés nesetkal s masami posluchaca.
Nicméng ti, co poctili misto svou navstévou, dovedli byt skutené otevieni a naslouchali nejen
a pouze zvukovému materialu, ale 1 duchovnimu prozitku. Proto i divacky, potazmo
posluchacsky aspekt byl neodmyslitelnym prvkem volné improvizace. Dotvarel celkovou

atmosféru behem uskutecnéného koncertu ¢i performance.

2.2 DIDI A SPOLECNE SETKANI JAKO ATC TRIO

. Lidé si mohou vybrat, zda zitstanou nebo odejdou. Pokud nékdo vstoupi a naslouchd,

musi tomu byt otevieny, protoze se miize stdt skutecné cokoliv*. (Didi Kern)>*

Didi Kern ptedstavuje rockovou, improvizovanou a elektronickou hudebni tvorbu. Od
devadesatych let je Clenem kapel Bulbul nebo Fuckhead. Spoluzalozil skupinu Broken Heart
Collector a mezi jeho spoluhrace patii naptiklad Philipp Quehenberger, Mats Gustafsson, Ken
Vandermark, Georg Graewe, Franz Hautzninger. (Divadlo 29: Archiv)®>® V ivodu naseho

rozhovoru s Didim jsem se ho zeptal, jak se dostal k hudebni improvizaci?

JImprovizované hudbé se vénuji od dvandcti let, a tudiz se pro mé scéna improvizace
hodné zménila. Zpocdtku jsem byl novdackem, takzvané ,,zelendcem . Ale tehdy jsem celkem
védel, jak hrat na bici. Hrdl jsem predtim v rockové a hardcorové kapele, ve kterych stdle
vystupuji a hraji hodné hlucnou muziku. Dvandct let jsem se vénoval také techno hudbé. Uz
kdyz jsem zacinal, byla to novda vina. Nemél jsem zkuSebnu, ale mél jsem bubny a spoustu
elektroniky, s niz bylo mozné délat techno hudbu. Opravdu rad jsem se tim bavil a prichdzel,

Jak na to. Nicméné kdyz jsem se zapojil do volné improvizace, prislo mi to z pocatku hodné

%3 Citace z rozhovoru s Didi Kernem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova prace,
audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

1 Citace z rozhovoru s Didi Kernem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova prace,
audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

% Divadlo 29, 2020. Archiv 2002-2019/stary web Divadla 29. Dostupné z: http://www.divadlo29.cz/Archiv
Citovano. 11.6.2020.
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divné hrdt potichu a s hrdci na klavir nebo kontrabas. Pro mé osobné to chvili trvalo, ale v té
dobé jsem si nebyl tak jisty, kterym smérem se presné vydat.

Piisobim casto ve Vidni a mohu rict, Ze za poslednich 6-7 let tam probéhlo hodné
koncertit spojenych s volnou improvizaci. Drive jsem hrcdval se starSimi hudebniky, dnes hraji
s témi mladsimi a improvizace se pro mé stala skutecné viastni. Myslim, Ze scéna se probudila
a stejné jako byla pred deseti lety motivace hrdt jisty druh elektronické a tanecni hudby, tak
dnes vidim takovou motivaci v tom, délat ruzné improvizované zvuky a Sumy. Celkové ta

hudba je jistym zpiisobem pozitivai . (Didi Kern)?¢

Na otazku, jak vnima soucasnou generaci v souvislosti s ochotou naslouchat spektru
oscilujicich zvuk, a tedy s tim spojenych navozujicich myslenek, které ob¢as neptsobi

zrovna piili§ komfortnim a konformnim pocitem, odpovedél nasledovné:

L, doucasnda generace je mnohem otevicenéjsi k poslechu zdrover skvélé ale i divné
improvizace. Dejme tomu, kolem roku 2015 jsem zaznamenal, Ze nékteri zacali mit uz dost
popularni hudby. Defacto po 45 letech pordd toho stejného, stdle dokola. No, musim fict, Ze
jsem nebyl velky fanda Beatles. Ale populdrni hudba v téch dobdch The Beatles, Beach Boys
byla néco jiného, nez je tomu dnes. V tomto pripadeé si lidé mohou vybrat, zda ziistanou nebo
odejdou. Pokud nékdo vstoupi a naslouchd, musi tomu byt otevieny, protoze se miiZe stcit

skutecné cokoliv*“. (Didi Kern)’’

Dalo by se fict, ze rakousky bubenik Didi Kern vystupuje na prknech Divadla 29
pomérne Casto, v riznych kolaborativnich formacich. V ramci tohoto projektu jsem ho poprvé
potkal jako soucast tria - ,,ACT Trio* - (Didi Kern (AT) — bici, Miro Toth (SK) — saxofony,
George Cremaschi (USA) — kontrabas, elektronika) - které ten veCer hralo uplné poprvé

spole¢né. Vzniklo velmi spontanné a pavodné se mélo hrat v docela jiném slozeni.

..Je to viastmé shoda okolnosti, protoze tady méla hrdat Misa Antalova, ale nemohla
prijit, tak jsme zavolali Didiho. S Didim se znam uz od roku 2009-2010, kdy jsme spolecné

nahrdvali album se Shibuya Motors, tam jsme se potkali poprvé. Jinak s Georgem hraji

% Citace z rozhovoru s Didi Kernem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova prace,
audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
57 Citace z rozhovoru s Didi Kernem, pofizeného v rdmci tvorby audiovizualniho materidlu. (Diplomova prace,
audiovizualni East — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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docela pravidelné v dalSich kolaboracich. Na podiu nemame problém zacinat nebo
zakoncovat improvizaci spolecnou frdzi, popripadé vést myslenky simultdnné a byt vzdjemné

otevieni jako jedna kapela ™. (Miro Téth)>®

Ten vecer spole¢né s Didim a Mirom, hral 1 George Cremashi. George je americky
mezinarodni elektroakusticky projekt KRK, Prazsky Improvizacni Orchestr a podili se na celé
fadé projektt na pomezi experimentalni, elektroakustické hudby, ,.improvisingu®, soucasného
tance a performance. Jako interpret se vénuje skladbam L. Andriessena, A. Braxtona, J. Cage,

M. Feldmana, Ch. Minguse nebo K. Pendereckého. (Divadlo 29: Archiv)>

., Hrdl jsem tady uz mnohokrdt asi v prubéhu Sesti nebo sedmi let. V roce 2002 jsem
zde absolvoval turné s britskym a americkym hudebnikem. Vzpomindm si na to velmi jasné,
protoze jeden z muzikantii byl klaviristou a musel hrdt na stary klavir. Rikal, Ze ten klavir byl
hrozny, ale jak vidim dnes, stoji tady misto ného uplné jiny. A také tady vystupuji v rdmci
malého hudebniho festivalu ,,Hear me “, kde prijizdim s orchestrem v ramci Prazského
Improvizacniho Orchestru. S Mirom a Didim jsem hrdl ve vétSich skupindch, ale dnes
hrajeme poprvé jako trio, a jesté k tomu na akustickou kytaru, ponévadz bézné improvizuji na
kontrabas. Ve skutecnosti to dnes mélo byt vice o Zenské roli, ale musela odjet do Norska. To

Jje vilasmé ditvod, proc jsem se pripojil ke skupiné . (George Cremashi)®’

Také trio Martin Kiichen, Rafal Mazur a Vasco Trilla vystupovalo na divadelnich
prknech D29 uplné€ poprvé spole¢né. Jejich performance se nesla v duchu znovu-otevirani a
promysleni riznych pfistupt k hudebnimu materialu za pomoci experimentalnich a ritualnich

predmétl, kamenti nebo napiiklad pouzitého filmového pasma z 35 mm kamery.

%8 Citace z rozhovoru s Miroslavem Téthem, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)

% Divadlo 29, 2020. Archiv 2002-2019/stary web Divadia 29. Dostupné z: http://www.divadlo29.cz/Archiv
Citovano. 11.6.2020.

%0 Citace z rozhovoru s Georgem Cremashi, pofizeného v rAmci tvorby audiovizudlniho materilu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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., Dnes jsme hrdli poprvé jako trio. Nicméné, predtim jsem hral s Martinem v jiném
slozZeni. S Rafalem hrajeme v dalsi trojici s Michalem Dimnym. TakzZe dalo by se Fict, Ze jsme

tak néjak propojeni, ale jesté nikdy jsme nehrdli takto spolecné ™. (Vasco Trilla)®’

Soucasna scéna volné improvizace jisté pfitahuje zajem vyjimecnych hudebnika
z celého svéta, a tak nabizi pfilezitost zahrat si ve zcela jedine¢ném slozeni a originalnim
znéni. Ve vymezeném Casovém obdobi jsem se v Divadle 29 setkal s umélci v ramci
improvizované tvorby z mnoha kout Evropy, USA, Jizni Ameriky ale i Asie. Takova
mezindrodni ucast poskytla moznost zahrat si spole¢né s lidmi, kteti maji zcela odlisny a
osobity pfistup k hudb¢ a k vnimani zvukového materialu. I kdyz umélci a hudebnici mohou
vystupovat napiiklad ve svych vice ¢i méné znamych uskupeni, pfesto zde puasobi vysoka
mira proménlivosti a neurcitosti v tom, ze si v ten veCer zahrajete tfeba s nékym, v naprosto
jiném nebo novém slozeni. To piinasi nové impulsy a pokusy naladit se na zcela jinou a
necekanou notu svého spoluhrace v riznych vinach a konfiguracich. V tom spociva sila dané

improvizace. Je to moznost zakusit néco ne¢ekaného a unikétniho. Tvofite dua, tria nebo celé

improvizacni orchestry.

2.3 VOLNA IMPROVIZACE JAKO METODA

.. Pokud jedncite v daném prostoru, musite vérit nadchdzejicim okolnostem, kde se
konfrontujete s otdzkami hudebniho pokroku, formy, proporci, hudebniho materidlu,
pokracovanti, prestdavek a ponoreni se do materialu. Je to velmi komplexni proces, ve kterém

hleddte dynamickou rovnovdahu mezi elementy . (Thomas Lehn)%?

V nasledujici kapitole se snazim nastinit formu volné improvizace, jakozto metodu
uskute¢né€nou v pfitomném Case byti. Metoda je v podstaté postavena na zakladech intuice,
zkuSenosti a reakce. Jejim prostfednictvim 1ze studovat a zkoumat vztahy a korelace na arovni
nevédomi ¢i kolektivniho védomi v konkrétnim prostoru. Je to jedna z moznosti, jak piiblizit
interaktivni vztah hudebnika a zvukového materialu, ktery je soucasti komunikace. Kazda

z hudebnich osobnosti pristupuje ke zvukovému materialu ve svém jedineném podani a

61 Citace z rozhovoru s Vasco Trillou, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materidlu. (Diplomova prace,
audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

%2 Citace z rozhovoru s Thomasem Lehnem, pofizeného v rAmci tvorby audiovizudlniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)
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uskuteciiuje tak fenomenalni sluchovy prozitek, vytvarejici potencial komunikace na raznych
urovnich védomi.

V prub&hu nataceni audiovizualniho dokumentu me zajimalo, jakymi prostiedky
jednotlivi hudebnici fungovali a pfistupovali k improvizované metod¢. I pes to, ze
improvizace se na prvni poslech mize zdat jako naprosto snadna a pfirozena metoda
vytvareni zvukl, vyzaduje mnohém vice mozkové aktivy nez kterakoliv jind hudebni praxe.
Hudebnici se beéhem procesu vystavovali velké mite neurcifosti, ktera je neodmyslitelnou
soucasti improvizovaného procesu. Proto pii zamysleni se nad metodou nelze odhlédnout od
zkuSenosti s formou, zpisobem hry, hudebnim materialem, miry ponofeni se do vzajemné
interakce apod. Zajimalo m¢, jak jednotlivy hudebnici pfistupuji k neurcitosti. Do jaké miry se
tento aspekt prolind se zachovanim autenticity a bezprostfednosti? Do jaké miry je volna
improvizace ,,tabula rasa” a do jaké miry ovliviiovana pfipravenymi artikulacemi ve védomi
¢i zivotnimi okolnostmi a prostiedim?

Otazky vztahu volnosti a metody se uskute¢iovaly v rozhovorech vzdy po skonceni
jednotlivych performanci a dotykaly se pojmového uchopeni védomych predstav o
improvizované interakci. Pti kladeni otazek jsem si zaroven uvédomoval 1 jista uskali, jelikoz
1ze ptedpokladat, Ze volna improvizace je zcela bezprostiedni forma hudebni interakce a
souvisi s fenomenologickou povahou a charakterem.

Podobné otazky ve zpiisobech mysleni bychom si mohli vylozit i jako krok ke
kognitivnimu zkoumani, které se projevuje zajmem o poznani a koncepty. Mohli bychom je
rovnéz definovat jako zajem o mentalni procesy spojené se ziskdvanim a fizenim znalosti,
veetn€ vnimani, paméti, tsudku, utvareni koncepce nebo pouzivani jazyka. (Eriksen
2001:165)%

Pojmy vnimani, paméti v utvareni koncepce dale napomahaly rozvijet a sméfovat
narativ k ur€itému cili, jez ustilo v dalsi série otazek. Avsak tento cil se pfiliS nesluCoval
s kladenim otazek na zpusob analyzy vytvafenych artikulaci mysli. Pfesto, béhem
postprodukce jsem se snazil zahrnout poznatky z kognitivni perspektivy vnimani a navazat je
na pojeti smyslt. Nasledn€ jsem se pohyboval v predstaveé kognitivni paméti a imaginarni
krajinou hudebni zkuSenosti.

Jakym zptsobem muze zkuSenost poskytnout predmét ¢i ho dosahnout, jakym

zpusobem se zkuSenosti spolu navzajem opravuji ¢i se mohou opravovat, a nejen se

83 ERIKSEN, Thomas Hylland. 2001. A History of Anthropology. Pluto Press. ISBN 978-0745313856.
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subjektivné posilovat, jakym zptisobem ma hra zkusenostné logického védomi znamenat cosi

objektivné platného pro véci jsouci o sobé& a pro sebe? (Husserl 2013:16)%*

., Veédecky vyzkum v institutu Maxe Plancka se zabyval pozorovanim aktivity mozku
béhem prdce s hudbou. V tomto vyzkumu miiZeme najit dvé skupiny hudebniku. V prvni
skupiné slo o hudebniky praktikujici klasickou a komponovanou hudbu, v druhé skupiné slo o
hudebniky hrajici jazz a improvizovanou hudbu. PozZddali je, aby zahrdli stejnou skladbu a
zjistili, Ze mozky funguji odlisné. I kdyz je vyzkum na zacdtku, pravdépodobné to znamend, Ze
praktikovdanim improvizace se aktivuje jind cdst mozku ve srovndni s procesem, kdyz
neimprovizujeme. Improvizace je naprosto mimorddnym piripadem lidské Cinnosti. (Rafal

Mazur)®

Podstata ,,improvizované hudby“ uniké analyze. Hlavné proto, ze jeji ivahy se
zamé&fuji na specificky fenomén zvuku. Tady je paradox vzhledem k tomu, ze improvizace
neni stylem, ale spiSe pracovni metodou. Neni mozné fict, néco o improvizaci pii analyze
improvizovaného dila. Hudebni teorie je zalozena na analyze dél, protoze kazdy styl ma své
idiomatické zvukové vlastnosti. Volna improvizace odhaluje své zanry pomoci zvukové

identity. (Mazur 2014:58)%¢

Prevazna vétsina lidi povazuje tuto improvizaci za kompozici nebo také ji nazyva
spontdanni kompozici. Ale pokud komponujete, tak délate néco podle néjakého teologického
radu. Mate cil, ktery ndsledujete. Pricemz volnd improvizace je mimorddny (neopakovatelny)
stav, spontdnni stav paméti.®” Mimordadnosti (neopakovatelnosti) myslim néco, co vychdzi ven
z okolnosti. TakzZe improvizace neni cil. V tomto pripadé nemdm plan. Moje cesta je

naslouchat ostatnim béhem koncertu, to je vse. Z takového poslechu se déje to, co hraji ja. Za

64 HUSSERL, Edmund. 2013. Filosofie jako pFisnd véda. Pielozil Ale§ NOVAK. Praha: Togga, Vita intellectiva.
ISBN 978-80-7476-035-8.

% Citace z rozhovoru s Rafalem Mazurem, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)

% MAZUR, Rafal. 2014. Spontaneous Expression and Spontaneous Improvisation: What Contemporary
Improvising Artists Can Learn from Chinese Artist-Philosophers. The Polish Journal of Aesthetics [online].
Institute of Philosophy Jagiellonian University in Krakdw, Poland. (Vol. 32) [cit. 2020-06-12].

67 Rafal Mazur béhem rozhovoru popisuje metodu volné improvizace v anglickém znéni ,.emergency order and
spontaneous order. .,Emergency and spontaneous order” rozumim jako sociokulturni proces, jeZ souvisi

s lidskou paméti, do niZ jsou zaznamenavany individualni a historické zkuSenosti, které jsou emergentni a tudiz
ncopakovatelné.
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prvni, jde o poslech, za druhé jde o to spontanné reagovat prostiednictvim intuice . (Rafal

Mazur)%®

Vnimani mimotadnych a neopakovatelnych situaci, vznikajicich na zakladé
otevieného komunikujiciho systému jako je naptiklad tato metoda improvizace, 1ze k
zamysSleni dat do souvislosti s informacnimi a kybernetickymi koncepty pii mife
usporadanosti socialni paméti. V této souvislosti jde predevsim o predstavu homeostatické
organizace v oteviené soustave, coz se mimo jiné dotyka i metody improvizace.

Puvodni kybernetika je spojena se jménem Norberta Wienera, ktery se u systému
orientoval na zkoumani tzv. ,, negativni zpéné vazby “.*® Zabyvala se pievazng
homeostatickymi systémy, které jsou schopné pomoci tohoto typu zpétné vazby vyrovnavat
odchylky od svého rovnovazného stavu a k nému se stale vracet. I pro tyto relativné stabilni
systémy vSak existuje moznost rustu usporadanosti jejich vnitini paméti, a proto i moznosti
opa¢ného sméru vyvoje, néz jaky predpokladala termodynamika uzavienych soustav. (Wiener
in Kral 2002:44)7°

Jedna se o koncept otevieného systému, komunikujici s okolim neboli systému, které
jsou s okolim v trvalé informacni i energetické zpétné vazbe. Vlivem této otevienosti systému
pak muze bézné dochazet k jevu, ktery klasicka termodynamika piedpokladala jen jako
nanejvys nepravdépodobnou vyjimku a mimo statistiku pro n¢j neméla zadné teoretické
vysvétleni — k poklestim entropie téchto systému a k emergentnim zménam entropickych
urovni systémit. (Kral 2002:44)"

Kral v pojeti intepretace evolu¢niho asového sméru ptirodnich aktivit odkazuje na
Ilyu Prigogina, jakozto predstavitele Bruselské skoly, ktery se zabyval emergentnimi
podminkami kvalitativnich zmén entropické urovné systémi a , pozitivni zpétnou vazbou.”
K témto podminkam patii podle Prigogina:

1. Otevienost systému vaci okoli, systém musi s okolim komunikovat, neboli musi

mezi nimi probihat vzajemna informacni, energetickd a ldtkova vyména.

%8 Citace z rozhovoru s Rafalem Mazurem, pofizeného v rAmci tvorby audiovizudlniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)

6 WIENER, Notbert. 1963. Kybernetika a spolecnost. Pieklad Karel Berka. Praha; Ceskoslovenska akademic
véd. ISBN: 20-030-63.

70 KRAL, Miloslav. 2002. Hlubinnd kosmickd pamét: hleddni smyslu kosmu a Elovéka. Tlustroval Zdenék
HAJNY. Praha: Fontana. ISBN 80-7336-022-5.

1 Tamtéz.

72 PRIGOGINE, Ilya a Isabelle STENGERS. 2001 Rdd z chaosu: novy dialog ¢loveka s pFirodou. Praha: Mlad4
fronta. Kolumbus. ISBN 80-204-0910-6.

36



2. Vymeény s okolim musi probihat v situaci velké fluktuace, velké odchylky systému
od jeho stability. Uspotradanost zadného realného systému neni nikdy Uplné stabilni, bez
jakychkoliv fluktuaci. V prabéhu velké fluktuace, ktera piekro¢i ur€itou kritickou mez, vSak
nastavaji podminky, kdy by systém mohl prejit do nového entropického rezimu, mohl by
prejit na novou stacionarni evolu¢ni Groven, odlisnou od Grovné pavodni.

3. Vybér nové urovné rovnovahy s novymi pravidly systémovych aktivit probiha
formou emergentniho ,,skoku®, ktery je co do pribéhu mnohem rychlejsi nez predchozi
evolucni proces a neni striktn€ determinovany jiz existujicimi pravidly evolu¢niho procesu.
Protoze se nova uroven rovnovahy tvoii poprvé, nemohou pro ni predem existovat
opakovanim potvrzena pravidla vzniku.

4. Na vznik nové usporadanosti systému se vzdy spotiebuje urcitd energie z okoli,
ktera musi byt v dostate¢né mife k dispozici a pro niz samoziejme plati jista obecna fyzikalni
pravidla. (Prigogine in Kral 2002:46)"

Nerovnovazna termodynamika otevienych soustav, kterou rozpracovala Prigoginova
Skola, prekrocila myslenkovy obzor jak klasické rovnovazné termodynamiky, tak i pavodni
Wienerovych kybernetickych pfistupt, zabyvajicich se pfevazné jen otevienymi
rovnovaznymi systémy s negativni zpétnou vazbou. Prigoginova interpretace pozitivni zpétné
vazby vSak prokézala, ze ¢asove nevratné procesy, spojené se zmenou entropie nemusi byt
zdrojem rustu chaosu. Z chaosu muze emergentné vznikat také novy fad. Systémy, které
produkuji entropii — tzv. , disipativni procesy” — mohou principialné meénit svou puvodni

entropickou orientaci. (Kral 2002:47)7

.,V dnesnim pripadé jde o nepopsany list. Mluvili jsme spolu par minut pred
vystoupenim a zeptal jsem se ostatnich, vite, co budeme hrdt nebo co bychom méli udélat?
Odpovéd znéla ne. TakzZe v tomto pripadé to bylo uplné prdzdné. Normdlné hraji na
kontrabas, ale dnes jsem hrdl na kytaru a syntezdtory. Pro mé to byla opravdu improvizace,
protoze normadlné nehraji s elektrickou zdkladnou. Hraji vice v kapeldch, kde prehrdavdm

pisné, a kdyz uz improvizuji, tak vétsinou na kontrabas *. (George Cremashi)”

73 KRAL, Miloslav. 2002. Hlubinnd kosmickéd pamét: hledéni smyslu kosmu a clovéka. Tustroval Zdendk
HAJNY. Praha: Fontana. ISBN 80-7336-022-5.

74 KRAL, Miloslav. 2002. Hlubinnd kosmickd pamét: hleddni smyslu kosmu a cloveka. Tlustroval Zdendk
HAJNY. Praha: Fontana. ISBN 80-7336-022-5.

75 Citace z rozhovoru s Georegem Cremashi, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)
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., Vimprovizaci je ta skvéla a blazniva moznost hrdt s nepopsanym papirem. To
znamend, Ze okamzité miiZu zavrit rozehrané téma a jit na jiné. Radikdlné se od toho odpojit.
Zaroven je to absolutné riskantni nejistota, s jakou se viuci ni vystavuji. MiiZete zazit moment
toho, Ze dany okamZik dostanete pod kontrolu, ale samoziejmé, jak ten koncert probihd,
prichdzeji stdle nové a nové situace. Musite je vyhodnotit a zpracovat a bud’ rozvinout nebo
zakoncit, absolutné je poprit nebo se na nich vést jako na viné. TakzZe toto riziko, kterému se
vystavujeme, je viastné prijemnym rizikem, které v redlném zZivoté znamend destrukci nebo
ndraz. Ale v této hudbé je to v podstaté pretocené na jiny zpiisob. Defacto, kdyz jsem zminil
destrukci, tak ji miizeme vyuzit jako prostredek k rozvijeni dalSich ndapadn, coz je viastné

Jfantastické . (Miro Toth) 76

.. Performance se odehrdva definitivne v intencich nepopsaného papiru. Pokud déldte
tvorbu v redlném case, neni nutné se pripravovat. Bylo by to v rozporu, kdybych mél jiz néjaké
artikulace ve své mysli. Slo by to tiplné jinym smérem. Nicméné miizu vict, Ze v minulosti
béhem 90. let, a to pouze v pripadeé syntezdtoru, jsem nastavoval zdkladni zvuk ,, patch* pred
improvizaci. Zdkladni zvuk jsem pak po koncertu ménil a nastavoval, ten uz viak byl predem
nakonfigurovany. Ale dnes jiz tento zpiisob vice nepraktikuji. V podstaté dnes je pro mé tento
proces o tom, ze miuzu zacit v jakékoliv situaci, v jakém je syntezdtor nastaveny a od toho se
odrazit. Jinymi slovy, je to jako kdyz skdacete do vody a ocitdte se v pFitomném Case byti.
Skdcete do viny pokroku. Stavate se zodpovédnymi za to, co se se zvukem déje. Je to hlavné o
tom, byt tady a ted’ a také o vasem povédomi co se stalo pred jednou, tremi, péti minutami
nazpét. Kdyz jdete od nuly, pohybujete se v Case a pak priblizné po dvou nebo trech minutdch
Jste si védom toho, co jste udélali asi minutu pred tim. TakzZe se v tomto procesu vracite i
nazpét. Jde o otdazku hudebniho pokroku, otdzku formy, proporci, hudebniho matericlu,
pokracovant, prestdavek a ponoreni se do materialu. Je to velmi komplexni proces, kde se

snazim hledat dynamickou rovnovihu mezi elementy . (Thomas Lehn)””

Thomas Lehn mé béhem rozhovoru uvédomuje o zajimavém rysu improvizace
v realném Case, tykajici se prave jeho pojeti ¢asovosti ve vnitinim proudu védomi, ktery je

podstatny v kontextu smyslovosti, fenomenologie a pfijimani zvukové informace. Jak

76 Citace z rozhovoru s Miroslavem Tothem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova

prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)

gy v L S 4 . .
Citace z rozhovoru s Thomasem Lehnem, potizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materialu. (Diplomova

prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)
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popisuje Lehn, pokud vezmeme v uvahu dany zvuk nebo tén v ramci melodie, zacinajici
bodem nula, ktery trva v ptitomném Case, pak skon¢i a celé trvani zvuku ¢i melodie, jakozto
jednotlivé faze, uplyva do stale dalsi a dalsi minulosti. V takové fazi ton sice minul, ale Lehn
tén presto drzi v pritomnosti védomi po vymezenou dobu nékolika minut. V tom piipad¢ by
se dalo uvazovat, ze podrzeny ton ma vlastni trvani ve védomi v riznych ¢asovych
vzdalenostech od aktudlni pfitomnosti a zajiStuje kontinuitu improvizace. V kontinudlnim
procesu improvizace je pak aktudlni pfitomnost stale modifikovana a stale podrzovana po
vymezenou dobu trvani, coz piinasi dalsi vychodiska zaneseného tonu ve védomi. Otazkou
pak je, jak dasledn€ a do jaké miry v tomto procesu improvizace prozivame kontinuitu ¢asu
v souvislosti s chapanym prozitkem diachronniho casového spektra s dal§imi spolu-
improvizatory, abychom mohli navazat na ono zvukové ¢i hudebni spojeni a synchronicitu?
Podstatou vsak je v takové improvizaci nejen naslouchat, ale predev§im kontinuitu vytvaret,
at’ uz ony zvuky nebo tony v melodii znéji, jakkoliv ptiSerné. Pti tvorbé mizeme zaznamenat
prozitek a silu toho, jak minulé utvaii budoucnost béhem trvani a spole¢né vytvaii kolektivni

védomi.”®

., Rozhodné to neni nepopsany list. Jde o to, Ze ta hudba je pro nds néco jako
filozoficka reflexe. Stdle kontrolujeme, co se déje, kde jsou hranice, jak miiZeme rozvinout
strukturu dynamiky, proudeént (flow) a vSechny véci okolo. Toho si musime byt velmi dobre
védomi, protoZe jsme tr'i hudebnici. Je to jako interaktivni trojuhelnik a kdyz nékdo déld néco
Jjiného, déla to z hlediska vyvolavdani podezieni, projevu a energie. Rozhodné se snazime o to,

byt si co nejvice védomi viastni interakce . (Christian Balvig)”

Improvizujeme od zacdtku do konce. Ale to, jakym zpiisobem improvizujeme, je do
znacné miry ovlivnéno tim, zZe jsme predtim méli zkousku. Stejné jako u komponované hudby,
a hlavné jsme o tom mluvili. To si myslim, Ze ma nejvétsi vliv na nase koncerty. Snazime se

body téch diskuzi promitmout do koncertu . (Michal Wroblewski)®

8 Podobny proZitek zvuki a mySlenek, které uviznou v-paméti, bychom mohli vztahnout i na jednotlivé ¢asti
audiovizualniho dokumentu. Pfi tvorbé v postprodukci reaguji na déni a zanesené informace v prostoru, pfi¢emz
jsem se snazil podrZet n¢které momenty v souzvucich a myslenkach pro vyjadieni kontinuity déje.

7% Citace z rozhovoru s Christianem Balvigem, pofizeného v rdmci tvorby audiovizudlniho materidlu.
(Diplomova prace, audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

8 Citace z rozhovoru s Michalem Wroblewskim, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu.
(Diplomova prace, audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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. Poslouchdm a reaguji, samozirejmé mdm v mysli néjaké vzorce nebo vtipné momenty,
které se staly napriklad tento tyden ve zkusebné, nebo myslenky, na kterych pracuji. Dnes
Jjsem byl nadseny z toho, Ze George prinesl elektrickou zdkladnu. Skutecné mé to bavi, kdyz
nékdo prinese ndstroje, které neocekdvam. Ale vesmés se moc nepripravuji, jen nasloucham
procesu v redalném case. Néekdy to funguje opravdu dobre, nékdy to opravdu nevyjde. Je to o
tfom, jak se citite. Nékdy se béhem vystoupeni citite pohodiné a pak udéldate chybu a uvédomite
si, Ze to mohlo byt lepsi. Ale dnes uz o tom moc nepremyslim, spise je to o prichdzejicich

vindach. Rad se necham undset a pak samozirejmé na to reaguji . (Didi Kern)®!

. Myslim si, Ze soucasnd improvizace nemiize nikdy byt prazdnym listem. Dnes vecer
Jjsme sice nemluvili o tom, co a jak to budeme délat v celé své formé. Ta ziistavd prdzdnd. Ale
pak kazdy z nds, kazdy hrdac ma své hudebni pozadi. Jak muzi, tak i Zeny samoziejmé. Skladda
se to i z Zivotnich zkuSenosti i presto, Ze je miiZete potlacit nebo vytésnit. Ale pokud to udélcdte,
nastavd tam jista prekdzka mezi vami, hudbou a publikem. VZdy se snazim vychdzet

z néceho ™. (Martin Kiichen)®’

., Obecné plati, Ze kdyz improvizujete, snaZite se byt osvobozen od vSech prvkii, které
Jste se predtim naucil a které pouzivdte. Kazdopddné, pokud prendSim nékteré prvky
napriklad z metalu nebo jinych Zdanru do improvizace, nent fo timysilné a nechci to délat. Je to

Jjen o intuici . (Rafal Mazur)®’

Improvizace je néco, co se mé dotyka. To, jak ji vytvdrim, pochdzi z mych diivéjsich
let, kdy jsem hrdl rock a metal. Tim jsem si opravdu jisty a jsem rdd, Ze je to moji soucdsti.

(Vasco Trilla)®

., Filozofie nasi skupiny je hrdt v tento okamZik. Nic nemame pripravené. Pokud se

bavime o zvuku, tak Raymond a jd jsme se snazili byt velmi pruzni v dynamice zvuku. 1o

81 Citace z rozhovoru s Didi Kernem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova prace,
audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

82 Citace z rozhovoru s Martinem Kiichenem, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)

8 Citace z rozhovoru s Rafalem Mazurem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

81 Citace z rozhovoru s Vasco Trillou, pofizeného v rdmci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova préce,
audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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znamend radikdlni zmény, necekané zmény a rychlé reakce. 1o je to, co nds zajimd.

Naslouchat pri improvizaci je velmi diilezité . (Liudas Mockiinas)®

V improvizaci rozhoduji zkusenosti. Pfistupy se rozptyluji v rozehraném materialu a
zpusoby improvizace se mohou lisit v souvislosti s pfenasenim nékterych prvka z minulosti ¢i
ve snaze osvobodit se od jakychkoliv naucenych tendenci. Derek Bailey v tom spatiuje Cisté
dynamo mysSleni a esenci svatého gralu. Avsak neni v tom zadné tajemstvi €1 zahada. Je to

lidska prace, lidsk4 aktivita, mozna bychom to mohli byt my! (Watson 2019:4)%¢

“Je to hudba, kterd nikdy nekonci, vidy néco déldte a naslouchdte. Musite ukdzat
ostatnim, Ze to, co prichdzi ode mé nebo z-oblasti, kde stojim, se odviji ve zjevném efektu,
ktery je nepredvidatelny. Miizete ho ndsledovat, ale také muZete jit svou viastni cestou.
Takové rozhodnuti jde simultdnné s tim vSim okolo. Pokud zacnete prilis premyslet, obvykle
ztratite stopu, co se stalo. I to se samozirejmé miiZe stdt, pokud mdte Spatnou ndladu nebo

Spatny den. Nebo moznd zahraje to nejlepsi, co jste kdy udélali. (Martin Kiichen)®’

. Praktikuji v podstaté soudobou klasickou hudbu. Do toho jsem hodné ponoreny.
Vimprovizaci viastné cvicim svij repertodr a snazim se ho osvobodit od stejnych struktur.
Pouzivam k tomu vice riiznych hudebnich nastrojii. Pristupuji k nim kompletné bldznive,
nechdvam se undset a snazim se vnimat to, co mné to prindsi. Vanimam ruzné nehody, které se
mohou stdt a i chyby, které se stavaji velmi cennymi. Ve skutecnosti jsou pro mé chyby a

nehody velmi inspirativai . (Liudas Mockiinas)®®

Nasleduje jedna z mych otazek, ve které jsem se zamyslel nad dlouholetym
praktikovanim improvizace. Pokud si pfedstavim, ze se improvizaci vénuji n€kolik let, musi
byt obtizné neustale nachazet néco nového, tak abych neupadal do stejnych ¢i jiz ustalenych

stereotypu. Do jaké miry je obtizné naleznout novou pozici béhem improvizace?

8 Citace z rozhovoru s Liudasem Mockiinasem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu.
(Diplomova prace, audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

8 WATSON, Ben. 2013. Derek Bailey And The Story of Free Improvisation. Verso: UK, 6 Meard Street,
London. ISBN 978-1-78168-105-3.

87 Citace z rozhovoru s Martinem Kiichenem, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)

8 Citace z rozhovoru s Liudasem Mockiinasem, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materialu.
(Diplomova prace, audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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Ano, je to celkem tézké. Tim vSak chci mluvit pouze za sebe. V soucasnosti prilis
nehledam nové pozice. V urcitém okamziku se ponorite do technickych moznosti ndstroje a
pokousite se prijit na néco nového. Moznd jsem liny nebo jsem jen naivni nebo nevim co.
Nesnazim se moc ridit proces improvizace, spise k tomu pristupuji velmi libovolné.
Samozrejmé cvicim, ale je to obtizné. Ale je to dobry zpusob, jak to celé predstaveni

ovliviiovat “. (Martin Kiichen)®

., VSechno to zavisi na zvédavosti, takze pokazdé rdd nachdzim néjaky novy zpiisob.
Napriklad, kdyz si vezmu obycejnou hadicku a zacnu s ni foukat do bubnii nebo polozim
filmovy negativ na cinely a zacnu je rozeznivat basovym smyccem. Je to velmi inspirujici,
zvldsté pokud hrajete kazdy den. Neddavno, kdyz jsem byl na turné s kapelou, vikal jsem si, Ze
pordd déldam to samé dokola. Takze poté se snazim najit kazdym koncertem néco, co mi
poskytne mozkovou aktivitu a pak z toho mitZu ddle zkoumat fenomén zvuku. V tuto chvili jsem
opravdu spokojeny s experimentovdanim a zvukem. To je viastné to, co velmi miluji “. (Vasco

Trilla)®’

. Miize se to stdt, ale nikdy jsem to nepraktikoval béhem vystoupeni. Moznd v pocldtku,
kdyz zacal miij zdjem o improvizovanou hudbu, tak jsem se soustiedil na moznosti kytary a
nové zvukové artikulace. Od téch dob jsem objevil mnoho novych metod artikulace a novych

zvukii, ale nikdy jsem je nepraktikoval. Béhem koncertu se to prosté stane. (Rafal Mazur)®!

. Pokud mluvim v souvislosti se skupinou Ricarda Cometa a Vrrrbitch, je docela snadné
najit novy zvuk nebo pozici v improvizaci. Tim, Ze nehrajeme tak casto, je snadnéjsi se
vzajemné prekvapit. Ale kdybychom hrali napriklad pét set spolecnych vystoupeni, tak najit
novou pozici a zvuky by bylo mnohem téz3i. Co si o tom myslis (Titiana) “? (Petr Vrba)®*

. Ano, také si myslim, Ze je prijemné byt prekvapeny z nového zvukového materidlu.

Vedle toho pokazdé se snaZime vyvijet zvukovy materidl jinym zpiisobem, i kdyz se zdd byt

8 Citace z rozhovoru s Martinem Kiichenem, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

90 Citace z rozhovoru s Vasco Trillou, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materidlu. (Diplomova prace,
audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

91 Citace z rozhovoru s Rafalem Mazurem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)

92 Citace z rozhovoru s Petrem Vrbou, pofizeného v ramci tvorby audioviznalniho materialu. (Diplomova prace,
audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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velmi podobny. Sice to neni nic kompletné nového, ale jinakost se odviji od prostiedi, mista

a publika, podie toho, jak se vzdjemné naslouchaji*. (Titiana Heuman)®’

2.4 THOMAS LEHN EXPERIENCE

.,V principu volné improvizace hleddam dynamickou rovnovahu mezi elementy “.

(Thomas Lehn)**

Od pocatku osmdesatych let pracuje Thomas Lehn jako autor a performer soucasné
hudby. V 90. letech jeho hlavni umé&leckou tvorbou je ziva elektronicka hudba tvofena na
zakladeé syntézy analogového zvuku ,,minimoog™ syntetizator od Roberta Mooga.
Charakteristickym néstrojem od roku 1994 se pro ného stava moduléarni analogovy syntezator
Synthi A kombinovany s klavesnici DK-2, ktery vyvinula a vyrobila britska spolecnost FMS
na konci 60. let. Elektronickd hudba Thomase Lehna je instrumentéalné ziva. Hudebni

material, proces a struktura jsou vytvafeny a provadény v realném Case. (ThomasLehn.com)®

. EMS Synthi A je ndstroj postaveny v 60. letech. V soucasnosti pouzivdm rovnocenny
syntetizdtor jako v 60. letech, i kdyz byl postaveny v 90. letech nékym, kdo se zabyvd servisem
téchto nastrojii. Pred nékolika lety jsem navrhl drobné upravy, ale v podstaté jde o stejnou

technologii . (Thomas Lehn)”°

Setkani s vyznamnou osobnosti experimentalni a improvizované scény 7homasem
Lehnem, se uskute¢nilo pfi jednom z koncertt v Divadle 29. Stalo se tak béhem prilezitosti
ojedin&lé tour po Ceské republice, na kterou se vydal spoleénd s triem Thermal. Vystoupeni
mezinarodniho uskupeni Thermal — John Butcher — tenorsaxofon, Thomas Lehn — analogovy
syntezator, Andy Moor — elektricka kytara, zaruCené ptineslo divakim nevsedni zazitek.

Sled vybusnych zvukovych erupci dosahujicich neCekanych zvratl, vytvarely v

piimém prenosu muzikanti, ktefi si v ramci svétoveé improvizacni scény vybudovali jiz zvucna

93 Citace z rozhovoru s Titianou Heuman, potizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)

94 Citace z rozhovoru s Thomasem Lehnem, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)

> Thomas Lehn.com. Thomas Lehn.com/intro. [cit. online 2020-06-13]. Dostupné z:
http://www.thomaslehn.com/read/intro_e.html

% Citace z rozhovoru s Thomasem Lehnem, pofizeného v rAmci tvorby audiovizudlniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)
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jména se zaru¢enou povesti. Prvnim z nich je Andy Moor, britsky kytarista s bohatymi
zkuSenostmi, ¢len kultovni nizozemské post rockové kapely The Ex. K vyctu kapel, se
kterymi spolupracoval, patii klezmerpunkovi Kletka Red, Dog Faced Hermans nebo kvartet
Lean Left. Dal§im ¢lenem sestavy je vyznamny britsky saxofonista, improvizator, skladatel a
teoretik John Butcher. Ve svych projektech vyuziva saxofon velmi unikatnim zptsobem a
posouva jeho zvukové a vyrazové moznosti, pfiCemz vychdzi z analyzy zvukovych moznosti
nastroje a akustiky konkrétniho prostoru. Radu vystoupeni a nahravek realizoval na
neobvyklych mistech, v atypickém akustickém prostredi (jako napt. v jeskyni, mauzoleu nebo
nadrzi). Uctyhodny seznam muzikant(, se kterymi Butcher spolupracoval, zahrnuje stovky
jmen (v¢. Freda Frithe, Dereka Baileyho, Johna Tilburyho, Thurstona Moora, Phil Minton
nebo Evana Parkera). Trio dopliuje legendarni mag analogovych syntetizéra, skladatel,
klavirista a performer 7homas Lehn. V jeho osobitém hudebnim jazyku se zrcadli bohaté
zkuSenosti napfi¢ nejriznéj§imi styly a zanry. Lehn dokaze Carovat s Sirokou paletou
nahodilych zvuku. Pfi produkci zivé elektroniky vyuziva od roku 1994 predev§im nevSednich
zvukovych kvalit svého starozitného analogového syntezatoru EMC. Lehn je aktivni v celé

fad& hudebnich a multimedialnich projekt. (Divadlo 29: Archiv)®’

.8 Thomasem jsem hrdl jako soucdst Prazského Improvizacniho Orchestru, kde
dirigoval Georgovu (George Cremashi) skladbu. Je to vyborny klavirista a v tom je ta cela
finta jeho obratosti. V prithéhu tvorby je mozné rozpoznat jeho rychlost a stanovovdni
diferenciace ve zméncch. Prave ze hry na klavir je zvykly na rychlé zmeény, akordické zmeény
nebo melodické zmény. Prosté citi ten velky rozptyl, ktery je schopen spojovat. 1o je viastné
uzasné, ze si dokdazal prevézt takovou rychlost na analogovy syntetizdtor z 60. let*. (Miro

Toth)?®

Pozoruhodny a jedine¢ny zvukovy zazitek, v némz se Thomas Lehn spolecné
s Johnem Butcherem a Andy Moorem ponotili do zvukového materidlu za ucelem
prozkoumani okolnosti intuitivnich a smyslovych hranic, v podob¢ neotielych zvukovych

nuanci, které ve mné¢ siln€ rezonovaly po ukonceni koncertu, a jesté dlouho poté.

7 Divadlo 29, 2020. Archiv 2002-2019/stary web Divadia 29. Dostupné z: http://www.divadlo29.cz/Archiv
Citovano. 11.6.2020.

8 Citace z rozhovoru s Thomasem Lehnem, pofizeného v rAmci tvorby audiovizudlniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)
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Po koncertu jsem pozadal Thomase o kratky rozhovor na kameru. Jeho odpoved byla
kladna a bylo ziejmé, ze se v ném probudilo nadSeni o projeveny zajem. Posléze jsem
rozhovor realizoval s pomoci mého kamarada Viktora, ktery sdilel nadSeni pro spole¢ny
rozhovor. Samoziejmé mu nalezi velké podekovani za spolupraci. V této podkapitole ilustruji
jen kratkou ¢ast celého rozhovoru. Jeho dalsi ¢asti jsou zakomponovany do ostatnich kapitol

¢i podkapitol nebo zlstaly ponechany v tzv. ,,datovém Supliku“ osobniho pocitace.

Jste znama osobnost na scéné experimentalni a improvizacni tvorby, tusil jste od
pocatku, ze se budete vénovat volné improvizaci v takovém rozsahu, v jakém ji praktikujete

dnes?

., Volnd improvizace nebo radéji reknéme hudba tvorfend v redlném case, nebyla v
pocatku mou stézZejni motivaci. Jako malé dité jsem se ucil hrat na klavir a pozdéji se vénoval
klasické hudbé. Nasledné jsem praktikoval jisty druh popové a rockové hudby, kde jsem
pracoval s elektrickym klavirem a posléze se syntetizdtorem. To bylo kolem 70. let. AvSak
obecné se vénuji interpretaci klasické hudby, psané hudby a také se snazim o viastni tvorbu.
Viastni tvorba se vyvijela od rocku pres jazzovou hudbu, free jazzovou hudbu,
improvizovanou hudbu az po tvorbu v redlném case. Ta je stdle Zivd, takze v mém pripade jde

o praktikovani jak psané, tak improvizované hudby *. (Thomas Lehn)®*®

Béhem Vaseho vystoupeni na EMS Synthi A, ve struktufe bylo mozné vnimat
spektrum zvukui od extrémniho ticha po radikalni zvuky. Do jaké miry je mozné tento vyvoj

kontrolovat ¢i ovladat, nebo je to naptiklad Castecné chaos a Castené experiment?

.,V prvni fadé je to pro mé hudebni nastroj. Napriklad, kdyz hrajete na klavir, vite, co
se déje, kdyz udéldate néjaky krok. Totéz plati pro mé se syntetizdtorem. Zajimavosti viak je, Ze
obcas jste konfrontovani s nécim, co vitbec necekdte. Coz je krdsné, je to opravdu néco jako
osviceni nebo Bith. Samoziejmé néco podobného se miize stat i pri hie na klavir. Uvniti
klaviru najdete néco porouchaného nebo udélate chybu. Nehoda se samozi‘ejmé mizZe stdt. Ale
v podstaté jednu véc vim, Ze kdyz ménim smycku ,, patch pin*, miiZe nastat moment, ktery
rozhodné neocekdvam. Stejné jako pri skupinové hie se déji véci, které rozhodné necekdte.

Miize se stdt, Ze hrd¢ na kytaru hraje naprosto jinak, nez cekdte. Ve skutecnosti jde o to,

9 Citace z rozhovoru s Thomasem Lehnem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)
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Jjakym zpusobem jedndte a jak jste schopni reagovat na véci, které se neustdle pohybuji.

V celkovém procesu tedy jde o velmi jemné zmény situace, kterym celite. To je ten hlavni bod
tvorby v redlném case. Kdyz jste konfrontovdni s nécim, co v ten moment neni vas
intenciondlni akt ale néco, co se vam prihodilo. Poté nastavda vyzva s tim néco udélat ve
zpiisobu, ktery citite predevsim v melodii. Myslim si, Ze v tom se nachdzi souldst

odpovédnosti . (Thomas Lehn)'?"

Dosahujete prostiednictvim zvukové syntézy napiiklad rozsifenych stavi védomi?

. Hudba sama o sobé md schopnost rozsirit vasi mysl, pokud jste schopni se do ni
ponorit. Obzvldsté prostrednictvim abstrakce, které neslouzi ocekdavani ve smyslu idiomii.
Reknéme idiomy naseho kazdodenniho Zivota tykajici se zvukii a hudby, které slysite
v médiich. Obsahuji definovany rytmus, melodii a harmonii, jez do nds zcela pronikaji.
Nicméné — pokud to prozkoumavdte a jste otevieny novym vécem, mohli bychom rict, Ze vds to
privede do jinych sfér byti. To je obecné velmi diilezité ocekavat od hudby a uméni. Zejména
od hudby, protoZe miiZete pouZit usi a pustit se do neuvéritelnych okamzikii. Jde o velmi
filozofické mysleni. Pokud jedndte v takovém prostoru, musite vérit okolnostem *. (Thomas

Lehn)!%!

Vniméate zmény nebo vyvoj za posledni dekadu ve spoleCnosti v ramci improvizace

tvofené v realném Case?

.Majoritni spolecnost se moc nezajimd o tento zpiisob tvorby. To miiZu Fict i o oboru
klasické hudby. Spise je to mensina, kterd se dostane do styku s podobnou tvorbou. Jde i o fo,
ze zhruba ,,99,6 % populace nemd ani prileZitost dostat se do kontaktu s timto druhem
hudby. Ucil jsem témér tricet let hrat déti na klavir a obcas se zeptam rodici, jestli védi o
skladatelich jako je napriklad Arnold Schoenberg, Karlheinz Stockhausen a dalsi. A oni
nemaji vitbec tuseni. Téméy mé to Sokuje. Samoziejmé podobné je to v moderni klasické a
psané hudbé. Jde o mensinové publikum. A co se tyce toho zpiisobu tvorby v redlném Case,

publikum je jesté mensi nez u klasické soudobé hudby. Je to velmi mala scéna. Nicméné ti

19 Citace z rozhovoru s Thomasem Lehnem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)
1% Citace z rozhovoru s Thomasem Lehnem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)
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lidé, kteri objevili lasku a radost k takové tvorbé, jisté opakuji svou zkuSenost. Jinymi slovy,

bez nich bychom neprezili “. (Thomas Lehn)!??

2.5 RICARDA COMETA A PETR VRBA

., Vimprovizaci zdleZi na mnoha vécech a okolnostech. Nékdly, kdyz sedime v hospode,

je mnohem snazsi mluvit a improvizovat s ostatnimi. Jindy tomu zase miiZe byt zcela naopak “.

(Petr Vrba)'”

Od Thomase Lehna, jakozto zkuSeného performera a improvizatora protielého hudebni
scénou s kofeny a pusobenim v akademickém prostiedi jsme se presunuli k triu Ricarda
Cometa a Petr Vrba. Trio vSak vychazi z jinych praktickych kofenti mimo akademické
zazemi. Nicméné, zkuSenost z ptsobeni v hudebnim prostiedi jim nechybi. To souvisi
s dalSich charakterem rozmanitého pozadi ve volném spektru moznosti. Prolinani rozmanitych
zkuSenosti propojuje odlisné svéty osobnosti ve vzajemné interakci, jejichz smyslem je tvorba
v realném Case.

Ricarda Cometa je latinskoamerické duo v nastrojovém obsazeni preparovana kytara
(Jorge Espinal) a bici (Tatiana Heuman), spolu vystupuji pod timto jménem od roku 2009.
Jejich improvizované sety nachazeji stycné body v rocku a lidové ritualni hudbé. Snad az
bezelstné radostnym zpusobem dekonstruuji rytmy Latinské Ameriky. Ostatné spojeni , ritual

soundscapes®, ,,mutant noise”, ,,tropical dancing grooves®, jimiz Ricarda Cometa popisuji

svij hudebni projev, nabizi jen tolik prostoru pro fantazii, kolik je potfeba. A protoze do roku
2017 vystupovali jako trio, tak je na Ceském mini turné doplni zdnrovy chameleon, amatérsky
pekart a po dlouh4 1éta jedna z nejvyraznéjSich tvari tuzemské experimentalni scény Petr
Vrba. (Divadlo 29: Archiv)'**

Petr Vrba vstoupil na scénu improvizované hudby v roce 2005 ve spolupraci se
slovenskou kapelou Eduardo Borsuci, In Optima Forma (pozdéji Sound Brigade). Od té doby

se diky jeho neuprosnému zkoumani neidiomatické improvizace pomoci trumpet, klarineta,

192 Citace z rozhovoru s Thomasem Lehnem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)

193 Citace z rozhovoru s Petrem Vrbou, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova prace,
audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

1% Divadlo 29, 2020. Archiv 2002-2019/stary web Divadla 29. Dostupné z: http://www.divadlo29.cz/Archiv
Citovano. 11.6.2020.
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vibracnich reproduktort, fezaCek vajec atd., stal jednim z nejaktivnéjSich experimentalnich
hudebnikt v Praze. (Vrba: skolska28)!%°

Mimo jiné, v rozhovoru s triem Ricarda Cometa a Petr Vrba jsme se spolecné vénovali
jejich osobnimu pozadi v improvizaci a dulezitosti ¢i nedulezitosti naptiklad hudebniho
vzdélani pti jejim praktikovani. Tuto otazku na akademické zazemi jsem si uvédomil az na
sklonku zavérecné prace a postupné i jistou dilezitost pro pochopeni smyslu improvizace.
Otazku jsem vSak polozil pouhé mensiné€ hudebnikii ¢i umélct a v textu o ni panuje jen
nepatrna zminka. Z rozhovoru jsem vypichnul pouze podstatnou ¢ast v této otazce. Zbytek

souvisejicich odpovédi je rozptylen v ostatnich kapitolach.

. Miij otec byl ilegdlni obchodnik s L.P béhem komunistického obdobi a rovnéz porddal
ilegdlni koncerty. To je v podstaté moje hudebni pozadi. Otec hrdl na kytaru a tim mé dal i
urcity zaklad, ale nemam oficidlné Zdadné hudebni vzdéldni. Ucim se sam, podle sebe . (Petr

Viba)!%

., Nemdm za sebou Zddné akademické zdazemi, ale miij otec i matka jsou profesiondini
hudebnici. Nicméné, vénovali se tiplné jinému hudebnimu Zdnru. Ja se vénuji vice hudbé s
experimentalnim pozadim. Navic moje matka je zpévacka, vzdy mé velmi podporovala a
tlacila smérem k praktikovani hudby. A improvizace byla v mém Zivoté stdle pritomnd, protoze

Jje to jako hra, kterd je v Zivoté diilezita*. (Titiana Heuman)'””

. Zacinal jsem s hranim pisnicek na kytaru, pak jsem si uvédomil, Ze hranim spise tzv.

. kreslim ™ a polohou se vénuji vice abstrakimimu zvuku a improvizaci . (Jorge Espinal)!®

. Myslim si, Ze pokud studujete hudbu po dobu 20 nebo 30 let a chcete praktikovat
neidiomatickou improvizaci, tak musite nejprve pracovat na tom, abyste odlozZili vse, co jste se

do té doby naucili. Pokud v§ak nemdte toto zdzemi, je podle mého ndzoru snazsi pristupovat

105 Skolska 28: Komunikaéni prostor. www.skolska28.cz/PetrVrba [cit. online 2020-06-13]. Dostupné z:
http://www.skolska28.cz/node/653 ... Skolsk 28 je komunika&ni prostor, kde se posluchag mohl pravidelnd
setkat s volnou improvizaci a performancemi elektroakustické hudby. V tomto komunika¢nim prostoru pusobi
Petr Vrba jako dramaturg.

196 Citace z rozhovoru s Petrem Vrbou, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova prace,
audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

197 Citace z rozhovoru s Titianou Heuman, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

1%8 Citace z rozhovoru s Jorgem Espinalem, pofizeného v rAmci tvorby audiovizudlniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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k volné improvizaci. AvSak nékdo se v tom nemusi citit prilis svobodné, ale to je ovsem k
diskuzi. Na druhou stranu, pokud mate hudebni pozadi a zndte hudebni Femeslo, zndte
ndstroj, pak by to mohla byt skvéla vyhoda. A ja si myslim, Ze mistii improvizace jsou ti, kteri
mohou spojovat obé véci dohromady. Zndte sviij nastroj velmi dobve, ale v paméti nemdte
prekazky nebo ndnosy z minulych let a jste otevieny mnoha vécem. Pro nékoho to miiZe byt

zpuisob Zivota, pro jiného metoda nebo zpiisob, jak udélat kariéru*. (Petr Viba)!?”

Ruzné pristupy a metody v praktikovani volné improvizace jsou velmi oteviené a
zahrnuji Siroké spektrum osobnosti s odliSnymi hudebnimi koteny a citénim. At uz jejich
osobni pozadi disponuje ¢i nedisponuje akademickym vzdélanim a znalosti hudebniho
femesla, tyto aspekty se stavaji velmi dualezité z hlediska kvality dané improvizace. Odlisné
piistupy a zkuSenosti vzajemné spoluprace se stavaji velmi cenné v souvislosti s chapanim
zpusobu udrzovani kontinuity zvukového materialu. Odhalenim vlastnich individualnich
piistupt volné improvizace se scéna vzajemné obohacuje a zvysuje svij potencial svébytné

formy, coz ptispiva k mite readlného prozitku kolektivniho védomi v divadelnim prostoru.

19 Citace z rozhovoru s Petrem Vibou, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materidlu. (Diplomova préce,
audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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3 IMPROVIZACE A FLOW

Ptistupy v improvizaci tvofené v realném Case obsahuji nékolik predpokladi ve védomi
performerq, kterymi lze v procesu hry prekonavat ur€ita rizika nebo prekazky v rozehraném
zvukovém materidlu. ZkuSenosti, intuice, mirna soustiedénost a vlastni kreativita napomahaji
témto predpokladum zlepSovat kvalitu hry a zivé interakce, jak na individualni, tak kolektivni
urovni. Prostfednictvim vynalozené aktivity je predpokladem zivé a zcela jedinecné proudéni
energii, dodavajici kvalitu unikatni performanci.

Nekteti lidé tvrdi, ze technologicky pokrok zlepsuje kvalitu zivota tim, ze ucinil hudbu
snadno dostupnou. Staly pfistup k dobré hudbée déla nase zivoty mnohem bohatsi. Ale pfi této
argumentaci se dopoustime b&zné chyby, ze zamérniujeme provadéni urité ¢innosti se
zazitkem samym. Kdyz budeme po celé dny poslouchat hudbu ze zaznamt, mize a nemusi to
vést k radostnym pocitim ve srovnani s hodinovym koncertem. Zivé hudebni predstaveni
muze mit v sob& néco z posvatného Gzasu, ktery hudba vyvolava, kdyz byla naptiklad
soucasti nabozenskych rituali. (Csikszentmihalyi 2015:134)!10

Umeélci i publikum si ceni jedine¢nych emocnich a dusevnich stavu, které mohou vstoupit
do kontaktu s ,,Zivym™ kreativnim procesem volné improvizace. Nicmén¢ — tyto dojmy a stavy
mohou byt stejné silné jako prchavé, protoze neodcizitelnym atributem improvizovanych d¢l
je omezeni casem. Dila vznikaji a mizi okamzit€, momenty zaznamenané a transformované
uméleckou citlivosti se odehravaji ,tady a ted*. Tvarci proces, ktery se vyviji béhem
predstaveni improvizované¢ho uménti, ,,chytne* vSechny pfijimace a umoziuje jim zazit
pocity, které nejsou srovnatelné s vnimanim tradi¢né vytvotfeného uméni. A chci znovu
zduraznit, ze v tomto druhu tvorby jsou sofistikovana formalni uspofadani mnohem méneé
dulezita nez to, Cemu mazeme fikat (v jazyce, nikoli zejména akademickém, ale
nejvhodnéjsim) tok energie , flow*, a to jak prostfednictvim tvurct, tak publika. (Mazur

2014:60)!!

LVolnda improvizace je velmi o proZitku hudebnika, jako clovéka. O tom, co zaZivdte, Cim
prochdzite, co praktikujete a co naopak nepraktikujete. Co se vam libi a co zase ne. Na jedné

strané nic nepldnujeme, na druhé strané hrajeme z viastnich zkuSenosti. 1akze v tom nent

10 CSIKSZENTMIHALYT, Mihély. 2015. Flow: o §tésti a smyslu Zivota. Pielozil Eva HAUSEROVA. Praha:
Portal. ISBN 978-80-262-0918-8.

U1 MAZUR, Rafal. 2014. Spontaneous Expression and Spontaneous Improvisation: What Contemporary
Improvising Artists Can Learn from Chinese Artist-Philosophers. The Polish Journal of Aesthetics [online].
Institute of Philosophy Jagicllonian University in Krakéw, Poland. (1/2014) (Vol. 32) [cit. 2020-06-12].
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Fadné tajemstvi. Rekl bych, ze improvizovand hudba je Fd virazu a exprese”. (Liudas

Mockiinas) ''?

Predpokladem exprese jsou podvédomé tendence, které vychazeji na povrch
v chaotickém ¢i ¢asteCném fadu, jez uvédomuji hudebniky o skrytych strukturach mysli. Pti
udrzeni jedineCné exprese se podileji na kontinuite hry, kterd je v literatute dale
charakterizovana jako zpusob plynuti nebo proudéni ve zvukovych vibracich. Do prostiedi
smyslt vnimaného proudéni vstupuje stav mysli, ktery je vyladéni, podle jiz zapracovanych
zku$enosti nebo zvolenych strategii. Tento stav mysli ovliviiuji urCité strategie, které
pozvedavaji jeji uroven na schopnost intuitivn€ reagovat na proces improvizace. Jednou ze
strategii ovliviiujici stav mysli, respektive stav mysli doprovazejici volné improvizovani,
bychom mohli oznacit stavem , flow*. Jedna se o princip, ktery jako koncept rozviji a
charakterizuje v knize Flow: o Stésti a smyslu Zivota, americky psycholog Mihaly
Csikszentmihdalyi. (Csikszentmihalyi: 2015) '3

Pivodni vyzkum a teoreticky model zazitka ,,flow*, byl jim poprvé popsan v roce 1975.
Béhem doby uzilo tento pojem velké mnozstvi praci a vyzkumu. Pro piiklad v antropologii
aplikoval podobny koncept flow — Victor Turner. V antropologii se ,, flow* stava pfedmétem
pro vyzkum ptechodovych ritualu a rituald obecné€, jejich vyvoj a nastinéni nékterych
principti. Clovék do stavu , flow* vstupuje s védomim a jistou mirou soustiedéni, pokud je to
v dany okamzik mozné a okolni situace to dovoluje. Béhem védomého soustfedéni clovek
muize dosahovat pocitd, které jsou soucasti stavu ,.flow*, optimalniho plynuti ovliviujici
kvalitu Zivota. (Csikszentmihalyi 2015:55,285)!!*

V prostiedi hudebni, respektive zvukové improvizace spojuji tento koncept , flow™
s popisovanim optimalni komunikace mezi jednotlivymi hudebniky, vnimany jako pocit
vzdjemného vyladeni. Rovnéz beéhem tohoto optimalniho stavu se performer mize ztotozinovat
se zcela synestetickymi dusevnimi stavy, které uz naptiklad v predeslé kapitole nastinil
Thomas Lehn v otazce rozsiteného védomi. Obdobny popis optimalniho prozivani popisuje i

mnoho dalSich improvizatort a hudebnikt, avsak v raznych interpretacich.

112 Citace z rozhovoru s Liudasem Mockiinasem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu.
(Diplomova prace, audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

13 CSIKSZENTMIHALYT, Mihély. 2015. Flow: o §tésti a smyslu Zivota. Pielozil Eva HAUSEROVA. Praha:
Portal. ISBN 978-80-262-0918-8.

14 Tamtéz.
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. Mimorddné okamziky prichdzeji obzvidste, kdyz je mezi hudebniky opravdu dobrd a
vzdjemnd komunikace. V takovych okamZicich naslouchdam velmi intenzivné, aviak ne prilis
soustiedéné. To je to nejlepsi, co miizete pro dany okamzik udélat. Snazim se piisobit velmi
uvolnéné a v takovy moment prichdzeji ony mimorddné zvuky, které jsou jedinecné a

Jjednotné “. (Rafal Mazur)'!?

Podle Mihaly Csikszentmihalyi pro koncept ,,flow* neni podstatné samo slySeni, které
zlepSuje kvalitu zivota, ale zejména jde o naslouchdni. Vztah k naslouchéni hudbé obvykle
zacina jako smyslova zkusenost. V tomto stadiu Clovek reaguje na kvalitu zvuka navozujicich
fyzické reakce, které jsou geneticky zakodovany v nervovém systému. Reagujeme na urcité
souzvuky, jez maji potencial univerzalni pfitazlivosti, naptiklad lkanim na flétnu nebo
burcujici tony trumpety. Dal$i zpisob naslouchani oznacuje jako analogickou zkusenost.

V tomto stadiu si ¢loveék vyvine dovednost evokovat pocity a obrazy zalozené na strukture
hudby. Souvisi to s vyvolavanim vzpominek ¢i dal§ich mentélnich asociaci jako reakce na
nekterou z rozehranych pasazi. Do tietice popisuje nejkomplexnéjsi stadium naslouchani jako
analytickou zkuSenost. Pti tomto stadiu se pozornost presouva od smyslovych nebo
narativnich prvkad k strukturalnim prvkaim. Dovednost naslouchat na této arovni predpoklada
schopnost rozpoznat ad, na némz je vystavéno. Dale zamér, jaky je uvnitf a navenek
prezentovan a prostiedky, jakymi je dosazeno harmonie. Kdyz si posluchaci i aktéfi stanovi
takové cile, stavaji se aktivnimi spolutcastniky, a to jim poskytuje neustalou zpétnou vazbu.
(Csikszentmihalyi 2015:134-136)'1¢

Csikszentmihalyi koncept , flow* dale rozviji z perspektivy organizaéni komplexity
a hlediska dvou Sirsich psychologickych procest: Diferenciace a integrace. Diferenciace
v tomto pfipad€ znamena smeétovani k jedinecnosti, odliSovani vlastniho ptistupu od jinych.
Integrace je opacny proces, tedy dosazeni jednoty se skupinou hudebniki, s myslenkami a
jevy presahujicimi nase Ja. Komplexnost pak Gispé€sné kombinuje tyto dvé protichudné
tendence. Komplexnost aktéra se projevuje jako ,autotelicky” jedinec — to je jedinec, ktery se
zamefuje na urcitou ¢innost kvili ni samotné — preroste hranice individuality diky tomu, ze
investuje psychickou energii do systému, do néhoz se pln€ ponoii. V dusledku této jednoty

Cloveka a systému se ja vynofi na vyssi urovni komplexnosti. Komplexita muze pasobit i

115 Citace z rozhovoru s Rafalem Mazurem, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)

116 CSIKSZENTMIHALYT, Mihély. 2015. Flow: o stésti a smyslu Zivota. Prelozil Eva HAUSEROVA. Praha:
Portal. ISBN 978-80-262-0918-8.

52



negativnim nadechem, spojeny s obtiznosti a zmatkem. To miize byt pravda, pokud tento
proces ztotoznime pouze s diferenciaci. Jenze komplexita zahrnuje i druhy rozmér — integraci

autonomnich &asti. (Csikszentmihalyi 2015:56,85,249)'7

. vtk hlasu nebo hudebniho ndstroje s sebou nesou emociondlni asociace. Zvuk miize
znit velmi bolestive, nékdy zni radostné, jindy z ného citime obavu nebo vSechny tyto asociace
vaimame dohromady. Naslouchdm docela abstrakmé, protoze silné vaimdm emociondlni

pocity lidi. Jinak bych toho nebyl schopen, jelikoz premyslim hudebné *. (Phil Minton)'!®

V nésledné psychologické studii When music “flows”. State and trait in musical
performance, composition and listening: a systematic review, kterou jsem objevil pfi hledani
odbornych materialu ke studiu improvizace, se skupina védeckych pracovniki analytickym
zpusobem zabyvala smyslovou zku§enosti komplexniho stavu flow béhem hudebni aktivity.
Stav flow byl zkoumany prostfednictvim odbornych studii v fadé rizné populaci hudebnikd i
ne-hudebniki zapojenych do hudebnich aktivit. Vysledka bylo dosazeno pomoci analyzy
pocitacovych dat — Preferred Reporting Items for Systematic Reviews and Meta-Analysis
(PRISMA). (Chirico, Serino, Cipresso, Gaggilio, Riva 2015:3)'"”

Studie prokazuje, ze stav flow v souhrnu nevykazuje vyznamnou fluktuaci béhem
repetitivni, opakujici se ¢innosti, jako je naptiklad pétindsobné prehravani stejného vynatku
hudby. Na druhé¢ strané¢ studie popisuje, ze pozornost vénovana kazdému predstaveni (t].
dimenzi ,,koncentrace®) a vnitini motivaci pocitované béhem provadeéni hudby (tj. rozmer
autotelického prozivani) vykazovala v pribéhu zkousek znacné rozdily. Proto souhra mezi
emotivnimi a kognitivnimi aspekty flow, jsou interpretovany jako klicové determinanty této

zkuSenosti. (Chirico, Serino, Cipresso, Gaggilio, Riva 2015:8)'%

V prabéhu improvizace, a tedy i ve stavech , flow®, existuji i doprovodna rizika, obavy,
pozadavky Ci vypjaté situace nebo bolestivé emoce, které mohou zpusobovat naléhavy stav

psychické entropie. V takovych stavem Clovék maze pocitoveé oscilovat mezi extrémy. Jak na

17 CSIKSZENTMIHALYT, Mihély. 2015. Flow: o §tésti a smyslu Zivota. Pielozil Eva HAUSEROVA. Praha:
Portal. ISBN 978-80-262-0918-8. str. 56,85,249

118 Citace z rozhovoru s Philem Mintonem, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)

119 CHIRICO, A., S. SERINO, P. CIPRESSO, A. GAGGIOLI a G. RIVA. 2015. When music "flows." State and
trait in musical performance, composition and listening: A systematic review. Frontiers in Psychology [online].
Frontiers Media S.A. 6, 906 [cit. 2020-04-01]. DOI: 10.3389/fpsyg.2015.00906. ISSN 16641078.

120 Tamtéz, str. 8
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strané€ hudebnikd, tak ze strany posluchact. To znamena, ze piijemce takové komunikace to
muze vyvadét z pivodni harmonie. Nicméné s tim, jak pfichazeji neustale nové viny a pocity,
improvizace je provazana i homeostatickym procesem, ktery nam pomahé obnovovat
harmonii, rovnovahu a vracet védomi do usporadaného stavu. Takové tendence a pocity jsou
charakterizovany pohybem v pied na ne€kolika arovnich: pocitem novosti a dosazeni
komplexné&jsi osobnosti. (Csikszentmihalyi 2015:62)'!

Americky hudebnik a improvizator George Cremashi ptidava jednu z analogii védomého

stavu behem improvizace, kterou spojuje se surfingem a stavem , flow*.

.Mam pritele, ktery se stal slavinym surfarem a béhem naseho spolecného povidani o
surfovani a improvizaci, jsme nasli jisté podobnosti spojujici tyto dvé cinnosti. Povidd mi, Ze
nejklidnéji se citi, kdyz s prichdzejici vinou naskoct na prkno a dostane se doprostred rolujici
viny. Rekl mé, Ze pokud citite néjaké napéti, vina Vs vyhodi pryé. Proto, abyste to dokdzali,
musite byt naprosto klidni, protoZe kdyz stojite na surfu, musi byt vase svaly uvolnéné. A to je
skvély druh analogie toho, jakym bych chtél byt improvizdtorem. Viny jdou a ja jsem na jejich
vrcholu. SnazZim se byt uvolnény, abych mohl stdle slySet vSechno, i kdyz se pohybujete velmi
rychle a dynamicky. Je to druh cile pro sebe samy. Jedete stdle rychleji a rychleji, ale pokud

Jjste na vrcholu, ziistavdte viasmé klidnym “. (George Cremashi)!??

3.1 IMPROVIZACE A ODPOVEDNOST

,Volnd improvizace je zejména idd exprese’, poznamenava Liudas Mockiinas, ¢imz
navazuji na koncept a schopnost navozeni flow, ktery souvisi s vyjadienim individualni
volnosti a svobody, ale i odpovédnosti za takové rozhodovani. Pojitka ve vztahu k moznostem
vlastniho rozhodnuti a k tomu, co ve mné toto rozhodnuti probouzi a vyvolava, souvisi do
znacné miry 1 s tim, jak se vztahuji k hmotnym vécem, spole¢nosti a rovne€z k duchovnim
zalezitostem. Kazda aroven lidského rozhodovani vychazi z riznych rada byti, odpovidajici
individualni mife smyslové zkuSenosti a z nich vyvozenych logickych spojitosti ¢i naopak.
Jak ¢lovek praktikujici improvizaci v realném Case, vnima vztah k odpov&dnosti v ramci

,,volného* jednani?

121 CSIKSZENTMIHALYT, Mihély. 2015. Flow: o §tésti a smyslu Zivota. Pielozil Eva HAUSEROVA. Praha:
Portal. ISBN 978-80-262-0918-8.

122 Citace z rozhovoru s Georegem Cremaschim, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu.
(Diplomova prace, audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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Clové&k je nepochybné tviiréi bytost, tvofena z bezprostiednich okolnosti, odkazujicich
na spolupraci s hmotou a jejimi vlastnostmi. Improvizace v realném ¢ase umoziuje pracovat
se zvukovym materialem a jeho vlastnostmi, ale takovy material by sam o sob¢€ nebyl vice
méne nic¢im, kdyby v ném nepusobil prvek jistého védomi nebo vnimani, ktery jej rozezniva
¢i prozkoumava a dodava mu energii a hybnou silu. Podobné¢ jako kdyz vitr rozeznivé koruny
stromu, které byly pfedem libovolné ¢i strukturované vysazeny nebo kdyz voda obtéka
nejruznéjsi tvary, které byly védomé vystavény. RovnéZz osobnosti improvizacni scény
ozivovaly a rozeznivaly mechanismy hudebnich nastrojii a s pfi¢inénim technickych
zkuSenosti, spolupracovaly za ucelem sjednoceni a vytvoreni unikéatniho zvukového prostiedi.
Toto unikatni a proménlivé prostiedi kolisalo mezi jednotou a individudlni cestou, kde kazdy
disponoval mirou svého osobitého pozadi a poznani.

Pokud je tato zkuSenost rozvinuta do takové miry, kdy se ¢lovek skute¢né védome
osvobozuje od navyklych technik a zavedenych zpusobu hry, v tom okamziku intuitivné
rozhoduje o tom, co bude jeho dalsi reakci na vzniklé souzvuky. S tim vSak souvisi i
odpovédnost za pritomné rozhodnuti, jez se promitd do budoucnosti. Je docela mozné, aby se
i tato odpoveédnost v budoucnosti promitala do pfitomnosti? Jak uvadi Petr Vrba, improvizace
v realném Case je zalozena na predevsim na odpoveédnosti a Liudas Mockitnas rovnéz

dopliuje souhlas s timto vnimanim odpovednosti, kdyz dodava:

.Je to velmi ditlezity okamZik, protoZe musite odpovidat za zvuky, které vyddavdte nebo
za to, co ve vasSem zivoté déldte a jak jedndte. Kazdy musi pochopit, Ze jsme vSichni velmi
ditleziti lidé v tomto svété. Moznd délame jen malé véci, ale méli bychom si uvédomit, Ze je
musime délat co nejvice tim sprdavnym zpiisobem, s ldskou nebo si tam miiZete dosadit
Jakékoliv jiny pojem ci vyraz. Pro mé to znamend byt upiimnym v tom, co délam. Vnimdam to

tak, Ze ten zvuk miize nékde a néco zménit. * (Liudas Mockiinas)'*

., Odpovédnost spatiuji v tom, udrzet rozehrany materidl po dobu napriklad 40 minut
tak, abych také i ja sam od sebe neumrel nudou, kdyz sam sebe poslouchdam po dobu koncertu

potazmo performance. “ (Miro Toth)'*

123 Citace z rozhovoru s Lindasem Mockiinasem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu.
(Diplomova prace, audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

124 Citace z rozhovoru s Miroslavem Téthem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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., VZdy jste néjakym zpusobem odpovédny za to, co se déje na podiu. Kazdd mistnost je
Jjind a vy hleddte zvuky, které ddvaji v této mistnosti smysl. Ale najit ten sprdavny zvuk, to je

néco, co je v pozadi nasi mysli, jak sebe uspokojit. “ (Didi Kern)'*

Zvuk je jako informace rezonujici s nasim télem a smysly. Co je naptiklad
nesrozumitelny hluk pro jednoho posluchace, pro druhého je to vyznamna a dulezita
informace. Zpuasob, jakym vnima hluk napfiklad dité, které zilo pouze ve mésté, mize mit
potize se spankem uprostied ,,zvuka pfirody*, které ostatni povazuji za utisujici a uklidiujici.
Krome toho, s ohledem na procesy, zkusenosti, napady a idealy muze zvuk narusit symboly v
dulezitych zpusobech — co napfiklad predstavuje mrknuti oka nebo dany ramec obrazu.

(Gershon 2013:2)'%¢

. Myslim si, Ze improvizace je zaloZena piedevsim na odpovédnosti. Ten proces je
takovy, zZe kazdou vterinou se musite rozhodnout udélat to tady a ted. Samoziejmé
nepremyslim nad tim, Ze zvolim tento nebo jiny symbol. Ale at uz chci nebo ne, je to
rozhodnuti, Ze? Néjakym zpiisobem dobrovolné i neochvéjné, svédomité nebo nevédomé
cinime rozhodnuti. To rozhodnuti tam prosté je a vy nesete tuto odpovédnost. Jste odpovédni,
protoze tim rozhodnutim jste se postavili pred sebe a stdvdte se v podstaté ,,nahym *.
Odpovédnost spatiuji v tom, co pred sebe davdte na ,,stitl “. Jako kdyz napriklad Didi zacal
piskat, tak v nékom to miize vyvoldvat napéti, v jiném to vyvolavd radost, a to vytvdri néco

dalsiho a jiného. MiizZe to byt napéti, miize to byt radost, v podstaté cokoliv. . (Petr Vrba)!?’

To, jaké pocity a myslenky vkladate do improvizace, muze pochazet z minulé zkuSenosti,
ktera je svym zpusobem projektovana do budoucnosti. BEhem procesu hry se ony pocity a
mySslenky soustifed’uji v pfitomném Case a pusobi prvek neurcitosti, ktery souvisi s mirou
osobni svobody, odpovédnosti v jednani a volnosti v uskutecnéné forme. Pohyb v neurcitosti,
volnost a odpovédnost jsou z hlavnimi pfedpoklady volné improvizace. Osvobodit svou hru
od mechanismu, které se v prib&hu Casu stavaji automatické a znemoznuji nam tedy vétsi

miru reflexe ve vztahu k okolnostem a ve vztahu k sobé samym. Americky hudebni

125 Citace z rozhovoru s Didi Kernem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova prace,
audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

126 GERSHON S., Walter. 2013. Vibrational Affect: Sound Theory and Practice in Qualitative Research:
Cultural Studies — Critical Methodologies. Published by: http://www.sagepublications.com. [cit. online 2020-06-
14]. Dostupné z: https://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/1532708613488067.

127 Citace z rozhovoru s Petrem Vrbou, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materialu. (Diplomova préce,
audiovizualni East — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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improvizator George Cremashi popsal vlastni vniméni volnosti ¢i svobody v procesu

improvizace takto:

., Vimprovizaci probéhlo mnoho zmén a je tézké zminit tyto hlavni zmény v néjakém
obecném rdmci, protoze kazdy ma svij viastni zpiisob vaimdni improvizace. Nicméné osobné,
po viech téch letech hudebni tvorby, a to jsem hudebnikem vice jak 40 let. V soucasnosti se
citim byt mnohem svobodnéjsi nez kdy predtim. 1aké skutecné citim vétsi kontrolu nad
ruznymi druhy hudebnich jazyku, kterymi dokdzu hrat. Myslim si, Ze byt skutecné volnym a
svobodnym improvizdtorem, a kdyz jsem pouZzil to slovo ,,volnost“ nebo ,,svoboda*, myslim
tim byt volny bez néjakych konkrémich programii, protoze je tady mnoho oblasti improvizace.
Nékteri vyjadiuji v improvizaci vice jazzovych pocitit nebo vice pocitii ze soucasné klasické
hudby, nékdo hraje vice Sumii nebo v podstaté to miize byt cokoliv jiného. A to je v porddku,
Jelikoz osobné se citim byt za tim vS§im a v jakykoli moment to citim, pokud to slysim, tak mohu
udélat néjakou cdastecnou véc. Ale necitim se byt v néjaké Skatulce, takze to je pro mé ten
Jjsem schopen slySet, tak zdrovert byt schopen to i vyjddrit v hrani. Citim se pritom velmi
uvolnéné, a k tomu je viastmé dobra analogie jizdy na vindach. Skutecné dobri surfari, se citi
byt uvolnéni béhem jizdy na vindch. ProtoZe fo je to, co ty viny skutecné délaji*. (George

Cremashi)’?8

Volné improvizace je povazovana za vysoce abstraktnitho umeéni. I presto, nékteré prvky a
myslenky, které jsou soucasti dané performance, tvoii piesah do spole€nosti a civilizace.
V souvislosti s tim mizeme hovorit o hrani¢ni hudb€, postavené na hrani¢nich okolnostech,
které utvareji komplexni udalost. Podstatnou ¢asti improvizace je rovnéz osobni motivace,

které vytvari jedine¢nost kazdého predstaveni. Déle v této souvislosti hovoti Miroslav Téth:

., Casto vnimdm, Ze v improvizaci chybi ono diilezité téma motivace, viici Cemu se postavit
s takto bldaznivou hudbou. Prece jen toto je jistym zpiisobem hranic¢ni hudba, postavend na
hranicnich faktorech jak v hrani, tak i v-tom co se v ni hovori ale i jak se vyhrarnuje. To
znamend, ze jak tam chybi néjaky moment motivace, co chceme viastné hovorit, hudba se
Jednoduse stava plochou, vyprahlou a kapely jsou dosti stejné, ale jsou technicky velmi

dokonalé. A kazdy zkoumd jednotlivé slozky, které ma dobre probrané a zdrovei najdeme i v —

128 Citace z rozhovoru s Georgem Cremaschi, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)
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knihdch, co viastmé délat. Moje hrani vSak neni prilisny postoj ke spolecnosti, snazim se byt i
dost abstraktni. Spise jsme nositeli absolutni volnosti se vSemi riziky at hraji napriklad s péti

lidmi nebo pro stoc¢lenné publikum. * (Miro Toth)!%

Musim poznamenat, ze pii hledani smyslu absolutni volnosti, motivace nebo vymezeni se
vuci nékterym vécem ve spoleCnosti v ramci improvizované tvorby v realném case, jsme se v
nekolika rozhovorech s hudebniky dopracovali k uvédomeni si vyzev v soucasné informacni
spole¢nosti, novych technologii, kyberprostoru a s tim spjatym bojem o obsah mysli’?° 1 ptes
nekterd uskali, které spatiuji ve volném Sifeni informaci v kyberprostoru, nachdzim obrovsky
a pozitivni potencial k rozsiteni lidskych védomosti diky informacni siti. Zaroven to vSak
vede k daleko naléhavéjsi pozornosti a védomi o tom, jak a za jakym ucelem jsou informace
vkladany do takové informacni spoleCnosti napiiklad v ramci hudebni produkce a s tim
spojenymi médii a platformami. Uvadi nas to rovnéz v neustalou proménu ve védomi,
uskute¢iiované rovnéz v redlném Case. Nepochybné povazuji volnost, odpoveédnost a
veédomost o souvislostech s informacni spole¢nosti jako cestu k pozitivni zméné, avsak
s durazem na pozornost piijimaného obsahu. Kazdy z aktérti na scén€ improvizace,
nevyjimaje mou osobu, jsme soucésti svého vlastniho spole€enstvi, kultury a §irsi civilizace.
Vnimam, Ze tyto aspekty se do zna¢né miry promitaji do individualni imprese a dilezitym
smyslem procesu improvizace, je tyto aspekty vlastniho a kolektivniho védomi vynést

napovrch. To vypovida i o jiz diive zmiflované naléhavosti, ktera se skryva v tomto procesu.

., Volnd improvizace je naléhavy stav, naléhavost spociva v tom, co vychdzi ven

z okolnosti. ** (Rafal Mazur)!?!

V knize Civilizace a mravnost, perspektivy moderni civilizace seskupuje autor Miroslay
Krdl dosavadni poznani o proménach ¢lovéka v kosmickém Case. V ¢asti vénované sociologii
odkazuje na sociologa Petra Saka, ktery poukazuje na redlny vztah moderni civilizace a
svobody v soucasné informacni dob¢, jehoz znalosti a védomi umoziiuji zvazovat nekteré

souvislosti s realnou volnosti v improvizaci.

129 Citace z rozhovoru s Miroslavem Téthem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)

130 Vyraz ,,boj 0 obsah mysli ptejimam z podkapitoly vénované ¢eskému sociologovi Petru Sakovi z knihy —
KRAL, Miloslav. 2010. Civilizace a mravnost: perspektivy moderni civilizace: (¢lovék v proméndch kosmického
¢asu). Praha: Idedl. Kultura, filozofie a ndbozenské sméry. Str. 50-54. ISBN 978-80-86995-15-1.

131 Citace z rozhovoru s Rafalem Mazurem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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Petr Sak poznamenava, ze svét se méni a obsah svobody ¢loveka se promériuje
s mé&nicim se svétem. Clovek v algoritmizovaném a digitalizovaném svété se miize pohybovat
v jakési , virtudlni cele”, ktera se pohybuje s nim a o které si nemusi byt védom. Jakmile se
zacne odchylovat od chovani, které mize byt v rozporu s algoritmizaci, virtualni cela se za¢ne
prolinat do pfirozeného svéta. Pisobeni je zaméfeno na mysl, postoje, nazory, hodnoty, vzory
apod. ... Clovék je miiZe, ale také nemusi piijmout, oviem se viemi riziky a odpovédnosti. ...
Mira demokrati¢nosti systému je dana Gc¢asti obCana na rozhodovani a jeho realnym vlivem na
déni ve spoleCnosti. ... Ve 21. stoleti nejdalezitéjsi valky probéhnou v kyberprostoru o obsah
mysli ¢loveka. Zakladni svobodou Cloveéka je svobodnd mysl, a jejim predpokladem je tedy
jeji osvobozeni z klece axiomu a mytd o realité. ... Nové technologie a sit, které vytvareji
kyberprostor, umoziuji clovéku si nejen uvédomit skutecnost vyssiho fadu propojenych

jedinci lidské civilizace, ale také tuto skute¢nost napliovat. (Sak in Kral 2010:50-54)'32

., Volnd improvizace je daleko od pocitacovych technologii. Nejsem si jisty, jestli pocitac
Je sam o sobé tak tvorivy. Myslim si, Ze pocitac je zatim jen omezend verze celkové osobnosti.
Lidsky pohled je ve skutecnosti zabavny, protoze kazdd reakce je reakci, co se déje kolem.
Napriklad, kdyz se Zdenék zasméje, vSechno se najednou zméni. Nejsem si jisty, jestli pocitac
si je schopen uvédomit vSechny tyto vlivy, kromé téch, které jsem vlozil dovnitr. A libi se mi, Ze
improvizace je viastné legracni proces o p¥irozeném mysleni. Vsechno je jeho soucasti i to,
kdyz nékdo v publiku zacne piskat a délat podobné véci.

Pro mé je lidskost v tomto smyslu velmi duleZita. Hral jsem na elektronické bubny, do
kterych byl zanesen pocitac v malych elektronickych vstupech, ,,on" a ,,off". Ale v
tom pocitaci bylo zaneseno pouze 12 zvukit a ja jsem byl schopen tyto zvuky vioZit do zhruba
16 sekvenci. Naopak s normalnimi bubny je mozné vSechno, zlomit hiil, néco ztratit, narazit
na Spatnou véc nebo notu. Vzdy délam chyby a z téchto chyb pravé vychdzeji nové véci.

V podstaté ucelem je délat chyby, které vedou k dalsim chybam, ale také i k novym zpiisobiim.

Je to podobné tomu, kdyz se chystdate skocit do tiplné nové zkusenosti.* (Didi Kern)'*’

132 KRAL, Miloslav. 2010. Civilizace a mravnost: perspektivy moderni civilizace: (¢lovek v proméndch
kosmického ¢asu). Praha: Idedl. Kultura, filozofie a nabozenské sméry. ISBN 978-80-86995-15-1.

133 Citace z rozhovoru s Didi Kernem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu. (Diplomova prace,
audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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4 SONICKA IMPROVIZACE Z PERSPEKTIVY SMYSLU A
VIZUALNI ANTROPOLOGIE —- METODOLOGIE
DOKUMENTARNI TVORBY

V kapitole vénované vizualni antropologii se zamyslim nad smyslovou perspektivou
v pristupu k dokumentarni tvorbé, ktera je soucasti vyzkumné metodologie. Reflektuji pouzité
piistupy a metody, uskutecnéné skrze interakci mezi objektivem kamery a aktéry
improvizované scény.

Smyslova problematika je neobyc¢ejné pestra a nejednoznacna v zapadnich i nezdpadnich
spole¢nostech. Vyzkumy zamétené na smyslovou problematiku byly hojné€ provadény v 70.-
80. letech a vytvotily bohatou zakladnu pro smyslovy obrat ¢i smyslovou revoluci v
sociokulturni antropologii a kulturni a socialni historii spocivajici v tom, ze smysly, smyslové
vnimani a poznani, smyslové modely atd. se mohly stat relevantnim objektem terénniho
etnografického vyzkumu. (Halbich in Horsky, Martinec-Novakova, Pokorny 2019:176)34

Zakladem antropologické audiovizualné-dokumentarni prace ,, Esej o volné
improvizaci“!3° bylo pofidit prostfednictvim kamery vizualni material v interakci se
zvukovou improvizaci. Vizualni material slouzil jako zdznam fenomenologickych okamzikt
vystupujicich z pozadi skutecnosti. Posléze byl tento material podroben selekci v
postprodukénim procesu, jez spocival ve vytvoreni audiovizudlniho snimku oscilujiciho mezi
smyslovou a pojmovou urovni.

Audiovizualni ¢ast vznikala po dobu nékolika let v sou¢innosti s uvedenymi koncerty
zvukové ¢i volné improvizace v pardubickém Divadle 29. Koncerty v§ak nebyly uvadény
v pravidelném programovém rytmu, ale jejich uskute¢néni spocivalo v dramaturgickém
obsazeni divadla. Rliizna Cetnost koncertl se odvijela také od fluktuace hudebnikti napfi¢
Evropou. V Divadle 29 bylo naptiklad mozné v jeden mésic navstivit dva rizné koncerty
zvukové improvizace, a naopak v jiné mésice panovala jejich naprosta absence. Vedle toho —
moje osobni pfitomnost na vSech uvedenych koncertech rovnéz nebyla stoprocentni, a tak
prubeh shromazd’'ovani dostatecného mnozstvi vizualniho materialu pro tvorbu
audiovizualniho dokumentu se protahl na nekolik let. V celkovém souctu zhruba tii az Ctyt let

bylo mozné seskupit dostate€né mnozstvi prevazné abstraktniho, ob¢as velmi konkrétniho

134 HORSKY, Jan, Lenka MARTINEC NOVAKOVA a Vit POKORNY. 2019. Antropologie smyslii. Praha:
Togga, Andrias. ISBN 978-80-7571-027-7.
135 Audioviznalni &ast diplomové préce.
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materialu, jez nese uspokojujici hodnotu pro zaveére¢nou produkei a zodpovézeni vyzkumné
otazky a pojeti volnosti ve zvukové improvizaci.

Zrakové a sluchové vijemy maji schopnost projekce na abstraktni urovni. Zrak
rozpoznava kategorie, sluch umoziiuje jejich pochopeni. Videt znamend vnimat, slySet
znamena chapat. (Halbich in Horsky, Martinec-Novakova, Pokorny 2019:179)1%

Dal§im ptedpokladem prace s kamerou v terénu — bylo ziskat praktickou znalost
s technickym fungovanim a v ramci toho nalézt samostatné uvazovani. V smyslu takového
poznani — bylo postupnym cilem zvyraznit pfitomné aspekty v ramci improvizace, které
spoCivaji zejména v roli intuice, smyslového vnimani a odhalovani vrstev této komplexni
zkuSenosti. Za dulezité povazuji vedeni dialogu prostfednictvim rozhovora se
samotnymi aktéry improvizace a jejich prostfednictvim tak nahlédnout do émické perspektivy
jejich sluchového a pojmového vniméni. V celkovém pocinani a zachyceni dynamického
procesu improvizace se tak vyjevuji subjektivni vztahy jak ze strany autora (obraz, pohyb),
tak ze strany aktéru (zvuk, rozhovory). Nicmén€, v procesu postprodukce se snazim do
znacné miry o propojeni obou perspektiv, a poskytnout tak oteviené interpretacni pole pro
ptipadné divaky.

Antropologicky film v tomto piipadé tedy neni objektem, ale mnohem vice polem, které
se nabizi interpretaci divaki. Poté subjekt autora ustupuje do pozadi a uvolfiuje misto
subjektu divaka, ktery se muZze voln€ pohybovat v autorem vytvoreném interpretatnim poli.
Paradoxné klade tento pfistup na subjekt autora ty nejvyssi naroky, protoze praveé na
otevienosti a Sifi autorského dispozitivu zalezi, jak Siroké interpretacni pole pied divakem
rozprostre, jak Siroké nebo naopak zuzené budou hranice pro percepcni moznosti, pro utvareni
a vnimani obrazu-myslenky. (Petrant 2011:98)!%7

Dalsi vrstvou audiovizualniho dokumentu je pohyb kamery, kterym ve vybranych
momentech dokumentu v souvislosti se subjektivnim vztahem, reaguji do jisté miry na
mySlenkovy proud sahajici svymi kofeny do postmoderniho a poststrukturalistického mys$leni.
Je to metoda dekonstrukce, jejimz smyslem je odhalit vnitni arbitrarni hierarchie a skryté
domnénky & predpoklady, ambivalenci, slepotu a logo — centri¢nost. (Petrusek 2012:148)!3%

Reakce je to postupné vydedukovana vzhledem k prostiedi, a predevsim k procesu

136 HORSKY, Jan, Lenka MARTINEC NOVAKOVA a Vit POKORNY. 2019. Antropologie smyslii. Praha:
Togga, Andrias. ISBN 978-80-7571-027-7.

137 PETRAN, Tomas. 2011. Ecce homo: (esej o vizudini antropologii). Pardubice: Univerzita Pardubice. ISBN
978-80-7395-341-6.

138 PETRUSEK, Miloslav a Jiti FIALA. 2012. Spolecnost a kultura: sociologické iivahy a eseje. Praha [i.e.
Bieclav]: Malovany kraj. Knihovna Ceny Nadace Dagmar a Vaclava Havlovych VIZE 97. ISBN 978-80-
904956-5-4.
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improvizované tvorby. V procesu jsem se setkal s prvky dekonstrukce a destrukce ve smyslu
promysleni zvukového materialu, vychazejiciho z okolnosti, nebo jako prostredek k rozvijeni
dalSich napadu, jak jiz diive zminil i Miro Toth. Tim se tato zjevna charakteristika prenasi i
do zpusobu audiovizualni tvorby, coz mimo jiné zesiluje subjektivni zkuSenost a ¢asteCnou
charakteristiku tvorby, ktera se poté behem postprodukce opét stava socialni konstrukei.
Postmoderni, post-procesualni fakt a hermeneutické paradigma smetuje od
pozitivistickych a hypoteticko-deduktivnich metod ke konceptu dekonstrukce: film coby
d¢jinny fakt a objekt hmotné kultury neni strnulou neménnou strukturou, intaktnim a hotovym
artefaktem, je to proces, ktery je uvadén do pohybu v kazdé dalsi interakci s vnimajicim
subjektem, proces historicky podminény, do jisté miry nahodily, zaloZeny na ,,ptisobeni
neopakovatelnych a do znacné miry neptedvidatelnych struktur lidské psychiky. (Petran

2011:104)'%

4.1 VIZUALNI A SMYSLOVA ANTROPOLOGIE

Kdyz jsem se v pocatcich studia vizualni antropologie setkal s antropologickymi ¢i
etnografickymi filmy, dalo by se fict, ze jsem se jimi nechal do jisté miry inspirovat. I pies
jejich historické zatizeni, at’ uz ideologické ¢i osvetové apod. vychazejici z podstaty filmu, mé
uvédomily o poznani a riznosti v piistupu k filmovému materialu, ahlu pohledu ¢i hloubky
zaznamu. Zprostfedkovavaly mné jiny pohled na skutecCnosti, nez tomu bylo naptiklad u
masové produkce filma a dokumentti, potazmo hlavnich proudd vizualni produkce. Tim bych
si v§ak nechtél myslet, ze mainstreamova ¢i masové produkce obrazl neni v nékterych
ohledech inspirativni ¢i poucnd, av§ak vybrané ptfipady s sebou nesou jista uskali pro volné
mysleni. Nicméng, vedle toho me antropologicky €i etnograficky film ptipadal jako jeden
z dalSich pfedmétnych zpusobu, jak vedle textu zprostiedkovat nebo prezentovat poznatky
z terénu v ramci antropologie, které jsou obcas tézko uchopitelné a zarover jsou schopné
divaka ¢i posluchace do zna¢né miry vtahnout do samotného tematicky vymezeného
prostiedi.

K. G. Heider se systematicky vénoval vyuce vizualni antropologie na University of
South Carolina a etnograficky film chape predevsim jako nastroj, jehoz tkolem je pfenaset

informace, které psand etnografie nedokaze zachytit. V jeho pojeti je ,,etnografie nadfazena

139 PETRAN, Tomas. 2011. Ecce homo: (esej o vizudini antropologii). Pardubice: Univerzita Pardubice. ISBN
978-80-7395-341-6. - cit. z (Gojda, M.: 2000. Archeologie krajiny, Academia Praha, str.47)
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kinematografii a nejdualezitéjsim atributem etnografického filmu je mira etnografického
poznani (porozuméni), ktera film utvaii (informuje). (Heider in Petrasi 2011:139)14

Vizualni antropologie ¢i etnografie se Castecné odchyluje od klasického vyzkumného
piistupu spocivajiciho v reflexi a zkuSenosti skrze akademické porozuméni a znalosti. Sarah
Pink definuje vizualni etnografii jako proces vytvafeni a reprezentovani znalosti nebo
zpusobu poznavani, které je zaloZeno na etnografoveé vlastni zkuSenosti, ktera se protina
s lidmi, vécmi a mistem setkani b€hem procesu. Cilem takové praxe neni objektivni
pravdivost ale nabidnout takovou verzi etnografické zkusenosti, ktera bude co nejveérné;si
realité, zahrnujici kontext zt&lestiujici smyslovou a citovou zku§enost. (Pink 2015:35)!*!

V ramci praktické ¢asti jsem do znané miry reagoval na odkaz vizudlni antropologie
v podani Sarah Pink a snazil se reflektovat vlastni zkuSenosti v ramci zvukové improvizace se
zkuSenostmi s danymi aktéry, jejichz princip vychazi podobné€ ve zkoumani okolnosti ve
zvukovém materialu. Smyslovy pfistup, intuitivnost a reakénost hraji v tomto sméru hlavni
roli a jsou dale motivovany ve snaze uvést tento pristup do kontextu.

Podle francouzského antropologa a filosofa Francoise Laplantina, ktery je povazovan
za jednoho z hlavnich teoretika smyslového obratu, je smyslovost kliCovym tématem v
piistupu k socialnimu, které je vzdy smyslové. Domnival se, ze zivotni zptsoby v jakékoliv
spoleCnosti nelze redukovat na systémy znaka, zbavené temporality, subjektivity, nebo
smyslové schopnosti (sense ability), nebot’ socialni jevy jsou zvukovymi, vizualnimi,
taktilnimi, gustatorickymi a olfaktorickymi jevy. (Laplantin in Halbich, Horsky, Martinec-
Novakova, Pokorny 2019:177)14?

Sarah Pink v knize ,Sensory ethnography* jde dal v pouzivani smysli v ramci
vizualni etnografie. Pristup smyslové etnografie, jejiz koteny sahaji do obdobi 80.-90. let 20.
stol., spojuje se svétem lidi skrze sdileni jejich aktivit a praxe, v nichz je zahrnuta jina, nova i
digitalni nebo virtudlni forma exprese. Délat smyslovou etnografii znamena znovu promyslet
spoluucast na etnografickych technikach z hlediska smyslového vnimani, kategorii, vyznamu

a hodnotach nebo zptisobu poznavani praktik. To zahrnuje védomou a reflexivni G¢ast smysla

190 PETRAN, Tomag. 2011. Ecce homo: (esej o vizudini antropologii). Pardubice: Univerzita Pardubice. ISBN
978-80-7395-341-6 — cit. z (Heider, K. G. 2006. Ethnographic Film. Revised edition, University of Texas Press,
Austin, str. 3-4)

11 PINK, Sarah. 2015. Doing Sensory Ethnography. 2nd.: Sage Publications Ltd, United Kingdom. ISBN
9781473905955.

12 HORSKY, Jan, Lenka MARTINEC NOVAKOVA a Vit POKORNY. 2019. Antropologie smysti. Kap.
HALBICH, Marek. Smysly v sociélné védnim vyzkumu: od psychofyzického esencialismu k etnografii. Praha:
Togga, Andrias. ISBN 978-80-7571-027-7.cit. z (Le social et le sensible: introduction a une antropologie
modale. 2015 Paris: Téraédre)
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v procesu zkoumani, avsak toto zkoumani se zaklada vice na pfistupu nez na studovani
danych konsekvenci. (Pink 2015:6-7)14

V ptipadé prace na audiovizualnim dokumentu jsem pfistupoval k poznani skrze
konfrontaci s ru¢ni kamerou na ucasti smyslovych viemu. Smyslovou u¢ast béhem interakce
spatiuji predevsim ve vnimani danych vjemu a vyjadfeni se pohybem kamery, jakozto reakce
na zvukovy proces ¢i hru. Obraz je vyrazem akustiky a dynamické prace s kamerou reagujici
na proménlivy zvukovy material. Avsak vedlo toho — jsou zminéné reakce 1 statického ¢i polo
statického razu, ve kterych nechavam divaka v jeho vlastni imaginaci a védomi. V dalsich
situacich kombinuji vicero pohybu dohromady a pracuji s hloubkou, kompozici a s tim
spojenou naléhavosti vychazejici opét z okolnosti. Dalsi ivahy pak souviseji s hledanim
smyslu a celkové soudrznosti dokumentu. V pohybu lze spatfovat i vlastni posun ve vnimani a
praktickém pfistupu k tématu.

Prakticka stranka ve vizudlné smyslovém p¥istupu hleda soudrinosti kulturné
specifickych kategorii, konvenci, morality a pozndni, které nds informuji o tom, jak lidé
rozumi jejich zkuSenosti. Sarah Pink v souhrmné charakteristice antropologie smyslt
priblizuje ti hlavni aspekty, které jsou debatovany. Je to prizkum v otazkach vztahu mezi
smyslovym vnimdnim a kulturou, otazek tykajicich se statusu vidéni ve vztahu k ostatnim
smyslim a také se poptava po formdch reflexivity, které jdou za hranice dotazovani se a
zt&lesnéni znalosti. (Pink 2015:13)1%

Vztah smyslového vnimani ke kulture — byl hudebniky uplatiiovan pfimo v expresi
improvizované tvorby, tudiz pro kompletni pochopeni tohoto vztahu je podnétné zhlédnout
audiovizualni Cast této prace, ktera byla rozsifena a doplnéna o ne€které podrobnosti v jiz vySe
predlozenych kapitolach. Vybrané odpovédi aktért na otazky vztahu smyslového vnimani,
reflexe a hledani ¢i promysleni jiné metody v hudebni praxi, byly pfedlozeny a rozlozeny
v prvnich dvou kapitolach. Nicméng, v souvislosti s formou reflexivity jste mohli zaznamenat
konfrontaci s ur€itymi hranicemi rozprostirajicimi se mezi zvukovym materialem a hudebni
strukturou, zvukem a pokusy takovy proces objasiiovat slovy nebo dokumentarni formou a
abstrakeci, jelikoz tyto hranice jsou rozprostieny zejména ve schopnosti smyslového vnimani a
vyvozeni reakce a znalosti kontextu. V Castych situacich bylo nutné intuitivn€ rozhodovat,

zda danou situaci chei vyjadfit vice v ramci metodologického mysleni nebo se pustim do

13 PINK, Sarah. 2015. Doing Sensory Ethnography. 2nd.: Sage Publications Ltd, United Kingdom. ISBN
9781473905955.
M PINK, Sarah. 2015. Doing Sensory Ethnography. 2nd.: Sage Publications Ltd, United Kingdom. ISBN
9781473905955.
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abstraktniho vyjadreni, které posléze zahrnovaly ¢aste¢né prvky metodologického mysSleni a
Castecné umeélecké tvorby. Tudiz vysledkem bylo spojeni obou piistupt, které tvorily tuto
intersubjektivni zkuSenost, piiemz timto pojmem infersubjektivity — odkazuji na publikaci
Between Art and Anthropolgy ¥

A. Schneider a Ch. Wright v publikaci ,,Between Art and Anthropology se pokouseji
nalézt spolecny zéaklad pro metodologicka vychodiska v sou¢asném akademickém prostiedi.
Na ptikladech poskytnutych i od dalSich autord poukazuji na moznosti propojeni uméleckého
vyjadreni s antropologickymi metodami, jako napfiklad vizualni médium s textem nebo
smyslovost a materialni expresi. Spolecny potencial spatiuji zejména v roli smyslové krajiny.
Naopak jejich znepokojeni vychdzi z nedostate¢né reprezentace napiiklad u textové formy,
jelikoz pokud se jedna o komplexni smyslovy pfistup a vyzkum v terénu, jejich reprezentace
nabizi 1 rozmanité formy prezentace. Samoziejme kazdé médium odhaluje své vyhody i uskali
a tim spatiuji potencial v rozvijeni vzajemné spoluprace antropologie a uméni. Autofi
odkazuji na piiklad problematiky reprezentace, kterou zmitiuje George Marcus v knize
Writting Culture®, nebo naopak na potencialni moznosti — multi-medialni kolaborativni
projekt vizualni a zvukové spoluprace, odkazujici na vizualni umélkyni Virginii Ryan a
projekt ,.Castaways (2008)*. Témito ptiklady také uvadéji inovaci a vyzvy pro novy smer ve
vizualni antropologii ¢i sou¢asném uméni. (Schneider, Wright 2013:5-7)'4

Uskali nedostateéné reprezentace je patrné v mnoha ohledech této prace. Zvolena
média, jimiz pfedkladam svou praci jsou uskuteCnény prostrednictvim psaného textu a
audiovizualni prace. Tyto média nejsou totoznd s Zivou interakcei, nicméné odhaluyji jiné
roviny improvizace. Zarovef zaveére¢né vystupy byly do zna¢né miry ovlivnény subjektivnim
piistupem ve vnimani, a to mize i nemusi zahrnovat vSechny okolnosti nebo aspekty spojené
s volnou improvizaci. Rovnéz dané prostiedi bylo ovlivnéno dramaturgickym vybérem ze
strany Divadla 29 a osobni schopnosti podilet se na vSech uskute¢nénych performancich.
Predevsim jsem nezahrnul vSechny vypoveédi a aktéry, ktefi byli soucasti performanci volné
improvizace v Divadle 29. To jednak z dramaturgickych diivodu, ale i z divodi samotné
realizace rozhovoril se v§emi hudebniky po skonceni koncerta. Néktefi jej odmitli, jiny se
citili unaveni nebo k tomu méli jiné divody, které jsem naprosto respektoval. Co unika
nedostateCné reprezentaci, je pritomna role Zen, kterych je jisté na scéné volné improvizace

hned nékolik. Nicmén¢ behem pfipravy a prace na dokumentu se moznost udélat rozhovor

145 SCHNEIDER, Arnold. WRIGHT, Christopher. 2013. Between Art and Anthropology: Contemporary
Ethnographic Practice, eds. London: Bloomsbury Academic.
16 Tamtéz.
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s zenskym elementem vyskytla pouze jednou. Co je vSak pifinosem v propojovani
antropologie a umeéni, jsou moznosti experimentalni tvorby. Prace s technickymi moznostmi
kamery, uziti abstraktnich tvart, svétla a rozsifovani pole zrakového vnimani, kterymi je
mozné piinaset jiny, popfipad€ novy obsah informace.

Jednim ze zpusobu, jak prozkoumat nebo nacrtnout konvergenci mezi uménim a
antropologii, je podivat se na stale vice rozmazané hranice mezi disciplinami v oblasti
pohyblivych obraza. V posledni dobé se stiraji hranice mezi tim, co kdysi rozd€lovalo
medialni oblasti — experimentalni video, tvorba dokumentarnich filma a kratky film. Soucasni
umélci vyuzivaji pohyblivy obraz k dokumentovani svéta kolem sebe, stejné jako se tvurci
dokumentarnich filmu zabyvaji experimentovanim s formalnimi vlastnostmi filmovych
obrazu a strukturou filmu. Tento druh dokumentarni prace jasné ptivadi umeélce do oblasti
sblizovani se s antropologii a antropologickym zajmem. (Pink 2015:15)'%

Soucésti této prace je také poukazat na moznosti a metody ,,zvukové etnografie neboli
,,sonic ethnography”, kterou je mozné aplikovat na zpisoby dokumentovani. ,, Zvukova
etnografie* odrazi etnografické vyzkumné praktiky, zahrnujici interpretaci a preklad vyznamu
mistnich aktért. Tuto metodologii — 1ze chapat i jako snahu v ramci etnografie zvukové
reprezentace v pochopeni zptisobu poznani byti, které je smysluplné, pokud jde o jejich
vyznam pocitll a procest. Sonické znazornéni dat mize byt také prilezitosti pro
transparentnost a poskytnuti hlasu danym ucastnikiim a nastinéni nékterych aspekta
etnografie pro jasn€jsi spolupraci. Krome toho se to tyka otazek jednéni a krize zastoupeni v
antropologii. Pomoci sonické etnografie 1ze rezonujici zvuky zobrazit metaforickym
zptisobem. (Gershon 2012:5)!48

Zvukova etnografie je bezezbytku velmi dulezita v pfistupu k volné improvizaci
z hlediska antropologie i etnografie, jelikoz tento zptsob hry neni zalozen na zvlasté pojaté
hudebni struktufe, tudiz neni zcela mozné analyzovat tuto strukturu, jak jiz dfive o tom
hovortil 1 polsky hudebnik a filozof Rafal Mazur. Jde predevsim o tzv. zvukovy fenomén, ktery
je mozny chapat v tom smyslu, jak se jevi danym aktérim nebo poslucha¢im ¢i obecenstvu.
Tudiz vizualni ztvarnéni poskytuje vhodnou formu pro pienos takového sdéleni. Je evidentni,
ze oba ptistupy antropologického poznani, jak ,,sensory ethnography™ tak ,.sonic

ethnography*, se vzajemné¢ prolinaji s pouzitim terénnich nahravek nebo vizualniho

W PINK, Sarah. 2015. Doing Sensory Ethnography. 2nd.: Sage Publications Ltd, United Kingdom. ISBN
9781473905955.

148 GERSHON, Walter S. 2014. Sonic Ethnography as Method and in Practice: Urban Students, Sounds and
Making Sense of Science. Anthropology News, 5/ (53) [cit. online 2020-06-14]. ISSN 0098-1605.
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materialu, a tim je dale mozné rozvijet vzdélavaci, reprezentativni, umeéleckou nebo

jakoukoliv jinou ¢innost s tim spojenou.

4.1.1 SMYSLOVE VNIMANI V ANTROPOLOGICKE PERSPEKTIVE

Antropologické vidéni zalozené na socialité smyslovosti (sociality of sensations),
podle niz se smysly navzajem ovliviiyji, jsou mezi sebou konfliktni nebo se mohou dopliiovat.
(Halbich in Horsky, Martinec-Novakova, Pokorny 2019:169)'*° Voln4 improvizace je
smyslove€ komplexni ¢innost, tudiz bychom mohli uvazovat minimalné o péti smyslech a vice
zapojenych do procesu vnimani. V tomto piipad¢ se zamefim ve smyslové perspektive,
predevsim na sluch, ktery umoziiuje vzdjemné chapani.

Lidsky mozek je uzptisoben pro vnimani pohybu usniho bubinku o jednu sto
miliardtinu milimetru. Je Gzasné, s jakou citlivosti a piesnosti pfenosu nervovych impulza do
piislusného korového analyzatoru je d€j zajistén. Lidské ucho slysi v rozsahu 16-20 000 Hz a
mimovolné vnimame az 90 % zvuku z okoli. Zvukové viny, tj. mechanicka energie, pusobi na
vSechny buriky téla. Vnimani zvukovych vibraci skeletem nebo celym povrchem téla se nékdy
déje 1 uvédomenim. Stava se tak pii vysetteni kostniho vedeni v ORL ambulanci, pfi vySetieni
vibracniho €iti v neurologii, spontanné si to nékdy uvédomime pfi vnimani zvuka varhan v
kostelech s pfiznivou akustikou. (Jandova 2009:208)'°

Etnomuzikolog, antropolog a lingvista Steven Feld provadél sviyj vyzkum mezi Kalulii
(jeden z mnoha papujskych kmenit), kde se zabyval jednim ze smyslu (sluchem) jako
jednotkou analyzy. Pro Kaluli jsou zvuky a hudebni projevy ustfednimi kosmologickymi
kategoriemi. Napftiklad ptaky roziazuji nejen podle jejich vzhledu, ale pfedevsim podle jejich
peveckych kreaci na ty, , ktefi zpivaji, ty, kteti placou, ty, ktefi hvizdaji, ty, ktefi hovoti
jazykem bosavi, ty, ktefi vyslovuji sva jména, ty, ktefi vydavaji pouhy zvuk, a na ty, kteti
zpusobuji hodné hluku...“ Zvuky v této spoleCnosti slouzi jako symbolicka soustava vyznamu
a pisné a hudba jsou zifejmé sttedobodem jejich prostorového 1 myslenkového svéta. Feld je
tedy povazovan jednim z iniciatora etnografického pfistupu ke studiu smyslového

(sluchového) vnimani. (Halbich in Horsky, Martinec-Novakova, Pokorny 2019:170-171)1!

1 HALBICH, Marek. 2019. Smysly v socidiné védnim vyzkumu: od psychofyzického esencialismu k etmografii.
in HORSKY, Jan, Lenka MARTINEC NOVAKOVA a Vit POKORNY. 2019. Antropologie smysli. Praha:
Togga, Andrias. ISBN 978-80-7571-027-7.

150 JANDOVA, Dobroslava. 2009. Balneologie. Praha: Grada. ISBN 978-80-247-2820-9.

1L HALBICH, Marek. 2019. Smysly v socidiné védnim vyzkumu: od psychofyzického esencialismu k etmografii.
in HORSKY, Jan, Lenka MARTINEC NOVAKOVA a Vit POKORNY. 2019. Antropologie smysli. Praha:
Togga, Andrias. ISBN 978-80-7571-027-7.— Halbich pro sviij piispévek Cerpa ze studie Sound and Sentiment.
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Etnografové se vzdy zabyvali tim, jak jejich vlastni smyslové zkuSenosti mohou
napomahat v uceni o svété ostatnich lidi. V dfivejsich diskuzich o smyslovém vnimani
existovala tendence uvazovat ve dvou oddé€lenych rovinach, v roving téla a mysli. Naptiklad
pfistup Victora Turnera — rozdé€loval smyslové vnimani na té€lo a mysl, ktery kazdému smyslu
pridéloval rozlisujici roli v produkei zkuSenosti. To naznaCuje objektivizaci télesné zkuSenosti
skrze racionalizujici mysl. Nadto se vyjevuji reakce s myslenkami dekonstrukce, které
rozkladaji predstavu toho, ze zkuSenost nevznika na zakladé oddéleni t€la a mysli. 7¢/o
jednoduse neni zdrojem zkuSenosti a aktivity, které by mohlo byt racionalizovano nebo
kontrolovano skrze mysl, ale samo o sob¢ je zdrojem znalosti a jedndni (agency). Tento vice
multi-senzoricky ptistup je napiiklad rozpracovan ve filozofické fenomenologii Maurice
Marleau-Pontyho nebo praktické teorii jednani Pierra Bourdieu. (Pink 2015:26-27)'>

Kanadsky socialni geograt John Douglas Porteous se snazil ve svych pracich o
,,debyrokratizovani“ smysli zabranit, aby smysly byly nadale odd€lovany. Oddé€lovani smyslu
od détstvi muze vést v pozdé€jsim véku az ke smyslové homogenité ¢i prevaze jednoho smyslu
nad druhym. Jedni pak chodi do galerii tesit své o€i, dal$i na koncerty uspokojovat své usi,
jiny se oddavaji v restauracich svym chutovym touham, ¢ast procviCuje svaly ve fitness
centrech a dalsi travi neumérn€ dlouhy ¢as v navonénych supermarketech. Vysledkem pak
muZe byt jasné omezeni nebo otupeni ostatnich smysli na ukor druhého, jakysi jednostranny
hédonismus, ktery mize vést k uméle vytvorené typologii Cloveka zaloZeného na preferenci
jednoho smyslu nad druhym. V extrémnich pfipadech to maze vést k otupeni socialné
senzorickych hranic a mize podnécovat nebo prohlubovat socialni rozdily mezi lidmi.
(Porteous in Halbich, Horsky, Martinec-Novakova, Pokorny 2019:178)'* Podle toho miizeme
zvazovat 1 ten nazor, ze nase smysly jsou formovany jiz od utlého veku podle toho, v jakém
prostiedi vyrustame a jakou smyslovou krajinou toto prostiedi disponuje. V prvni kapitole
diplomové prace jsem kratce uvedl studii Toméase Rihagka'>, ktery zkoumal zvukovou
krajinu podle miry zvukového znecisténi. Z textu vyplyva, ze zvukova krajina podnécuje

riznou miru smyslového zapojeni béhem vnimani.

Birds, Weeping, Poetic, and Song in Kaluli Expression, kterd vysla poprvé v roce 1982 v Durhamu a Londyné v
Duke University Press.

152 PINK, Sarah. 2015. Doing Sensory Ethnography. 2nd.: Sage Publications Ltd, United Kingdom. ISBN
9781473905955.

13 HALBICH, Marek. 2019. Smysly v socidiné védnim vyzkumu: od psychofyzického esencialismu k etmografii.
in HORSKY, Jan, Lenka MARTINEC NOVAKOVA a Vit POKORNY. 2019. Antropologie smysli. Praha:
Togga, Andrias. ISBN 978-80-7571-0277. Halbich ¢erpa myslenky z knihy od PORTEOUS, J. D. 1990.
Landscape of the Mind: World of Sense Metaprhore, Toronto: University of Toronto Press.

154 Riha¢ek, Tomas. 2006. Jak zni mésto? Zvukové prostiedi mésta z hlediska konceptu sonosféry. Socialni
Studia. Masarykova Univerzita. 11. str. 155-171. 10.5817/SOC2006-2-155.
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Diky pftistupu k volné improvizaci, predevsim skrze objektiv kamery, intuici a
smyslového vnimani (zejména zrak a sluch), se nepovazuji za vyttibeného znalce hudby,
hudebni teorie nebo za vyborného hudebnika. Spise mée toto prostiedi inspiruje a uvadi v
myslenky spojené se zvukem, hudbou, které dale mohu promyslet skrze smyslové vnimani a
imaginaci, a pojmout tedy tento zajem jako formu uceni. Jelikoz z osobniho hlediska povazuji
hudbu ¢i fenomény zvuku za neoddélitelnou soucast lidského zivota pro naplnéni smyslu,
Stésti a s tim spojenych aspektd byti.

V ruznych spoleCnostech panuje rizna mira ve zpusobech a dirazech na smyslové
vnimani. Hudebnici v dané spoleCnosti se ve schopnostech smyslového vnimani nepochybné
1181 podle toho, do jaké miry jejich rozvoj smyslového vnimani podnécovala vychova,
socializace, vzd¢€lani, nabozenstvi, v jakém sociokulturnim prostiedi se pohybuyji, jaka
infrastruktura tvofi toto prostedi, jaké pouzivaji komunikac¢ni kanaly, jaké jazyky jsou
soucasti takové komunikace, apod. V ramci kapitoly antropologie a smysly se snazim navazat
na fakt, ze hudebnici, ktefi tvoii formu a obsah volné improvizace, pochazeji z odlisSnych
koutt svéta (USA, Jizni Ameriky, Evropy, Asie), kde mezi nimi panuje jiny smyslovy pfistup
ve vnimani zvukové matérie zejména podle toho, jakym vztahem se vyznacuji k takové

matérii. Tento pfistup se mize lisit v ramci sociokulturnich okruhd ¢i zvukové krajiny, kde

.....

wees

wees

krajinou. Nicmén¢ predpokladam tim, ze jednotlivi aktéfi v rdmci improvizace maji
nepochybné silny vztah k hudb¢ a sluchovému vnimani. Tim v improvizaci mohou vice,
ptipadn€ vystiznéji, reflektovat vlastni pocitovou krajinu nebo zvukovou krajinu blizkého
mesta Ci prirody, v niz se pohybuji.

Jak uz jsem vyse zminil s odkazem na odborné ¢lanky a literaturu (kniha
Antropologie smysl)!>, t&lo a celkové smyslové vnimani se v jakémkoliv prostiedi
neredukuje na jednotlivé smysly, ale celkove se prolinaji v ndvaznosti na prostiedi, lokalitu,
socialné-kulturni a nabozensky kontext. Hudebniky je mozné chéapat podle zvukové exprese
podle toho, jaka je jejich zkusenost, vztah k lokalni hudebni tradici, mytim, jakym smyslem

napliiuji osobni filosofii. Vztah smyslového vniméni a komplexniho pfistupu k volné

155 HORSKY, Jan, Lenka MARTINEC NOVAKOVA a Vit POKORNY. 2019. Antropologie smyslii. Praha:
Togga, Andrias. ISBN 978-80-7571-027-7.
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improvizaci je dulezity v porozumeéni role komunikace jakozto nehmotné a neviditelné

architektury ¢i neviditelné energie.

4.2 VIZUALNI ESEJ O VOLNE IMPROVIZACI

Popisem ,,Vizudlni eseje o volné improvizaci* se nesnazim o rozpracovani detailni
analyzy vlastni tvorby, ale spiSe o doplnéni stavajicich a dalSich myslenek a okolnosti, které
doprovazely jejich vznik. Celkovy vyvoj obsahu audiovize vznikal v prostiedi divadla a dale
praci v postprodukci, kterd je ovlivnéna zkuSenosti, selekci a invenci prostfednictvim intuice,
imaginace a realizovanym vyzkumem. Stfihova struktura dokumentu je koncipovana jako
pruvodce improvizovanou metodou prostiednictvim reprezentace druhych, prostfednictvim
zvukové tvorby. Struktura vznikala viceméné jako reakce na dynamicky vyvoj improvizace,
pohybt kamery, podobnosti v obraze a souzvucich. Rovnéz se snazim vizualni material
ustavit do pojmové srozumitelnosti, v niz se nesnazim o potvrzovani svym domnének o
improvizaci, ale spiSe zahrnout nazor a pohled danych aktéra. Vibec tu nejdalezitéjsi roli
v dokumentu hraje zvuk, ktery je neodd€litelné spjaty s prostiedim a jednotlivymi tvurci.

Z urcitého hlediska zde zvuk vystupuje jako hlavni element celého vizualniho pfedstavent,
obgas je upozadén pod pojmovym doplnénim a jindy zcela piebira narativni linku.!>® Avak
pokud se budeme zaobirat zvukovou kvalitou nahravek pofizenych béhem predstaveni, musim
uznat tu skute¢nost, Ze nahravky byly pofizovany na riizné typy kamer s lepsi ¢i horsi
z4znamovou kvalitou zvukové stopy. !>’

Nasledné bych rad doplnil celkovy vyvoj narativu soustifedény v audiovizualni ¢asti
diplomové prace. Uvodni okno dokumentu predstavuje prazdnotu, ve kterém se prolinaji
zvukové vibrace klarinetu, bubnu a tibetskych ¢inel. Mimo klarinet najdeme tyto nastroje
jako soucast hudebniho doprovodu pii modlitbach a ritualech tibetskych mnicht. Tentokrat
vS§ak Cinely a bubny nerozeznivali mnisi, ale rakousky bubenik Didi Kern. V duchu

zvukového materialu 1ze zaznamenat prolinani odlisnych hudebnich kultur a dialektl, které

136 PFi popisu této kapitoly jsem se inspiroval textem Terezy Bernatkové — Naudit se pohybovat v neuritosti:
Filmy Sensory Ethnography Lab (SEL) a etika zirdni, ktera se citovala z rozhovoru s J. P. Sniadecki a Vérénou
Paravel pro Cultural Anthropology v otazce tvorby zvuku. Spise, nez konkrétni promluvy je tu podstatna
akusticka materialita prostedi. Autofi a autorky v tomto ohledu nevahaji zvuk oznacit za dalsi filmovou postavu,
nebo dokonce hlavni postavu. VZdy jde o synchronni zvuk a autentické zvuky nato€ené na misté. Filmy jsou
prosty extradiegetické hudby (vSevédouciho vypravéce), ktera by divaka oddalovala od prostiedi, které sleduje
(resp. od realného zité¢ho prostoru). (Bernatkova 2018:14)

BERNATKOVA, Tereza. 2018. Naucit se pohybovat v neurditosti: Filmy Sensory Ethnography Lab a etika
zirani. Biograf. (67-68), str. 3-28.

157 B&hem zaznamu byla vZdy pfitomna pouze jedna kamera, nicméné kvalita nahravaci techniky se ligila
vzhledem k dostupnym moZnostem zapujéené techniky na katedre.
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ustavovaly tehdejsi improvizaci. Zvuk dotvarel hrou na klarinet Zdenék Zdvodny, jehoz
vibrace se prolinaly s vodni hladinou situovanou uvniti sklenéné nadoby. Ono symbolicky
vyjadiené prolinani se zrac¢ilo v nastaveni objektivu kamery, intuitivné zaméreném na
konkrétni misto a zachycujici odraz pohybujicich se vin na vodni hladin€. Audiovizualné bylo
toto prolinani autentické svym obrazem 1 zvukem a odkazuje na samotny princip neurcitosti
volné improvizace ve svém pohybu, ktery je zahalen mirou abstrakce.

Kamera reprezentované obrazem vzniklého z odrazu od vodni hladiny pozvolna
prostoupila do nadchézejici scény, rozkryvajici zvuky v pozadi. Didi Kern v herni kombinaci
s bubny a ¢inely, predstavil jeden z ivodnich aspekti volné improvizace, coz jsou v procesu
rychlé zmény, pouziti intuice a reakce. Zdenék Zdvodny reagoval na Didiho rytmus, do néhoz
se zapojil se zdvojenou zvukovou perspektivou, respektive simultanni hrou na dva klarinety.
Poté v ramci uvodu Zdénék prestavuje kombinaci zvukové a vokalni improvizace se
saxofonem. Zdenék je nejen velkym nadSencem hudebni improvizace, ale zaroven je povéfen
vedenim a dramaturgii Divadla 29, tudiz v pozadi stoji za uvedenymi koncerty a
performancemi v rdmci hudebni improvizace.

Smérem k pokracujicimi vyvoji jsem se ubral k dialogu tvofeného mezi hudebniky, jez
predstavuje hlas soucasného pojeti volné improvizace. Martin Kiichen v uvodu vysvétlil
raznost dialektd vstupujicich do improvizovaného proudu.

,Metoda soucasné volné improvizace je ze zpiisobu velmi odlisnda v riiznych dialektech
improvizovdani a v pouZivdani hudebnich ndstrojii. Mohou znit velmi odlisné, protoZe pouzivdte
rytmus, melodie a vlivy z nejriiznéjsich hudebni kultur, ale stdle se jednc o improvizaci*.

Mimo jiné na zacatek je dulezité také zminit zvukové podkresleni kazdého z dialogg,
odehravajiciho se v pozadi. Ve zvukovém pozadi se vSak do zna¢né miry nesnazim
manipulovat s danou scénou, ale spise predstavit divakim jednotlivé zvukové pozadi kazdé
z osobnosti. Drtiva vétSina zvukového podkresleni souvisi s danym hudebnikem a reflektuje
tak jeho signifikantni a zdroven promeénlivy zvukovy pfistup k improvizaci.

V dals$im vyvoji volna hra s obrazem reflektovala improvizujici trio, které zahrnovalo
do své improvizace rizné kulturni, konkrétn€ vychodni zvukové dialekty. Trio bylo tvofené
hudebniky Martinem Kiichenem ze Svédska, Vascem Trillou z Katalanska a Rafalem
Mazurem z Polska. 1 kdyz kazdy z téchto hudebnika jiz pavodné hral s kazdou osobnosti
nezavisle na sob€, v takto spole¢né konfiguraci improvizovali uplné poprvé. Vysledek
spole¢né interakce byl zachycen v audiovizudlni ukazce unikatni zvukové fenomenologie.

Podobné jako prostiednictvim principu improvizace, tak i prostfednictvim imaginace v

obraze lze zachytit otisk skuteCnosti, kterd z reality dobyva realitu novou. Prostiednictvim
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kamery je zachycovan obraz, povrch svéta a mnohem vzacnéji i toho, co je pod nim,
drazdivou strukturu, v nimz se to hemzi tvary a vyznamy, které nelze uchopit pojmovou
logikou, ale které je mozné citit a odhadovat. (Dryje, Svérak, Telerovsky 2016:385)!®

V dialogu onoho osobitého vnimani improvizace, doplnil svym pohledem Vasco Trilla.
.. Pro mé je improvizace o kuriozitdch. To znamend napriklad, Ze uchopim hadicku a zacnu
pres ni foukat do bubnu nebo poté na buben polozim néktery z predmétit a zacnu bubnovat ...
Obzvlaste, kdyz hrajete kazdy den. Napriklad neddvno, kdyz jsem byl na tour, tak neustcle
premysilim o tom, Ze déldm pordd ty stejné véci dokola. TakzZe poté kazdym koncertem volné
improvizace hleddm néco, co mi dodd mozkovou aktivitu. A to néco mohou pak ddle a znovu
prozkoumdvat “.

Rafal Mazur zminil zajimavou myslenku, respektive mentélni stav, ve kterém je clovek
otevieny vnimani realnych zvukovych okolnosti, ale 1 interaktivni soustavy, v niz se nachazi.
., Volnd improvizace je naléhavy stav, spontanni vdad. Naléhavost spocivd v tom, co vychadzi
ven z okolnosti béehem hry “. Z toho lze dedukovat urcity stav jako néco, co vychazi
z okolnosti zvuku, ale 1 z pozadi lidské paméti, psychiky ¢i urovn€ nevédomi, pficemz
volnym procesem tyto nevédomé okolnosti zpiitomiujeme ve zvukovém materialu.

Nicméng, v dalsim vyvoji dokumentarni tvorby jsem chtél symbolicky vyjadrit
obrazem to, ze proces spocivajici ve vnimani okolnosti souvisi s dostateCnym ponotenim,
respektive vnofenim se do zvukového materidlu. Tudiz objektiv kamery metaforicky
sestupuje po vertikale do hloubky rozpracovaného materialu, v niz se tento objektiv muze
pohybovat. Tuto scénu reprezentovala mladé dvojce Vojtéch Prochdzka a Gregorij
Bagdasarov. 1 kdyz obraz postradal zptitomnéni osoby Gregorije Bagdasarova, jeho
pronikavy a drazdivy industrialni zvuk saxofonu byl nepteslechnutelny.

Georgij Bagdasarov je ¢esko-arménsky multiinstrumentalista a vizualni umélec. Hraje
na saxofon, kytaru preparovanou nalezenymi pfedmeéty a gramofon. Vystupuje se solovym
projektem Ukamau, je clenenem Prazského improviza¢niho orchestru, Kolektivu a kapely
1Q+1. Kolega Vojtéch Prochdzka je Cesky pianista a skladatel, pohybujici se na poli jazzu a
improvizované hudby. Je aktivni v kapelach Bergljot, Vertigo, Raga Bansal, Ankramu, Sato-
San To a vystupuje také séloveé. Ve své hudbé vyuziva rozmanité klavesové nastroje,

syntezatory a elektroniku. (Divadlo29: Archiv)'>

158 DRYJE, Frantigek, Simon SVERAK a Roman TELEROVSKY. 2016. Princip imaginace: tviirci proces hry,
experimentace, volnd tvorba: pracovni sbornik Skupiny ¢eskych a slovenskych surrealisti. Praha: Spolek
Analogon. ISBN 978-80-905968-8-7.

1% Divadlo 29, 2020. Archiv 2002-2019/stary web Divadla 29. Dostupné z: http://www.divadlo29.cz/Archiv
Citovano. 11.6.2020.
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Scéna rovnéz navazuje na zvukovou performanci némeckého pianisty a zaroven
signifikantni osobnosti mezinarodni improvizacni scény 7homase Lehna. Ten vyuzil svou
zkuSenost z hry na piano a pienesl ji na syntezator EMS Synthi A, ktery rozsifil o modifikaci
specifickych klaves tak, aby bylo mozné do improvizace zanést elektrizované zvuky klaves
v realném Case.

Thomas Lehn, jakozto zkuSeny pianista osciloval ve spektru zvukové explorace. Prvky
zvukové dekonstrukce rozkladal na Castecky, které nasledné spojoval v nové vyrazy. Vyrazy
proudily prostorem a rezonovaly az na dren kosti. Lehnovu explorativni performanci na kratky
okamzik v dokumentu doplnil svymi slovy slovensky skladatel Miro Toth, ktery v pozadi
ilustrativnich zabéri popisuje Le/novo osobni hudebni pozadi. Pivodné se oba dva
protagonisté velmi dobie znali a spole¢né si zahrali naptiklad pii pfilezitosti koncertu
Prazského Improviza¢niho Orchestru, zalozeného Georgem Cremaschim. Kdyz jsem na
okamzik béhem rozhovoru zminil jméno Thomas Lehn, tak Miro pohotové na jméno reagoval
a oteviené se vyslovil respektu vici jeho tvorbé a pridal n€kolik dodatka.

,,On je v podstaté vyborny klavirista, tam je ta celd finta jeho obratnosti. MiiZete
vaimat jeho rychlost a také jeho ucho je nastavené na stdlé zmény. Dokdze velmi dobre
viimat drobné rozdily ve zméndch. Na to je zvykly z hrani klavir, na rychlé zmény, akordické
zmény, harmonické zmény anebo jakékoliv jiné zmény. Ve vysledku citi velké rozdily, které
umi spojovat .

Naésledovala autenticka tvorba Thomase Lehna, pii niz vysvétloval vlastni vnimani a
pozici v otevieném zpUusobu improvizace v realném Case. Mimo jiné vyjasnil neékteré pojmy,
které souvisely s danou improvizaci.

\ Reknéme zhruba, ze v 90. letech, Jjsem stdle pred koncertem kousek po kousku
nastavoval a ménil hlavni zvuk neboli ,,patch*, ktery byl predpripraveny. Dnes vSak tuto
zkuSenost jiz nepraktikuji. Dnes je pro mé tento proces nécim, kde v podstaté miiZu zacit
v jakékoliv situaci, v jaké je syntezdtor nastaveny, a odtamtud vychdzet. AvSak to vitbec
nevadi, protoze jinymi slovy je to jako, kdyz skocite do vody, a v tu chvili se ocitnete
v pritomném case byti "

Thomas Lehn tehdy vystupoval jako soucést tria 7hermal. Toto trio dopliiovali na
tenorsaxofon John Butcher a na elektrickou kytaru Andy Moor. Andy Moor je britsky kytarista
s bohatymi zkuSenostmi, ¢len kultovni nizozemské post rockové kapely The Ex. K vyctu
kapel, se kterymi spolupracoval, patii klezmerpunkovi Kletka Red, Dog Faced Hermans nebo
kvartet Lean Left. DalSim ¢lenem sestavy je vyznamny britsky saxofonista, improvizator,

skladatel a teoretik John Butcher. Ve svych projektech vyuziva saxofon velmi unikatnim
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zpusobem a posouva jeho zvukové a vyrazové moznosti, pticemz vychazi z analyzy
zvukovych moznosti nastroje a akustiky konkrétniho prostoru. Radu vystoupeni a nahravek
realizoval na neobvyklych mistech, v atypickém akustickém prostiedi (jako napf. v jeskyni,
mauzoleu nebo nadrzi). Uctyhodny seznam muzikantd, se kterymi Butcher spolupracoval,
zahrnuje stovky jmen (v¢. Freda Frithe, Dereka Baileyho, Johna Tilburyho, Thurstona Moora,
Phil Minton nebo Evana Parkera). (Divadlo29: Archiv)!®

Lehn dale ve svém vstupu vyzdvihl aspekt pritomného byti, ktery zaziva béhem
improvizace, a d¢j se navratil opét k Miroslavovi, ktery v rozhovoru poznamenal dalsi
vyrazn¢ aspekty improvizace, jez je nezbytné si uvédomit ve vnimani a sledovani audiovize.

.. Zddnd témata nejsou p¥ichystand, vytvdrime je na misté. Pokud se néceho chytime,
coz je mozné diatonicky, tondlné nebo melodicky, tak je to spontanné vymyslené na tom miste.
Toto je jistym zpiisobem hraniéni hudba, postavend na hraniénich faktorech. Jak v hrani,
tak i v tom, co se v ni hovori a jak se vyhranuje. To znamend, Ze pokud tam chybi moment
motivace, proc¢ a co takovou hudbou chceme rict? Tak jednoduse hudba se stivd plochou,
vyprahlou a kapely se stavaji dosti stejné, ale technicky jsou velmi dokonalé. Kazdy uz pak
zkoumd jednotlivé slozky, které md po case velmi dobre probrané a pomalu najdeme v —
knihdach, co mame viastmé délat “.

Miro upozorfiyje 1 na to, ze tato praxe v nekterych chvilich rozklada ideal oekavani
nebo ideal toho, co vlastné muze Cloveék ofekavat v pfedem nastavenych soustavach mysleni.
Do jisté miry tim reaguje na formy totalitniho mySleni, které predem nastavené o¢ekavani
v piedstave rozklada.

Pokud se zamé&fime na pozici kamery a daného obrazu, zvolil jsem tzv. ,,observacni
polohu kamery*,'°! do které piili§ nezasahuji a ponechavam stabilnimu obrazu. Jde o staticky
zabér soustiedeény na celé ACT Trio, kde divak miize sméfovat svou pozornost dle vlastniho

uvazeni a vnimat extrémni polohu hudby a dalsi jednotlivé prvky. Podobng, jako kdyz

1% Divadlo 29, 2020. Archiv 2002-2019/stary web Divadla 29. Dostupné z: http://www.divadlo29.cz/Archiv
Citovano. 11.6.2020.

161V textu Terezy Bernatkové — Naudit se pohybovat v neurcitosti: Iilmy Sensory Ethnography Lab (SEL) a
etika zirani, autorka reaguje na tizus observacnich filma spjatych s polohou kamery v pojeti SEL. Klade si
otazku, zda existuje néco jako dobré a Spatné pozorovani? Nebo zda je Clovek dobry pozorovatel? SEL vybizi
k tomu, Ze pozorovani nestati, Ze je ho tfeba n&jak — implicitng & explicitng — zpiitomnit. Cini tak na nékolika
urovnich: Autofi ve filmech zachazeji volné s vlastni piitomnosti — nékdy jdou pied kamerou zahlédnout cizi
elementy, jindy jsou slySet hlasy, nebo se k nim ptfimo odkazuji postavy pred kamerou, pfipadné vedou

s postavami pied kamerou rozhovor. Oproti tizu observacnich filmu ale také nechavaji postavy divat se micky do
kamery, at’ uz jde o lidi, zvifata nebo pfedméty, u kterych jejich smér pohledu nerozpozname. (Bernatkova
2018:10-11)

BERNATKOVA, Tereza. 2018. Naucit se pohybovat v neurcitosti: Filmy Sensory Ethnography Lab a etika
zirani. Biograf. (67-68), str. 3-28.
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poslucha¢ klasické hudby sedi beéhem koncertu a v klidném soustfedéni naslouché
komponované tvorbg.

Extrémni a v tomto piipad€ 1 vycerpdvajici stupefi improvizace pokracoval
v nasledujici scéné, kde se predstavila zivouci legenda svétového freejazzu a guru evropské
hudebni improvizace. Byl jim tehdy jiz osmdesatilety némecky saxofonista a klarinetista
Peter Brotzmann. Vystoupil s triem Full Blast. Jednalo se o tfeti vystoupeni svétove
uznavaného freejazzového novatora v Ceské republice. Prvni se odehralo v Praze pred 13 lety,
druhé na festivalu Jazz Goes To Town v roce 2016. Trio Full Blast tvorené §vycarskou
rytmikou basisty Marino Pliakase a bubenika Michaela Wertmiillera je, jak ostatn€ nazev
napovida, jednou z nejostiejSich a nejenergictejsich Brotzmannovych formaci vibec.
Brotzmann, ktery vystudoval malbu, zacal svou hudebni kariéru koncem 50. let hranim v
dixielandovych kapelach, ale uz v poloving 60. let aktivné spoluvytvéarel evropskou free-
jazzovou scénu. V roce 1968 natocil kultovni album Machine Gun, dodnes povazované za
jedno z nejpozoruhodnéjsich alb freejazu viibec a za evropskou odpoveéd na ,,Novou jazzovou
vinu” z USA. Jako hra¢ na témér vsechny typy saxofonu a klarinetl si Brotzmann ziskal
renomé diky své rychlé a prevazné brutalni powerjazzové hie. Posunul tak americky vliv free
jazzu k silovému, eruptivné energickému hrani, které oslovuje 1 publikum punku, noisu a
,hadstylovych“ experimenti. Francouzsky filmai Bernard Josse'®?, ktery o Brotzmannovi
natoCil dokument, o ném fika: ,, Ve filmu vyvstava jedna zakladni otazka. Jak muze hudebnik
padesat let vytvaret — tak silnou energii? Co ji udrzuje?... Peter je potad ve stavu hledani,
nachdzeni, promény... Nikdy neni sam se sebou spokojeny, porad zkousi nové cesty.
(Divadlo29: Archiv)'®?

Caste¢nou odpoveéd’ na tyto otazky je mozné hledat v Brotzmannové improvizaci,
zarover to klade 1 dalsi otazky na soucasnou spoleCnost, kde v ramci abstrakce 1ze spatfovat 1
konkrétni tendence vztahujici se k diirazu na stale rostouci vykon a s tim spojené vycerpavani
zdroju (lidskych, pfirodnich atd.). Muaze naptiklad cena zvySujici se za vykon, vypovidat o
jistém nedostatku ducha, vztazich atd.?

Scéna spojena s koncertem Full Blast byla pon¢kud odli§né v okolnostech, za kterych
bylo mozné portidit video-zdznam z predstaveni. Na zachyceni jedine¢ného okamziku piipadlo
ptiblizn€ pouhych deset az patnact minut, jelikoz Peter Brotzmann byl striktni v pravidlech,

co do piitomnosti kamery behem koncertu. Po vzajemné dohod€ mezi vedenim Divadla 29 a

162 Film nese nazev Soldier of the Road: A Portrait of Peter Brotzmann, Francie 2011, 93.min.
18 Divadlo 29, 2020. Archiv 2002-2019/stary web Divadla 29. Dostupné z: http://www.divadlo29.cz/Archiv
Citovano. 11.6.2020.
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Brotzmannen byla ustanovena tato doba, ve které bylo povoleno natacet improvizaci. O
nasledny rozhovor jsem bohuzel nepozadal, jelikoz okolnosti tomu nebyly v danou chvili
naklonény. Nicméné, pln€ jsem respektoval rozhodnuti tria Full Blast, a ptesto jsem rad za
moznost zaradit jejich hudebni forméat do finalni audiovizualni tvorby.

Zaverem ustupujici sekvence koncertu Full Blast z pozadi vystoupilo obecenstvo,
které nepochybné tvoii jeden z dalSich kli¢ovych aspektd improvizované tvorby. Byl to
dulezity element, ktery spolu s prostorem ovliviioval prabéh improvizace. Vedle toho se
v pozadi zménily 1 kulisy a v hlavni roli se objevila mezindrodni trojice nazyvana 7ransitory
Museum of Minds. Skupina byla sloZzena z mladych hudebnika Christana Balviga z Danska,
Michala Wroblewského z Ceské republiky a Dre Hocevar ze Slovinska.

Trio Transitory Museum of Minds vystupuje od jara 2015. Hraje improvizovanou
hudbu vyuzivajici mnoho hudebnich 1 mimohudebnich referenci, které vSechny tfi hrace
spojuji. Hudba, kterou spole¢né vytvareji, je intenzivni, plna kontrastd, dynamickych zvrata a
momenta piekvapeni. Christian Balvig je dansky pianista a skladatel, ktery studoval na RMC
v Kodani a nyni pokracuje na riznych skolach ve Skandinavii, kde studuje specialni
skladatelsky program. Komponuje hudbu pro rizné orchestry a ansambly a vede né€kolik
svych soubord, jako napt. Streams of Eyebeams nebo Nancarrow Trio. Michal Wroblewski je
saxofonista a skladatel z CR. Kromé &tyt svych autorskych projektd E Converso, Swomp,
Kiap a Michal Wréblewski Ensemble se vénuje i riznym dal$im improviza¢nim télestm.
School. Vystupuje s riznymi t€lesy a spolupracuje s — hudebniky, jako jsou napiiklad Joe
Morris, Nate Wooley, nebo Steve Lehmann. (Divadlo29: Archiv)!¢*

Mimo jiné, v této ¢asti bylo do dokumentu nezbytné zahrnout aspekt vnimani
prostorové akustiky. Christian — ,, Zvuk v fomto prostoru je velmi dynamicky, muZete hrat
velmi jemné i velmi hlasité “. Michal — ,,V prostoru je mozné vaimat divadelni zvuk, hodné
precizni a velmi konkrétni . Diky dané akustice mohla probihat mnohem jasnéjsi interakce
mezi hudebniky, a to z toho divodu, ktery blize specifikoval Christian Balvig. ,, Potiebujeme
si byt védomi toho, Ze jsme 17, a je to jako trojithelnik interakci. A pokud jeden z nds néco
udeéla, souvisi to s tim, co vedle délaji ti ostamni .

V rozvijeni narace nasledovalo kratké intermezzo v podobé€ vylad'ovani a zapojovani
elektrickych obvodu do kolektivniho obvodu spole¢né improvizace, na které se podilel kazdy

jednotlivec zapojeny svym originalné zvolenym hudebnim néstrojem a vlastni imaginaci.

1% Divadlo 29, 2020. Archiv 2002-2019/stary web Divadla 29. Dostupné z: http://www.divadlo29.cz/Archiv
Citovano. 11.6.2020.
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Scéna byla soucasti workshopu s japonskou umélkyni Haco, které vénuji svou pozornost
predevsim v zavéru dokumentu. Nicméng, scéna byla soucasti pozoruhodného predvoje a
zarovein neobycejné vokalni improvizace v podani Phila Mintona a Dietera Kovacice
(Dieb13).

Phil Minton je vrcholny improvizator, ktery se na scéné soudobé hudby pohybuje jiz
od Sedesatych let a proSel téméf celou svétovou hudebni avantgardou. Zamétuje se hlavné na
zpev a dechové nastroje. Predevsim jeho hlasové schopnosti jsou neuvétitelné, dokdze svym
vokalem vnuknout zivot mnoha identitam, ne nutn€ pfimo lidskym, interpretuje po svém
ptirodni zvuky 1 nezivé pfedméty. Se svym hlasem dokaze podobna kouzla jako domorodi
Samané nebo beatboxefi. Jeho projev miizeme nazvat fantastickym zvukovym divadlem.
Divoky anarchisticky pfistup k hudbé si uchoval 1 ve svych sedmdesati letech, nijak ze
svéhlavych postoju neustupuje, ba praveé naopak. Dieb 13 je videtisky improvizator Dieter
Kovacic. Jeden z nejvyznamnéjSich predstavitelt rakouské avantgardni hudebni scény,
hra€em, ktery zvukove vyzdvihl gramofon na uroven klasického néstroje. Krome obvyklych
,,plunderfonickych* kompozic a tane¢nich rytma vyuziva i zvuky téla a mechaniky
gramofonu. Prvni s6lové album vydal uz v roce 2000, spolupracuje s fadou dalSich hudebnikta
a vytvarnych umélct, mj. s Billy Roisz, eRikm ¢i Johnem Butcherem. Spolu s Matsem
Gustafssonem spolupracuje v noise-rockovém triu Fake The Facts a v kvintetu Swedish Azz,
ktery s laskou recykluje to nejlepsi ze Svédského jazzu 50. a 60. Let. Zalozil a vytrvale
udrzuje doménu klingt.org, ktera slouzi jako rozdé€lovnik pro zdjemce o videtiskou
experimentalni hudbu. (Divadlo29: Archiv)!®

Vokalni improvizace v podani Phila Mintona v sou¢innosti se zvukovym mixem
Dietera Kovacice — byla vskutku neobycCejnou zkuSenosti a zazitkem. V zdznamu jsem pouzil
zpusob rozostieni objektivu kamery, ktery mu dodal efekt rozmazani. Ve vysledku tento efekt
koreluje s vyznamem zneklidnéni, znepokojeni nebo vyvedeni z miry smyslového vnimani.
V ¢lovéku to maze vyvolat dojem surrealistického ztvarnéni. Jakou roli v tom hraje
virtualizace, rozmazani tradi¢nich socialnich roli, fluktuace mezi pfirozenym a virtualnim
sveétem? Jak se v této souvislosti méni toto prozivani? Smyslem bylo privést divaka do
situace, kde premysli o tom, co takova zkuSenost v souvislosti se zvukem znamend v prostoru

abstrakce nebo co takové mysleni a mysl prenasi do naseho pozadi?

16 Divadlo 29, 2020. Archiv 2002-2019/stary web Divadla 29. Dostupné z: http://www.divadlo29.cz/Archiv
Citovano. 11.6.2020.
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., VokdIni improvizace je o nastavovani mechanismii a svalit v obliceji pred tim, nez
budu moci vyprodukovat dané zvuky. Abych mohl vydadvat zvuk spontdnné, musim dat sviij
hlas a vsechny ty svaly kolem na konkrétni misto. VyZaduje to docela dost mozkové aktivity “.

(Phil Minton)'%°

V uvedené recenzi na koncert Phila Mintona, autor poukazuje na napodobovani hlasu,
podobné jako to dokdzou domorodi Samani. Obecné Samanismus je rozsifenou praktikou
v mnoha oblastech Asie, Jizni Ameriky, Sibife atd. V jiz dfive zmifiované publikaci ,,Between
Art and Anthropology™ v ptispévku The Artist as Shaman: The Work of Joseph Beyus and
Marcus Coates od Victorie Walters, se autorka zabyvala proménami ve vnimani §amanstvi a
role §amana, ¢imz tuto zkuSenost vymanila ze stereotypniho vnimani. V textu me pfedevsim
zaujala mySlenka od umelecke histori¢ky Esther Pasztory, ktera uvadi: ,,Do poloviny
dvacatého stoleti se koncept Samana proménil v metaforu pro umeélce: umélec je dnes
identifikovan jako né€kdo na pokraji Silenstvi, kdo mize vystoupat nebo sestoupit do sfér
neposlusnosti nedostupné pro ostatni a piinést zp&t dar pro komunitu v podob& uméni. Saman
byl povazovan za prvniho umélce. Pojem Samana dobfe splyval s my$lenkou neobycejného
daru génia. Soucasny umelec je definovan jako okrajova osoba, ktera riskuje vlastni zdravy
rozum ve prospéch skupiny.“ (Pasztory in Schneider, Wright 2013:37)'%7

Dalsi vyznamy v poznani této vysoce abstraktni zkuSenosti — se odehréavaji v pristupu
k imaginaci, otevienosti a individualnim schopnostem kazdého divéaka a naslouchace.

Po vokalni improvizaci na scénu pfiSel opét Zdenék Zdavodny, se zvukovym
experimentem pfipominajici sttedoveékou alchymii. Ritualni nddoba naplnéna vodou,
respektive odraz vodni hladiny se objevil jiz v zacatku audiovizuélni eseje jako podklad pro
uvodni myslenku. V tomto pfipad€ kamera zaujima jiny thel pohledu, jiz méné abstraktni,
kde Zdenék pristoupil k nadob€ v ramci hudebniho pfistupu zcela netradi¢nim zptisobem. Do
nadoby polozil klarinet a naslednym rozeznivanim se zvukem improvizoval. Vysledkem byl
odlisny zvuk klarinetu, ktery pfipominal souzvuk z performance Ricarda Cometa &
Vrirrbitch.

Na ptelomu performance Ricarda Cometa & Vrrrbitch jsem neCekanym zésahem

v dokumentu, zménil naraci a tematicky presunul k ukazce improvizace od Raymonda Strida

166 Citace z rozhovoru s Philem Mintonem, pofizeného v ramci tvorby audiovizudlniho materidlu. (Diplomova
prace, audiovizudlni Cast — Vizudini esej o voiné improvizaci: Music creating in real-time)

167 SCHNEIDER, Arnold. WRIGHT, Christopher. 2013. Between Art and Anthropology: Contemporary
Ethnographic Practice. London: Bloomsbury Academic.
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ze Svédska s jeho netradi¢ni piistupem pomoci nejriizn&jsich predméti, které zapojil do
provadéni improvizace.

Bubenik a perkusista Raymond Strid je jednim z nejvyznamnéjSich skandinavskych
hudebnika, ktery se témér 40 let vénuje improvizaci a free jazzu. Za dobu své kariéry
spolupracoval s fadou osobnosti svétové improjazzové scény jako jsou napt. Evan Parker,
Barry Guy, Mats Gustafsson nebo John Butcher. Strid vystupoval s celou fadou hudebnich
formaci a projektt na nejvyznamnéjsich festivalech improvizované hudby v Evropé a USA.
Vedle aktivniho hrani vyu&uje improvizaci, jeji metody a estetiku. (Divadlo29: Archiv)!®®

Po skonceni performance se mi s Raymondem nepodafilo potidit rozhovor, coz mé
celkem mrzelo. Svym zalozenim v profesnim Zivoté, pusobi jako estetik a teoretik hudebni
improvizace, tudiz by bylo mozné zaradit jeho dosavadni zkuSenosti a poznani na tomto poli.

Nicméng s uspechem — bylo mozné zaznamenat rozhovor s Liudasem Mockiinasem,
jakozto dil¢iho ¢lena spole¢né improvizace. Popisoval v ném hlavni rysy volné improvizace —
a pfedevsim charakterizoval spole¢nou interakci s Raymondem. ,, Myslim, Ze Raymond a jd,
Jjsme se pokouseli byt velmi pruzni v dynamice zvuku, takze to znamend radikdlni zmény,
nepredvidatelné zmény, rychlé zmény. To je pro nds velmi zajimavé .

Béhem spole¢né improvizace Strid/Mockunas/Mazur jsem zaznamenal mnoho
radikalnich pfistupt, nepfedvidatelnych a rychlych zmén ve zvukové expresi. Zejména Liudas
Mockiinas si nebral jakékoliv servitky v osobitosti jeho podéani na klarinet a saxofon, s nimiz
dokazal vystupovat ve velmi extrémnich polohach. V kontrastu to ptsobilo velmi zajimavé,
jelikoz Liudas je ve svém profesnim zivoté profesionalnim hudebnikem.

., Volnou improvizaci prilis nepraktikuji. Vénuji se hlavné soudobé klasické hudbé.
Vimprovizaci cvi¢im sviij repertodar a snazim se ho osvobodit od stejné struktury a textury.
Nechavam to plynout a sleduji, co mi to prindsi. Vétsinou se v procesu konfrontuji s chybami,
které délam. Chyby jsou pro mé velkou inspiraci a jsou velmi cenné *.'% (Liudas Mockiinas)

V rozhovoru se Liudas zminil 1 o tom, jak nezbytné jsou zkuSenosti, aby se ¢lovek
mohl volné pohybovat v improvizaci.

.. Lato hudba je o hudebnich a také Zivotnich zkuSenostech. O tom, co jako hudebnik

prozivd, a o cem jsou jeho zkuSenosti. Cim v Zivoté prochazi, co praktikuje a co naopak

168 Divadlo 29, 2020. Archiv 2002-2019/stary web Divadla 29. Dostupné z: http://www.divadlo29.cz/Archiv
Citovano. 11.6.2020.

18 Citace z rozhovoru s Liudasem Mockiinasem, pofizeného v ramci tvorby audiovizualniho materialu.
(Diplomova prace, audiovizualni ¢ast — Vizudlni esej o volné improvizaci: Music creating in real-time)
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nikoliv. Co md rdd a co zase ne. Na jedné strané nepldnujeme to, s kym nebo cim hrajeme a
co budeme hrat. Na druhé strané to klade znacnou odpovédnost na viastni zkuSenosti “.

To navazovalo na myslenku Martina Kiichena, ktery zminil, ze: ,, Dnes vecer jsme se
nebavili o tom, co a jak mame délat, jakozto co do formy improvizace. Z tohoto hlediska, je
tato forma nepopsand. Ale poté, kazdy z nds, ma vidy své osobni pozadi. Jak muzi, tak Zeny.
Tim mam na mysli cely Zivot, obecné rFeceno. Pokud ho chceme dat pryc¢, miiZzeme ale musite si
uvédomit, Ze tam miiZe nastat jistd prekdzka mezi hudbou a tvymi posluchaci“.

Expresy ptekazek, nesnadnosti a miry porozuméni Kiichen vyjadiil
osobitou improvizaci, kterou jsem prostifednictvim postprodukce symbolicky vyladil do
vyobrazeni stinu. Symbolika stinu je velmi roz§ifenym prvkem v uméni a vyznamove mize
byt dosti Siroka. Mlze poukazovat na hranice lidského vnimani, zkoumani ¢i porozumeéni jako
je tomu naptiklad u symboliky Platénovy jeskyné nebo néco co se vyjevuje z pozadi jako hra
stinQl nebo jinymi slovy jako elementarni hfisnost v lidském nevédomi.

Stin je obrazny pojem pro vSechny temné stranky a nezité ¢asti, které cloveék ma, ale
nepfiznava si je. Stin oznaCuje dve oblasti. Prvni oblast je nevédomi, tedy oblast celkové
psyché, kterou jaské védomi nemuze na zakladé aktualni situace nebo principialn€ vnimat.
Druh4 oblast je vse, co jaské védomi odmita, co je inkompatibilni, co zahrnuje 1 slabosti a
temné moralni stranky osobnosti. Stin se tyka vSech vlastnosti, schopnosti, pocitd, mySlenek,
fantazie a jednani, ktera soucasna kultura a spole¢nost povazuji za negativni €1 pfimo
destruktivni, jako je napfiklad netolerance, nasili, rasismus, nenavist, pomstychtivost,
zarlivost, chamtivost, lakota a pycha. Stinu nelze uniknout a otdzku zla neni snadné
zodpovedet. Z hlediska polarity a skutecnosti, ze stinu se neda vyhnout, je pivodem zla
polarita, jejiz ¢asti jsou od sebe odtrzeny. Ptijmout polaritu svétla a tmy a tim také zlo a vSe
zatracené, je mozné jen po dlouhém procesu konfrontace s bolestné zakouSenymi vnitfnimi
konflikty. Alchymie rovnéz pouziva symbolické védeéni o stinu. Dilo alchymisti ma jeden
prednostni cil: zrusit rozpolcenost svétla a tmy, tedy se snazi ve své praci na prima materia,
,,cerni diferencovanym procesem promeny zakladni substance tmy a stavu rozttisténi a
roz§tépeni dospét k vys§imu stavu védomi a prozitku ¢i smyslu vnitiniho hledani. (Miller
2006:386-388)!7

Volné improvizace je pfedevsim hrou s fenomény zvuku. Hra se poji i s osobnim
védomim a nevédomim, kulturnim zivotem ale i smyslem zivota obecné€. Argentinska

improvizatorka Titiana Heuman to vyjadtila slovy:

170 MULLER, Lutz, MULLER, Anette. 2006. Slovnik analytické psychologie. Praha: Portl. ISBN 80-7178-863-
5.
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Improvizovadni je pro mé néco, co bylo neustdle pritomné béhem mého Zivota, protoze
Je to takovy zpiisob hry “.

S prostfedim hry souvisi 1 jistd mira volnosti, tak jak ji pojimame, vyjadiujeme a
rovnéz v ni jedname. Improvizace je takova malé hra uvnitf velke hry, pficemz probihajici
okamziky lze spatfit pouze jednou. Béhem postprodukce jsem si kladl otazku, jak tento
kli¢ovy proces volné hry improvizace vnimaji Didi Kern, Miro Toth, Thomas Lehn a dalsi, a

s jakymi vyzvami se konfrontuji? Poznamenali nasledujici:

., Nasloucham, reaguji a samozi‘ejmé v hlavé mam drobné myslenky. Avsak tim
nemyslim celé navrhy, ale drobné prvky nebo néjaké srandovni véci, které se staly treba
béhem vikendu ve zkusebné. Nebo viasmé pri cemkoliv, pri vécech, na kterych pracujes. (Didi

Kern)

Jestlize jste konfrontovdni s nécim, co v ten moment viastné nebylo umysiné, ale bylo
to néco, co se vam stalo. Tak poté nastivd vyzva s tim néco udélat, predevsim ve vindch, které

citite v melodii. To je viastné klic*. (Thomas Lehn)

. Alesport jd na tom podiu citim, Ze se casto propaddvdame nebo oscilujeme nad

porddnou roklinou “. (Miro Toth)

wJako kdyz napriklad, kdyz Didi zacal piskat. Uvédomite si, Ze v nékom to vyvolavd
uzkost, nékomu to napriklad prindsi radost. Coz vytvari opét néco jiného. MiiZe to byt uzkost,
radost nebo témér cokoliv. V podstaté ddvate néco na stul a stavdte se nahym, kdyz to tak

reknu . (Petr Vrba)

,.Je to pro mé jako takova meditace ve stavu mysli. V tomto stavu mysli nesoudite,
Jelikoz si uvédomujete spontdanni radost z pohybu a pripojujete se k déni, které probihd na
Jevisti. Na této cesté to skutecné nent tézké, je to prosté spontdanni, velmi jednoduché a velmi

prirozené . (Ratal Mazur)
Bylo evidentni, ze individudlni pfistupy se rozptylovaly ve zvukovém materialu a ve

spole¢ném dialogu sméfovaly ve své komplexni ¢innosti k vnimani socialni entity a védomi

zahrnujici vSechny okolnosti a aktéry spojené v prostoru.
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Na okraj bych jesté doplnil takovou drobnou zajimavost, jez stoji za zminku
v souvislosti s Rafalovym motivem na obleCeni. Motiv lidské tvare vystupoval tak siln€ na
povrch déni, ze pii kazdém vystoupeni jsem tento symbol zahrnul do hledacku kamery a poté
i do celkové postprodukce. To mize vyvolavat n€které otazky, kdo je onou tvaii? Atd...
Béhem rozhovoru s Rafalem jsem se snazil dopéatrat jména tohoto motivu otiSténého na triku.
Musim uznat, Ze muj prvni tip byl chybny. Avsak poté, kdyz zminil jméno tohoto autora, bylo
me v tu chvili jasné, o kterého autora jde. V minulosti jsem Cetl par jeho knih a nepochybné
tato dila uvizla v mé paméti. Slo o vyznamného polského filosofa a literarniho autora na
pomezi védy a fikce Stanislawa Lema. Tricko obsahovalo i citat z jeho knihy — ,, smrt je velmi
permanentni . Myslim, ze to symbolicky dopliiuje audiovizualni snimek, ptfi¢emz bylo
nezbytné doplnit tuto informaci, kterd nastinuje jisty Rafalitv ideél, ¢imz zaroveti chtél i
poukézat na obsah Lemova pozoruhodného literarniho vypraveni.

Od kratké odbocky se vracim zpét k improvizaci a narativni lince, v niz se pomalu
chylime k zavéru a podstaté volné improvizace. Spontanni proces improvizace stoji na
vzajemném zvukovém dialogu, reakcich, rychlém rozhodovani a védomi, za které
improvizatofi nesou plnou odpoveédnost. Tim jsem se v audiovizualni praci dostal k zakladnim
kamenim volné improvizace. Jsou to otazky védomi, paméti, volnosti ¢i svobody a
nezbytné uvédomit si, Ze vypraveni skrze vizudlni format je do zna¢né miry omezené, a to
z hlediska vyvoje v postprodukci tak, aby jednotlivé obrazové a myslenkové prechody

zapadaly do celkového obrazového formatu a vyvoje.

Kazdd sekunda je néco jako, rozhodnout se udélat to, ale samoziejmé nepremyslis o
tom, dobre, tak uderim symbol tady a ted. Nicméné, ty to udélds a at uz chces nebo ne, je to

rozhodnuti“. (Petr Vrba)

.. 1o je velmi ditleZity okamzik, protoze ty pak musis byt odpovédny za to, jaky tvoris

zvuk. Nebo co délas ve svém zZivoté *. (Liudas Mockuinas)

V antropologickém mysleni povazuji pojem svobody za velmi podstatny v otazce
jednani. AvSak nikoliv jednoduchy pro pochopeni v jeho nejhlubsim smyslu. Béhem
rozhovort vyplyvalo, pfi snaze charakterizovat pojem volnosti ¢i svobody, ze 1idé zapojeni do
improvizace jsou svym zpusobem ozivovani timto pfistupem, ktery je konfrontoval

s uvédomovanim si role mentalnich automatismu, které ¢asem vstupuji do hudebni tvorby.
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Bylo zjevné, ze v chapani vnéj$i vrstvy volnosti €1 svobody byla improvizace svou formou
neomezena. Hudebnici sami oznacovali formu improvizace za nepopsany list papiru. Obecné
zde nepocitovali takové limity ¢i omezeni, aby jim to branilo vyjadfit zna¢nou miru volnosti.
Ovsem pokud jsme se dotykali tzv. vnitini svobody a pfistupu k improvizaci, odpovédi se
dostavaly na tenky led a postupem se zaCaly racionalizovat a vétvit, coz bylo v zasadé
piirozené. Zdalo se, ze rozmanitost odpovedi o vnitfnim vnimani improvizace se pohybovaly
ve svétle rozvijeni myslenek pres popreni az po pokusy ¢astecného odpojeni od kolektivniho
usporadani a sledovani, co toto odpojeni pfinasi. Pfesto zde obecné panovala velka mira
otevienosti v hledani spole¢né rovnovahy. Proto ani nelze striktné€ rozliSovat volnost
dichotomicky na vnitini nebo vné&jsi, oba pohledy spolu souvisely, prolinaly se, dopliiovaly a
slouzily jako ur€ity néstroj pro porozuméni.

Abych prtiblizil tento pojem volnosti v dokumentu, ktery rovne€z vyjadiuje smysl
tohoto procesu, rozhodl jsem se ho ustavit jako pomysiny vrchol audiovizualni tvorby slovy
amerického hudebnika, ktery souasné Zije a pasobi v — Cesku, Georgem Cremaschim.
Disponuje velkym rozsahem znalosti a zkuSenosti z hudebniho svéta. George je také
zakladatelem Prazského Improviza¢niho Orchestru a mimo jiné pusobi v §irokém spektru

dalgich hudebnich uskupeni v Cesku republice i zahraniéi.

.,V soucasnosti se citim byt mnohem vice svobodnéjsi, nez kdy predtim. Také skutecné
citim vétsi kontrolu nad riznymi druhy hudebnich jazykii, kterymi dokdzu mluvit. Myslim si, Ze
byt skutecné volnym a svobodnym improvizdtorem, a kdyz jsem pouZzil to slovo volnost nebo
svoboda, myslim tim byt volny bez néjakych konkrétnich programii, protoze je tady mnoho
oblasti improvizace. Nékteri maji v improvizaci vice jazzovych pocitit nebo vice pociti ze
soucasné klasické hudby, nékdo hraje vice Sumii nebo v podstaté cokoliv jiného. Ale to je v
porddku, jelikoz se osobné citim byt za tim vSim néjakym zpiisobem a v jakykoli moment citim
to, pokud to slysim, tak mohu udélat néjakou cdstecnou véc. Ale necitim se byt v néjaké
Skatulce, takze to je pro mé ten nejdileZitéjsi moment osobniho rozvoje. Cokoliv se miize

stat. Undset se na vindch a cokoliv jsem schopen slyset, tak to byt schopen i vyjadrit v hrani *.

(George Cremaschi)
Toto porozumeni jsem doplnil slovy Liduase Mockiinase - , Moznd déldme jen malé

véci, ale je to jako néco, co musime délat v té nejvétsi mozné mire. Snazit se to délat co mozna

nejvice tim sprdvnym zpiisobem nebo s ldskou nebo s cimkoliv, co si tam dosadite. Pro mé je
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to hodné o tom, byt uprimny. Takze predpoklddam to, Ze zvukem miiZu nékde-néco zménit a

také tim, co délam *.

Smyslem audiovizualni prace bylo natocit dokument v prostiedi zvukové improvizace
tvotené v realném Case, skrze koncept smyslové etnografie. Sou€asné bylo také smyslem
promyslet pojmy volnosti a svobody skrze tento koncept, skrze pobyvani s hudebniky.
Podobné jako v pojmech volnosti a svobody, rovnéz v procesu improvizace byla pritomna
vysoka mira proménlivosti, vuci niz se hudebnici vystavovali a na kterou vlastnim
zpusobem reagovali, a tim 1 neustale aktualizovali obsah v oblastech vlastni paméti a védomi.
Pameét’ a védomi byly neustéle vystavovany zmeéndm obsahu a jednani predevsim diky
otevienosti prirozené soustavy. V tomto procesu jsem si uvédomil jejich dusevni praci
s urCitymi automatismy ¢i stereotypy, podobné jako s naprosto novymi ¢i odliSnymi situacemi
v osobnim a kolektivnim vnimani, se kterymi se diky schopnosti reflexe védomé dostavali do
kontaktu. Obecné se hudebnici stavili proti témto automatismim ve své akci, coz 1ze vnimat i
jako reakci nekteré aspekty vychazejici z virtualniho prostiedi. Tuto myslenku dedukuji
z potizenych rozhovort na toto téma. Proto jsem jako jednu z viceméné predposlednich

sekvenci uvedl mySlenku Didiho Kerna, ktery mluvi o limitech automatického jednani.

., Volnd improvizace je daleko od pocitacovych technologii. Nejsem si jisty, jestli
pocitac je sam o sobé tak tvorivy. Myslim si, Ze pocitac je zatim jen omezend verze celkové
osobnosti. Lidsky pohled je ve skutecnosti zabavny, protoze kazdd reakce se nemusi nedotykat
vseho, co se déje kolem. Napriklad, kdyz se Zdenék zasméje, vSechno se najednou zméni.
Nejsem si jisty, jestli pocitac je si schopen uvédomit vSechny tyto viivy, kromé téch, které jsem
vlozil dovniti. A libi se mi, Ze improvizace je viastné legracni proces o prirozeném mysleni.
VSechno je jeho soucdsti i to, kdyz nékdo v publiku zacne piskat a délat podobné véci.

Pro mé je lidskost v tomto velmi dilezZitd. Hrdl jsem na elektronické bubny, do kterych
byl zanesen pocitac v malych elektronickych vstupech, ,,on" a ,,off . Ale v tom pocitaci bylo
zaneseno pouze 12 zvukii a ja jsem byl schopen tyto zvuky viozit do zhruba 16 sekvenci.
Naopak s normdalnimi bubny je mozné vsechno, zlomit hiil, néco ztratit, narazit na Spatnou véc
nebo notu. Vidy délam chyby a z téchto chyb pravé vychdzeji nové véci. V podstaté icelem je
délat chyby, které vedou k dalsim chybam, ale také i k novym zpiisobum. Je to podobné tomu,

kdyz se chystdte skocit do uplné nové zkuSenosti. *
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ZaveéreCna scéna se nesla ve znameni japonské hudebni umélkyné Haco, ktera
uspotadala s pomoci Jary Tarnovského a Divadla 29 workshop s nazvem ,,Sound Bugscope™.
Workshop byl elektroakustikou improvizaci, ptfi¢emz §lo o to, prozkoumat hranice v sitové
organizaci se spoustou pii¢innych vazeb. Moje subjektivni chapani v ramci technologické
spoleCnosti — je blizké charakteristice dynamické pulzace ptirozené otevieného vyvoje.
Podobné to bylo zjevné ve zvukové charakteristice workshopu prostrednictvim
elektroakustické improvizace.

Haco je elektroakustickd performerka, zabyvajici se zvukovym designem. AvSak
s Haco a jeji scénou jsem si docela lamal hlavu, jak zakomponovat cely rozsah jejiho
workshopu, ktery skryval urcity potencial ve smyslu spojeni obrazu a volnosti ¢loveéka
v ramci volné improvizace. I kdyz jazykova stranka byla ponékud prekdzkou v pofizeni
rozhovoru, jeji rozhovor a dialog prostrednictvim zvuku znél jasn€. Behem workshopu mé
zaujala predev§im experimentalni zvukové explorace za pomoci zesilovani nizké hladiny
zvuku vydavanych elektrickym zafizenim (tablety, smartphony, laptopy apod.).

Haco takovou experimentalni ¢ast oznacuje jako ,,Stereo Bugscope®, coz odkazuje na
vykonnostni systém, ktery detekuje oscilujici zvuky vydavané obvody elektronickych
zafizeni. Také to znamena akt naslouchani elektromagnetickému svétu, ktery se vynotuje z
vnittku zafizeni, jako jsou pocitace, mobily, MD piehravace a bezdratové smeérovace pomoci
dvou induktivnich mikrofont (,,pickups®). Oscilujici zvuky vychazeji z desky a hodin IC a
elektromagneticky Sum vychazi z elektrického proudu, ktery otac¢i ventilator a pohani motor.
Induktivni civkou v mikrofonech se také uvolfiuji vinové formy podobné zvukovym
frekvencim elektromagnetického tniku, které jsou slabé vyzarovany ze stroju. Zvuk se pak
elektronicky zesiluje, aby se zvétsily tyto signaly, které jsou obvykle tak slabé, ze jsou
neslySitelné. Podle polohy ¢lovéka ve vztahu ke zdroji a vzdalenosti od néj 1ze pozorovat
zmény zvuku. (Haco:StereoBugscope)'”!

Po dlouhém zvazovani riznych moznosti jsem zvolil ty scény, které se staly soucasti
dokumentu. Jelikoz se jednalo o elektromagnetické obvody, cemuz predchazelo zapojeni
jednotlivych pfistroji do spolecného obvodu, bylo nutné zobrazit proces sefizovani a

nastavovani.

T HACO SOUND ART. 2020. Stereo Bugscope, Haco sound art. [cit. online 2020-06-14]. Dostupné z:
http://www.hacohaco.net/soundart/sterco_bugscope_1.html
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Poté mohla nastat aktivita ,, Sound Bugscope*, coz je praktika zkoumani moznosti mezi
zvukovym uménim, improvizaci, improvizovanou kompozici a zvukovymi kulisami a snahou
pouzit sluch k pfiblizeni zvuku z jiného thlu. (Haco:StereoBuscope)!”>

Do procesu se mohl ptipojit prakticky kdokoliv s jakymkoliv hudebnim néstrojem, kdo
mel zgjem o experimentalni improvizaci. Fantazii se meze nekladly. K vidéni a slySeni byly
razné verze syntezatort, DIY vytvofenych obvodu, détské klavesové piano, chiestidla, trubka,
kytara, housle, pocita¢, ulamovani struktur vyschlé borové §isky, trhani stébla travy a dalSich
predméta ve spole¢né zvukové syntéze pulzujiciho elektrického obvodu. Do této metody se
zapojilo témer celé veékové spektrum, jehoz zvukovy vysledek, respektive jeho Cast, je mozné
zahlédnout v zavéru audiovizualni tvorby a dale jako kompletni zvukovy zdznam je pfistupny
k poslechu na tomto piilozeném odkazu. ' Pak uZ jen nasleduji zavére¢né titulky s jmény

vSech zainteresovanych stran.

12ZHACO SOUND ART. 2020. Stereo Bugscope, Haco sound art. [cit. online 2020-06-14]. Dostupné z:
http://www.hacohaco.net/soundart/sterco_bugscope_1.html - hypertextovy odkaz pfimo odkazuje na workshop
Haco v Pardubicich.

173 https://jipangu bandcamp.com/album/sound-bugscopes-cz - kompletni zvukovy zdznam workshopu s Haco.
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5 ZAVER

V diplomové praci jsem se zabyval metodou volné improvizace tvorené v reclném case.
K tématu jsem pfistupoval v pozici hudebniho ,outsidera“, v niz jsem realizoval cestu
poznani pomoci intuice a pokusu objasnit smyslovou zkuSenost prostrednictvim textu a
audiovizualniho dokumentu. Ziskané poznani skrze naslouchani, posléze uvadim v §ir§ich
analogickych a analytickych souvislostech pro celkové porozuméni této komplexni Cinnosti.

Pohyboval jsem se v pfitomnosti unikatnich performanci v prostoru multizanrového
centra — Divadla 29 v Pardubicich. Prostor tohoto centra je povazovan za zakladni akusticky
parametr volné improvizace. Prostor umoziioval, zejména diky technickym parametrim,
rozvinout osobitou tvorbu v§ech ziCastnénym aktérim a dovoloval jit za tzv. hranice jejich
potencialnich moznosti. Pfi kontaktu s prostfedim a improvizatory, jsem reagoval na vzniklé
interakce a prostiednictvim objektivu kamery vytvarel vizualni material, zachycujici souhrn
jeva improvizované tvorby. Vizualni material byl dale pojiman jako obsah audiovizualni
dokumentarni tvorby, v posledku pojmenovany -, Esej o volné improvizaci®. Dalsi evidenci
ve snaze piiblizit jedineny proces volné improvizace a zaroven oziejmit jeji smysl, jsem

h'7* a uskute¢né&nych rozhovorech s hlavnimi protagonisty.

spatioval ve vyzkumnych otazkac
Velka ¢ast odpovedi souvisejicich s vniméanim a pfistupem k improvizaci je zanesend a
rozdelena do kapitol, v nichz jsou do zna¢né miry zachyceny osobité interpretace jednotlivych
aktéru na poli improvizované tvorby. Jistou roli pfi zodpoveézeni otazek hraje subjektivni
charakter a emoce, které do jisté miry mohou redukovat tento komplexni proces na omezenou
perspektivu vlastniho vnimani. Podobny zptisob prace se mize dotykat i prace s kamerou.
Nicméné priprava materialt, selekce zabéra a zavérecna postprodukce se tiibila podle mého
nejlepsiho védomi a svédomi podlozena fadnym vyzkumem, vizudlni evidenci, vlastnimi
zkuSenostmi se snahou porozumét piitomnym principum a prostudovanim hlubsiho kontextu
improvizace.

Soucasna tvorba zvukové improvizace v redlném case je zajimava z hlediska role
komunikace, zvukové fenomenologie, interpretace, paméti, védomi a vyznamu svobody v
umeélecke tvorbé poCatkem 21. stoleti. Hudebnici se v improvizaci zabyvaji pfistupem ke

zvukovému materialu, ktery se v prub&hu Casu neustale méni s ohledem na vyvoj prostiedi,

174 Jak se soucasny proud hudebniho vnimani volné improvizace v prostiedi divadelni a klubové scény
Divadla29, zrcadli v objektiva kamery? Jaké vztahy panuji mezi intuici a smyslovym vnimanim v otevieném
procesu zvukové improvizace tvofené v redlném €ase?
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inovaci a jejich zpisobu vnimani, které jsou uplatiiovany u jednotlivych generaci. Pro tento
vyzkum je kliCovy pojem mira volnosti, v jehoz v ramci zvukové ¢i neidiomatické tvorby
panuje snaha o osvobozeni se od ustalenych hudebnich struktur a automatismt v jednani.
Déle vyvoj sméfuje k vytvoreni svébytného a jedine¢ného pojeti zvukové vibrace, a pohybu
ve zvukovém spektru bez konkrétnich zanrovych programt. Metoda vSak nepfinasi zcela
novy princip, spiSe ptisobi svou jinakosti. Jinakost se odviji od prostiedi, mista a publika.
Tento zptsob vytvareni jinakosti je vnimany jako nejdulezitéjsi predevs§im v momentu
osobniho rozvoje. Jde o naprosto mimorddny pripad lidské cinnosti, zamé&teny na specificky
fenomén zvuku, ktery slouzi spiSe jako pracovni metoda, jejiz Zanry jsou odhalovany pomoci
zvukové identity. Forma volné improvizace sméfuje k odhalovani hluboké zvukové struktury a
je postavena na hrani¢nich faktorech, jejiz smyslem je byt v pfitomném okamziku ted" a tady.
Zarover vSak pfitomny okamzik souvisi s odpoveédnosti za to, co se stalo 1 v minulosti.
Nejedna se o zadné tajemstvi ale spiSe o fad vyrazu a exprese, pii¢emz aktéfi vyuzivaji i
homeostatické mechanismy spojené s Cloveékem a ptirodou, kde neustale hledaji dynamickou
rovnovahu mezi elementy. Jde o to, jakym jednate zpusobem, jak jste schopni reagovat na
veci a okolnosti, které jsou v neustalém pohybu. V podstat€ jde o zachyceni velmi jemnych
zmén a nuanci, kterym ve vysledku dani aktéfi Celi. Zadna témata nejsou pripravena a efekt
hledani je v celku nepredvidatelny a pomé&rné neurcity, z ¢ehoz vyplyva riskantni nejistota,
vuci niz se jednotlivé osobnosti vystavuji. Zjevnym efektem improvizace jsou také prvky
destrukce ¢i dekonstrukce, které jsou vnimany jako prostiedek k rozvijeni dal§ich napada.

V kapele Casto mize znamenat prozivani svobody tolik abstraktniho vyjadieni, ze se jiz nic
nefika, nikdo ani nemusi rozumét, co ten dalsi vypravi a jakymi prostredky funguje. Jde o
velmi Uzky okruh lidi ¢i hudebnika, ktefi jsou mezi sebou vzajemné propojeni a stale
praktikujici tento zptusob zvukové improvizace. Ve skute¢nosti vsak jde o legracni proces o
prirozeném mysleni, kde je dulezita predevsim lidskost a schopnost uvédomeni vlastnich chyb,
které se mohou stat predmétem velké inspirace.

Z hlediska metodiky prace jsem reflektoval scénu pomoci pfistupu smyslové a sonické
etnografie. Piistup smyslové etnografie poslouzil jako osobné nejhodnéjsi forma pro
metodické zpracovani etnografické zkusenosti, zahrnujici poznatky ztélestiujici smyslovou a
citovou zkusenost.!”> V tomto pfistupu jsem se nechal inspiroval predeviim publikaci od
Sarah Pink — Doing Sensory Ethnography. Jak sama autorka uvadi, tento etnograficky ptistup

nas informuje o tom, jak lidé rozumi jejich zkusenosti. Obdobné je tomu se zptisobem prace

173 PINK, Sarah. 2015. Doing Sensory Ethnography. 2nd.: Sage Publications Ltd, United Kingdom. ISBN
9781473905955
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sonické etnografie, ktera se snazi o interpretaci a pieklad zvukové reprezentace, jakozto
zpusobu poznani byti ve vyznamu pocitd. Diky témto aplikovanym metodam jsem
v celkovém zpracovani osciloval mezi ¢astecné metodickym myS§lenim antropologie a
Caste€n& uméleckym ztvarnénim improvizace. V publikaci Between Art and Anthropology,'™
autofi nabizeji sblizovani té€chto dvou oblasti — antropologie a uméni, jakozto vychodisko pro
soucasnou reprezentaci.

Vysledny zptsob prace mé osobné velmi obohatil o zkusenosti z divadelniho prostiedi, a
predevsim o konfrontaci s otevienym poznanim zvukové improvizace v realném Case.
K celému procesu jsem pristupoval jako k cesté uCeni, jehoz cilem bylo zhmotnit urcité
myslenky v textové a audiovizualni tvorbe€. Mimo jiné jsem se dostal do kontaktu
s inspirativnimi lidmi, kteti disponovali pozoruhodnym védomim, védénim a rovnéz
zivotnimi zkuSenostmi v ramci umélecké sféry. Z pritomnych koncerta a performance si
odnasim spoustu zazitkl a uvédomeni si rozmanitych moznosti a praxe v prostiedi umélecké

tvorby, které meé budou inspirovat a motivovat i pro budouci dokumentarni ¢innost.

176 SCHNEIDER, Arnold. WRIGHT, Christopher. 2013. Between Art and Anthropology: Contemporary
Ethnographic Practice, eds. London: Bloomsbury Academic. ISBN: 978-1-8478-8501-2.

89



POUZITA LITERATURA

PETRAN, Tomés. 2011. Ecce homo: (esej o vizudlni antropologii). Pardubice: Univerzita
Pardubice. ISBN 978-80-7395-341-6.

CSIKSZENTMIHALYT, Mihaly. 2015. Flow: o §tésti a smysiu Zivota. Pelozil Eva
HAUSEROVA. Praha: Portal. ISBN 978-80-262-0918-8.

LISCAK, Vladimir. 2013. Konfucidnstvi od pocdtkii do soucasnosti: déjiny, pojmy, osobnosti.
Praha: Academia, Orient (Academia). ISBN 978-80-200-2190-8.

SCHNEIDER, Arnold. WRIGHT, Christopher. 2013. Between Art and Anthropology:
Contemporary Ethnographic Practice, eds. London: Bloomsbury Academic. ISBN: 978-1-
8478-8501-2.

CAGE, John. 1961. Silence: Lectures and Writings. United States of America: Wesleyan
University Press. ISBN 0-8195-6028-6.

WATSON, Ben. 2013. Derek Bailey And The Story of Free Improvisation. Verso: UK, 6
Meard Street, London. ISBN 978-1-78168-105-3.

HORSKY, Jan, Lenka MARTINEC NOVAKOVA a Vit POKORNY. 2019. Antropologie
smyslu. Praha: Togga, Andrias. ISBN 978-80-7571-027-7.

ERIKSEN, Thomas Hylland. 2001. 4 History of Anthropology. Pluto Press. ISBN 978-
0745313856.

HUSSERL, Edmund. 2013. Filosofie jako prisnd véda. Pielozil Ale§ NOVAK. Praha: Togga,
Vita intellectiva. ISBN 978-80-7476-035-8

KRAL, Miloslav. 2010. Civilizace a mravnost: perspektivy moderni civilizace: (Glovék v
proméndch kosmického casu). Praha: Ideal. Kultura, filozofie a ndbozenské sméry. ISBN 978-

80-86995-15-1.

90



PETRUSEK, Miloslav a Jiti FIALA. 2012. Spolecnost a kultura: sociologické uvahy a eseje.
Praha [i.e. Breclav]: Malovany kraj. Knihovna Ceny Nadace Dagmar a Vaclava Havlovych

VIZE 97. ISBN 978-80-904956-5-4.

GOJDA, Martin. 2000. Archeologie krajiny: vyvoj archetypu kulturni krajiny. Praha:
Academia. ISBN 80-20007-80-6.

PINK, Sarah. 2015. Doing Sensory Ethnography. 2nd. United Kingdom: Sage Publications
Ltd, United Kingdom. ISBN 9781473905955.

HEIDER, Karl G. 2006. Ethnographic Film. Revised edition: University of Texas Press,
Austin. ISBN 978-0-292-71458-8.

LAPLANTINE, Francois. 2005. Le social et le sensible: introduction a une antropologie
modale. Paris: Téraédre. ISBN 978-1-4725-2484-3.

PORTEOQUS, J. D. 1990. Landscape of the Mind: World of Sense Metaphore. Toronto:
University of Toronto Press. ISBN 9781487579548,

DRYIE, Frantisek, Simon SVERAK a Roman TELEROVSKY. 2016. Princip imaginace:
tviirci proces hry, experimentace, volnd tvorba: pracovni sbornik Skupiny ceskych a
slovenskych surrealistii. Praha: Spolek Analogon. ISBN 978-80-905968-8-7.

JANDOVA, Dobroslava. 2009. Balneologie. Praha: Grada. ISBN 978-80-247-2820-9.

MULLER, Lutz a Anette MULLER. 2006. Slovnik analytické psychologie. Praha: Portal.
ISBN 80-7178-863-5.

KRAL, Miloslav. 2002. Hlubinnd kosmickd pamét: hleddani smyslu kosmu a clovéka.
Tustroval Zdengk HAJNY. Praha: Fontana. ISBN 80-7336-022-5.

PRIGOGINE, Ilya a Isabelle STENGERS. 2001. Rdd z chaosu: novy dialog clovéka s
prirodou. Praha: Mlada fronta. Kolumbus. ISBN 80-204-0910-6.

91



BERNATKOVA, Tereza. 2018. Naucit se pohybovat v neurcitosti: Filmy Sensory
Ethnography Lab a etika zirdni. Biograf (67-68).

LITERATURA ONLINE

MAZUR, Rafal. 2014. Spontaneous Expression and Spontaneous Improvisation: What
Contemporary Improvising Artists Can Learn from Chinese Artist-Philosophers. The Polish
Journal of Aesthetics [online]. Institute of Philosophy Jagiellonian University in Krakow,

Poland. (1/2014) (Vol. 32) [cit. 2020-06-12].

SANSOM, Matthew. 2011. Imaging Music: Abstract Expressionism and Free Improvisation.
MIT press impro: Leonardo Music Journal, vol. 11, pp. 29-34. JSTOR,
www. jstor.org/stable/1513424. Accessed 31 Mar. 2020.

CHIRICO, A., S. SERINO, P. CIPRESSO, A. GAGGIOLI a G. RIVA. 2015. When music
"flows." State and trait in musical performance, composition and listening: A systematic
review. Frontiers in Psychology [online]. Frontiers Media S.A, 6, 906 [cit. 2020-04-01]. DOI:
10.3389/fpsyg.2015.00906. ISSN 16641078.

GERSHON 8., Walter. 2013. Vibrational Affect: Sound Theory and Practice in Qualitative
Research: Cultural Studies — Critical Methodologies [cit. online 2020-06-14]. Dostupné z:
https://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/1532708613488067. Published by:

http://www.sagepublications.com.

GERSHON, Walter S. 2012. Sonic Ethnography as Method and in Practice: Urban Students,
Sounds and Making Sense of Science. Anthropology News, 5(53) [cit. online 2020-06-14].
ISSN 0098-1605.

RIHACEK, Tomas. (2006). Jak zni mésto? Zvukové prostiedi mésta z hlediska konceptu
sonosféry. Socialni Studia. 11. 155-171. 10.5817/SOC2006-2-155.

92


http://www.jstor.org/stable/1513424.%20Accessed%2031%20Mar.%202020
https://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/1532708613488067
http://www.sagepublications.com/

ONLINE ZDROJE

Divadlo 29, 2020. Archiv 2002-2019/stary web Divadla 29. Dostupné z:
http://www.divadlo29.cz/Archiv Citovano. 11.6.2020.

SLABY, Petr. 2018. Peter Brotzmann: Miizes tomu fikat, jak chces. KULTURNI MAGAZIN

[cit. online 2020-06-13]. Dostupné z: https://www.magazinuni.cz/hudba/peter-brotzmann-

muzes-tomu-rikat-jak-chces/

Red Bull Music Academy. 2018. Peter Brotzmann on avant-garde, playing solo and radio.
www.youtube.com [cit. online 2020-06-13]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=ywtHnhDqZsU

THOMAS LEHN OFFICIAL. 2020. Thomas Lehn.com/intro. [cit. online 2020-06-13].

Dostupné z: http://www.thomaslehn.com/read/intro_e.html

VRBA, Petr. 2020. Komunikacni prostor skolskda 28: www.skolska28.cz/PetrVrba. Skolska
28: Komunika¢ni prostor. [cit. online 2020-06-13]. Dostupné z:
http://www.skolska28.cz/node/653

HACO. Stereo Bugscope. Haco sound art. [cit. online 2020-06-14]. Dostupné z:

http://www.hacohaco.net/soundart/stereo_bugscope 1.html

HACO. Stereo Bugscope. Haco sound art. [cit. online 2020-06-14]. Dostupné z:

http://www.hacohaco.net/soundart/sound_bugscope workshop 1_e.html

https://jipangu.bandcamp.com/album/sound-bugscopes-cz - Cely zvukovy zaznam

z workshopu s Haco.

93


http://www.divadlo29.cz/Archiv%20Citov%C3%A1no.%2011.6.2020
https://www.magazinuni.cz/hudba/peter-brotzmann-muzes-tomu-rikat-jak-chces/
https://www.magazinuni.cz/hudba/peter-brotzmann-muzes-tomu-rikat-jak-chces/
http://www.youtube.com
https://www.youtube.com/watch?v=ywtHnhDqZsU
http://www.thomaslehn.com/read/intro_e.html
http://www.skolska28.cz/PetrVrba
http://www.skolska28.cz/node/653
http://www.hacohaco.net/soundart/stereo_bugscope_1.html
http://www.hacohaco.net/soundart/sound_bugscope_workshop_1_e.html
https://jipangu.bandcamp.com/album/sound-bugscopes-cz

UNIVERZITA PARDUBICE

Katedra kulturni a socialni antropologie

2020

94



