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Research on effects of bird excrement
on metal materials copper and bronze

Kristen Balogh | Zuzana Slizkova | Katefina Kreislova
Akademie véd CR, Ustav teoretické a aplikované mechaniky v. v. .
Czech Academy of Sciences, Institute of Theoretical and Applied Mechanics

KEY WORDS corrosion - bird excrement - uric acid - copper - bronze
KLICOVA SLOVA koroze - ptati trus - kyselina mo¢ové - méd - bronz

ZKOUMANI{ PUSOBENI{ PTACICH EXKREMENTU NA KOVOVE MATERIALY MED A BRONZ

The presented study was aimed at understanding the effects of bird excrement on copper and bronze. The experiment
used accelerated aging tests and focused on the impact of specific chemical components of droppings (uric acid, sodium
nitrate, potassium dehydrate phosphate, potassium chloride and potassium sulphate). The effects of environmental conditions
(relative humidity of 100 %, SO, pollution) and exposure duration were also studied. Pure copper sheets, copper sheets with
a stable patina, as well as bronze sheets were contaminated by corrosive drops and then, after exposition, investigated.

The 3D digital microscopy showed the changes in surface colour and texture. Visual evaluation showed that the drops
displayed visible changes within four weeks and that there are minimal differences between RH and RH + SO, exposure. SEM
and SEM-EDS showed the change in surface texture and also identified the presence of fungi and dust particles.

Overall, bird droppings do promote the corrosion process of metals. A patina can act as a protective layer against corrosion
for some time before it begins to deteriorate. A longer study is required to see more developed results.
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Fig. 1 Flocks of birds in Trafalgar Square, London. From: E. Finamore, Where Did Trafalgar Square’s Pigeons Come From?, in: Londonist, July 2016. April 18,2017,
available on: http://londonist.com/2016/07/where-did-trafalgar-square-s-pigeons-come-from.

1. Introduction

On visiting a historical monument, one will often discover another
community enjoying the structure: birds. Birds, especially pigeons,
can be a nuisance to urban areas. According to the theory of ideal
free distribution, the suitability of a bird habitat is affected by several
factors, including potential predators, food density, and cover.!"! These
factors can often be found around monuments where food is abundant
for tourists, and shelter for birds can be found within the structures
themselves. Pigeon excrement can also be found on the surfaces of
which they perch, causing aesthetic unsightliness as well as posing
health risks to people. Aside from using nets, bird spikes, or gel to
prevent birds from perching on surfaces, some cities such as London
have incorporated laws to prevent people from attracting birds by
disallowing feeding!?! [Figure 1] or by utilizing predators in the fight
against pigeons!3l. Apart from aesthetic, economic, and health issues
posed by bird droppings, excrement is also a key factor in causing the
deterioration of materials.

It is known that the salts and uric acid in pigeon excrement affect
materials differently depending on their susceptibility to the chemical
compounds. There is an abundance of copper roofs and bronze statues
in cities such as Prague, and suitable conservation efforts are required.
The atmospheric effects on the deterioration of metal materials have
been studied but there is a gap in research regarding the specific effect
of bird droppings. The presented experimental study was aimed at
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1| Stephen Dewitt Fretwell - Henry L. Lucas, On Territorial Behaviour
and Other Factors Influencing Habitat Distribution in Birds, Acta Bio-
theoretica XIX, 1969, No 1, pp. 16-36, available on: http://cescos.
fau.edu/qawliklab/papers/FretwellSDandHLLucas1970.pdf

2| Feeding Trafalgar’s pigeons illegal, BBC News, 2003, November 17,
http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/england/london/3275233.stm.

3| Jana P3enitkova, Liberec nechce zabijet holuby plynem, posild na n&
dravce, idnes.cz, 2017, April 11, https://liberec.idnes.cz/liberec-nechce
-zabijet-holuby-plynem-posila-na-ne-dravce-pjh-/liberec-zpravy.aspx?c
=A170411_104453_liberec-zpravy_jape, 19. 1. 2018.
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gaining a better understanding of the corrosion processes taking place
on copper and bronze surfaces exposed to pigeon droppings, using
accelerated ageing for the simulation of climatic factors and uric acid
(or a mixture of uric acid with individual inorganic salts contained in
pigeon excrement) for studying the effects of the components of pi-
geon droppings.

2. Bird dropping characteristics - state of the art research

Few studies in the field of conservation have investigated the effect of
bird droppings on materials. A study conducted in Spain determined
that the droppings contained 4% soluble salts, including halite, sylvite,
potassium calcium sulphate, aphthitalite, apatite group minerals, wed-
dellite, and gypsum; the concentration of different ions determined in
a water extract is summarized in Table 1.14!

Table 1 Analytical concentration results of lixiviate (mg/l) (Gémez-Heras et al., 2004)
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Fig. 2 Structure of uric acid.
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An experiment conducted in Bologna, Italy and Norwich, UK studied
the effect of uric acid on outdoor copper and bronze.!®! The scientists
considered the fact that birds, unlike mammals, do not excrete urea
as a major end-product of nitrogenous metabolism. Bird faeces are
usually cream coloured and consist of two fractions: a clear liquid and
a white part, generally viscous and mucoid, composed mostly of uric
acid and other urates.!%! Uric acid is only very slightly soluble in water
(64 mg L-1 at 310 K).!”! Biological degradation occurs in uric acid
before and after excretion. Before excretion, the intestinal microbes
transform uric acid into ammonia, short chain fatty acids, and carbon
dioxide. Afterwards, external decomposition provides mainly ammonia,
which is then nitrified. If this degradation is incomplete, urea and
other intermediates are found.!®! Therefore, uric acid [Figure 2] and
the compounds derived from biodegradation can cause damage to
materials.!’! The scientists confirmed that uric acid chemically affects
copper and bronzes in that the surface of the metal is modified and
copper urates are formed and, furthermore, that the patina reacts with
the acid, even though some degree of protection is created. Droppings
leave tarnish marks on copper and water exacerbates the corrosion
caused by bird droppings.!"!

Bassi and Chiatante!""! studied the role of pigeon excrement in the
bio-deterioration of stone and they pointed out that pigeon excrement
constitutes a highly favourable substrate for microbial growth. This
study focused on the identification of microorganisms and effects
of fungal species on lowering the pH value of the system. The
composition of bird droppings is also dependent on whether the bird
lives in an urban or rural environment. In a study from the University
of Delaware!"! it was concluded that urban birds appeared to have
both fungi and bacteria, whereas farm-grown birds showed more fungi
than bacteria.

4| Miguel Gémez-Heras - David Benavente - Ménica Alvarez De
Buergo - Rafael Fort, Soluble salt minerals from pigeon droppings as
potential contributors to the decay of stone based Cultural Heritage,
European Journal of Mineralogy XVI, 2004, No. 3, pp. 505-509.

5| E. Bernardi - D. ). Bowden - Peter Brimblecombe - H. Kenneally -
L. Morselli, The effect of uric acid on outdoor copper and bronze,
Science of the Total Environment 407, 2009, No. 7, pp. 2383-2389.

6| Roger A. McNabb, Urate and cation interactions in the liquid and
precipitated fraction of avian urine, and speculations on their physico-
chemical state, Comparative Biochemistry and Physiology, Part A: Physi-
ology, XLVIIl, 1974, No. 1, pp. 45-54. - Paul D. Sturkie, Avian physi-
ology (4" Ed.), New York 1986. - L.R. Drees - A. Manu, Bird urate con-
tamination of atmospheric dust traps, Catena XXVII, 1996, pp. 287-94.

7| Karel Verschueren, Handbook of environmental data on organic
chemicals, New York 2001.

8| E. Bernardi et al. (note 5).

9| Ibidem.

10 | Ibidem.

11| M. Bassi - Donato Chiatante, The Role of Pigeon Excrement in
Stone Biodeterioration, International Biodeterioration & Biodegredation
XIl, 1976, No. 3, pp. 73-79.

12 | Gregory Lavenburg - D. Hall - J. Lewis - S. Wolfe - M. Strange,

Impacts of Bird Droppings and Deicing Salts on Highway Structures :
Monitoring , Diagnosis , Prevention, 1976 (December), 2011, s. 1-22.
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The analysis Performed on copper and bronze monuments in Prague 13 | Dagmar Knotkova - Katefina Kreislovd, Atmospheric corrosion and
) conservation of copper and bronze, in: A. Moncmanova (ed.), Envi-
showed the presence of moolooite (copper oxalate Cu(C204)~n(HZO)) ronmental Deterioration of Materials, Southhampton 2007, s. 107-143.
and (NH,),Cu(S0,),.6 H,0 as a result of the effect of bird excre-
14 | Katefina Kreislovd - Dagmar Knotkova - Alena Koukalové, Posou-
13l The surf f db ded locally und
ment. € surrace ofr copper an ronze corroded locally under zeni korozniho stavu plastik, Praha 2010.
the layer of these deposits and even the stable layer of protective
patina is dissolved under the drops of bird excrement. Another study
investigated the condition of the bronze sculpture [Figure 3 - statue of
Frantidek Palacky, Prague] in the urban environment.™*! XRD analysis
of the patina layer was performed and the resulting diffractograms
indicated the presence of copper oxalate hydrate (moolooite) on the
statue. This was attributed to the presence of a copious amount of
bird droppings on the structure. The original green colour of natural
bronze corrosion products, in areas affected by bird excrement, had
been transformed into red run-off stains.

Fig. 3 Bird contamination on statue of Frantisek Palacky, Prague. Photo: Katefina Kreislovd

Kristen Balogh | Zuzana Slizkova | Katefina Kreislova Research on effects of bird excrement on metal materials copper and bronze

e-Monumentica | ro¢nik V. 2017 | ¢&islo 1




3. Experimental part - test procedures

Several tests were performed placing drops of different corrosive media
(chemical components of bird droppings), all containing uric acid, on:
1) pure copper, 2) bronze plates and 3) copper with patina plates
(roof samples from a Prague location). The pure copper specimens
were prepared from normal cold-rolled laboratory grade ~100% Cu; the
experimental plates measured 100mm x 70mm x Tmm and were treated
before the experiment (by rinsing with distilled water, scrubbing with
scouring powder, rinsing with distilled water, drying, brushing with a
copper wire brush to remove existing patina, and rinsing once more
with distilled water and then dried). The bronze experimental plates
measured 75mm x 50mm x 5mm; the chemical composition of the
bronze samples is specified in Table 2!"l. This type of bronze was
chosen as it contains only 3% lead which is similar to historical bronze
alloys. The samples of copper with patina were obtained from the
Queen Anna’s Summer Palace (Belvedere) roof in Prague, Czech
Republic. The thickness of the copper samples ranged from 0.35 mm
to 0.50mm (after its exposure of over 325 years). The thickness of the
patina layer was within the range of 7-142 pm with an average value
of 44 pm; the dominant compound of the patina was brochantite with
other compounds such as cuprite and antlerite.!"®! The sheets were cut
to obtain specimens with the approximate dimensions of 100mm x
70mm to match the pure copper plates.

Table 2 The chemical composition of the bronze experimental specimens (wt.%)

15 | Katefina Kreislovd - Alena Koukalova, Hodnoceni stavu médéné
krytiny letohrddku Belvedér, Praha 2012.

16 | Katefina Kreislovd - Hana Geiplova, Prediction of the long-term
corrosion rate of copper alloy objects, Materials and Corrosion DXVII,

2016, No. 2, 2016, pp. 152-159.

17 | E. Bernardi et al. (note 5) - Gémez-Heras et al. (note 4).

Bronze Alloy Cu Sn Pb

Zn Si Ni Fe

Composition (% wt) 87.0 4.40 3.30

2.90 0.70 1.20 0.16

Each of the metal plates were numbered, weighed, and photographed.
When not being studied, the metals were placed in a desiccator to
remain dry. These materials were chosen in order to determine both
the effects of components of bird droppings on copper versus those on
bronze, and the effect of an established patina.

The tested corrosive media consisted of: 1) uric acid, 2) a mixture of
uric acid and sodium nitrate, 3) a mixture of uric acid and potassium
dihydrogen phosphate, 4) a commercial mixture with bird droppings,
5) a mixture of uric acid and potassium chloride and 6) a mixture of uric
acid and potassium sulphate. The selected chemical compounds were
based on the constituents of bird droppings mentioned in previous
studies!". Pigeon droppings were also tested alongside the chemical
compounds. Due to the limited time span, real bird droppings were not
collected in sufficient quantity for testing, and only chemical analyses
(pH, IEC and XRD) of the reference sample taken in Prague 4 were
conducted. Material based on pigeon droppings, sold by a Belgian
company as bait for fish, was purchased in the required amount and
used for the experiment. During the study, the composition of this
material was analysed [Table 3] and compared with the composition of
the reference sample of fresh bird droppings taken in Prague on the
balcony of a residential building [Table 4].

Kristen Balogh | Zuzana Slizkova | Katefina Kreislova Research on effects of bird excrement on metal materials copper and bronze
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The tested corrosive media were applied to the metal specimens in
the consistency of a paste [Figure 4]. For this purpose, suspensions

of the substances in water were prepared. The solid compounds were

first weighed on an analytical scale, then solid mixtures of uric acid
with salts were prepared (1g of uric acid and 0.5 g of the individual
salt) and then distilled water was added to prepare a paste. The pastes
were applied as ‘drops’ to the metals in rows with a glass stirring stick.
The approximate dry mass of each of the drops (excluding the bird
droppings) was 0.002g. Similarly, purchased pigeon excrement was

applied as “drops” in the form of a paste (suspension in water).

Table 3 The IEC and XRD results for the purchased bird droppings used in the experiment

Anions F cl- Br- NO* PO * SO,
mg/| 3.4 15.1 0.2 0.2 7.0 27.5
Cations Na* NH, K* Mg* Ca”

mg/l 10.1 0.2 28.5 6.5 241

Minerals Magnesium Hydrogen Weddellite Calcite Quartz

(XRD) Phosphate Hydrate

Formula Mg(H,PO,),(H,0), CaC,0,(H,0),, | CaCo, Sio,

Table 4 The IEC and XRD results for the reference pigeon excrement sampled in Prague (n.d. = not discovered)

Anions F- cl- Br- NO* PO > {0 )i
mg/l 0.0 6.6 n.d. n.d. 13.8 4.1
Cations Na* NH,' K* Mg* Ca»

mg/l 5.4 18.0 12.0 1.7 13

Minerals Magnesium Hydrogen Weddellite Aphthitalite | Quartz

(XRD) Phosphate Hydrate

Formula MgNH,PO, (H,0), CaC,0,(H,0),, | K,Na(s0,), | SiO,

Figure 4 Copper, cooper with patina (Prague Belvedere roof), and bronze plates with the first four corrosive media applied. Photo: Kristen Balogh
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The samples were exposed to two different environments. Two climatic
chambers were utilized, each with 100% RH to accelerate corrosion.
These chambers contained a bed of water at the bottom. The temperature
was not modified and therefore reflected the temperature in the
laboratory. The humidity and temperature were monitored and tracked
throughout the experiment. The difference between the two chambers
was that one was infused with SO, gas to mimic air pollution. Therefore,
one half of the amount of samples was placed in each chamber. This
part of the experiment was performed to determine the additional
effect of SO, atmospheric pollution on the corrosion of the metals.
The samples were removed at different time steps of exposure to track
the rate of deterioration: 1day, 1week, 2weeks, and 4 weeks (1 month).

The following procedures were utilized to analyse the results of the
testing program. lon Exchange Chromatography (IEC) was conducted
on bird droppings used in the experiment and on referential real bird
droppings collected from the balcony of a building in Prague. An IEC
Dionex ISC 5000 was used with a conductivity detector to detect
anions and cations. X-ray Diffraction (XRD) was conducted to identify
the phase of a crystalline material in samples of bird excrement:
a D8 Bruker was used with generator settings of 40mA, 40kV, Angular
Range (26) 10-55°, Step size (26) 0.01°, Anode material Cu, spinning
15 rpm. 18!

The pH values of tested corrosive media removed from the metal surface
after exposition were determined, as this data helped interpretation
of the detected surface alterations. The drops were removed from the
metal surface with a metal spatula, weighed, and then placed in a volu-
metric flask. 10mL of distilled water was added to each solution, the
solutions were then filtered and the pH was measured using the pH
meter.

At each sample extraction, the cleaned surface was observed using
a Keyence VHX-5000 digital microscope. A fine-bristled toothbrush
and cotton swab were utilized to remove the drops. Observation was
conducted to investigate any visible corrosion products and any change
of the surface morphology. Then the diffuse-reflected spectrophotometry
method (Avantes equipment - AvaSpec-2048, Avalight-Hal, and Ava
Soft 8.0 software) was used to measure the colour differences that
each of the solutions posed on the materials. During another step,
the metal surfaces were again investigated by means of SEM with
EDS. A scanning electron microscope (SEM) and Energy Dispersive
Spectroscopy (EDS) helped to determine the elemental composition
and morphology of the surface of the metals affected by the drops of
corrosive media. The equipment used was the Quanta FEG 450 and
Team software. For preparation, tape was applied and the sample was
attached to the holder. Markings were used on the samples to aid in
navigation among the different drop locations. These investigations
were conducted only on the surfaces of the four-week samples.

18 | Alberto Viani, XRD Analysis Report, Tel¢ 2017.

Kristen Balogh | Zuzana Slizkové | Katefina Kreislova Research on effects of bird excrement on metal materials copper and bronze



pH

Recenzovana cast

4. Results and discussion

The pH levels of the samples were first tested. As can be seen in Figure
5, the bird droppings used were more acidic than the fresh referential
bird droppings (Prague). Overall, the samples are quite neutral.

6.8
6.6
6.4
6.2

B
58 I
B
5.4

U1 uz u3 Rl R2 R3

Used Bird Droppings Real Bird Droppings

Figure 5 pH values of the bird-dropping samples. Diagram: Kristen Balogh

The evaluation of the surfaces of the samples was performed after
the careful removal of the residual layers of the drops. These layers
were partly washed down. The sample with bird droppings was entirely
covered in mould and more blue crust could be seen [Figure 6].

e G — : .
Figure 6 Copper with bird droppings covered in mould. Photo: Kristen Balogh

The effect of the chemicals simulating bird dropping was evident after
1 day of exposure in 100% humidity, the most visual changes were
found on copper sheet contaminated by the following corrosive media:
uric acid + sodium nitrate, uric acid + potassium chloride and uric acid +
potassium sulphate. During 4 weeks’ of exposure the development of
corrosive products can be seen and after this period, a thin layer of
dark corrosion products in the drop area with a ring of green products
around the areas of these drops was observed [Figure 7]. In the case of
the mixture of uric acid and potassium chloride, the surface of copper
sheet was strongly etched.

As regards the samples with a stable layer of natural patina, the most
aggressive effect was evident in the case of uric acid + potassium
dihydrogen phosphate - after 1 day of exposure the patina was darker
and white products formed on the boundary of the ring. In the case of
the mixture of uric acid and potassium chloride the surface of copper
sheet was strongly etched [Figure 8]. A similar effect was detected in
the case of the deposition of uric acid and potassium sulphate, but only
in 100% relative humidity conditions.

Kristen Balogh | Zuzana Slizkova | Katefina Kreislova Research on effects of bird excrement on metal materials copper and bronze
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Figure 8 Copper with stable patina under contamination after 2 weeks of exposition. Photo: Kristen Balogh
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Figure 9 Bronze under contamination after 2 weeks of exposition.
Photo: Kristen Balogh

The results of tests on bronze samples are very similar to those on
copper sheet but less aggressive, probably due to the highly porous
surface of casted samples [Figure 9]. Once again, the mixture of uric
acid and potassium chloride on the surface of copper sheet had the
strongest effect on the corrosion process.

Though the microscope gave a good visual representation of the colour
transitions during the experiment, colourimetry allowed quantification
of the colour changes. The change in colour was analysed for: 1) the
inside and outside of each contaminant area, 2) inside the contaminant
area between 2-week and 4-week samples, and 3) outside the con-
taminant area between 2-week and 4-week samples. The comparisons
also allow the interpretation of the contribution of SO, pollution.

When comparing the total colour change (AE), there is no consistent
pattern throughout all of the samples. The change between red and
green (Aa*) shows more visible correlations [Figure 10]. The copper
and bronze samples became greener, whereas the roof (patinated)
in general became redder. It makes sense that uric acid + potassium
chloride and uric acid + potassium sulphate became redder with the roof
sample as the copper became exposed. Also, the uric acid + potassium
dihydrogen phosphate of the roof samples becomes greener with the
RH sample, which can be correlated with the blue-green colour that is
evident after exposure. Bronze displays the least change in red/green
among all three materials. There is no large difference between the RH
and RH + SO, samples.

Kristen Balogh | Zuzana Slizkova | Katefina Kreislova Research on effects of bird excrement on metal materials copper and bronze
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Figure 10 Difference in red and green between the inside and outside of drops. Contaminants: C1 uric acid, C2 mixture of uric acid and sodium nitrate,
C3 mixture of uric acid and potassium dihydrogen phosphate, C4 Belgian bird droppings, C5 mixture of uric acid and potassium chloride, C6 mixture of

uric acid and potassium sulphate. Diagram: Kristen Balogh

The morphology of all the samples exposed for 4 weeks were examined
using SEM, with SEM/EDS also being used for qualitative investigation
of the surface elemental composition. The surface of the uric acid + po-
tassium chloride exposed at 100% RH is much more pitted and not uni-
form compared to that outside of the drop area [Figure 11, above]. Con-
cerning the exposition 100% RH + 5 ppm SO, the contaminated surface
was not as pitted as the RH exposed sample, but still it had a much
rougher surface than the surrounding copper [Figure 11, below].

The patina of the roof sample has a rough appearance as compared to
the copper samples. It is comprised primarily of brochantite!"!, thus
sulphur was detected together with other elements such as ferrous,
silicon, aluminium representing dust particles. The nitrogen and carbon
that are present are most likely from the uric acid itself [C.H,N,O,]
and from other chemicals used for the dropping media; other elements
represented additional chemicals.

The bronze sample surfaces were a lot less uniform, consisting of small
fragmented layers. The exterior bronze surfaces primarily consist of cop-
per. In some cases its other components such as tin, lead, zinc, silicon,
nickel, and iron are present.

On samples of copper, copper with a stable patina and bronze too,
chains of white spheres were visible throughout under the drops of
uric acid exposed at 100% RH [Figure 12] - it is estimated that it is
the growth of mould spore from the uric acids. After research into the
different bacterial and fungal species found on bird droppings from
previous studies!? 2'l, it is presumed that these are the spores from
either penicillium cyclopium or penicillium expansum.

Figure 11 SEM image of the copper surface under drop of uric
acid + potassium chloride exposed for 4 weeks in 100% RH
(above) and 100% RH + 5 ppm SO, (below).

Photo: Kristen Balogh

19 | Kreislové - Geiplova (note 17).
20 | Conidia, Molds, http://conidia.fr/en/molds/. retrieved June 24, 2017.
21 | He - Liu - Mustapha - M. Lin, Antifugal activity of zinc oxide nano-

particles against Botrytis cinerea and Penicillium expansum, Microbio-
logical Research, 2011, No. 166, pp. 207-215.
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5. Conclusions

The composition of bird droppings was determined using ion exchange
chromatography (IEC) and X-ray diffraction (XRD). The anions found
in the bird droppings used, ranging from the highest concentration to
the lowest were: sulphate, chloride, phosphate, fluoride, bromide, and
nitrate. The composition of media simulating the bird droppings was
slightly different than that of real bird droppings because the emphasis
was given to cations!??! instead of anions which are more significant in
the corrosion process.

The microscopy and colourimetry provided a good analysis of the visual
impact of the contaminants. The surfaces in all of the samples changed
depending on the contaminant added. Some became cracked, whereas
others became more fragmented and pitted than their surroundings.

Sometimes the contaminant acted as a protective agent and the sur-
rounding metal tarnished. In most cases, the copper and bronze became
a darker brown colour, most likely indicating the initial formation of
posnjakite or cuprite. The turquoise colour of some of the contaminants
most likely indicated copper (I) hydroxide. Performed tests showed
that the long-term effect of bird droppings is very significant, especially
in the case of a surface with a stable natural patina. The corrosion
attack in test conditions of only high humidity (100%) is much more
significant than in conditions of high humidity and low SO, pollution.
The low concentration of SO, slightly inhibited the effect of aggressive
chemicals simulating bird dropping except for the effect of chloride salt.

The mixture of uric acid + sodium nitrate created dark corrosion spots
and a red area after two weeks' of exposure, and the surface was
more eroded with red spots after four weeks [Figure 13]. This colour
was also found on the statue of FrantiSek Palacky due to the powerful
effect of bird excrement [Figure 3].

Figure 13 Layers of deposits and corrosion products in drops of uric acid + sodium nitra-
te and applied (Belgian) bird droppings after 4 weeks” exposure - eroded surface with
red crystals. Photo: Kristen Balogh
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Figure 12 SEM image of the circular chain element on copper
(above), copper with stable patina (middle) and bronze (below).
Photo: Kristen Balogh

22 | E. Bernardi et al. (note 5).
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RESUME
ZKOUMANI| PUSOBENIi PTACiICH EXKREMENTU NA KOVOVE MATERIALY MED A BRONZ

Studie se zaméfuje na zkoumdni Gc¢inku ptaciho trusu na méd a bronz a reviduje soucasny stav znalosti tykajicich se vlastnosti
médi a bronzu a degradacnich procesi souvisejicich s pisobenim ptacich exkrementd. Posuzovany jsou také predchozi studie
tykajici se vlivu exkrementd ptékd na rizné materialy.

Za poutziti zrychlené zkousky starnuti byly zkoumany riizné aspekty: vliv specifickych dopadajicich komponent na chemické slo-
7eni a morfologii povrch@ kovd, dal3i Géinky na Zivotni prostedi a vliv doby trvani expozice. Cisté m&déné plechy, médéné
plechy s rozvinutou patinou stejné jako bronzové plechy byly podrobeny pdsobeni Sesti rozdilnych roztokd, které napodobovaly
sloZeni ptatich exkrementd: 1) kyselina mocova, 2) kyselina mocova a dusi¢nan sodny, 3) kyselina mocové a fosfore¢nan draselny,
4) ziskané ptaci exkrementy, 5) kyselina moéov4 a chlorid draselny, 6) kyselina mo¢ova a siran draselny. Kontaminované kovy
byly umistény do dvou komor: v prvni pfi pokojové teploté a s relativni vihkosti 100 %, ve druhé pfi pokojové teploté a s rela-
tivni vlhkosti 100 % a s plynem SO,, imitujicim atmosférické znecisténi. Vzorky byly vyjimany v riiznych intervalech v rozpéti
&y¥ tydnd.

Vysledky iontové-vyménné chromatografie (IEC) a rentgenové difrakce (XRD) ukézaly rdzné chemické sloZeni vzorkd holubiho
trusu. Ptadi trus pouZity v experimentu (belgicka rybi ndvnada) se odlidoval od vykald ziskanych odbé&rem ptacich exkrement
v Praze. Hlavnimi anionty v belgickém ptacim trusu byly sirany, chloridy a fosfaty, zatimco ptadi trus z Prahy se sestaval pre-
devsim z fosfatd, a méné z chloridi a sirand. Belgicky trus se primarné sestéval z kationtd drasliku, vapniku a sodiku, zatimco
prazsky ptaci trus obsahoval pfedeviim amonné, draselné a sodné ionty.

Z vysledkid XRD vyplyvd, Ze belgicky ptacf trus obsahoval kalcit, kiemen, weddellit a hydrat hydrogenfosfore¢nanu hore¢natého.
Prazsky ptadi trus obsahoval také kiemen a weddellit, av3ak zbytek sestaval z afthitalitu a hydratu fosfore¢nanu hore¢nato-
amonného.

DigitéIni mikroskopie ukazala zmény v barvé a strukture povrchu kontaminovanych kovovych vzorkd. Vizuélni hodnoceni uké-
zalo, Ze zmény mohou byt u vzorkd pozorovany uz v pribéhu ¢tyr tydnl, a Ze mezi expozici s relativni vihkosti a s relativni
vlhkosti obohacenou SO, jsou v tomto ¢ase minimalni rozdily. Pomoci skenovaci elektronové mikroskopie (SEM) a energiové
disperzni spektroskopie (EDS) bylo uréeno chemické slozeni, popsana morfologie povrchu kovii pod kapkami roztokd che-
mickych sloucenin a byl téZ zjistén rast spor plisné na nékterych vzorcich.

Celkové lze fici, Ze ptaci exkrementy podporuji proces koroze kovi. Patina mize pusobit jako ochranna vrstva proti korozi
néjakou dobu, pak se jeji stav za¢ne zhorSovat. AvSak aby bylo mozné vidét podrobnéjsi vysledky, bylo by zapotiebi delsiho
vyzkumu.
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Sidlisté Komenského Namésti v Litomysli.
Achillova pata urbanismu mésta?

Anna Subrtova, Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta,
Katedra déjin uméni
Martina Koukalova, Archiv Institutu plénovani a rozvoje hlavniho mésta Prahy
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Jindfich Malatek - Lubomir Reml - Ladislav Machoii - Josef Pleskot
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estate - Ivo Loos - Jindfich Malatek - Lubomir Reml - Ladislav Machori - Josef Pleskot

THE NEIGHBOURHOOD OF THE KOMENSKY'S SQUARE IN LITOMYSL.
AN ACHILLES" HEEL OF URBANISM OF THE TOWN?

The article gives an overview of an urbanistic transformation in the locality of Komensky’s Square in Litomy3l, with the focus
on the period of normalization, when a featureless housing estate was built there with concrete prefabricated blocks of flats
even if the original project included houses of non-typical design which would complement the adjacent historical buildings.
The article deals with the terrain transformations of the estate that are carried out within the regeneration of the Lou¢na
river banks according to Josef Pleskot’s Studio “AP Atelier”.
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Sidlist& Komenského Namésti!'l (pivodné nazyvané U Smutného mostu
podle blizkého mostu, ktery odvadi automobilovou dopravu z centra
mésta a jehoZ pFedchiidce pivodné ved| k popravisti) se dnes z hlediska
urbanismu Litomysle povaZuje za jednu z nejproblematictéjsich lokalit
ve mést&. Stavebni déni v dané &sti tzv. Ceského predmésti bezpro-
stfedné priléhajici k historickému centru, vymezené z jedné strany
Havli¢kovou ulici dstici piimo do ndmésti a z druhé strany protékajici
fitkou Loucnou, na sebe strhavalo pozornost kritické verejnosti uz od
pocatku 20. stoleti. Tehdy zde vyrostly dva novorenesanéni ,palace”
velkoméstského méfitka problematické z hlediska pamatkové péce,
totiz Smetan(iv d&m od profesord plzefiské primyslové skoly Jana Suly,
Viktorina Sulce a Josefa Velflika (1903-1905) a Obecnd a méstanska
Skola divéi od prazského architekta Dobroslava Hnidka (1905-1906).
Teréem dodnes trvajici kritiky se pak lokalita stala v sedmdesatych le-
tech, kdy v sousedstvi té&hto honosnych historizujicich budov (na misté
nizké domovni zastavby) vzniklo sidlidté s a7 osmipatrovymi panelovymi
domy.

Predklddany text komplexné sleduje novodoby stavebni vyvoj v této
méstské ¢asti, determinovany regulaénim planem z roku 1948 (Ladislav
Machofi) a smérnymi plany z let 1959 a 1967 (oba Lubomir Reml).
Pojednavé zaroveri i o novodobych terénnich Gpravach, provédénych
v ramci regenerace nabrezi Lou¢né podle projektu Ateliéru AP Josefa
Pleskota (2002) a vénuje pozornost uméleckym diltm osazovanym zde

v priibéhu 20. stoleti.

1] Vvodu zdiraznéme, Ze text rozliSuje Komenského Namésti (nézev
sidlist€) a Komenského némésti (ndzev namésti pred budovou dne3ni
Vy33i odborné 3koly pedagogické a Stfedni pedagogické 3koly).

Obr. 1 Pévodni zdstavba tzv. Ceského predmésti, stav k roku 1904 (pred demolici tzv. Panského mlyna s voddrenskou vézi v pravé &dsti snimku).
Foto: SOKA Svitavy se sidlem v Litomysli, sbirka pohlednic Frantiska Pdty
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Obr. 2 Komenského ndmésti v Litomysli, urbanisticky neutéSend lokalita, po r. 1921. Foto: SOKA Svitavy se sidlem v Litomysli, sbirka pohlednic Frantiska Pdty

STAVEBNi PROMENY LOKALITY PRED ROKEM 1969

Az do pocatku 20. stoleti byla Litomys3| seviena v Gzkém Gdoli vyme-
zeném z jedné strany zameckym navr3im s historicky a pamatkové cen-
nymi svétskymi a sakralnimi stavbami, z druhé strany fekou Loué¢nou
protékajici pod dGpatim osického kopce s velmi fidkou zéstavbou. Veske-
ry ,mé&tansky” Zivot se odehréval na ndmésti a v jeho bezprostfednim
okoli, coz postupem ¢asu pochopitelné prestalo kapacitné vyhovovat.
Nastala tak silna potfeba zaloZeni nové ¢tvrti a s tim souvisejici otazka,
jakym smérem by se tato nova vystavba méla ubirat.

Jako finan¢né nejvyhodnéjsi a vzhledem k rovinatému terénu také nej-
snadnéji proveditelnd se jevila pravé lokalita kolem dne3niho Komen-
ského némésti (tehdy Smetanova némésti). Kolem roku 1900 ji z jizni
strany lemoval historicky objekt tzv. Panského mlyna (pivodem ze
14. stoletf), ze zapadu pak umélecky i pamatkové hodnotny baroknf le-
tohradek Karlov z 18. stoleti. Kvdli planované nové vystavbé se roz-
hodlo o asanaci obou historickych objektd, coz vzbudilo vinu nevole u né-
kterych mistnich obyvatel, ktefi si jich cenili jako nedilnych soucasti
méstského organismu a jeho panoramatu.

Tak zde zacala uz kolem roku 1907 vznikat prvni organizovang pamat-
kové-ochranarska skupina obcani véele s gymnazijnim profesorem
Karlem Polesnym (1880-1971) - snad prvni venkovské obdoba Klubu Za
starou Prahu (zaloZen roku 1900) brénici historicky réz mésta. Spolek
nazvany ,Za zachovani starobylého razu Litomysle” zéroveri apeloval na
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nutnost uplatnéni moderniho, nikoliv historizujiciho ,napodobivého”
architektonického stylu pro novostavby. Teréem jeho kritiky byla zejmé-
na divei 3kola, jejiz ,zastaralé” novorenesanéni pojeti nevhodné konku-
rovalo pernstejnskému zamku, na néjz formalné silné odkazovalo uplat-
nénim shodnych stupfiovitych $titd i sgrafitového ornamentu.

V mistnim periodiku Obzor litomysisky!?! své kritické stanovisko k této
novostavbé nevahal zvefejnit také Z&k Jana Kotéry, prazsky architekt
Otakar Novotny (1880-1959), tou dobou umélecky poradce mésta a kon-
zultant zdejSiho okraslovaciho spolku. Stavba méla podle néj zcela ne-
vhodné, spiSe velkoméstské nez maloméstské méfitko - jak co do ptdo-
rysu (zabirala takika polovinu celého domovniho bloku), tak do obrysu
(kvdli nepriméfené& mohutné v&zi). Novotny skolu povaZoval za hlavni es-
tetickou zdvadu mésta, pro jejiz napravu okraslovacimu spolku doporu-
&il alespon vysadbu rychle rostouci zelené, kterd by budovu zastinila.!*!
Brzy se tudiz ukazalo, Ze volba této méstské ¢asti jako mista pro zbu-
dovéni nové méstské ctvrti, ktera by pojala touzené budovy vefejnych
instituci ($kola, divadlo, sokolovna, ¢inzovni domy atd.), nebyla 3tastna.
Ostatné dokladé to také konstatovani litomyslského rodaka, historika
a pozdéji kontroverzniho politika Zdeiika Nejedlého (1878-1962)
uz v roce 1936, kdyz ve své knize Litomysl: Tisic let Zivota ceského
mésta poznamenal, Ze ... to nebyl Stastny pldn. Vznikl také jen tim,
Ze na misto Karlova postaven Smetaniv dim. Proto mély byt k nému

Litomy&l.

2| Svou stat ,Plan architekta O. Novotného” Novotny publikoval po
Eastech ve EtyFech cislech Obzoru litomysiského (€. 11-14, rog. 6, 1910).

3| Vice viz Anna Subrtov, Iniciativy za zachovéni starobylého rézu
Litomy3le pred prvni svétovou valkou, Zprdvy pamdtkové péce 75, 2015,
¢ 4,s. 378-384.

Obr. 3 Smetaniiv dim a ,,divéi skola” - h é novor éni stavby v kontrastu s okolni zdstavbou. Foto: SOKA Svitavy se sidlem v Litomysli, sbirka
pohlednic Frantiska Pdty
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pripojeny i dalsi nové budovy a zacato hned skolou. Ale tim se méstu nic
neuvolnilo. | toto misto bylo sevieno jako dosavadni Litomysl, a k tomu
jesté zcela neorganicky a rusivé se vklifiovalo v uzavreny, pivodni pido-
rys Litomysle...“14l

Pied prvni svétovou vélkou (konkrétné mezi léty 1912 a 1914) proto
dvojice prazskych specialistd Jaroslav Pantofli¢ek (1875-1951) a Vladi-
mir Z&krejs (1880-1948) vypracovala novy requla¢ni plan, v némz jasné
stanovili mista tfi novych Ctvrti, vzdalenych od historického centra.
Kazdé z téchto Ctvrti autofi jasné urcili povahu - vystavba rodinnych
(délnickych) domd, dvojdomii i fadovek se méla soustfedit do &tvrti
Husovy a Fiignerovy na severnim a jiznim okraji mésta; Masarykova
¢tvrt na zminéném osickém kopci pak byla naopak vybréna pro vystav-
bu vefejnych budov, vétsich ndjemnich domd, ale i reprezentativnich vil
mistnich spolecenskych elit, a méla tak tvorit distojny protéjsek za-
meckému navrsi.

Prostor Komenského ndmésti od tohoto okamZiku zistal rozestavén.
Dvéma honosnym novorenesan¢nim novostavbam tvofila protéjsek niz-
ka zastavba spiSe venkovského charakteru. Snaha o alespoii ¢aste¢nou
regeneraci ndmésti se projevila jesté na pocatku dvacétych let (1920~
1921), kdy se zde parkové upravilo veFejné prostranstvi pred budovou
div¢i Skoly. Do jeho stfedu byl umistén vynikajici nefigurativni pomnik
Jana Amose Komenského vyhotoveny k pfileZitosti 250. vyrodi jeho
amrti!® Zéky mistni femeslnické 3koly podle navrhu Aloise Meteléka
(1897-1980), rodaka z nedalekych Martinic a Zéka Joze Ple¢nika, ktery
tou dobou ve 3kole kratce pedagogicky plsobil a jenz je také autorem
pamatniku ¢eskych bratfi na nedalekém RaZovém paloucku.

Po druhé svétové valce Pantoflickiv a Zakrejsiv plan nevyhovoval sté-
vajicim potfebdm mésta - Litomy3l se diky nérdstu automobilové do-
pravy v pribéhu dvacétych let vymanila z dosavadni izolace zptsobené
$patnym napojenim na hlavni Zelezni¢ni trati a jakoZto okresni mésto
v mezivile¢né dobé Celila velkému pfilivu venkovského obyvatelstva.
S nim pochopitelné souvisela potieba nové bytové vystavby a pracov-
nich mist, kterd nepolevila ani po druhé svétové valce vzdor tomu, Ze
v dasledku povéle¢ného bytku obyvatelstva zpisobeného osidlovanim
pohrani¢i Litomy3l opustilo aZ tisic osob.!¢!

Vypracovani nového regula¢niho pléanu bylo svéfeno jinému Zéku Jana
Kotéry, architektovi a urbanistovi Ladislavu Machofiovi (1888-1973),
jenZ tou dobou zpracovéaval projekty i pro nedalekou Politku a Vysoké
Myto.I”! Jeho navrh dokonéeny v roce 1948 vynikal hned v né&kolika
ohledech. Jednak v ném kladl velky diraz na pamatkové a pfirodné-kra-
vefejnost (Machoii se mistnich ob&an( dotazoval, jak si pfedstavuji bu-
douci riist mésta, a podnécoval je ke spolutdasti na piipravach projek-
tu, mimo jiné i formou vefejnych prednéasek, coz je piistup pro vysledny
a¢inek velmi pFinosny a nakonec i inspirativni pro nasi sou¢asnost).

4| Zden&k Nejedly, Litomysl: Tisic let Zivota ceského mésta, Litomy3l
1934, s. 226.

5| Roku 1943, kvdli protektoratnimu nafizeni odevzdévat uslechtilé
kovy, musel byt pomnik demontovan. Pl&st nastésti u3el roztaveni
a plastika se tak v roce 1967 mohla vrétit na své pavodni misto.

6| SOKA Svitavy se sidlem v Litomy3li, KR-29 (Kronika IX, 1946-1948),
s. 8.

7| Vice k regula¢nimu planu Machoné viz Anna Subrtové, Regula¢ni
plan Litomy3le Ladislava Machon& (1946-1948) aneb Kolektivni vize
Nového Mésta, Zprdvy pamdtkové péce 76, 2016, &. 6, s. 603-609.
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Nami sledované urbanisticky problematické lokalité Ladislav Machori
navrhl feSeni v podobé nové blokové zéstavby, ktera by nahradila nizka
neorganizovana staveni a domy pfi severni strané Komenského namésti
a alespori ¢aste¢né by tak vyrovnala vyskovy rozdil. Pro blokovou za-
stavbu Machofi ur€il i prot&jsi mirné svaZité Gzemi (vychodné& od Hav-
lickovy ulice).

Navzdory nepopiratelnym kvalitdim Machoriova planu se jim vystavba
fidila jen kratce, nebot ji prerusil rok 1948 - vyznamny milnik v ¢esko-
slovenskych déjindch. Komunisticky reZim, totalni prevraceni majetko-
pravnich vztahd, vznik hospodafskych plant a snaha o ,zprimysinéni”
statu mély na ¢innosti souvisejici s architekturou a urbanismem vyrazny
dopad. Machoritv plan nemohl po v3ech strankach predpokladat tako-
véto zmény ve fungovani mésta a spole¢nosti a tedy nemohl pokryt
viechny poZadavky socidlni politiky nového rezimu, jejimz hlavnim tko-
lem v Litomy3li (podobné jako u fady daldich mést v republice) bylo
ziizeni vétsiho primyslového podniku a zajisténi moderniho bydleni
s vysokym hygienickym standardem pro kaZdou rodinu. Machori sice
v planu uréil jako potenciélni stavenisté pro ,né&jaky” budouci podnik
pozemek u Nedo3ina a pro zaméstnaneckou bytovou vystavbu ¢ast dze-
mi v Masarykové ¢tvrti. KdyZ v3ak Litomysl v roce 1952 ziskala velko-
kapacitni podnik na vyrobu sklenénych vléken, sklovldknitych tkanin
a izola¢nich rohoZi Vertex, vyslo zahy najevo, Ze se budouci stavebni
rozvoj neobejde bez nového, velkorysejsiho planu. Prozatim se nicméné
v Masarykové ¢tvrti podle Machoiiova urbanistického navrhu podafilo
realizovat alespofi prvni tfi obytné dvojdomy stavéné podle typizo-
vanych projektl Stavoprojektu fady T (konkrétné se jednalo o typ
T12/52), které daly zéklad budoucimu ,starému sidlisti Vertex”,
a vznikly také prvni navrhy na budovy tovarny u Nedosina./®!

cich” urbanistickych praci Ladislavu Machofiovi, projektem byl povéien
architekt-pamatkéar Lubomir Reml ze Stétniho Ustavu pro rekonstrukce
pamétkovych mést a objektd (SURPMO). Machof byl totiZ jako dlouho-
lety &len zednafské 16Ze a Gdajny podporovatel ,spikleneckého centra”
Rudolfa Slanského v roce 1952 zatcen a odsouzen ke tfem letdm vézeni.
Rehabilitace se dockal az po nékolika letech Zadosti o obnoveni soud-
niho fizeni v roce 1960.1°!

Projekéni prace na novém smérném planu Lubomir Reml dokonil v roce
1959. Dosavadni nizkou domovni zastavbu v lokalité Komenského na-
mésti, kterad se ve vét3iné nachazela v nedobrém zdravotné- a hygie-
nicky-technickém stavu kvili vysoké hladiné spodni vody, ur¢il autor
k demolici a navazal na Machoiidv zamér vystavét na jejim misté blo-
kové domy. Jako pamatkar v3ak pochopitelné pamatoval na jedine¢nost
historického panoramatu Litomysle a blokové objekty proto specifikoval
jako maximalné dvoupodlazni, aby nebrénily vyhledu na dominanty za-
meckého névrii (zdmek, piaristicky a probotsky kostel).

Ov3em uzZ v roce 1964, tedy o pouhych pét let pozdéji, Reml dostal
dalsi zadani na vypracovéani nového smérného planu. Jeho vznik si vynu-
tily zmény feseni dopravni sité mistnich i délkovych tras, nové politicko-

8| Projekt tovarny zpracovévaly od roku 1949 Ceskoslovenské sta-
vebni zévody, n. p., Podnik PA100, STAVOPROJEKT PRAHA, KAA 2015
Skupina Godar (s architektem Jifim Go&arem na projektu patrn& spolu-
pracovala Machofiova Zena Augusta Machofiové-Miillerova).

9| Martina Flekatové (Koukalové), Mezivdlecnd prestavba Klementina,
Praha 2015, nestrdnkovano.
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Obr. 4 Lubomir Reml, Smérny tzemni pldn Litomysle - detail Feseni Komenského Ndmésti, 1967. Foto: SOkA Svitavy se sidlem v Litomysli, fond MéstNV,
kart. 135-2

spravni organizace, kdy se Litomy3l stala sou€ésti okresu Svitavy (do roku
1960 méla sama statut okresniho mésta), a nezbytné asanace a rekon-
strukce historického jadra.l"®! Kdyz Reml novy smérny plén v roce 1967
dokondil, mohl si asi jen stéZi predstavit, jak bolestivé budou jeho né-
kterd urbanisticka ustanoveni - byt pivodné zamyslend s nejlepsim
védomim - v budoucnu necitlivé transformovana.

Ve snaze odklonit narGstajici automobilovou dopravu z historického
namésti totiz Reml navrhl prelozku statnf silnice 1/35, ktera by z Lan
vedla skrz sady za Smetanovym domem a dale pak ubihala viceméné
rovnobézné s dnesni tfidou T. G. Masaryka a tokem Lou¢né. Ve své
dobé 3lo o rozhodnutf spravné, nebot historickym domidm na namésti
husta automobilova doprava jediné 3kodila. OvSem o nékolik let pozdéji
(pfed realizaci zéméru v roce 1981) projekt prosel zasadnimi zménami
a prelozka silnice byla nakonec rozgifena na ¢tyfproudy priitah (a z Lan
pfesunuta k Husové ¢tvrti, coZ si vynutilo ¢aste¢nou asanaci barokniho
tzv. Perstynského dvora). Tento zésah mésto nenavratné rozkrojil na
dvé samostatné a navzijem Spatné dostupné ¢asti - historické centrum
a mezivéle¢nou Masarykovu ¢tvrt. Destrukci pfivodil rovnéz litomy3l-
skym historickym predméstim v¢etné Husovy a Fiignerovy ¢tvrti. Vznikl
tim - Remlem pivodné jisté nepredpoklédany - problém, ktery mésto
dodnes trépi.l""l Ve své dobé& kompetentni Gfednici nicméné na z§-
méru zfizeni Ctyfproudého pritahu nevidéli nic 3patného, jak doklada
argumentace Feditele Okresni spravy silnic Litomy3l Jaromira Sterby:

10 | Lubomir Reml, Smérny dGzemnf pldn mésta Litomysl. Pravodni zprd-
va, 1967 (ulozeno v SOKA Svitavy se sidlem v Litomy3li, zatim jako ne-
zafazeny pfiriistek).

11| V zafi 2015 se v Litomy3li konala tzv. Letni Skola architektury na
téma ,Litomy3| bez pritahu”. Skupiny studentd pod vedenim renomo-
vanych soudobych architektd, pro ten okamZik lektord (napf. Svatopluk
Slédecek, Jitka Ressova, Petr Hajek, Zdengk Frének ad.) vytvotily népadi-
t4, leckdy az fantaskni FeSeni situace, kdy by se kone¢né podafilo zbudovat
obchvat mésta a pritah by tak mohl byt upraven a ,humanizovan”. Cast
projektd je dostupna online - www.archiweb.cz/news.php?type=&acti-
on=show&id=17825.
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»--. realizaci tohoto velkého dopravniho dila bude nesporné nase mésto
obohaceno o novou kvalitni komunikaci, kterd pfispéje nejen k poZado-
vané bezpecnosti a plynulosti silniéni automobilové dopravy, ale také
k tomu, Ze nase mésto bude moderné&j3i a krdsnéjsi.“1?! Jediné tehdejsi
mistni periodikum Litomyslsky kulturni zpravodaj publikovalo ¢lanky,
které mély verejnost ujistit, Ze se jednd o spravny krok a Ze vy¢kavat na
stavbu obchvatu mésta by nebylo vyhodné: ,Neméli bychom opakovat
chyby nasich predkd, kdy pro staromilské postoje k otdzkdm dopravy byl
v minulém stoleti na dlouhd léta zastaven primyslovy rozvoj mésta...
Je to zacdtek ndrocné stavby, kterd prinese uZitek méstu i jeho obyvate-
ldm... A to za minimdini ztrdty zemédélské pidy a bytového fondu.”13!

Obdobné nakonec dopadla i lokalita kolem Komenského ndmésti, kte-
rou Reml v projektu definitivné urdil pro vystavbu panelového sidlisté
pro zaméstnance Vertexu, véetné celoméstské vybavenosti (obchodni
stiedisko, parkovisté pro navitévniky mésta; ale s vystavbou matefské
ani zékladni 3koly se nepocitalo, déti mély vyuZivat jiz existujici zafi-
zeni na ,starém” sidlidti Vertex v Masarykové ¢&tvrti). PrestoZe Reml
v pravodni zpravé k projektu pfipustil, Ze pro bytovy okrsek toto Gzemi
v tradiénim - historickém pddoryse”™! neni ideélni, pfedpokladal, Ze
pfi dodrZeni maximélni vysky ¢ty podlazi nové budovy méstu, jehoz
historické centrum bylo v roce 1965 prohlaseno pamatkovou rezervaci,
nijak neubliz.

V roce 1969 vypracoval podrobny dzemni plan sidlisté Komenského
Néamésti, v némz se snazil navrhnout v rdmci moZnosti co nejvice kon-
textualni rozvrh a ¢lenéni objektd - prostor ndmésti naproti divéi Skole
autor uzaviel obchodnim sttediskem; obytnym domim podél Havli¢-
kovy ulice (ktera pfimo usti do ndmésti) cht&l vtisknout méstsky cha-
rakter a v parteru jim navrhl pro Litomy3l charakteristické ,podsing”
s obchody, které by plynule navézaly na rytmiku domu v historickém
centru. Na protéj3i strané ulice, kam Reml v pfedchozim planu z roku
1959 navrhoval dvoupatrovou zéstavbu v blocich, mélo vyrtst 55 tera-
sovitych Fadovych rodinnych doma./"®! Jak ale uvedeme nize, jeho pied-
poklad se bohuZel nenaplnil, ackoliv prvni navrh sidlisté, realizovany
kolektivem prazskych architektd Ladislava Maska, Ivo Loose a Jindficha
Malatka pro podnik Investis, vypadal velmi slibné.

PRIPRAVY A PROJEKT SIDLISTE

Zminény tym architektd dokondil projekt (objemovou studii) v roce
1971 a prostor sidlisté roz¢lenil na tfi centralni &asti: 1/ Do prostoru pfi
vjezdu do Havlitkovy ulice od Smutného mostu (v mistech nékdejsiho
zavodu Botany) architekti situovali bohaté ¢lenény objekt hotelu. Mél
sestavat z ocelové konstrukce s lehkym obvodovym plastém ze skla
a hliniku na ptdorysu tfiramenné hvézdice, diky ¢emuz by v prostoru
plsobil kiehce a subtilné.!"! 2/ Druhou &asti se mélo stat dvoupodlazni
obchodni stredisko, jehoZ spodni ¢ast byla uréend pro sklady, horni pro
obchody a sluzby. 3/ Treti ¢ast pak kone¢né tvofila ¢ast obytnd, ktera
se méla skladat z celkem 11 &tyFpatrovych bodovych domi (z nichz

Ctyfi byly sdruZené do dvojic) typu HKS 70 na nepravidelném ,stupfio-

12 | Lubomir Stérba, Nékolik slov a technickych Gdaji o dosud nejvétsi
dopravni stavbé v Litomysli, Litomys3lsky kulturni zpravodaj, 1978, fijen,
s. 6-8.

13 | K zlep3eni litomy3lské dopravy, Litomyslsk
prosinec, s. 13-14.

y kulturni zpravodaj, 1974,

14 | Lubomir Reml, Smérny dGzemni pldn mésta Litomysl. Pravodni zprd-
va, 1967 (ulozeno v SOkA Svitavy se sidlem v Litomy3li, zatim jako ne-
zafazeny pfirdstek).

15 | Névrhy na tyto terasovité domy, resp. na prvnich dvanéct z nich, vy-
pracoval Jifi Lasovsky v roce 1981. Plany jsou dnes uloZeny v SOKA Svitavy
se sidlem v Litomy3li - zatim jako nezaazené pfiristky.

16 | Hotel mél mit kapacitu 90 laZek, kolem n&ho bylo plénovéno par-
kovi3té pro 30 aut. Pfedpokladani realizace byla v letech 1979-1980. -
Jak bude vypadat sidlisté u smutného mostu, Litomysisky kulturni zpra-
vodaj, 1972, duben, s. 11.

Obr. 5 Olbram Zoubek, Architekti Ivo Loos a Jindfich Mald-
tek, 1969. Repro: Ceskoslovensky architekt XV, 1969, ¢. 17, s. 3
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Obr. 6 Ivo Loos - JindFich Maldtek, objemovd studie sidlisté Komenského Ndmésti (U Smutného mostu) - urbanistické Feseni, 1971. Foto: SOKA Svitavy se

sidlem v Litomysli, fond MNV Litomys], nezarazeny priristek

vitém” pidorysu, které mély zast¥esit celkem 121 byt(. Uskupeni domd
utvéfelo ,ovél”, jehoZ podélng osa pohledové dstila do priceli divei
Skoly s véZici a v jehoZ stfedu se mélo nachézet parkovisté.!"7!

Jak je jiZz z tohoto popisu ziejmé, architekti pfistupovali k ,tvarovani”
sidlisté s velkou pokorou. Sami v privodni zpravé k projektu pozname-
nali, Ze ,utvdreni historické zdstavby mésta nastoluje predevsim otdzky
méitek jak vyskovych, tak prostorovych... Je nutné, aby nové budovy
na predpoli mésta tvorily svou vyskovou hladinou podnoZ historickému
méstu t. j. nepresdhly 4 n. p. Tento vztah je dileZity i pti pohledu obrd-
ceném - zvldsté u terasy zdmku kdy nové budovy se nemaji uplatriovat
v pohledech jako ,soucdst” architektury zdmecké zahrady, coZ by se pfi

vétsich vyskdch nevyhnutelné stalo.”1"®!

Ohledné prostorového méfitka podotykali, Ze ,drobné méfitko zejména
prostord pred zdmkem, kostelem piaristickym i obéma kostely dalSimi

urcuji i prostorovd méfitka a vztahy nové zdstavby, tedy jasné drobnou
komorni polohu s dzkymi pritahy péich s vyraznym podilem zelené”.|"!

Kromé nizké zastavby navrhovali také ,co neplastictéjsi a prostorové co

nejdiferencovanéjsi skladbu pomérné malych hmot”.

17 | Ivo Loos - Jindfich Malatek, Technickd zprdva. Litomysl. Sidlisté
U Smutného mostu, 1971, nestrankovano. Plén je dnes uloZen v SOkA
Svitavy se sidlem v Litomysli - zatim jako nezafazeny piiristek.

18 | Ibidem.

19 | Ibidem.

Anna Subrtova | Martina Koukalova Sidlisté Komenského Namésti v Litomysli. Achillova pata urbanismu mésta?

26

e-Monumentica | ro¢nik V. 2017 | ¢islo 1




Projekt sidlisté byl verejnosti predstaven v roce 1972 v Litomysiském
kulturnim zpravodaji jako budouci ,novd moderni ¢tvrt, kterd bude
chloubou mésta”.1®!

Jesté téhoz roku vSak do pripravy projektu zasahl Krajsky investor-
sky dfad a méstsky narodni vybor, obé instituce svorné poZzadovaly
vice nez pldnovanych 121 bytovych jednotek. Navrh totiz neodpovidal
technicko-hospodarskym ukazateltm (THU), podle nichz se vystavba
takto malého mnoZstvi bytt nevyplatila.!?'! SURPMO se uvolilo zvysit
tfi domy u Lou¢né ze ¢tyf na Sest pater, ¢imz pfidalo 18 bytt. Nicméné
to zminénym Graddm stale nestacilo a domahaly se zvy3eni viech pane-
lovych dom@ na $est pater. SURPMO kvdli tomuto pozadavku svolalo
Uméleckotechnickou radu feditele Gstavu a ta architektovi doporucila
projekt pfizpUsobit. ,V tomto smyslu také zodpovédny projektant zpra-
coval variantu pro 187 bytd. Zdiraziiuje viak, Ze tato varianta je di-
sledkem ekonomického tlaku, ktery je sice zddvodnitelny pfi vystavbé
novych sidlist mimo aredl mésta, ale v tomto pfipadé vede k naruSeni
architektonické jednoty mésta v jeho citlivé historické cdsti. Znovu pou-
kazuje na nutnost fesit v budoucnu tyto problémy samostatné a vytvorit
pro novou bytovou vystavbu v blizkosti historickych center mést samo-
statné THU, které by umoznily citlivéjsi a odpovédnési reseni téchto
otdzek.”1??! Poté, co SURPMO muselo rezignovat na objem vystavby,
pfipravoval navrh Stavoprojekt Hradec Kralové.!! Geneze projekto-
vych pfiprav litomyslského sidlisté jako by byla ukézkovym prikladem
utuzovani metody direktivniho planovani a fizeni, ktera nastala v sou-
vislosti s nastupem tvrdé normalizace, kdy se - jak podotyké Rostislav
Svécha - ,kvalita architektury, véetné kvality panelovych sidlist, zacala
jevit jako néco nepodstatného”. 124l

REALIZACE SIDLISTE

Mezi architekty nepopularni Gkol vyprojektovat sidlisté, tedy ,poniZené
sestoupit do role osazovatele typovych objektd, které vymyslel nékdo
jiny,“12%! pad| na architekta Ferdinanda Trkala z chocefiské pobotky Sta-
voprojektu. Denni tisk o vystavbé hrdé informoval a kritiku objemové
nepfimérenosti sidlisté odmital: ... nové sidlisté bude moderni domi-
nantou starobylosti naseho mésta, a protozZe oba celky budou uzavrené,
nemusi byt ve vzdjemném nesouladu. Modernizace Zivota zasahuje do
naseho Zivota a nelze se ji vyhnout.”1*! A navic: ,,... touto vystavbou
mésto dostane dalsi moderni ctvrt, kterd bude navazovat na historickou

&dst. 1771

Ferdinand Trkal dodrzel veskeré poZzadavky investora, oviem na dkor
népaditosti architektonického a urbanistického fesent, které je ve vy-
sledku zcela banalni. Problémy s technicko-hospodarskymi ukazateli dale
pretrvavaly. Nepodarilo se totiz zajistit financovéni vystavby velkého
obchodntho stiediska s prodejnou potravin, galanterif, tabakem a jidel-
nou. Nabidka obchodi se tedy zmensila a opét se zved| pocet bytd,
kterych se nakonec na sidlisti postavilo 264, tedy vice nez dvakrat tolik
oproti plvodnimu névrhu. 128

20 | Jak bude vypadat sidli3t& u smutného mostu, Litomysisky kulturni
zpravodaj, 1972, duben, s. 11-12.

21| Martina Koukalové, Litomysl. Sidlisté Komenského ndmésti (dive
U Smutného mostu), in: Lucie Skfivankova - Rostislav Svacha - Eva No-
votna - Karolina Jirkalové (eds.), Paneldci. Padesdt sidlist v ceskych ze-

mich (kat. vyst.), Praha 2016, s. 367.

22 | Ladislav Ma3ek, Studie sidlisté Smutny most - varianta 187 bj.,
Technické zprava a ekonomické vyhodnoceni, SURPMO 1972.

23 | Viz pozn. 21, s. 366.

24 | Rostislav Svécha, Stara mésta, panelova sidlisté a dennf tisk, 1960-
1989, Zprdvy pamdtkové péce 75, 2015, &. 4, s. 352.

25 | Viktor Rudi3: Srozumitelnost, jasna tektonika a piehledny koncept,
Architekt 43, 1997, €. 3, s. 56.

26 | Sidlisté u Smutného mostu stale v piipravéch, Litomyslsky kulturni
zpravodaj, 1974, Gnor, s. 16-18.

27 | Nové sidlidté U Smutného mostu, Litomysisky kulturni zpravodaj,
1975, dnor, s. 11.

28 | Viz pozn. 21, s. 367.
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Obr. 7 Ivo Loos - Jindrich Maldtek, objemovd studie sidlisté Komenského Ndmésti (U Smutného mostu) - pohled od severu, 1971. Foto: SOkA Svitavy se

sidlem v Litomysli, fond MNV Litomysl, nezafazeny prirdstek

Realizaci vystavby sidlisté navic pozdrzely dal3i prekazky, napfiklad
zména typu panell vyrébénych ve vysokomytské panelarné, problémy
s kanalizaci, vytapénim atd.

Ve vysledné podobé sidlisté sestava z Sesti deskovych a jednoho bo-
dového domu krajského typu HKS 70 s pfi¢nym nosnym systémem, jed-
notnou konstrukci a hotovym povrchem vnéjsiho obvodového plasté.
Tti deskové domy stupriovité lemujici Havlitkovu ulici maji Sest podlazi,
zbylé tfi pii Fece Loucné jsou pak o dvé patra vy3si. Prostor mezi té-
mito trojicemi dom{ vyplfiuje ,ndmésti”, od podatku viak zamyslené
jen jako parkovisté, které ze severu uzavird nizky ¢tyfpatrovy bodovy
dam, z jihu pak patrové obchodni stfedisko navrzené v roce 1976. Ani
v piipadé tohoto stiediska ale bohuZel nelze hovofit o ni¢em vic nez
standardni typové produkci. Stfedisko na rozdil od predchoziho projek-
tu tymu SURPMO nijak nenavazuje ani neni vycentrovéno na budovu
Skoly. Naopak zlstava jen bariérou rozdélujici interiér sidlisté od sa-
motného prostoru Komenského namésti. Pochvalné rétorika v mistnim
tisku nicméné pretrvévala: ,Oceriujeme tuto ndronou organizaci prdce
a ndzorné si uvédomujeme vyhody vystavby v proudu, nebot urychluje
prdci, snizuje ndklady a zvySuje produktivitu prdce... Mésto vedle své
historické cdsti diky tomu ziskd novou, moderni zdstavbu, ve které bu-
dou svij Zivot proZivat dalsi obyvatelé mésta.”1?!

Vystavbu sidlisté zavrsil hotel Dalibor podle navrhu architekta Josefa
Opattila ze Statniho projektového dstavu obchodu v Brné z roku 1979,
ktery k architektonickému vyznéni sidlisté také nijak nepfispél a pfi
piijezdu od Hradce Krélové znemoznil vyhled na panorama mésta. Asa-
novand vychodni strana Havlitkovy ulice zlstala prazdné (az v devade-
satych letech v ni vznikla architektonicky hodnotna budova banky od
brnénskych architektd Alede Buriana a Gustava Kfivinky).

Jak ukladal stavebni zakon, az 4 % z rozpoctu kazdé statni stavby, tedy
i sidligt, mé&la jit na uméleckou vyzdobu. Cesky fond vytvarnych uméni
(CFVU) v roce 1976 objednal pro sidlisté umélecké dilo od sochare
Jaroslava Marka (nar. 1947) z Trutnova. Jeho navrh viak komise nako-
nec neschvélila. O tfi roky pozd&ji uzavel CFVU smlouvu s Frantigkem
Jandou (1931-2015), Zijicim a tvoficim v nedalekém Osiku u Litomysle,
aby pro sidlisté vytvofil plastiku Iva. Umisténi se pro ni ale nakonec na
sidlisti nenaslo. %!

29 | Miroslav Skrdla, Jak na sidlisti ,Smutny most”, Litomysisky kuleurni
zpravodaj, 1977, leden, s. 18-19.

30 | Odbor vystavby a stavebniho planovani M&U Litomy3l, spisovna,
& p. 1039-1051 (Zapis z jednéni o umisténi uméleckého dila planova-
ného pro sidlisté Litomysl).
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Z doby svého vzniku se tak na sidlisti nachazi pouze mozaika Reka
kvétd, jejiz autorkou je Jandova manzelka, malitka a graficka Ludmila
(1938-2008), ktera cely Zivot rovnéz prozila v Osiku.!3'! Pfed studiem
na AVU absolvovala skléiskou $kolu s mozaikaiskou specializaci v Zelez-
ném Brodé, proto se vedle jeji bohaté grafické tvorby setkdvame
i s nékolika mozaikami (v Litomy3li je3t& napf na CinZovnim domé
v Lidické ulici!3?). Reka kvét(i osazené na budovu nékupniho strediska
v roce 1978 je pii svych rozmérech 450 x 1800 cm jejim nejvétsim mo-
zaikaiskym dilem. Pfesto vysledny obraz predstavuje kiehkou kompo-
zici, kombinujici tény modré, oranZové a bilé. Plocha mozaiky je roz-

¢lenéna vinovkami, posazena barevnymi kvétinami, nad nimiz se vznasi

hejno ptakad.
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Obr. 8 J. Kopeény - L. Salva, Model nerealizované zdstavby levé strany Tomickovy ulice
v Litomysli zachycujici situaci Komenského Ndamésti, 80. léta 20. stoleti. Foto: Archiv
RML, fond Historické sbirky - Architektura, inv. & 2D-10

31| Autorstvi mozaiky se podafilo urtit v ramci Topografického vyzku-
mu exteriérovych sklenénych mozaik v CR - odbornd mapa se zamétenim
na jejich vyskyt a poskozeni provadéném Vysokou 3kolou chemicko-tech-
nologickou. - Michaela Knézd Knizové - Zuzana Kfenkova - Vladislava
Rihové - Zuzana Zlamalova Cilové - Irena Kucerova - Michal Novak -
Martin Zlamal, Topograficky vyzkum exteriérovych sklenénych mozaik
v CR - odborna mapa se zaméfenim na jejich vyskyt a poskozeni, FCHT
VSCHT Praha, Praha 2015 (http://mozaika.vscht.cz/data/paksy002.html,
vyhledano 1. 9. 2016).

32 | Michaela Knézd Knizové - Zuzana Kenkova - Vladislava Rihova -
Zuzana Zlémalova Cilové - Irena Kucerové - Michal Novék - Martin Zl4-
mal, Topograficky vyzkum exteriérovych sklenénych mozaik v CR - odbor-
nd mapa se zaméfenim na jejich vyskyt a poskozeni, FCHT VSCHT Praha,
Praha 2015 (http://mozaika.vscht.cz/data/autor_jandova_ludmila.html,
vyhledano 1. 9. 2016).
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PO SAMETU

Po sametové revoluci se na panelova sidlisté obecné hledélo s nendvisti
jako na jeden z nejhorSich ,zlocind proti architekture, krajiné i lidskosti,
kterého se minuly reZim dopustil”.!®®! Sedivé hranaté kralikérny” ze
surového betonu jiz od devadesatych let prochazely tzv. humanizaci -
opatfovaly se tradi¢nimi sedlovymi, valbovymi & mansardovymi stie-
chami a roztodivné barevné omitaly. Kolem roku 1997 s timto trendem
zadali néktefi esti architekti polemizovat a namisto kritizovani sidlist
hledali jejich kvality.!** Kli¢ova osobnost soudobé Ceské architektury
Josef Pleskot tuto kvalitu spatioval ve volném prostoru a zelenych
plochach, kterou oproti sidlidtim uzavfené historické celky nemaj. !
Rozsahlost volnych ploch na sidlidtich, navazujici na modernistickou
my3lenku ,bydleni v parku”, s sebou oviem v mnohych pfipadech nesla
i vysoké naklady na ddrzbu a provoz, coz ve vysledku vedlo k jejich
neudrZovanému stavu.

Kdyz v roce 2001 Josef Pleskot v rdmci vyzvané architektonické soutéze
zpracovaval projekt na protipovodiiovéa opatieni fitky Lou¢né, jejichz
ziizen{ si vyzadala zkuSenost se stoletou vodou z roku 1997, rozhodl
se jej pojmout mnohem komplexnéji - v SirSich urbanistickych souvis-
lostech. ViyuZil potenciélu promenady podél Lou¢né pro rekreacni tcely
a priclenil tak sidlisté pomoci vefejného prostoru k méstu, a to za pou-
Ziti minima prostiedka.!?!

Kromé zpevnéni biehl a vystavby opérnych zdi nechal architekt brehy
ficky ocistit od naletovych dfevin a osézet stromy. Protéjsi bieh nové
spojil pomoci velkorysého ,pobytového mostu”. Z dubovych prazchi vy-
skladal také podlouhlé, terasovité schody ve formé jakéhosi amfiteatru
orientovaného k samotné Loucné.

V druhé etapé revitalizace v roce 2002 se architekt Pleskot zabyval
dpravou vnitiniho prostoru sidlisté, jeZ doposud slouZilo témér vyhradné
k parkovani osobnich vozi a k zésobovani nakupniho strediska. Pleskot
se rozhod| vnést do relativné uzavieného prostoru uvnit¥ sidlisté vice
funkei a vymezit je odlidnym druhem povrchd (asfalt pro auta, dlazba
pro pé&si, travnik a dFevo k rekreaci apod.). Navrh zahrnoval také dpra-
vu Havlitkovy ulice, kde byl parter pred jednotlivymi domy vice napojen
na samotny Zivot v ulici. Z tohoto Pleskotova névrhu se zatim podafi-
lo realizovat pouze objekt polozapusténych garazi, jejichZ stfechu
architekt vyuZil pro sportovni histé a pobytovou zahradu. Objektem
garazi také autor alespori ¢astecné oddélil obsluzny provoz obchodniho
stiediska od samotného sidlisté.

Je3té jednim, zdanlivé ,neviditelnym”, pfesto velmi zdsadnim zasahem
Pleskot vyrazné napomohl propojeni historického centra s Komenského
Néméstim (potazmo s celym Ceskym predméstim). V roce 2002, kdy
byla plénovana rekonstrukce budovy posty na naroZi ndmésti a Hav-
litkovy ulice podle navrhu Petra Krejcika, Pleskot do projektu zasahl
a v parteru budovy navrhl ziidit podloubi. Mésto jeho iniciativu vy-
slechlo a Pleskotovi zadalo vypracovani. Architekt podloubi tvaroval
s velkou mirou pokory, az se jevi jako letitd sou¢ast budovy posty. Tento

33 | Rostislav Svacha, Ceskd architektura a jeji pitisnost. Padesdt staveb
1989-2004, Praha 2004, s. 285.

34| Ibidem.

35| V porovnani s tradiéni méstskou strukturou, kde vefejna prostran-
stvi zabiraji zhruba 30 % plochy, se u sidli3t tato &isla pohybuji v rozmezi
60-80 %. - Michal Kohout - Filip Tittl, Systémové vstupy do lokalit
sidli3t a jejich vztah k pavodnimu konceptu zéstavby, Zprdvy pamdtkové
péce 75, 2015, €. 4, s. 346.

36 | Viz pozn. 21, s. 367.
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urbanisticky zasah opticky prodlouZil ndmésti, propojil je se sidlistém
a navic zajistil bezpedi pro chodce, ktefi do té doby museli prochazet
po Gzkych chodnicich kolem stisnéné silnice.

Na z&vér se jesté zmifime o novodobych uméleckych dilech v prostoru
sidlisté, ktera rovnéz zésadné povznesla jeho prostiedf a ktera upomi-
naji na budovy pavodné stavajici v mistech dne3nich panelovych domi.
U biehu Lou¢né se nachazi pamétni deska odkazuijici nejen ke zboura-
né synagoze, ale zaroveri upominajici na Zidovské obyvatele Litomysle,
ktefi zahynuli béhem druhé svétové vélky. Jednoduchou médénou des-
ku s profezanym népisem navrhla v roce 1992 Helga Ho3kové-Weisso-
vé (narozena 1929), ¢eska malitka Zidovského plvodu, kterd se vénuje
tématu holocaustu.

Druhé z téchto dél reprezentuje pamétnik litomy3lského rodéka, astro-
noma Zdefika Kopala (1914-1993), od Federica Diaze a Mariéna Karla
z roku 2004, situovany pfi Havlickové ulici v mistech, kde staval Kopa-
ltv rodny dim. Hlavnim motivem nefigurativntho pomniku je plastika
sloZzen4 ze dvou dutych kovovych objektd predstavujicich ,dvojhvézdu®,
dstfedni téma Kopalova badani. Sou¢ast pomniku tvoii svételné panely
oznacujici pidorys rodného domu.

ZAVER

Spletity piibéh litomyslského sidlisté a stavebni vyvoj lokality kolem
dnesniho Komenského namésti Ize do jisté miry vnimat jako priklad,
s nimZ se v prabéhu 20. stoleti potykala fada ¢eskych mést: asanace
historickych budov v bezprostiednim sousedstvi starobylého namésti
a jejich ndhrada banalné reSenym sidlistém s panelovymi domy, které
svou vy3kou, skladbou hmot a celkovym prostorovym fesenim nevhod-
né kontrastuji s historickym organismem mésta.

Za timto nezdarem v3ak ve vétsiné pfipadd nestoji tviréi neschopnost
autord ¢i neznalost urbanistickych zésad vystavby mést, nybrz striktni
technicko-hospodarské ukazatele, které se musely slepé dodrZovat na
dkor architektonického a urbanistického feseni sidlist. Metoda direktiv-
niho planovanf a fizeni si vynutila masovou industrializaci stavebnictvi
a bolestivé (a bohuzel nenavratn&) zasahla tvar mnoha €eskych mést,
Litomy3| nevyjimaje.

Jen nemnoho z téchto mést si v3ak problém uvédomilo v 3irsich souvis-
lostech a prostor sidli3t po revoluci domnéle ,zpfijemiiovalo” pouhym
barvenim a vzorovanim fasad jednotlivych domd bez ohledu na celek.
V tomto ohledu Ize litomy3lsky porevolué¢ni vyvoj vnimat jako vzorovy.!*’!

37 | Ve zvelebovani prostfedi okolo sidlisté (a tim i v jeho propojovani
s historickym centrem) mésto pokracuje nadéle. Nejnov&jdim ,piispév-
kem” se stala obnova dal3i ¢asti nébrezi Loutné - jizn& od mostu ke
Smetanovu domu - podle projektu architektd Martina Rusiny a Martina
Freie (projekt 2013-2015, realizace 2016-2017). Za finan¢ni podpory
mésta Litomy3l a Nadace Promény Karla Komarka autofi nabfeZi promé-
nili v méstskou promenadu, uréenou pro odpotinek, setkévani a hry. Jeji
soucdst tvoli sochai'sky ztvarnéné détské herni prvky s hudebnimi mo-
tivy, jejichz navrhy vytvofili vytvarnici Pavla Scerankové a Du3an Zaho-
ransky.
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SUMMARY

THE NEIGHBOURHOOD OF THE KOMENSKY’S SQUARE IN LITOMYSL.
AN ACHILLES' HEEL OF URBANISM OF THE TOWN?

The construction development in the locality of Komensky’s Square, hence in close proximity of the historical core of the town
of Litomys3l, might be regarded as one of the most controversial chapters of the history of architecture and urbanism of the
town. At the beginning of the 20th century, a redevelopment of the area was carried out, which attracted a lot of attention:
two historical buildings were torn down and instead of them, two pretentious new buildings rose. The area stayed unfinished
until the turn of the 60’s and 70’s when the first project for a housing estate was developed, whose mission was to complete
the area in a sensitive way, as it was heterogeneous in terms of height as well as ground plan (Ivo Loos - Jindfich Malétek).
Nevertheless, the authorities brought the implementation of the project to a halt because, according to their opinion, it would
not correspond to the technical-economic indicators and, therefore, the construction would not pay off. On that account,
a new project was created (Ferdinand Trkal), which complied with the requirements. Yet, it was at the expense of a suitable
urbanistic and architectural solution of the housing estate.

The intricate story of the locality of today’s Komensky’s Square could be seen as a challenge which a lot of Czech towns had
to face during the 20th century: historical buildings adjacent to the historical centre were torn down. Subsequently, they
were replaced with an uninventive solution - a new housing estate consisting of prefabricated concrete apartment houses,
which due to their high-rise, material composition and their overall layout created an unsightly contrast with the historical
organism of the town. Nevertheless, in most cases, such a failure was not caused by the lack of creative abilities or expertise
of urbanistic construction principles. Strict technical-economic indicators, which were to be respected unquestioningly at the
expense of a suitable urbanistic and architectural solution of housing estates, were to blame. The method of directive planning
and control demanded a massive industrialization in construction and it painfully (and unfortunately, irreversibly) affected the
character of many Czech towns, Litomy3l being no exception.

Only a few of those towns became aware of the wider context; as a result, they ostensibly “enhanced” their housing estates
by painting and patterning facades of individual apartment houses without more careful consideration of the whole. In this
respect, the development of the “interior” of the housing estate according to Josef Pleskot’s project, which took place in
Litomy3| after the Velvet revolution, could be a model example.
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Recenzovana cast

Vyzkum UV fluorescence vodorozpustnych
anorganickych soli na povrchu historickych omitek™

Petra Lesniakova | Ivana Studenik Milionova | Jan Vojtéchovsky
Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomysl

KLICOVA SLOVA UV fluorescence - UV fluorescen¢ni fotografie - konzervovani-restaurovani -
vodorozpustné anorganické soli - prizkum nasténné malby

KEY WORDS UV fluorescence - UV fluorescence photography - conservation - water-soluble inorganic salts -
wall painting investigation

RESEARCH OF UV FLUORESCENCE OF INORGANIC SALTS ON THE SURFACE OF HISTORICAL PLASTERS

The aim of the article was to suggest an optimum procedure for the use of UV fluorescence photograph method in conser-
vation-restoration practice. The focus is on the use of UV fluorescence photograph in the research of efflorescence of water-
soluble salts which occur in historical plasters and masonry. The issue involves a crucial question for the practice, especially in
what way UV fluorescence of salts can contribute to detection of their presence on the surface of plasters, possibly on other
materials of cultural heritage sites. The greatest gain of the research is the systematic study and documentation of UV fluo-
rescence of inorganic salts contaminating lime plasters by the method of UV fluorescence photograph, carried out according
to a compilation of techniques described in specialist literature.

*| Predklédany vyzkum byl realizovén v rémci projektu Prizkum ndsténnych maleb pomoci UV fluorescenéni fotografie finanén& podpofeného grantem Interni grantové agentury
Univerzity Pardubice (IGA UPa).
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1 Uvod

Eflorescence (vykvéty) vodorozpustnych soli na povrchu materiald,
z nichZ jsou objekty kulturniho dédictvi vytvoreny, stejné jako jejich
souvisejici degradace, byvaji ¢asto patrné jiz ve viditelném svétle. Na
zdkladé charakteristické UV fluorescence!'! by teoreticky mélo byt
mozné lokalizovat vodorozpustné soli i v téch pfipadech, kdy nejsou
ve viditelném svétle rozpoznatelné. MozZnost lokalizace soli na zakladé
UV fluorescence v3ak neni dodnes v oboru konzervovani-restaurovani
dostate¢né probadana. Situace je navic zkomplikovana tim, Ze odlidna
UV fluorescence mizZe byt zapfi¢inéna nejen fluorescenci p¥itomnych
soli, ale také souvisejicimi jevy, napfiklad degradaci, zvySenou vlhkost ¢i
biologickym napadenim, nebo dokonce materialy pouzitymi pfi tvorbé
samotné omitky (potazmo malby na ni vytvofené). Degradace néstén-
nych maleb se ¢asto vyznacuje rozpraskdnim a sprasovanim povrchu,
rozpousténim a migraci materiald, napfiklad pojiv malby & odhalenim
raznych ¢asti nebo vrstev. Nejenze mizZe byt UV fluorescence viech
uvedenych fenomént s UV fluorescenci vodorozpustnych soli snadno
zaménitelnd, ale zaroveri ji miZe také do zna¢né miry ovliviiovat. 1!

Odbornd literatura se nastinénou problematikou zabyva spiSe ojedi-
néle.!* Na druhou stranu je publikovano pomérné velké mnoZstvi
detailnich informaci o UV fluorescenci mineral(,!4:567! které Ize kvili
obdobnym chemickym i fyzikalnim vlastnostem vyuZit jako podklad,
piipadné predpoklad, ke studiu UV fluorescence vodorozpustnych soli
pisobicich na objekty kulturniho dédictvi. K feSenému tématu se proto
tyto informace, zahrnujici teorii vzniku UV fluorescence i popisy jed-
notlivych UV fluorescenci minerald a jejich zdznamu, bezprostiedné
vztahuji a v obou piipadech Ize pfedpokladat stejné tendence.

Zdrojem UV fluorescence jsou tzv. fluorescenéni centra,!®! jejichz pod-
stata mizZe byt rznoroda. Pokud ¢isté mineraly fluoreskuji, byvaji ozna-
dovany jako ,auto-aktivované”. Cisté minerdly az na nékteré vyjimky
prakticky nevykazuji charakteristickou UV fluorescenci.l®! UV fluores-
cence minerald byva zapfic¢inéna jinymi zdroji, vétSinou raznymi typy
Jnecistot” nebo ,vad”. Patii sem napfiklad pfimési iontti, molekul a radi-
kala, elektronové defekty krystalové mfizky & razné inkluze.l"®! Typ
a koncentrace fluorescenénich center uréuji barvu a intenzitu UV fluo-
rescence. Barva i intenzita UV fluorescence se mohou ménit také se zmé-
nami spektralniho sloZeni a intenzity excitatniho zdroje. V této sou-
vislosti je tieba si uvédomit, Ze rizné excita¢ni zdroje mohou vybudit
riznd fluorescen¢ni centra, pokud jich je v materidlu vice. Se zvy3ujici
se koncentraci fluorescenénich center byva intenzita UV fluorescence
zvy3ena, aviak pfi prekroden urdité hranice vétsinou dochazi k jejimu
potlaceni aZ odstranéni.l"" 12!

UV fluorescence mineralti byv4 studovéna v dlouhovinné (315-400 nm,
UVA) a na rozdil od pamétkovych objektd také v kratkovinné (100-
280 nm, UVC) oblasti UV zareni.I3! Zpravidla je intenzivnégjsi v kratko-
vinném UV zéfeni nez v dlouhovinném, barevnost fluorescence vétsi-
nou zistava v obou pfipadech stejnd. UV fluorescence minerdld mize
byt déle ovlivnéna teplotou, drcenim nebo smacenim vodou ¢i jinymi
kapalinami./**!

1| UV fluorescence je zkréceny termin pro viditelnou fluorescenci
generovanou ultrafialovym (UV) z&fenim. Pro fotograficky zaznam UV
fluorescence, piipadné metodu prizkumu UV fluorescence se pouzivd
termin UV fluorescencni (UVF) fotografie.

2| Ivana Milionova, Restaurovdni ndsténné malby na celni sténé vitéz-
ného oblouku v kostele sv. Vita v Zahrddce. Prizkum ndsténnych maleb
pomoci UV luminiscence (diplomové prace), Univerzita Pardubice, Fakul-
ta restaurovéni, Litomy3| 2017.

3| F. Castro - C. Falcucci - C. Pelosi, The wall paintings of the crypt
of the medieval Church of Saint Andrew in Viterbo (Italy): technical ex-
amination and state of preservation, in: Angelo Ferrari (ed.), Proceed-
ings of the 4th International Congress on “Science and Technology for the
Safeguard of Cultural Heritage in the Mediterranean Basin”, 6-8 Decem-
ber 2009, Cairo (Egypt), Vol.lI, Rome, 2010, s. 110.

4| Michael Gaft - Renata Reisfeld - Gerard Panczer, Modern Lumines-
cence Spectroscopy of Minerals and Materials, Berlin 2015.

5| Arnold S. Mafurnin, Spectroscopy, Luminescence and Radiation Cen-
ters in Minerals, Berlin - Heidelberg 1979.

6| Internetové databéze a stranky: Gérard Barmarin, Database of lu-
minescent Minerals, www.fluomin.org/uk/accueil.php, vyhledéno 21. 3.
2017. Hobart M. King, Fluorescent minerals, in: Geology.com: Geosci-
ence News and Information, http://geology.com/articles/fluorescent-
minerals/, vyhledano 21. 3. 2017.

Fluorescent Minerals, in: Mid-Georgia Gem and Mineral Society,
http://midgagmsorg.ipage.com/?page_id=961, vyhledano 21. 3. 2017;

D. J. McDougall, Some factors influencing fluorescence in minerals, Ame-
rican Mineralogist XXXVII, 1952, s. 427-437, http://www.minsocam.
org/MSA/collectors_corner/arc/fluor.htm, vyhledédno 21. 3. 2017. Rob
Mays, Fluorescent minerals, 2006, in: Articles written by students on
the Biomedical Photographic Communications (BPC) program November
2006, at the Rochester Institute of Technology (RIT), NY State, USA,
http://www.microscopy-uk.orq.uk/mag/artnov06macro/rm-macro.html,
vyhledéno 21. 3. 2017.

7| John Rakovan - Glenn Waychunas, Luminescence in Minerals, The
Mineralogical Record XXVII, 1996, http://www.cas.miamioh.edu/-rako-
vajf/Luminescence in Minerals.pdf, vyhledano 21. 3. 2017.

8| V odborné literatufe se také pouzivaji terminy fluorofory, pfipadné
aktivatory fluorescence.

9| Tytovyjimky napiiklad tvofi mineraly obsahujici skupinu (UO,)* zpi-
sobujici Zluto-zelenou UV fluorescenci autunitu; wolframany (WO,)*
odpovidajici za namodralou UV fluorescenci scheelitu; olovnaty kation
(Pb>) je zdrojem Zluté UV fluorescence cerusitu a anglesitu. WILKINS,
A. Ultraviolet Light and Use with Fluorescent Minerals. FMS. 2008, 894,
s. 3.

10 | Yavor Y. Shopov, Activators of Luminiscence in Speleothems as
Source of Major Mistakes in Interpretation of Luminescent Paleoclimatic
Records, International Journal of Speleology XXXII1,2004, €. 1(4), s. 25-33.
11| Tato hranice se pohybuje v jednotkéch procent. Viz Alan Wilkins,
Ultraviolet Light and its Use with Fluorescent Minerals. Fluorescent Min-
eral Society 2008, 894, s. 2.

12 | Tento jev se nazyva koncentra¢ni zhaSeni fluorescence.

13 | Wilkins (pozn. 11).

14 | McDougal (pozn. 6), s. 427.
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2 Experiment

UV fluorescence vodorozpustnych soli byla zkouména experimentélné
v laboratornich podminkéach na télesech pripravenych z vapenné malty
plnéné kiemicitym piskem, nasledné kontaminovanych vodorozpust-
nymi anorganickymi solemi. Timto zpGisobem se podafilo simulovat situaci
z restauratorské praxe, tedy zasolenou vépennou omitku, ktera byva
nejcast&j3i podlozkou nésténnych maleb, potazmo omitkou bez malby.
Za Ucelem dosaZeni vykvétG na povrchu vépenného substratu byla
télesa za kontrolované relativni vlhkosti vzduchu (viz niZe) opakované
vystavena plsobeni vzlindni daného mnozstvi vodnych roztokd vybra-
nych anorganickych soli. Nasledné byla télesa s eflorescencemi soli do-
kumentovana fotograficky ve viditelném svétle a metodou UV fluores-
cenni fotografie, postupem odvozenym z odborné literatury.

S priizkumem nésténnych maleb pomoci UV fluorescence i s predklada-
nym experimentem Uzce souvisi problematika standardizace UV fluo-
rescenéni fotografie. V diisledku nejednotného postupu totiz mohou
vznikat nestandardizované snimky, které nemusi byt vzajemné porov-
natelné nebo nemaji dostate¢nou vypovidajici hodnotu. Proto bylo dal-
$im cilem préce piesné definovat optimalni postup a doporucit zékladni
vybaveni nezbytné k ziskani standardizovanych UV fluorescencnich
fotografii v restauratorské praxi.

2.1 Pfiprava zkuSebnich téles z vapenné malty

Vépennd omitka byla simulovana télesy z vépenné malty tvaru hranold
s rozméry 160 x 40 x 40 mm. Vysledné sloZeni vapenné malty stanovené
na zékladé predem provedenych zkou3ek bylo 4 objemové dily prosa-
tého, ve vodé propraného kiemititého pisku!"®!, 1 objemovy dil vapenné
kase!'sl a 0,25 objemového dilu demineralizované vody.

Pisek [Tab. 1] byl nejprve n&kolikrat propran ponofenim do vody z vo-
dovodniho Fadu, néasledné byla uZita demineralizovand voda. Proces
promyvéni byl ukonéen na zékladé méfeni konduktivity vody!"?! vypovi-
dajici o pfitomnosti vodorozpustnych soli v momentu, kdy konduktivita
pouzité vody byla niz3i, nez konduktivita vody z vodovodniho Fadu.
Poté byl vysuseny pisek prosat sitem s velikosti otvoru 4 mm.

Malta byla duséna do rozebratelnych forem. Télesa byla po rozebréni
forem ponechana v otevienych plastovych boxech a byla zvlh¢ovéna
demineralizovanou vodou. Po uplynuti 3 dnd od vytvoreni téles mohly
byt protilehlé strany téles opatieny vdpennym natérem. Po uplynuti
36 hodin od aplikace vapenného natéru byla ¢ast téles ponorena do
nasyceného roztoku uhli¢itanu amonného!™! po dobu 24 hodin se z-
mérem urychleni karbonatace vapna. Po 10 dnech od ponofeni téles do
roztoku uhli¢itanu amonného bylo na rozlomené plo3e jednoho télesa
orienta¢né zji§t&no pH pomoci roztoku fenolftaleinu.!"®! Zbarveni roz-
toku indikovalo, Ze provedena lazeri s uhli¢itanem amonnym neméla
predpokladany vliv na urychleni karbonatace vapna. Télesa byla proto
déle zvlh¢ovéna pouze demineralizovanou vodou. V ramci experimentu

15 | Poutzit byl pisek z pisniku Kinsky, lokality Kostelecké Horky.

16 | Byla pouZita 3 roky odlezena vapenna ka3e pfipravend z vapenné-
ho hydrétu.

17 | Konduktivita pouZité vody byla méfena pfistrojem GMH 3430
(Greisinger electronic GmbH).

18 | Specifikace produktu - rozpustnost (NH,),CO, pfi 20 °C = 320 g/I.
Dostupné z: http://www.pentachemicals.eu/bezp_listy/u/bezplist_335.pdf,
vyhledéno 25. 11. 2017.

19 | Zkouka byla provedena 1 hm. % roztokem fenolftaleinu v ethano-
lu, zabarveni bylo syté rizové.
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bylo pouZito 24 téles, ktera byla ponofena do roztoku uhli¢itanu
amonného a 12 téles, kterd do roztoku ponorena nebyla. Celkovéa doba
karbonatace obou typ téles, od jejich vyroby po zahajeni experimentu,
byla 13 mésica.

Tab. 1 Vysledky sitové analyzy pouZitého kiemicitého pisku pied jeho presdtim.

Velikost Hmotnost m | Distribuce zrn| Kumulativni distribuce
otvoru sita (zachyt) zrn (propad)
[mm] [d] [hm. %] [hm. %]

0,0 1,39 0,3 0,0

0,063 6,83 1,5 0,3

0,125 86,48 19,3 1,8

0,25 191,98 42,9 21,2

0,5 74,12 16,6 64,0

1 28,54 6,4 80,6

2 30,00 6,7 87,0

4 17,53 39 93,7

8 10,80 2,4 97,6

16 0,00 0,0 100,0
celek 447,67 100,0 -

2.2 Kontaminace zkuSebnich téles vodorozpustnymi solemi

PFi vybéru soli k realizaci experimentu byla zohlednéna ¢etnost jejich vy-
skytu v historickych stavbach a také mira $kodlivosti jejich vlivu.!20-2.22]
Cileno bylo na nej¢astéji se vyskytujici a z hlediska moznosti poskozeni
nejvice nebezpeéné vodorozpustné soli. Do skupiny jedendcti testo-
vanych soli byl zafazen siran sodny (Na,SO,), dihydrat siranu vapenaté-
ho (CaSO,-2H,0), siran hote¢naty (MgSO,), dusitnan sodny (NaNO,),
tetrahydrét dusi¢nanu vapenatého (Ca(NO,),*4H,0), dusi¢nan draselny
(KNO,), hexahydrat dusi¢nanu hofetnatého (Mg(NO,),-6H,0), chlorid
sodny (NaCl), chlorid vapenaty (CaCl,), hexahydrat chloridu hofe¢na-
tého (MgCl,-6H,0) a uhli¢itan sodny (Na,CO,).1%*!

Kazda sal byla ve formé roztoku v demineralizované vodé aplikovéna do
tfi téles. Dvé télesa byla pfi jejich pfipravé ponorena do roztoku uhli-
gitanu amonného, treti téleso nikoliv (viz. 2.1). Kazdé téleso bylo po-
staveno vertikalné do samostatné plastové vanicky s rozméry dna 8,5 x
8,5 cm. Na zékladé predbéZnych experimentd bylo zasolovéni provedeno
celkem trikrét, vZdy 20 ml roztoku soli o koncentraci 16,66 hm. %.
Celkové byla télesa kontaminovana 10 g bezvodé soli. V piipadé méné
rozpustného dihydratu siranu vapenatého byl pouZit nasyceny roztok pii-
praveny rozpusténim prebytku soli v demineralizované vodé. Pfedpo-
kladand koncentrace roztoku dihydratu siranu vapenatého byla 2,4 g/
pii 20 °C.

20 | Andreas Arnold - Konrad Zehnder, Monitoring wall paintings af-
fected by soluble salts, in: Sharon Cather (ed.), The Conservation of
Wall Paintings: Proceedings of a Symposium organized by the Courtauld
Institute of Art and the Getty Conservation Institute, London, July 13-16,
1987, [Los Angeles] 1991, s. 103-135.

21 | Petr Kotlik a kol., Stavebni materidly historickych objektd, Praha
[1999].

22 | Pavel Fara, Sanace vihkého zdiva, Praha 2003.
23 | Vyrobce/dodavatel pouZitych anorganickych soli Penta s.r.o.,

jakostni tfida p.a., pouze v pfipadé Na,CO, byla poutita jakostni tfida
Cisty.
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Vyska vzlinani nepfesahovala v prvnim kole zasolovéni cca 2 vy3ky téles.
Doba vysychani téles po kontaminaci se pohybovala v ¢asovém rozmezi
28-30 dnd. V prvnich dvou cyklech zasolovani se relativni vihkost pro-
stfedi pohybovala mezi 36 a 52 %, pfi tietim cyklu byla relativni vihkost
prostfedi udrZovana v rozmezi 37 az 41 % tak, aby teoreticky do3lo
ke krystalizaci vét3iny soli a zaroveri byly simulovany reélné podminky.
Teplota mistnosti byla 18 az 23 °C. Postup zasolovéni téles s pfislusny-
mi relativnimi vlhkostmi prostfedi jsou uvedeny v Tab. 2.

Tab. 2 Postup kontaminace vdpennych téles vybranymi solemi.

Cislo aplikace Doba uplynula od Relativni vihkost
predchozi aplikace [%]
[dny]

1 0 45,5-46,1

2 7-8 35,9-51,7

3 7-8 37,1-40,8

foceni VIS/UVF 28-30 36,4-40,6

2.3 Metodika pofizovani UV fluorescenénich snimki

UV fluorescen¢ni fotografie solemi kontaminovanych vépennych téles
byly pofizeny na zékladé kompilace postupti uvedenych v odborné lite-
ratufe. 124.2526.27] Télesa byla ve tmé ozafovdna dvéma stejnymi UVA
zdroji, umisténymi ve vy3ce téles tak, aby smér zéreni sviral Ghel °45
s pomyslnou kolmici na téleso (snimany objekt). Télesa byla fotogra-
fovana také ve viditelném svétle, jehoZ dva zdroje byly umistény
obdobnym zpisobem. Seznam pouzitych pfistroji a pomticek je uveden
v tabulce [Tab. 3.] V tabulce [Tab. 4] jsou uvedeny pfipravné dkony
provedené pied focenim UV fluorescence, zatimco jednotlivé kroky
snimani UV fluorescen¢nich fotografii jsou popsany v tabulce [Tab. 5].

24 | Antonio Cosentino, Practical notes on ultraviolet technical photogra-
phy forart examination, Conservar Patriménio €. 21,2015 [online], https://
www.linkedin.com/pulse/practical-notes-ultraviolet-technical-photogra-
phy-art-cosentino, https://doi.org/10.14568/cp2015006, vyhledéno
25. 5. 2016.

25 | Joanne Dyer - Giovanni Verri - John Cupitt, Multispectral imaging
in Reflectance and Photo-induced Luminescence modes: A user Manual.
Version 1.0, [London] 2013.

26 | Anna Pelagotti - L. Pezzati - Alessandro Piva - Andrea Del Mastio,
Multispectral UV fluorescence analysis of painted surfaces, in: Proceed-
ings of 14th European Signal Processing Conference (EUSIPCO 2006),
Florence, Italy, September 4-8, (2006), Florence 2006, nestr.

27 | Donata Magrini - Susanna Bracci - Irina Crina Anca Sandu, Fluores-
cence of organic binders in painting cross-sections, Procedia Chemistry
¢ 8, 2013, s. 194-201, http://www.academia.edu/15001636/Fluores-
cence_of_organic_binders_in_painting_cross-sections, vyhledano 12. 8.
2016.
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Recenzovana cast

Tab. 3 PouZité pristroje, pomiicky, materidly.

PouZité pristroje, pomiicky, materialy
1. zdroje UVA zéfeni, dvé UV lampy UVA SPOT 400T znacky Hénle UV Technology (315-400 nm)
2. zdroje bilého viditelného svétla (barevna teplota 5000-5500 K)
3. UV ochranné bryle, pfipadné jiné ochranné pomticky (rukavice)
4. fotoaparat Canon EOS 60D
5. stativ pro fotoaparét
6. objektiv Tamron SP AF Di 90 mm 1 : 28 macro @ 55 mm
7. UV blokujici filtr Marumi UV cut 390
8. kalibra¢ni tabulka Spyder CHECKER Pro (uzivana pro foceni ve viditelném svétle)
9. pozadi - textilie s minimélni UV fluorescenci, ¢erny softshell

Tab. 4 Priprava pred focenim.

Pfiprava pied focenim

1. zajistit dokonalé zatemnéni mistnosti (pfi pofizovani UV fluorescenénich snimkd v terénu je tfeba presné
zaznamenat podminky foceni, napfiklad pouli¢ni lampa jako zdroj parazitniho svétla)

2. odstranit, popiipadé zakryt predméty v mistnosti se silnou UV fluorescenci, ktera by mohla negativné ovlivnit
vysledné fotografie

3. umistit dva zdroje UV zafeni osové soumérné v dhlu 45° k pomysiné stfedové kolmici ke stfedu télesa
(snimaného objektu)

4, umistit dva zdroje bilého viditelného svétla osové soumérné v Ghlu 45° k pomysiné kolmici ke stfedu télesa
(snimaného objektu)

5. umistit stativ s fotoapardtem na osu stfedu télesa (snimaného objektu)

6. nasadit UV filtr na objektiv
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Recenzovana cast

Tab. 5 Postup snimdni UV fluorescenénich fotografii.

Postup snimani UV fluorescenénich fotografii

pofidit snimky v bilém svétle s pouZitim kalibra¢ni tabulky

nasadit UV ochranné bryle

zapnout zdroje UV zafeni a nechat je zahfivat poZadovanou dobu

zhasnout veskeré svételné zdroje v mistnosti

zkontrolovat rovnomérné ozéFeni objektu (mdze byt pouZit expozimetr)

Nastaveni fotoaparatu:

o format RAW nebo RAW + JPG (nepouZivat pouze JPG)

e barevny prostor: SRGB

o Picture style: neutralnf

e rezim samospousté

o pokud je k dispozici, pouZit dalkové ovladani

e v reZimu zobrazenf snimkd nastavit moZnost ukézat RGB histogram
¢ manualni rezim foceni

e nastavit co nejnizsi ISO, tedy vétsinou 100

e snimek bilé odrazné nefluorescen¢ni desky muaze byt pouZit pro vlastni vyvazeni bilé nebo mizZe byt vyuZzito
predvoleb fotoaparatu odpovidajici pouzitému zdroji béZného osvétleni, napiiklad 6500 K

Nastaveni expozice:

¢ clona zhruba poloviny rozsahu objektivu (zavisi na intenzité fluorescence, napfiklad pro materidly slabé emitujici

vy oy

fluorescenci bude tieba nastavit niZ3f &slo clony)

o as pomérné dlouhy, zpravidla 30 sekund, opét zavisi na intenzité emitované fluorescence, pro dosazeni co nejlepsi
expozice je vhodné snimek mirné podexponovat

zaostfit na objekt (pokud je k dispozici, pouZit reZim Zivého néhledu a manualné doostfit po pfiblizeni

vyfotografovat objekt

zkontrolovat expozici, hodnoty RGB na histogramu jsou dobrym indikatorem, ale je tfeba mit na védomi, Ze tyto
hodnoty se vztahuji k JPG néhledu generovaném fotoaparatem a nikoliv k datim RAW, hodnoty RGB nesmi piekrocit
droveri Sedi 255, pokud je néktery z bodl presycen, je nutné presunout zdroje zéreni dale od objektu ¢i nastavit vy3si
clonové &islo; poté poridit novy snimek a znovu zkontrolovat

10.

zaznamenat nésledujici informace: znatka a model zdroji zafeni, vzdalenost mezi objektem a zdrojem zareni, dhel
mezi kolmici k objektu a sméru dopadajiciho zafeni, znatka a model fotoaparatu a pfipadné zmény provedené na
tomto zafizeni, pouzivané objektivy, oznaceni a typ filtri pouZitych ke zdroji UV zéreni i k fotoaparatu, citlivost SO,

s

hodnota clony, rychlost zavérky, nastaveni vyvazeni bilé, ¢islo snimku
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Snimky ziskané ve formatu RAW nelze oteviit ve viech programech 28] Dyer - Verri - Cupitt (pozn. 25), s. 108.

urcenYCh pro upravu fotograﬁl. Pro jejICh pI'EVOd do jinEho formétu se 29 | Setup Workflow (Adobe Photoshop). in: UV Innovations, [2015],
neanstéji pOUiIIVé zésuvny modul Adobe Camera Raw. Sm’mky z pOUii' http://docs.wixstatic.com/ugd/750e25_2a4df995d9c7438aa5e748cbb-

c6c5dbb.pdf, vyhledéno: 3. 8. 2017.
tého fotoaparatu Canon EOS 60D lze oteviit ve verzi Camera Raw 6.7 SRR

a mladsich verzich. Vyhodou tohoto programu je, Ze navic disponuje 301 Dyer - Verri - Cupitt (pozn. 25), s. 108.
funkcemi pro Gpravu fotografii. Vhodny postup dpravy UVF fotografii
je popsan v nasledujici tabulce.

Tab. & 6 Postup iipravy UVF Fotografii v Adobe Camera Raw.|?® %

Postup tpravy UVF fotografii v Adobe Camera Raw 6.7

oteviit (libovolnou) fotografii v RAW forméatu v programu Adobe Camera Raw

vytvorit soubor pfednastavenych dprav RAW: kliknout na ikonu Kalibrace fotoapardtu, kliknout na Proces a z rozba-
lovaci nabidky vybrat 2070 (pro zaruZeni kompatibility se starsimi verzemi programu Adobe Photoshop) a kliknout
na ikonu Korekce objektivu a zaskrtnout volbu Zapnout korekce objektivu, zvolit znatku a model objektivu, ve spodnf
Casti potvrdit funkci Odstranit chromatickou aberaci, vrétit se do zakladni zalozky a nastavit Obnoveni, Vyplnit svétla,
Cerné, Jas, Kontrast, Zretelnost, Zivost, Sytost na nulu, Teplotu nastavit na 6500 a Odstin na nulu, pFejit do zalozky
Tondlni kfivka a v zéloZce bodové nastavit z rozbalovaciho menu Kfivka moZnost Stfedni kontrast, prejit do zalozky
Parametrické a nastavit nasledujici hodnoty na posuvnicich Svétla +20, Svétlé +20, Tmavé +40, Stiny +20, v Zdkladnim
menu kliknout na malou rozbalovaci ikonou vpravo a vybrat UloZit nastaveni, otevie se tabulka s nastavenim, vybrat
ViyvdZeni bilé, Obnoveni, Viyplnit svétla, Cerné, Jas, Kontrast, Zretelnost, Zivost, Sytost, Parametrickd kiivka, Bodovd
krivka, Kalibrace fotoapardtu, Kalibrace objektivu, Verze procesu, vie ostatni musi zlstat nezaskrtnuté, uloZit a po-
jmenovat

oteviit UVF fotografii nebo sérii UVF fotografii v Adobe Camera Raw, v zéloZce Zdkladni vybrat volbu Aplikovat
prednastaveni a zvolit soubor vytvoreny v pfedchozim bodé

pro nastaveni rozlideni a velikosti snimku kliknout na odkaz pfimo pod obrézkem, otevie se menu Volby pracovniho
postupu, doporucuije se nastavit ProPhoto RGB v rozbalovacim menu Prostor, Hloubka 16 biti/kanal, zvolit co nejvétsi
velikost (s ohledem na vykon a velikost dloZisté na daném potitaci), Rozliseni: 300 obr. bodd/palec a uloZit

pomoci Ndstroje pro vzorkovdni barev v horni listé zkontrolovat, zda se néktera z hodnot RGB, zejména pak modra,
nedostala na maximalni hodnotu 255, pokud tomu tak je, |ze tento problém fesit posunem Expozice, popf. posunem
Obnoveni

vlevo nahofe kliknout na Vybrat viechny (v pFipadg, Ze pracujeme se sérif fotek) a dole vlevo kliknou na UloZit, vybrat
misto uloZeni, nézev, jako format je doporu¢ovan nekomprimovany TIF

V pribéhu foceni UVF snimkd v rémci experimentu nebyla k dispozici
7adna kalibra¢nf tabulka, kterou by bylo mozné pouZit pro naslednou
barevnou kalibraci snimkd (vyvaZeni barevné teploty). Proto bylo v na-
vaznosti na informace uvedené v ¢lanku Dyer a Verril*! odzkougeno
nastaveni vyvéZeni bilé, tedy barevné teploty na hodnotu 6500 K. Na
zékladé subjektivniho posouzeni fotografii upravenych timto zpiso-
bem byla tato varianta kalibrace barevnosti vyhodnocena jako vhodna
néhrada vieobecné doporucovaného zplsobu kalibrace, tedy kalibrace
s vyuzitim kalibraéni tabulky. [Obr. 1-3]
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Obr. 1 Zkusebni télesa po aplikaci 3 cyklii 20 ml roztoku siranu sodného o koncentraci
16,66 % hm., fotografie ve viditelném svétle. Foto: Ivana Studenik Milionovd.

Obr. 2 Zkusebni télesa po aplikaci 3 cyklii 20 ml roztoku siranu sodného o koncentraci
16,66 % hm., graficky zdkres vykvéti a poskozeni (vykvéty oznaceny v odstinech okro-
vé, poskozeni purpurové). Foto: Ivana Studenik Milionovd.

Obr. 3 Zkusebni télesa po aplikaci 3 cyklid 20 ml roztoku siranu sodného o koncentraci
16,66 % hm., UV fluorescencni fotografie. Foto: lvana Studenik Milionovd.
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2.4 Metody vyhodnoceni 31| Barmarin (pozn. 6).

Vyhodnoceni UV fluorescence anorganickych solf, kterymi byla vapenna
télesa kontaminovana, bylo provedeno na zéakladé vizualniho pozoro-
véani pfi ozéfeni UVA zdrojem a z UVF fotografii. V této souvislosti
byla subjektivné posouzena intenzita a barva UV fluorescence solemi
kontaminovanych vépennych téles i zku3ebnich vépennych téles bez
kontaminace. Intenzita UV fluorescence byla hodnocena pomoci stup-
nice: silnd jasna; slabd; Zadng; potlacujici. Pro vyhodnoceni barevnosti
UV fluorescence byla dostacujici stupnice hodnoceni: Zluta; bila; mod-
ra; fialova; temné fialova. Zkusebni télesa byla studovana a fotograficky
dokumentovéna také ve viditelném svétle. Pro Gcely vyhodnoceni byly
do fotografii provedeny zékresy eflorescence soli. Zavérem byl hodno-
cen vliv dosazeného stupné eflorescence soli na intenzitu a barvu UV
fluorescence. V3echny uvedené informace byly shrnuty ve specialnich
kartach vytvorenych pro kazdy typ testované soli. Ukézka karty siranu
sodného je uvedena na obrazku [Obr. 4].

3 Vysledky a diskuse

UV fluorescence povrchu nekontaminovanych referenénich téles méla
tmav3 fialovou barvu. V z6né odparu vody (opét u nekontaminovanych
téles) byla pozorovana odling, mélo intenzivni bilo-modré UV fluores-
cence. Pfitinou tohoto jevu mohla byt migrace nezkarbonatovaného
vapna vlivem opakovaného vzlinani vody. V porovnani se specifickymi
UV fluorescencemi eflorescenci soli byla intenzita UV fluorescence vy3e
uvedené zény na povrchu referencnich téles zanedbatelnd a neméla
zasadni vliv na celkové vyhodnoceni experimentu.

Z testovanych soli byla nejintenzivnéjsi UV fluorescence zaznamenana
u vykvétd siranu sodného a uhli¢itanu sodného. Také intenzita vykvé-
td téchto soli na povrchu vépennych téles byla nejvétsi, dokonce do-
chéazelo k poskozeni téles v disledku rekrystalizace soli. Nejintenziv-
né&jsi UV fluorescence byly v obou piipadech zaznamenény v partiich

s nejintenzivnéjsimi eflorescencemi tvorily nepravidelné horizontalni
linie nebo pasy ve stiedni ¢asti téles, tedy v odparové zéné. Podobna
intenzita UV fluorescence byla prekvapivé pozorovana také v oblastech
s men3i mirou vyskytu uvedenych soli na povrchu téles. Barevnost nej-
intenzivnéjsi UV fluorescence byla u téles kontaminovanych uvedenymi
solemi prevazné bila. UV fluorescence vykvétd siranu sodného se
vyznacovala nejen bilou barvou, ale také odstiny modré. V odborné
literatufe je uvedend Zluto-bild UV fluorescence minerélu thenarditu
(siran sodny)!*", ktera tak s vysledky experimentu pfilis nekorespon-
duje. V pripadé vykvétd uhli¢itanu sodného byly kromé nejintenzivnéjsi
bilé UV fluorescence lokalné pozorovény odstiny mirné nazloutlé UV
fluorescence, které podobné jako u siranu sodného postupné precha-
zely do modrych odstind.
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NazS04

V prirodé se vyskytuje jako mineral thenardite.
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VIS snimek

Graficky zakres eflorescence a poskozeni

silnd - chomace | slabsi- povlak nejslabsi ztmavly povrch
+++ +++ ++ - -—=

Mira eflorescence:

Fluorescence
UVF snfmek Intenzita fluorescence
silna jasna slaba Zadna potlacujici
+++ +++ ++ - -—-
Barevnost fluorescence
zluta bila modra | fialova
-—- ++ - +++ ++ - ++ -

Shrnuti

Mira eflorescence a jeji vliv na intenzitu fluorescence

eflorescence a dal$i projevy kontaminace solemi
Jsiln4 - chomécelslabsi - povlak| nejslabsi zadnd  [ztmavly povrch
silnd jasna | prevazné ano | lokalné ano ne ne ne ne
fluorescence slaba lokdlné ano | pfevazné ano | lokdlné ano |lokalné ano ne ne
Zadna ne spiSe ne spiSe ne spise ano ne spise ano
potlacujici ne ne ne ne ne ne

Mira eflorescence a jeji vliv na barvu fluorescence

eflorescence a dalsi projevy kontaminace solemi
Jsilna - chomace] slabsi - povlak| nejslabsi zZadnd |ztmavly povrch
zlutd spiSe ne ne ne ne ne ne
bila lokalné ano ne ne ne ne ne
fluorescence 2 — —

modra ano spiSe ne ne lokalné ano ne ne

fialova lokalné ano ano ano spiSe ne ne ne

spiSe ne lokalné ano |lokalné ano ano ne ano

Obr. 4 Karta sestavend pro vyhodnoceni zkusebnich téles napusténych siranem sodnym. Foto: Ivana Studenik Milionovd.
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Z hlediska intenzity UV fluorescence nésledovala t&lesa kontaminovana 32| Barmarin (pozn. 6).
siranem hofecnatym. Na téchto télesech se nevyskytovaly vykvéty sira- 33 pigem.

nu hofe¢natého v podobé chomécid nebo viditelnych krystald. Priblizné
do poloviny vysky téles byly pozorovany slabé povlaky soli, které vizual-
né vytvarely ztmavlé partie s Sedo-fialovou UV fluorescenci. Horni okraj 35| Ibidem.
vykvétd s vétsim vyskytem soli mél zpravidla intenzivn&jsi UV fluores-

34 | Ibidem.

cendi, jejiz barevnost byla posunuta do bilo-modrych odstind. V od-
borné literatufe!®?! je viak uvedena odli¥ng, Zluto-bild UV fluorescence
minerélu epsomitu (heptahydrét siranu hore¢natého).

Malo intenzivni UV fluorescence byla pozorovana u téles kontamino-
vanych siranem vépenatym, dusi¢nanem vépenatym a dusi¢nanem ho-
fe¢natym. V piipadé téles kontaminovanych siranem vépenatym byla
pozorovana velice slabg bilo-modré UV fluorescence v podobé horizon-
télniho nepravidelného pasu, vyskytujici se v z6né nad polovinou vysky
téles. Ve viditeném svétle nebyly na télesech pozorovény eflorescence
ani poskozeni. Vzhledem k nizké koncentraci pouzitého roztoku sira-
nu vapenatého nelze vysledek vyhodnotit jako odlisny od referenéniho
télesa. Nelze tedy vyloutit, Ze je pfitinou slabé UV fluorescence mig-
race nezkarbonatovaného vapna, jeZ se na referen¢nim télese projevila
srovnatelnym zptsobem. V odborné literature!*?! se uvadi, Ze sddrovec
(dihydrét siranu vépenatého) midze mit Zlutou, bilou aZ nazelenalou
UV fluorescenci.

Na télesech kontaminovanych dusi¢nanem vépenatym doslo k tvorbé
velmi slabych vykvéta priblizné do % jejich vy3ky. Tyto partie se ve vidi-
telném svétle vyznacovaly mirnym ztmavnutim a v UV za¥eni namodra-
lou fluorescenci. Nejintenzivnéjsi eflorescence dusi¢nanu hore¢natého
byly zaznamenany v pasech pfiblizné nad polovinou vy3ky téles, pod
touto oblasti se vyskytovaly souvislé, aviak takika neznatelné vykvéty
s $edo-fialovou UV fluorescenci.

Vzhledem k dané relativni vihkosti vzduchu pfi zasolovani nebyly podle
predpokladid u téles kontaminovanych chloridem vapenatym a chlori-
dem hore¢natym pozorovany prakticky Zadné vykvéty soli. Zfejmé pro-
to se ani UV fluorescence zésadné nelisily od kontrolnich téles. Podob-
ny jev nastal v piipadé téles kontaminovanych chloridem sodnym, kde
se nepodafilo prokazat UV fluorescenci vykvétl této soli, které byly
spide ojedinélé. V odborné literature!®! je uvedena riZzové az oranZovo
-Eervend UV fluorescence mineralu halitu (NaCl).

U eflorescenci dusi¢nanu sodného a draselného v podobé chomaci ¢i
povlakid nebyla UV fluorescence zaznamenana. Vykvéty mély v UV zé-
feni tmavé fialovou barevnost, jejich t6n byl nepatrné svétlejsi v mis-
tech s vétsi koncentraci vykvétd. Tento vysledek je v rozporu s informa-
cemi z odborné literatury,!*! kde je popsana Zlutd UV fluorescence
minerélu nitronatritu (dusi¢nan sodny) nebo bild UV fluorescence mi-
nerélu nitrokalitu (dusi¢nan draselny) [Obr. 5-7].

Informace o UV fluorescenci mineral(i na bazi uhli¢itanu sodného, dusi¢-

nanu vapenatého, dusi¢nanu hofe¢natého, chloridu vapenatého a chlo-
ridu hofe¢natého nebyly v odborné literature nalezeny. V pf¥ipadé
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eflorescence silnd - chomdce
eflorescence slabsi - poviak
eflorescence nejslabsi

ztmavly povrch

o ) .
E destrukce vlivem zasoleni

Obr. 5 Srovndni zkusebnich téles napousténych roztoky zkoumanych soli, graficky zdkres vykvéti a poskozeni. Foto: Ivana Studenik Milionovd.

Obr. 6 Srovndni zkuSebnich téles napousténych roztoky zkoumanych soli, fotografie ve viditelném svétle (sefazeni téles dle obr. 5). Foto: I. Studenik Milionovd.

Obr. 7 Srovndni zkusebnich téles napousténych roztoky zkoumanych soli, UV fluorescenéni fotografie (sefazeni téles dle obr. 5). Foto: Ivana Studenik Milionovd.

zbyvajicich vodorozpustnych sol barevnost, piipadné intenzita UV fluo-
rescence zpravidla nekorespondovaly s popisy UV fluorescenci chemicky
odpovidajicich minerald uvedenymi v odborné literature. Tento nesou-
lad mohl byt zpisoben fadou fenoménd. Odlidna barevnost UV fluores-
cence je zFejmé zapfitinéna pFitomnosti netistot (aktivatord) v miners-
lech, jeZ mohou i v nezfetelném mnoZstvi ovlivnit a zéroveri rozsitit $kalu
moznych barevnosti jejich vysledné UV fluorescence. Navic je tieba si
uvédomit, Ze viechny mozné barevnosti UV fluorescence minerali nemu-
seji byt v odborné literatufe uvedeny. Lze predpokladat, Ze mnoZstvi, ale
ziejmé také forma, v jaké se stl vyskytuje na povrchu, ovliviiuje inten-
zitu UV fluorescence. DalSim, nicméné méné pravdépodobnym divodem
zaznamenanych rozdild, miZe byt zplsob studia UV fluorescence, na-
pfiklad pouziti odlisného excita¢niho zdroje zafeni, nebo jiny postup
pofizovani UV fluorescen¢nich snimka.
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Recenzovana ¢ast

PrestoZe byla v rdmci experimentu zkoumana jen mala skupina soli, pro
vyuZiti v oblasti prizkumu nasténnych maleb je podstatné zjisténi, ze
mnohé z vodorozpustnych soli mohou vykazovat za uritych podminek
charakteristickou, barevné odlisnou, ¢asto intenzivni nebo naopak také
maélo intenzivni UV fluorescenci.

4 Zavér

Na zakladé literarni reSerse byla pro ucely experimentu vytvorena me-
todika pofizovani UV fluorescen¢nich snimkd. PouZity postup foceni
se v3ak do jisté miry odchyloval od postupd uvédénych v literature.
Zde se vétsinou doporuluje pouZiti kalibra¢nich tabulek uréenych pro
UV fluorescen¢ni fotografii. V ramci experimentu byla zvolena metoda
subjektivniho vyhodnoceni UV fluorescen¢nich snimkd s nastavenim
barevné teploty vyvézeni bilé na 6500 K, tedy postup bez vyuZiti kalib-
raéni tabulky. Kvalitu vyslednych UV fluorescen¢nich snimki Ize presto
povazovat za uspokojivou. Z toho divodu je mozné metodiku vyuZit
i v oblasti prizkumu néasténnych maleb a jinych pamatek, obzvlasté
v pfipadé, pokud prizkumnik nedisponuje relativné drahou a tudiz
hife dostupnou kalibraéni tabulkou. Pfipadné se tato metodika mize
stat podkladem pro dal3i badani a vznik vice experimentélné provérené
metodiky, coZ by mohlo vést k obecnému zlep3enf kvality a vzajemné
porovnatelnosti UV fluorescenénich snimkd pofizenych in situ. [Obr. 8]

Obr. 8 Priklad srovndni fotografie porizené v bilém umélém
osvétleni a UV fluorescencni Fotografie stiedovékych omitek
zasaZenych pésobenim vodorozpustnych soli. Celni sténa

vitézného oblouku, jizni édst, kostela sv. Vita v Zahrddce
u Ledée nad Sdzavou. Foto: Ivana Studenik Milionovd.

Petra Lesniakova | Ivana Milionova | Jan Vojtéchovsky Vyzkum UV fluorescence vodorozpustnych anorganickych soli na povrchu historickych omitek

46

e-Monumentica | ro¢nik V. 2017 | ¢islo 1




Jak se v poslednich letech ukazuje, je tento pozadavek mezi odbornou
vefejnosti ¢&im dal tim vice sklofiovan. Do budoucna Ize doporucit roz-
Sitit praktické zku3enosti s UV fluorescenéni fotografii pravé o kalibraci
snimkd pomoci UV fluorescenéni kalibraéni tabulky, umozZiujici jejich
lepsi zpracovéani. Muselo by ale byt ustaleno pouZiti pouze jedné tabul-
ky, aby byli vysledky navzéjem porovnatelné. Jak uz také tento ¢ldnek
poukazuje, bylo by vhodné pokusit se sjednotit metody a postupy pofi-
zovani UV fluorescencnich snimkd a vytvofit standardizovanou, obecné
pfijimanou (a nejlépe i certifikovanou) metodiku.

Experimentélné se podafilo simulovat situaci z restauratorské praxe,
tedy solemi kontaminovanou vapennou omitku, kterd byva nej¢astéjsi
podlozkou nésténnych maleb, potazmo historickou omitku bez malby.
Rizenou kontaminaci t&les z vapenné malty vodorozpustnymi anorga-
nickymi solemi bylo dosaZeno vzniku vykvéti soli na povrchu véapenného
substratu. Pro Glely experimentu byly vybrany siran sodny, dihydrat
siranu vapenatého, siran hore¢naty, dusi¢nan sodny, tetrahydrat dusi¢-
nanu vapenatého, dusi¢nan draselny, hexahydrat dusi¢nanu horecnaté-
ho, chlorid sodny, chlorid vapenaty, hexahydrat chloridu hore¢natého
a uhli¢itan sodny.

Zjednodusené Ize shrnout, Ze byla prokézana intenzivni UV fluorescence
nékterych z vy3e uvedenych anorganickych soli na vapenném substratu.
Nejintenzivnéjsi UV fluorescence, ale také vykvéty byly pozorovany
u téles kontaminovanych siranem sodnym a uhli¢itanem sodnym. UV
fluorescence obou zmifiovanych soli byly jasné bilé, postupné precha-
zejici do modré barevnosti. Télesa kontaminovana siranem hofec¢natym
vykazovala méné intenzivni UV fluorescenci partii, které se v dennim
svétle jevily jako ztmavlé kviili pfitomnosti povlakid soli. U ostatnich
soli byla fluorescence vykvétd, piipadné jinych disledkd zasolenf slabd
nebo téméF Zadna. V pfipadé dusi¢nanu sodného a draselného ziejmé
zpUsobila UV fluorescence silnych vykvétd potlacent, tedy snizeni inten-
zity, fluorescence vapennych téles. PrestoZe se provedenym vyzkumem
podarilo potvrdit, Ze eflorescence nékterych soli mohou mit charakte-
ristickou intenzivni UV fluorescenci, je nutné si uvédomit, Ze situace
v praxi byva komplikovanéjsi. UV fluorescence soli miiZe byt nejen ovliv-
néna, ale také pomérné snadno zaménéna za UV fluorescenci jinych
jevi, zejména projevi degradace, pfitomnosti biologického napadeni
a zvySené vlhkosti. Interpretace UV fluorescence pfitomnych soli mize
byt znesnadnéna také piitomnosti samotné malby a jejich soudasti.
Nejen proto je v souvislosti s FeSenou problematikou prakticky nezbyt-

né dopliiovat UV fluorescenéni fotografii dal$imi metodami prazkumu.

UV fluorescence testovanych soli byly srovnavany s popisy UV fluores-
cenci minerald stejné chemické podstaty nalezenymi v odborné lite-
ratue. Pozorované barevnosti UV fluorescenci soli viak neodpovidaly
uvedenym ddajdm. Toto zjisténi maze byt mimo jiné déno Sirokou 3ka-
lou barevnosti UV fluorescence minerald, pri¢emz viechny moZnosti
nemusi byt navic v dohledané literature uvedeny. Ke komplexnéjsimu
vyhodnoceni UV fluorescence vodorozpustnych soli je mozné doporu-
¢it rozsifeni experimentu napiiklad o zafazenf dal3ich vodorozpustnych
soli nebo o prizkum vlivu sloZeni a struktury vykvétd soli na jejich

UV fluorescenci.
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SUMMARY
RESEARCH OF UV FLUORESCENCE OF INORGANIC SALTS ON THE SURFACE OF HISTORICAL PLASTERS

Even though new treatises and articles dealing with UV fluorescence photography are being published, a reliably reproducible
method of studying objects of cultural heritage in this way has not been yet established to a sufficient degree of generality
(or detail) so that it could be used in all fields of the profession. This is one of the reasons why probe results are often
incomparable. The research presented in this article thus proposes the optimal method of using UV fluorescence photography
in the conservation-restoration practice. The article focuses mainly on one particular area though: the use of UV fluorescence
photography in the study of efflorescence of water-soluble salts present in historical plasterwork, stonework and brickwork.
This comprises a very important practical question of how can UV fluorescence of salts help to detect their presence on plaster
or other surfaces of objects of cultural heritage.

A simulation of a restoration practice situation was carried out in the form of salt-contaminated lime plaster, which is a speci-
men of either the most common layer under murals or plain historical plaster without any painting on it. Objects from lime
mortar were deliberately contaminated with water-soluble inorganic salts in order to create salt efflorescence on the surface
of the lime substrate.

In a simplified way it can be summed up that intense UV fluorescence of some of the above mentioned inorganic salts was
present. The most intense UV fluorescence and efflorescence were found in objects contaminated with sodium sulphate and
sodium carbonate. The UV fluorescence was in both cases brightly white with a gradual shift towards blue.

Even though the research did prove that the efflorescence of certain salts can have characteristic intense UV fluorescence,
it is necessary to realize that the situation in practice tends to be more complicated. UV fluorescence of salts can be not
only affected by, but also relatively easily mistaken with UV fluorescence of other phenomena, especially manifestations of
degradation, presence of biological contamination and increased humidity. The interpretation of UV fluorescence of salts can
be also rendered difficult by the presence of a painting and its elements. This is, among others, the reason why it is practically
indispensible to complement UV fluorescence photography with other methods.
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Mozaika Panny Marie Rizencové
v Ceskych Budéjovicich a jeji autor
Jaroslav Pantaleon Major

Josef Klazar, samostatny badatel, Lazné Bélohrad

KLICOVA SLOVA | Cirkevni uméni - mozaika - Ceské Budé&jovice - Viktor Foerster - Beuronské $kola

KEY WORDS ecclesiastical art - mosaic - Ceské Budé&jovice - Viktor Foerster - the Beuron art school

THE MOSAIC OF THE VIRGIN MARY OF THE ROSARY IN CESKE BUDEJOVICE
AND ITS AUTHOR JAROSLAV PANTALEON MAJOR

The contribution clarifies some of the less known circumstances concerning the mosaic decoration of the facade of the Church
of the Virgin Mary of the Rosary in Ceské Budé&jovice; it also gives some facts about the author of the design, a Benedictine
Jaroslav Pantaleon Major. The research of archival sources and period journalistic texts uncovered findings which are interes-
ting not only in terms of the prepared restoration works of the fagade but also as evidence of spreading the art of mosaic
creation in the Czech environment.
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V souvislosti s badatelskym zajmem o osobnost cirkevniho umélce
Jaroslava (Pantaleona) Majora byly vyhledany rdzné archivni prameny
a literatura, které uvadéji na pravou miru autorstvi a dataci vzniku vy-
zdoby fasady kostela Panny Marie Rizencové v Ceskych Budé&jovicich.
Tamni mozaika je tradiné povazovana za préci prvniho ¢eského mozai-
kare Viktora Foerstera, autorstvi navrhu je pfi¢itano pravé benediktinu
Jaroslavu Pantaleonovi Majorovi, podle jehoZ kartoni byl vyzdoben
i interiér kostela.

Osobnost Jaroslava Pantaleona Majora je dosud mélo zndma. Prevazna
vétsina textl vénujicich se tomuto umélci vychazi z jednoho zdroje,
kterym je heslo v monografii Novopacko z roku 1929.1"V ni je bohuZel
fada nepfesnosti, které viak nevznikly laxnim postupem autord, ale
vychazeji z Majorovy biografie pfiblizné z poloviny roku 1912 ulozené
nyni v Rimé&.1?! JelikoZ jsem ziejmé prvni badatel zabyvajici se nejen
Majorovym dilem, ale také jeho skute¢né bohatym Zivotnim osudem,
nemél jsem v mnoha piipadech jinou moznost, nez ¢asti jeho pibéhu
sestavovat z obsahu Majorovy korespondence dochované v archivnich
fondech nékolika osobnosti a z ¢lankd v dobovém tisku. Mé badani vy-
razné pokrocilo, kdyz jsem objevil torzo Majorovy pisemné pozustalosti
v soukromém archivu manZel Denisy a Frantiska Zaludovych.

Katolicky tydenik Cech ze dne 6. prosince 1904 v zavéru ¢lanku vénova-
ného pribéhu jubilejnich Maridnskych slavnosti v Ceskych Budg&jovicich
uvédi: ,K Maridnskym oslavdm jubilejnim druZi se i dokonceni velikého
mosaikového obrazu Maridnského nad vchodem do kldsterniho chrd-
mu bratii Nejsv. Svdtosti, jenZ je snad nejvétsim mosaikovym obrazem
vnasich oblastech. (...) Ndkres ku obrazu zhotovil v benediktinském klds-
tefe emauzském v Praze cth. bratr Pantaleon pod vrchnim dozorem dp.
P. Desideria, obraz viak sdm, az na obliceje a ruce postav, které zesta-
voval akademicky malii prazsky p. Foerster, provedli si bratii kldsterni
sami. Provedenti je dplné ve stylu beuronském, jeZ oviem nehovi vkusim
anebo nevkustiim moderni secese.”!?! Realizaci uvedené mozaiky dochézi
k pomyslnému vyvrcholeni dila bratra Pantaleona O.S.B pfi vyzdobé
kostela Panny Marie Rzencové v Ceskych Budéjovicich, které bylo za-
pocato v lednu roku 1900.

V dopise ze 7. ledna roku 1900 adresovaném mons. Karlu Jaenigovi
vyjadiuje zakladatel kongregace Nejsvétéjsi Svatosti a inicitor stavby
kostela Panny Marie RiZencové, pater Klement Petr, svou litost, Ze
malbu kostela nemohou prevzit emauzsti benediktini./*! Oviem na-
sledujici dopis z 30. ledna 1900 zac¢ind o mnoho radostnéji a svédi
o tom, Ze se nakonec emauzské benediktiny pro tuto préci v Ceskych
Budéjovicich podafilo ziskat: ,Vase Milosti. Byl jsem prekvapen ndvsté-
vou fr. Pantaleona a p. Matouse. Zpovidal jsem prdvé mimo dim a vecer
obdrzel jsem i dopis Vasi Milosti a mluvil s obéma pdny. Fr. Pantaleon
dojista podd podrobnou zprdvu. (...) Takto potésili mné oba pdni, je
vidét, Ze znaji své véci a téz ducha cirkevniho pronikaji. ..."1%!

Bylo by zbyte¢né zabyvat se zde vyzdobou interiéru kostela, protoze
toto téma bylo jiz nékolikrat celkem podrobné zpracovano, nejrozsah-
leji zfejmé v publikaci Hle pribytek Bozi mezi lidmi.!! Dovolim si pouze

Obr. 1 Jaroslav Pantaleon Major, pravdépodobné zacdtek ro-
ku 1936. Ndrodni archiv, Policejni Feditelstvi Praha Il - vSeo-
becnd spisovna 1931-1940, sign. M 374/6, kart. 8615. Foto:
autor.

1| Novopacko. Vlastivédnd monografie okresu, dil Ill, Nova Paka,
Okresni 3kolni vybor a kulturni odbor utitelské jednoty Bude¢ v Nové
Pace 1929, s. 777.

2| Archiv Ceské papezské koleje Nepomucenum Rim, karton Boh. 21 -
Trevi (neusporédano). Za konzultace, vyhledéni archivnich dokumentd,
terénni vyzkum a pofizenf studijnich fotografii v Rimé dékuiji Evé Chodé-
jovské-Bilkové.

3| Jubilejni oslavy Neposkvrnéného Poleti Panny Marie. Z Ceskych
Budéjovic, 4. prosince. Cech, 1904, &s. 337, z 6. prosince, s. 3; na téma
mozaiky také: Z Budéjovic. Ndrodni Politika, 1904, &s. 361, z 31. pros-
ince, s. 8. Tato a dal3i citace jsou piesné opisy originali nepfizpisobené
soudasnym pravopisnym pravidlim.

4| Literdrni archiv Pamétniku nérodniho pisemnictvi (déle jen LA PNP),
fond: Jaenig Karel, korespondence vlastni pfijaté, osoby, Petr Klement,
dopis ze dne 7. 1. 1900.

5| Ibidem, dopis ze dne 30. 1. 1900.
6| Eva Murofiova - Toma3 Cyril Havel, Hle, pribytek BoZi mezi lidmi.

Kostel Panny Marie Rizencové v Ceskych Budgjovicich, Brno, Kartuzian-
ské nakladatelstvi a vydavatelstvi 2008.
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pfipomenout, Ze dvanact z patnacti rizencovych tajemstvi, zobraze-
nych v pasu kolem lodi kostela, ma svij predobraz v 3estnactidilném
Mariénském cyklu, nachazejicim se pGvodné na jizni sténé kostela Pan-
ny Marie, sv. Jeronyma a slovanskych patrond pii emauzském klastere
v Praze. Toto plvodni emauzské vyobrazeni bylo pfi naletu 14. Gnora
1945 a nasledném pozaru poni¢eno a jeho torzo pozdéji otlueno.!”!

Bratr Pantaleon, ob¢anskym jménem Jaroslav Major, se narodil 10. pro-
since 1869 v obci Chote¢, v tehdejsim okrese Nové Paka. Matka mu ze-
mfrela tfi mésice po jeho narozeni, a kdyZ mu bylo 7 let, zemfel i jeho
otec a Jaroslav se stal sirotkem. Ve skolnim roce 1882-1883 navsté-
voval redlku v Ji¢iné, oviem pro nedostatek finan¢nich prostredkd byl
nucen studium ukon¢it. V ervenci 1883 odesel do uéeni do Zinkogra-
fického a fotografického Gstavu profesora Jakuba Husnika v Praze.!®l
Zde se seznamil s Viktorem Foersterem, ktery tu pracoval jako zinko-
graf.!®! Po vyuéeni Major kratce pracoval v kamenoknihtiskérné v Sum-
perku u Ferdinanda Oestterreicha, kde v3ak nebyl spokojen. V dubnu
1887 uvedl: ... Seznal jsem, Ze vSak nemohu v oboru svém prospivati,
le¢ kdyZ se zdokonalim ve fotografii a kresleni. Naskytla se mné velmi vy-
hodnd prileZitost, abych se v uméni tom vycvicil, neb hodldm nastoupiti
do Fddu kldstera Benediktinského sv. Emaus v Praze ...”1"°! Zde je pro-
kazatelné, Ze v tomto rozhodnuti byl Major ovlivnén v té dobé jiz svym
blizkym pfitelem, Viktorem Foersterem. Major to sam pozdéji potvr-
zuje ve svém dopise vicerektorovi papezské koleje Bohemicum v Rimé
dr. Janu Dvofakovi. "l Po vstupu do fadu beuronskych benediktind pfi-
jal fadové jméno Pantaleon, 15. ¢ervna 1892 sloZil vé&éné sliby!'? a v pro-
sinci téhoZ roku ode3el do matefského klastera v Beuronu do tamnfi
fadové umélecké 3koly. 3! V roce 1895 se vrétil zpét do Prahy a zahéjil
svou uméleckou ¢innost v rémci fadu. Zménu v jeho Zivoté pfinesla
1. svétovd vélka a hlavné cisarské nafizeni z 1. kvétna 1915 o zméné
domobranecké povinnosti ze 42 na 50 let. Sestactyficetilety Major byl
24. dubna 1916 odveden. Neodesel v3ak na frontu, ale k vojenskému
stavebnimu oddilu, kde byl povéren Fizenim praci pfi rekonstrukci chra-
mu sv. Mikulase na Starém Mésté Prazském.!"! Zde zaméstnal a tim
zachrénil celou fadu umélct a femesinikd pred odchodem na frontu.
Z armady byl propustén v kvétnu 1920 a v listopadu téhoZz roku od-
jel do PafiZe realizovat dosud neobjasnény vynélez, ohledné kterého
vznikla neurtitd anglicko-francouzska spole¢nost. Tuto aktivitu nemél
predstavenymi fddu schvélenou, a protoZe se i pres diiraznou vyzvu do
klastera v dané lhité nevratil, byly mu 24. ledna 1921 zruseny vécné
sliby a z fadu byl propustén. Nésledné si uz jako Jaroslav Major zaloZil
vlastni ateliér, Ateliér cirkevniho uméni, a diky dobrym kontaktim z mi-
nulosti pokracoval dal v ¢innosti na poli sakralntho uméni az do své
nghlé smrti 21. srpna 1936, kdy nésledkem vmetku do srdce ve svych
67 letech zemrel v Babicich u Ri¢an u Prahy.!"!

Na prelomu roku 1900-1901 odjel bratr Pantaleon do italského klaste-
ra Monte Cassino, posvatného mista viech benediktind. Tento klaster
zaloZil zakladatel benediktinského fadu sv. Benedikt, ktery je i se svou
sestrou sv. Scholastikou pohiben v krypté tohoto klastera. V ni byla
pravé vytvarena mozaikovd vyzdoba. Pantaleona tato mozaikové prace
doslova uchvitila, jak je kone¢né patrno i z dopisnice, kterou 20. ledna

7| Helena Cizinsks, Beuronské vyzdoba v Emauzich, in: Klara Bene-
3ova - Katefina Kubikovd, Emauzy benediktinsky kldster na Slovanech
v srdci Prahy, Praha, Academia 2007, s. 166-167.

8| Statni okresni archiv Jiin (d4le jen SOKA Jitin), fond: Okresni soud
Nové Paka, poziistalostni spis Antonin Major.

9| Martin Hemelik, Nemdm jiZ snad Zddného, s kym bych o vécech ne-
beskych mluvil, Svétice 2015, s. 5.

10 | SOKA Ji¢in, fond: Okresni soud Nové Paka, pozdstalostni spis An-
tonin Major.

11 | Archiv Ceské papezské koleje Nepomucenum Rim, karton Boh. 21 -
Trevi (neuspofadéno).

12 | Nérodni archiv, fond: Benediktini klaster Emauzy, karton 20.

13 | Ve v&t3iné publikovanych Majorovych Zivotopist se jako termin od-
chodu do Beuronu uvadi jiz rok 1891. Podle zaznama v kronice emauz-
ského klastera to viak bylo 8. prosince 1892.

Nérodni knihovna Ceské republiky, Oddéleni rukopisti a starych tisk,
sign. XVI.A.81 Annales monasterii B.M.V. de Monte Serrato in Emaus-
-Pragae I., 1880-1893, s. 836.

14 | Vojensky usttedni archiv, Kmenovy list: Major Jaroslav, nar. 10. 12.
1869.

15 | Archiv hlavniho mésta Prahy, fond: Okresni soud Praha zapad, po-
z(stalostni spis Jaroslav Major.
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1901 zaslal c. k. vladnimu radovi, fediteli kamenosocha¥ské 3koly v Ho-
ficich, Vilému Dokoupilovi: , ... Mosaika je prdce zdlouhavd - a¢ 6 pra-
covniki z Bendtek tu mdme. Doddvdme jen pldny a detaily - jen tvdre
svétci sami v mosaice provddime. Bdjecny je rdz mosaiky. Snim zda-li
i v Cechdch kdy rozhodne? ...“1¢l

Pantaleon Major 3el svému snu naproti a v krésné atmosféfe monte-
cassinského klastera vytvofil navrh na v Gvodu zmifiovanou mozaiko-
vou fasadu priceli kostela Panny Marie RiZencové. Pi této praci neza-
pomnél ani na vyznamného dondtora stavby a vyzdoby kostela, prelata
mons. Karla Jaeniga, ktery byl v této dobé duchovnim spravcem praz-
ského kostela sv. Jana Nepomuckého na Skalce. Zajisté z vdé¢nosti k to-
muto $tédrému darci se rozhodl do mozaiky umistit atribut sv. Jana
Nepomuckého. Jaenigovi k tomu napsal: , ... A nyni promirite Idskyplné
Vase milosti, Ze Vds obtéZuji a prosim o znak ,Skalky” tj. ,Svatojdnsky”.
Jd totiz jako vedlejsi prdci musim dokoncit facadu bratfim do Budéjovic,
kterouZ jsem jiZ hned z pocdtku byl s p. p. Petrem narysoval. Na tuto fa-
cadu prijde Panna Maria RiZencovd a sice mosaika. Skicu kterouZ jsem
jiZ zacal a poslal libi se pry i velice panu biskupovi a jinym. Teprv nyni mi
napadlo, Ze bych mél zvéeniti na této facadé ,Skalku” vlastné Sv. Jana
Nepom. jelikoz zajisté On to byl jenZ piimluvou svou ctihod. Bratiim
v Budéjovicich chrdm Pdné zbudovati a ozdobiti pomohl. Proto bych
velice rdd to uskutecnil. Mdm zrovna krdsné a vhodné misto. Racte mi
ldskyplné zdéliti svij ndhled a poslati mi ten znak, kteryZ jest na basilice
Vasi Milosti. Pristi tyden odesleme do Budéjovic jeden kus ,mosaiky” aby
si dovedli uciniti pojem jak je krdsnd a trvanlivd. A véru podafili se ndm
to bude facada kostela Bud. nejkrdsnéjsi a nejbohatsi v Cechdch - a prvd
co do mosaiky - a prec tize levnd; p. p. Deziderius byl mi svou radou
ndpomocen. Nejuctivéji ruku libaje prosi o vrouci motlitbu pfi obéti msi
svaté nejnehod. fra Pantaleon 0.S.B.“1"7!

o

Obr. 2 Ceské Budéjovice, kostel Panny Marie RiZencové, mozaikovd fasdda, atribut
sv. Jana Nepomuckého. Foto: autor

16 | LA PNP, fond: Dokoupil Vilém, korespondence vlastni pfijata, oso-
by, Major Pantaleon Jaroslav.

17 | LA PNP, fond: Jaenig Karel, korespondence vlastni pfijatd, osoby,
Major Pantaleon.
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Obr. 3 Jaroslav Pantaleon Major, Péivodni ndvrh mozaiky na priéeli kostela Panny Marie RiZencové v Ceskyich Budéjovicich. Soukromy archiv manzeli
Denisy a Frantiska Zaludovych. Foto: autor.
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To ,krasné misto”, o kterém se bratr Pantaleon ve svém dopise zmifiuije,
se naléza v pravém hornim rohu centrélniho vyjevu s tranici Pannou
Marii. [obr. 2] Tento dopis je také odpovédi na otézku, pro¢ se na
mozaice, znazorfiujici patrocinium kostela, objevuje atribut sv. Jana
Nepomuckého.

V pisemné poziistalosti Jaroslava Pantaleona Majora, uloZené v soukro-
mém archivu manzeld Denisy a Frantika Zaludovych, se mi podafilo
dohledat origindl navrhu zde popisované mozaiky. [obr. 3] Jednd se
o centrélni vyjev, ktery je rozkreslen na pauzovacim papiru 285 mm

ysy

Sirokém a 335 mm vysokém a je opatfen pomérovou mfizkou. Cely je

podlepen tuzsim papirem 355 mm 3irokém a 405 mm vysokém.

V dubnu 1902 na Monte Cassinu navstivil bratra Pantaleona Viktor
Foerster.!"®! Z jeho dopisu Karlu Dostélu Lutinovi vime, Ze se jednalo
o kratkou tfidenni navstévu, ktera na néj oviem velice silné zapUso-
bila.!"! V kontextu pozdé&jsiho Pantaleonova dopisu Karlu Dostalovi
Lutinovi, ze dne 5. srpna 1902, ve kterém Dostéla zval na navstévu
Monte Cassina (,Velikou radost bych mél, kdybyste az k ndm do Cassina
si zajel. Vénovdl bych se Vdm cely - tak jako Vikeorovi ..."1?l), se Ize do-
mnivat, Ze i navstéva Viktora Foerstera byla na Pantaleonovo pozvani.
V nésledujicim roce se Foerster na Monte Cassino vratil, aby zde na
vyzvu Dezideria Lenze prevzal mozaikovou praci do Cech.!?'! Jedn4
se ur¢ité o Pantaleonem pfipravenou mozaikovou fasédu na priceli
kostela Panny Marie RiZencové. Zaroveri zde nékolik tydnt zdstal, aby
se v mozaice zdokonalil. 2l Dopustim se moZna odvéZného tvrzeni, ale
jsem presvédcen, Ze pravé v tuto chvili doslo k tomu, Ze tak, jak Viktor
Foerster dfive ovlivnil Jaroslava Majora ke vstupu do fadu beuronskych
benediktind, tak prévé Majorovo pozvani Foerstera na Monte Cassino
predurcilo jeho dal3i profesni drahu. Ta chvile vytvofila z Viktora Foer-
stera mozaikare.

V roce 1910 byly osazeny pfi vchodu do kostela Panny Marie RiZenco-
vé dva piskovcové reliéfy serafd, které byly podle Majorova névrhu zho-
toveny v kamenosochafské skole v Hoficich. PGvodné mél tyto reliéfy
vytvorit také Viktor Foerster, oviem pro jeho velkou zaneprazdnénost
z tohoto zédméru seslo.!?*! Osazeni t&chto reliéfi je symbolickou te¢-
kou Majorova uméleckého plsobeni v kostele Panny Marie RiZencové.
V soucasnosti je Majorova realizace v tomto chrému povaZovéna za
jednu z jeho nejvyznamnéjsich.

Tim v3ak jeho umélecké stopy zanechané v Ceskych Budgjovicich nekon-
¢i. Podle indicii se Ize domnivat, Ze pracoval také na vymalbé kostela
Kongregace Sester Nejsvétéjsi Svatosti. V roce 1915 byl povéfen dozo-
rem a fizenim praci v nové budovaném kostele sv. Jana Nepomuckého.
Podle jeho navrhi zde byla nejen vymalovéna apsida, ale také vytvorena
kiiZové cesta, unikatni varhanni skfifi, kititelnice a nékteré dalsi prvky
mobilidFe. Mezi vice nez stovkou vybranych realizaci z Cech, Moravy
a Slezska, Slovenska a Italie, které Major prezentuje ve své reklamni
broZufe!?*! z roku 1936, je také uvedena prace pro ,domdci kapli jeho
excellence p. biskupa” v Ceskych Budé&jovicich. O té se viak, na rozdil od
pomérné dobfe zdokumentované zakézky na mozaiku kostela petrind,

vy

nepodafilo zatim nic blizsiho zjistit.

18 | Viz Hemelik (pozn. 7), s. 217.

19 | Zemsky archiv Opava, pobotka Olomouc, fond: Dostél Lutinov Karel,
korespondence s jednotlivci pfijatd, inv. & 162, Viktor Foerster.

20 | Ibidem, inv. & 419, Pantaleon Jaroslav Major.
21 | Viz Hemelik (pozn. 7), s. 223.
22 | Ibidem.

23 | SOkA Jicin, fond Stfedni primyslové 3kola sochafska a kamenicka
a St¥edni odborné ucilisté kamenické Hofice, karton 15.

24 | SOKA Ji¢in, fond Farni Gfad Pecka, neuspofadano.
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Restaurovani perokresby Studie k obrazu
Cerné jezero od Jana Preislera”

Luisa Wawrova, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomysl

KLICOVA SLOVA | Jan Preisler - perokresba - Cerné Jezero - mezinérodni vystava uméni v Mnichové
KEY WORDS Jan Preisler - pen-and-ink drawing - Black Lake - International Exhibition of Art in Minchen -
restoration

RESTORATION OF A PEN-AND-INK DRAWING STUDY FOR THE PAINTING
OF BLACK LAKE BY JAN PREISLER

The article presents the results of the restoration treatment of a little pen-and-ink drawing study by Jan Preisler that was stored
in the Gallery of Eastern Bohemia, Pardubice. A unique discovery of the author’s handwriting preserved on the back side of the
drawing lead to taking measures which would allow presentation of both the sides of the artwork but it also clarified some
circumstances of the creation of the drawing, especially it facilitated more accurate dating.

1| Prispévek vychazi ze stejnojmenné bakalafské prace pod vedenim akademického malite a restauratora Josefa Cobana, obhéjené v roce 2016 na Univerzité Pardubice, Fakulté
restaurovani (Ateliér restaurovani uméleckych dél na papiru).
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POPIS DILA A JEHO POSKOZENI

wiDnpdiine B4 T FARRALLS
e

Mala perokresba na papiru, ulozend ve Vychodocdeské galerii v Pardu-
bicich,!2! je pfipravnou studii k vyzna¢énému obrazu od Jana Preislera
(1872-1918) nazvanému Cerné jezero. Je provedena tenkym perem
a hnédym inkoustem nebo sépif a lokdlné doplnéna jemnou kresbou
tenkou grafitovou tuzkou. Podlozkou kresby je svétle béZovy papir vy3si
gramaze, ktery ma na povrchu vyrazenou strukturu imitujici osnovu
husté tkané textilie.

Dilo bylo celoplo3né nalepeno na pomocném bilém papirovém karténu
o rozmérech 140 x 230 mm a tlou3tce piiblizné 1 mm, s odtrzenym o

/m dolni h . ek { asi 40 x 30 ) Na d Obr. 2 Stav dila pred restaurovdnim, celkovy pohled na rub
pravjm dolnim rohem (rozméry poskozent asi 40 x mm). Na dvou dochované pasparty se stitkem VCG v Pardubicich s vyreza-
mistech uprostted byly dvé vyduté, velmi dobfe patrné v razantnim bo¢-  nym otvorem pro presentaci , Z pozistalosti...” na rubu po-
nim osvétleni: jedna podéIna blize k levému okraji, cca 45 mm dlouhs, mocné papirové podlozky. Foto autorka.
a jedna ovalnd smérem k pravému okraji, dlouhd cca 20 mm. Z ruby,
uprostfed pomocné bilé podlozky, se nalézalo inkoustové fialové ra-
zitko s textem ,Z POZUSTALOSTI PROF. JANA PREISLERA CIS. 274"
Z licové strany pfi levém hornim rohu kresby se nachazely dva ddaje
napsané grafitovou tuZkou: horni pfeskrtnuty ,79 x 25 cm”a pod nim 2| Vyjchodogesks galerie v Pardubicich, inventarni &islo K 1193.
,19x24/,",

e |
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Obr. 1 Stav dila ped restaurovdnim, celkovy pohled. Foto autorka.
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Tento komplet byl v minulosti adjustovany v pasparté. K dochovanému
spodnimu dilu pasparty (dfevity nahnédly papirovy kartén o rozmérech
190 x 243 mm a tloustce cca 1,5 mm) byl pfi celém hornim okraji stale
pfilepen bily kartén s nalepenou skicou. Pfedni dil pasparty byl v minu-
losti neSetrné odtrZeny (viz pravé strana podél celého okraje a zminéné
ztrata v pravém dolnim rohu). Na jejim rubu nahofe uprost¥ed byl na-
lepeny papirovy edivy identifika¢ni $titek ,VYCHODOCESKA GALERIE
V PARDUBICICH", s (daji o dile psanych kulickovym perem a inventér-
nim &islem ,K 1793“ napsanym ¢ernym fixem. Uprostied lepenky bylo
vyfiznuté okénko 35 x 62 mm, které zpfistupnilo vy3e uvedené fialové
razitko ,Z poziistalosti ...“. Po jejim obvodu na rubu se nachazely zbyt-
ky papirovych lepicich pasek a lepidel po jiz odpadlych péskach.

Papirové podlozka dila byla poskozena ve stiedu vertikdlnim zlomem
a v levém dolnim rohu trhlinou dlouhou 10 mm. Povrch dila byl mirné
znecistény prachovym depozitem a mastnotou v okoli zlomu. Bily kartén
pokryvaly lesklé skvrny po lepidlech, jez se nalézaly také na samotné
podloZce dila po obvodu a na jednom misté pres kresbu (viz stromy
v hornim rohu napravo na obr. 4). PFi celém hornim okraji a nalevo dole
se nachézelo nékolik fragmentd papiru ze zminéné jiz dfive odstranéné

pasparty.

Obr. 3 Stav dila pred restaurovdnim, celkovy pohled, prizkum v boénim razantnim osvétleni. Foto autorka.

Luisa Wawrové Restaurovéni perokresby Studie k obrazu Cerné jezero od Jana Preislera
58

e-Monumentica | ro¢nik V. 2017 | ¢islo 1




Nerecenzovana cast

RESTAURATORSKY PRUZKUM

Podrobnym prazkumem dila bylo zji§téno nékolik zasadnich faktd
a probléma. Povrch kresby byl pokryty tenkym prachovym depozitem.
Podlozka dila byla celoplo3né zvinéné v disledku dvou neodbornych
podlepeni pfi adjustaci v minulosti. TaktéZz dvé vyduté na kresbé
o velikostech 20 a 45 mm svédcily o tom, Ze dilo bylo 3patné vypnuté
pfi lepeni na Zluty kart6n o stejné velikosti dila, se sefiznutymi rohy.
Lze predpokladat, Ze to byla autorova realizace, nebot pravdépodobné
nechtél, aby byla podlozka svétla, ¢i mu pipadné vadil text, prosvitajici
od rubu na licni stranu s pfipravnou skicou. Proto ji podlepil zazloutlym
karténem se strukturou. Déle byl identifikovany vyrazny zlom témér
uprostied dila a v dolnim okraji doslo k natrzeni podlozky, diky ¢emuz
doslo k odhaleni pisemného zéznamu na rubové strané (viz dale). vV UV
zafeni vyrazné luminovaly nanosy lepidla, které bylo na podloZce kres-
by i na pomocném bilém karténu. Tato lepidla byla pozistatky drivéjsi
adjustace a ulpéla zde pfi odpreparovéni pasparty (odtrZeni pravého
dolniho rohu z bilého karténu 30 x 40 mm), z niZ se dochovaly pouze
fragmenty na okrajich kresby.

Zkousky rozpustnosti barevné vrstvy demineralizovanou vodou proka-
zaly nestabilitu originalni kresby, inkoustového fialového razitka ,Z po-
ziistalosti ...”, kulitkového pera a inventarniho ¢isla K 1793 na 3titku
z Vychodoceské galerie v Pardubicich. Zkousky odstranitelnosti lepidla
z povrchu kresby byly provedeny mimo ni na pomocném bilém karténu.

Obr. 4 Stav dila pred restaurovdnim, celkovy pohled. Prizkum UV foto zdreni. Foto autorka.
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Studenou vodou lepidlo pouze zméklo, ale pfi pouZiti parntho skalpelu
a vatového smotku bylo lepidlo mozné snimat 3etrné a bez poskozeni
podlozky. Pri pouZiti studené vody a skalpelu dochazelo k naruseni
povrchu papiru.

Mérenim na papirovém pomocném karténu s vrstvami klihu bylo zjis-
téno pH 5,08. Bylo rozhodnuto jej z dila odstranit opatrnym 3$tépenim
po vrstvach a zachovat fialové razitko uprostfed ,Z pozistalosti ...”.
Bez tohoto zasahu by nebylo moZné vyrovnat vyduté a sklad uprostred
dila. Po odstranéni bilého karténu bylo zjisténo, Ze dilo bylo jiz dfive
nalepeno na tvrdsi zaZloutly papir. Pod témito dvéma vrstvami pomoc-
nych podloZek se na rubu dila nasel fragment konceptu dopisu, ktery

byl rozdéleny vertikalng, s chybéjici pravou &asti.

POSTUP RESTAURATORSKYCH PRACI

Dilo bylo nejprve ocisténo jemnymi vlasovymi Stétci a vysanim od pra-
chovych depozitt, poté lokélné bilou tvrdsi pryzi od firmy Koh-i-noor
od mastnych necistot. Nasledovalo celoplo3né ¢isténi pomoci drti z bilé
pryZe Wishap. Na dilo byla tato ¢istici drt nanesena vlasovym mékkym
Stétcem, pomoci kterého byla opatrné ¢isténa podlozka tak, aby nedo-
$lo k poskozeni jemné kresby grafitovou tuzkou (pivodné bil§ drt se
zabarvovala do 3edych ténd).

Pro sejmuti lepidla z povrchu podlozky byly nejdfive provedeny zkousky
jeho rozpustnosti, které prokézaly, Ze se jedna o lepidlo rozpustné hor-
kou vodou a ohFatym vodnym aerosolem (zkousky mimo plochu s kresbou
na bilém karténu). V &stech, kde podlozka navazovala na dilo, jej vzdy
pfikryvala tenka melinexova félie. Na tato mista byl nejprve aplikovany
ohFaty vodny aerosol cca 50 °C a pomoci parového skalpelu a vatového
smotku byly tyto lokality o¢isténé od lepidla. Nejprve byla pomocna
podlozka odstranéna ze zachovaného zadniho dilu pasparty pomoci
parového skalpelu. V disledku predchoziho kroku pfi snimani lepidla
ohratym vodnym aerosolem se u dila mirné zvedly rohy podlozky.

Z rubu byl za pouZiti skalpelu postupnym $tépenim po vrstvach odstra-
nén bily kartén se zachovanim fragmentu papiroviny s fialovym razit-
kem ,Z poziistalosti...”. |iZ v prab&hu demontéZe tohoto karténu doglo
ke zjisténi, Ze dilo bylo pfilepeno je3té na jednu pomocnou papirovou
vrstvu (staFim jiz zaZloutlou). Tato dal3i papirové podlozka byla nejdFi-
ve rovnéZ snimand postupnym 3tépenim za pomoci skalpelu vzhledem
k tomu, Ze na nékterych mistech, které se na licové strané projevovaly
vyduté, se jiz dfive od dila samovolné oddélila. Teprve v této fazi bylo
ziejmé, Ze na rubu originalni podlozky dila se nachazi nedplny rukopis
(viz dale). Posledni klihova vrstva byla z rubu pavodni podlozky odstra-
néna po navlhéeni vodnym aerosolem z parového skalpelu pfi teploté
cca 50 °C. Odstraiiovani lepidla probthalo postupné, polovina dila byla
vidy pod zatézi. Identifika¢ni 3titek Viychodoceské galerie v Pardubicich
byl z rubu dochované pasparty z drevité lepenky odpreparovan nejdfive
Stépenim po vrstvach, ale kvili silné vrstvé lepidla bylo i zde nutné ke
snimani vyuzit parového skalpelu.
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Obr. 5 Postupné odstraiiovdni druhé pomocné zluté papirové podlozky, pod niz se na
rubu dila objevil koncept rukopisu. Foto autorka.

Obr. 6 Proces snimdni posledni klihové vrstvy navihéenim pomoci pdrového skalpelu.
Foto autorka.

Obr. 7 Celkovy pohled na rub dila po prichyceni édsti demontované pomocné podlozky
s razitkem vlevo pod oslovenim na rukopisu. Foto autorka.
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PFestoze je dilo oboustranné a zkousky prokazaly, Ze barevné linie kres- 3| Ondfej Lehovec, Metodika vyroby a vyuZiti adhezivnich skeletizac-
by a rukopis inkoustem jsou pii kontaktu s vodou nestabilni, musela rich foli fapenskeho papr na bt ethert ceulGzy, 2013,
byt deformovana papirové podlozka dila pFed rovnanim opatrné vlhce-
na v klimatiza¢ni komote. Dilo bylo vloZeno rubem, tj. nedplnym rukopi-
sem, na Hollytex 80 g/m? do klimatiza¢ni komory AVAIR na dobu 10 min
(nez podlozka dplné zvlainéla) pfi teploté 21 °C a vlhkosti 65 % RH.
Ptiméfené provlhéené dilo bylo v tzv. m&kkém prokladu (dilo uloZené
mezi tenkymi féliemi Hollytex 33 g/m? filtra¢nimi papiry 520 g/m?
a prokladovymi papirovymi lepenkami) vloZeno mezi dfevénymi deska-
mi do tlakového lisu. Prokladové materidly byly az do stabilizace pod-
lozky a vysuseni pribézné obmériované.

JelikoZ se jednd o oboustranné dilo, byla zvolena moZnost prezentace
obou jeho stran. Resenim je dvojita pasparta s kolmym ofiznutim vniti-
niho otvoru a volného ochranného kryciho dilu. Okno pasparty bylo na
kazdé strané o 2 mm vét3i nezli vnéjsi rozmér podlozky dila. Divodem
je prezentovéni celého dila se zeSikmenymi rohy. Na rub nedplného
rukopisu, do levého horniho rohu piimo pod oslovenim ,VdZeny pane
viddni rado”, byl papirovymi kiidélky za pomoci adhezivni félie z japanu
a adheziva Klucel G uchycen fragment papirové podlozky s fialovym
inkoustovym razitkem ,Z pozistalosti...”. Adhezivni félie byla aktivo-
véna etylalkoholem a fixovana k dilu pres silikonovy papir vyhiivanou
$pachtli (viz Adhezivni japanové félie podle Lehovce!?!).

Nasledovalo vytvoreni rame¢ku z japonského papiru Kouzo 39 g/m?
vétsiho z kazdé strany o 1,8 cm nez okno pasparty. Na néj bylo dilo ob-
kresleno tuzkou a nasledné s pomoci vodniho pera a skalpelu byl podle
obrysovych linif vytvoren vnitini ram za vytaZeni jednotlivych vlaken cca
5 mm dlouhych. Za tato vldkna bylo dilo pfichyceno ze své licové strany,
na niz je vyobrazena Skica k Cernému jezeru. K zalepeni vldken byl
pouzit 8% vodny roztok Klucel G, ktery byl naneseny $tétcem. lhned po
lepeni bylo dilo vlozeno do mékkého sendvice (mezi Hollytex 33 g/m?,
filtraéni papiry 75 g/m? a zatizeno, aby vyrovnana podlozka s lepidly
dakladné vyschla.

Dilo bylo na vnitini strané pasparty, za vnéjsi okraje rozsitené japa-
nem, pfiZzehleno pomoci termoplastické félie Filmoplast R a vyh¥ivané
$pachtle pfi teploté 100-115 °C. Obdobnym zplsobem byla zevnit¥
druhého dilu pasparty pfizehlena félie Melinex 100 g/m? ktera bude
chranit rub dila s rukopisem pied nelistotami v pfipadé vystaveni dila
ve volném prostoru. Na pohledovou ¢ést na pravé strané druhé rubové
pasparty byl nalepen 3% vodnym roztokem Thylosa MH 6000 identi-
fika¢ni stitek Vychodoceské galerie v Pardubicich. Obé pasparty byly
k sobé uvniti' ve hibetu pfipojené hnédou textilni samolepici paskou
Filmoplast T.

Pro adjustované dilo v pasparté byla vytvorend jednoduchd obélka
s chlopnémi z alkalického karténu, do které byly uloZené viechny zbylé
¢asti materiald z predchézejici adjustace dila. Pokud bude v budoucnu
nutné vyjmout dilo ze stavajici adjustace, je nutné postupovat takto:
Nejdiive odfiznout vypnuté dilo zevniti pasparty v mistech vnéjsich
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Obr. 9 Stav po restaurovdni, zdvére¢nd adjustace, pohled na
rubovou stranu. Foto autorka.

Obr. 8 Stav po restaurovdni, zdvéreénd adjustace, celkovy pohled na licovou stranu.
Foto autorka.

rozsitovacich pruhd. Jelikoz podlozka dila je pfichycend za dlouha vlak-
na japanu adhezivem Klucel G, jeho bezpe¢né a snadné odstranéni
bude mozné po dostate¢ném navlhéeni téchto spojl etanolem.

STUDIE K OBRAZU CERNE JEZERO V KONTEXTU TVORBY
JANA PREISLERA

Dominantnim prvkem kompozice, podle niz bylo dilo dfive uréeno jako

studie k obrazu Cerné jezero, je postava nahého mladika s koném.

S timto motivem se v Preislerové tvorbé setkavame nejen ve dvou ver-

zich obrazu Cerné jezero (1904), 14! ale také v pozdéjsim dile nazvaném

Pokuseni (1916-1917). Zatimco na obou jmenovanych kompozicich

je jinoch obréacen celem k divakovi, v piipadé restaurované kresby je

k divakovi obrécen zady a opiré se o hibet stojiciho koné. Také roucho

halici jinochovo télo méa odlidny charakter a jen volné spocivé na jeho 4] Emanuel Poche a kol,, Encyklopedie deskoslovenského vytvarného
levém rameni. uméni, Praha 1975, s. 390.
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Druhym obrazovym motivem na restaurované kresbé je skupina dvou
sedicich Zenskych postav v pravé &asti kompozice. Jejich charakter
a urtité detaily (postoj postav, naznak drapérie) ndm jako nejblizsi
paralelu z Preislerova dila nabizi Studii ke Koupdni (1912), nachézejici
se ve sbirkach Moravské galerie v Brné. Motiv Koupdni se v Preislerové
tvorbé kolem roku 1912 objevuje také v nékolika dal3ich, svym rese-
nim odlidnych kompozicich. Kresba z Vychodoceské galerie v Pardubi-
cich tak v sobé spojuje riizné motivy, objevujici se v Preislerové tvorbé
v Sirokém rozpéti mezi lety 1904 a 1916. Obraz, ktery by byl findlnim
provedenim restaurované skici, viak nezname.

Nélez nedplného rukopisu na rubu origindlni podlozky dila, k némuz
doslo v prabéhu snimani dal3i pomocné papirové vrstvy nachézejici se
pod bilym pomocnym kartonem, byl asi nejvyznamnéj$im zjisténim
potvrzujicim Preislerovo autorstvi. Podle jeho charakteru (pfitomnost
jednoho 3krtu) a pritomnosti oslovent Ize soudit, Ze se jednd o koncept
dopisu. Ani datace, ani prava ¢ast textu, se vak nedochovaly.

Lze rekonstruovat text nésledujictho znénf:

,Vidzeny pane vlddni rado!

Na letosni mezin...[mezinérodni vystavé] / v Mnichové mdm byt za-
stou... [zastoupen vybérem] /svych obrazi (v rdmci Ran... / Ponévadz
jsem ale byl v pos... [poslednich] / letech zaméstndn riznymi ... / mdm
ndsledkem toho md... [mélo] / véci a musim tudiz sdhn... [sadhnout k]
/ SKRT obraziim starstho [obdobi{] / z téchto starsich obrazii as... /
je majetkem Staatsgallerie ... / rdd na vystavé v Mnichové... /*

Na zakladé konzultace s profesorem Petrem Wittlichem, kterému jsem
zaslala nékolik fotografii restaurovaného dila s nélezem nedplného ru-
kopisu na zadnf strané perokresby, byla potvrzena domnénka, Ze se
v dotyéném piipadé jednd skute¢né o Preislerdv rukopis. Podle zminky
0 Mnichové Ize tento zdznam pravdépodobné spojit s Preislerovou
Glasti na XI. mezindrodni vystavé v mnichovském Glaspalastu, kterd
se konala od ¢ervna do fijna 1913, a kde umélcova tvorba ziskala velky
mezinarodni ohlas. !®!

ZAVER

V priibéhu restaurovani kresby Jana Preislera z majetku Vychodoceské
galerie v Pardubicich byly mimo jiné zjistény nékteré nové okolnosti.
PFestoze hlavni obrazovy motiv mladika s koném se v umélcové tvorbé
objevuje uz v prvnich letech 20. stoleti, podle obsahu Preislerova ruko-
pisu, ktery se dochoval pod krycimi papirovymi vrstvami na zadni strané
kresby, je nejpravdépodobnéjsim datem vzniku kresby rok 1913. Vedle
samotné kresby je neméné hodnotné také druha strana dila s docho-
vanym Preislerovym rukopisem a konceptem dopisu. Proto byla pro
budouci prezentaci zvolena vhodna forma dvojité pasparty, umoZiujici
uchovat spole¢né s kresbou také viechny pavodni soudasti dila.

5| Za konzultaci d&kuji prof. P. Wittlichovi. Osobni e-mailové kore-
spondence autorky s Petrem Wittlichem ze dne 21. 4. a% 9. 5. 2016.
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Komplexni restauratorsky zasah na malovanych
medailonech klenby kaple sv. Josefa v poutnim
kostele v Klokotech, jejich ikonograficky
koncept a grafické predlohy

Martina Polakova, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Litomysl

KLICOVA SLOVA barokni nasténné olejomalby - kostel Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech - reprodukéni grafika -
grafické predlohy - elektronické databaze sbirek uméleckych dél - rekonstrukce - ikonograficky
cyklus sv. Josefa

KEY WORDS Baroque oil wall paintings - the Church of the Assumption of the Virgin Mary in Klokoty -
reproductive printmaking - graphic subject matter - electronic database of artwork collections -

reconstruction - the cycle of St. Joseph

NAZEV ANGLICKY

The aim of this paper was to find a hypothetical subject matter for the cycle of scenes in the Chapel of St. Joseph of the Church
of the Assumption of the Virgin Mary in Klokoty as well as the reconstruction of the paintings with the aid of this subject
matter. The paintings, which were executed in 1714, were damaged and restored at least once in the past. The overpaintings
did not respect the contents of the scenes and the technical and technological level of their execution was very low. There-
fore, a decision was made to take them off and fill in the missing areas. Because of th bad condition of the original Baroque
paintings, it was necessary to identify the iconographic contents of the individual scenes at first. The gained information was
subsequently used in the phase of search for their subject matter. For more than a half of them, hypothetical subject matter
was found mainly as graphic works of art from Flemish and German artistic workshops of the 17th and 18th centuries. For the
other scenes, individual materials and iconographic analogies were found. They allowed a completion of the missing areas in
the paint layer in such a way that visual and content integrity was reached. The results of the work, especially in comparison
with the appearance of the paintings before the restoration, proved it is essential to have a deep insight into iconographical
context of the artwork being restored, mainly in the cases when the given concept involves reconstruction of missing parts.
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Tento ¢lanek predstavuje vysledky roziiteného restauratorského za-
sahu zahrnujiciho také nalezeni hypotetickych grafickych predloh, jez
byly vyuZity p¥i nasledném restaurovani baroknich nasténnych maleb
zobrazujicich vyjevy ze Zivota sv. Josefa. Ty se nachazeji v klenbé kaple
sv. Josefa v kostele Nanebevzeti Panny Marie, ktery je soudésti pout-
niho areélu nachézejictho se v Klokotech, okrajové ¢asti mésta Tabor.
Bohaty interiér kostela je jiz od roku 2012 v pé¢i restaurator (od
roku 2014 se na restaurovéni podili téZ Fakulta restaurovani Univerzity
Pardubice).

Mezi léty 1701 az 1743 byl v rémci barokni pFestavby [Obr. 1] vybudo-
vén na misté pivodni stiedovéké stavby velky areal s ambity odpovida-

jici vieobecné tendenci spojené s Sifenim maridnského kultu. [Obr. 2]
Zasvéceni Panné Marii a poutnicky vyznam se ikonograficky odrazi
v mnoha &astech interiérové vyzdoby i architektonického usporada-
ni. Podoba nast&nnych maleb, které vznikly v této dobé (jak vyplyvé
z historickych pramend!"! a restauratorskych prizkumd zde provede-
nych!2l), prodélala velmi vyrazné zmény. Kostel se potykal s problémy
se stie3ni krytinou a do jeho vnitinich prostor tak dlouhodobé zaté-
kalo.!*' V hlavni lodi do3lo dokonce k tak rozsdhlym poskozenim, Ze
v roce 1892 byl strop snesen, opraven a opatien novou vymalbou.!*!
Vézné poskozené malby ve zbylych prostorach byly minimalné dvakrat
opravovany.!®! Posledni Gprava pochazi nejspide ze 70. let 20. stoleti.!!
Malby byly téméf celoplo3né piemalovany, a to i v pfipadech, kde byla
pivodni vrstva dobfe dochovana. Pfemalby se vyznacovaly nejen velmi
nizkou uméleckou a technickou kvalitou, ale i omezenou orientaci v iko-
nografickém obsahu pivodnich ndmétd, v nékterych pripadech doslo
k dplnému pozménéni jejich vyznamu.

1| Mezi néZ patii napfiklad kostelni Géty, zéznamy v kronikéch, sou-
kroma korespondence ¢i letopocty nachézejici se ve 3tukovych polich
v presbyteriu & kapli sv. Josefa.

2| Do této doby do3lo k obnové prostoru presbyteria (2012-2013),
jizni oratote (listopad 2014-Gnor 2015), kaple sv. Josefa (srpen-listo-
pad), kaple sv. Véclava (Eervenec-srpen 2016)

3| Minimélné jiz v prvni poloviné 20. stoleti, o ¢emZ méme informa-
ce z kroniky téborského dékanstvi: Cirkev fimskokatolickd - D&kanstvi,
kancel&F v Tabote, Kronika tdborského dékanstvi (nesignovéno).

4| Autorem vymalby byl dle novych zjist&ni, provedenych Oldfiskou
Horakovou v rémdi jeji bakalaiské prace akademicky malit V. Bartoné&k.
Scény zobrazuji vyjevy ze Zivota Panny Marie. Viz Oldfiska Horékova.
Restaurovdni dvou malovanych vyjevi na stropu lodi a na severni oratofi
kostela Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech (bakalaiska prace), Uni-
verzita Pardubice, Fakulta restaurovani, Ateliér restaurovéani nasténné
malby a sgrafita, Litomy3l 2017.

5| Starsi opravy by mohly souviset s komplexni renovaci interiéru kos-
tela, ktera probéhla ve 30. letech 20. stoleti.

6| Informace o ném mame pouze z kusého zapisku v kostelni kronice
a svédectvi pamétnikd. Jejich tvrzeni ¢aste¢né podpofily zavéry chemic-
ko-technologické analyzy odebranych vzorkd. Ty odhalily piitomnost
vrstvy obsahujici pigmenty, které se zacaly pouZivat aZ v roce 1920
(titanové béloba).

Obr. 2 Pohled z vysky na aredl klokotského kostela v soucas-
nosti. Reprodukce: Foto Barvinek, dostupné na: http://www.foto-
barvinek.cz/akce/picture.php?/329.

Obr. 1 Ndrys kostela Nanebevzeti Panny Marie cca z roku 1710. Reprodukce: Stdtni okresni archiv Cesky Krumlov, fond Virchni Grad, konvolut I, E Ka 2v.
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V disledku téchto zavaznych skute¢nosti bylo jiz pfi restaurovani pro-
storu presbyteria v letech 2012-2013 rozhodnuto o postupné reduk-
ci této nepivodni vrstvy. Uvedeny proces odhalil v nékterych piipa-
dech velmi 3patny stav dochovani pivodnich baroknich maleb. Proto
bylo k odstranéni premaleb pfistupovéno individualné a v nékterych
piipadech byly ponechény (napfiklad ve vychodni &sti presbyteria).
V prostoru jizni oratofe byly pak premalby sejmuty zcela, nebot mira
dochovéni baroknich maleb byla lepsi nez v presbyteriu. Velké plochy
chybéjicich originalnich vrstev byly doplnény pomoci neutrélni retuse.!”!

Ackoli se mohlo zdat, Ze restaurovéani kaple sv. Josefa bude predstavo-
vat jen dalsi z fazf celkové obnovy, jejiz hladky pribéh bude zajistén
zavéry a informacemi dosazenymi béhem predchozich etap, realita byla
odli3nd. Nejzasadnéjsim momentem se stala Zddost o zménu koncep-
ce restaurovani, kterd byla vznesena ze strany vlastnika a podporena
zéstupcem pamétkové péce. Cilem bylo navraceni estetické a vytvarné
celistvosti dél, tedy doplnéni chybéjicich mist do téméF stoprocentni
intenzity barevné a tvarové (rekonstrukce). Uspésné dokonéeni restau-
ratorskych praci tak bylo podminéno vytvorenim rozsifeného umélec-
ko-historického priizkumu s cilem nalézt predlohy pro pivodni barokni
malby, které by umozZnily provést rekonstrukce tak, aby se co nejvice
priblizily pivodnimu vizudlnimu a ikonografickému charakteru maleb.

Popis kaple sv. Josefa

Bo¢ni kaple sv. Josefa, zvand téZ Lobkovickd,'®! pfiléha k severni sténé
hlavni lodi kostela. [Obr. 3] V prostoru klenby kaple je umist&no celkem
osm nasténnych zrcadel s olejomalbami. Pod kazdou z nich se nachézi
Stukové pole s napisy, prevazné versi z Nového zékona,®! doplfiujici &i
vysvétlujici ikonograficky obsah zobrazené scény. Pred tim, nez byla
kaple restaurovana, se népisy nachazely pouze pod ¢tyfmi vyjevy, dalsi
dva byly zakryty vrstvou druhotného nétéru.l"®! Zbyvaijici plocha klenby
je pokryta bohatou rostlinnou Stukovou vyzdobou, akantové Gponky
s listy se vinou od hlavic pilastri az k centralnimu poli. Vyjevy jsou
ohrani¢ené jednoduchym rdmem volné prechazejicim v akantové 3la-
houny a nad &tyfmi z nich je zavé3en trs s ovocem (jablky, vinnymi
hrozny, apod.). Kolem centrélniho zrcadla je soustfedéna 3estice andil-
ki ve vysokém reliéfu. Plocha pasu u vstupniho oblouku je rozdélena
do sedmi obdélnikovych poli, mezi kterymi se nachézi shluk ovoce a lis-
tovi se stuzkami. V kazdém z rami je umisténo zrcadlo s drobnou na-
sténnou olejomalbou, obklopenou akantovymi rozvilinami zabirajicimi
zbylou plochu vnéjsho pole.

Co se tyce vyjevl samotnych, jiz pred tim, nez doslo k sejmuti pre-
maleb, bylo zfejmé, Ze se jedna o cyklus scén tykajicich se Zivota sv.
Josefa. Vyjimku tvofil vyjev nachéazejici se na sténé kaple nad vstupnim
obloukem, na némz byl znazornén privod véficich ke kostelu Nane-
bevzeti Panny Marie. [Obr. 4] Vztahoval se pravdépodobné k osobé&
taborského dékana Josefa Winklera, ktery hrél hlavni roli pfi barokni
pfestavbé.""l Pojicim namétem drobnych maleb na plo3e pasu oblouku
byla mariansk4 témata (stejné jako u vitézného oblouku a vstupniho

oblouku protilehlé kaple sv. Vaclava).

7| Tato metoda spocivé ve vyplnéni chybéjicich mist s pouzitim jedno-
ho zvoleného barevného ténu tak, aby doslo k vizualnimu sceleni plochy
restaurovaného dila.

8| Jméno dostala podle svych dondtord Filipa Hyacinta z Lobkovic
(1680-1734) a jeho manzelky Eleonory Katefiny z bilinské vétve Lobko-
vicd (1685-1720), jejichz alian¢ni znak a koruna, nesené dvéma andilky,
jsou vloZeny nad fimsou vstupniho oblouku do kaple: Ludmila Ourodové,
Klokoty, Tabor - Klokoty 2013, s. 35.

9| Vyjimku tvofi vyjev zobrazujici Sv. Josefa s malym JeZiSem v tesarské
dilné, kde je umistén kratky napis ,In Fabrica ante auroram et solem”
(Cesky ,V dilné pred jitfenkou a sluncem”), ktery nepochézi z kanonickych
textd Starého ¢ Nového zakona a jehoZ pavod se nepodafilo dohledat.

10 | AZ na textové pole pod centrélnim vyjevem (jehoZ fragmentérni
stav neumoZiioval jeho identifikaci) se podafilo népisy tsp&né obnovit.

11| Do dne3ni doby se dochovala soukroma korespondence Josef Win-
klera, ktery o prestavbé kostela komunikoval s prazskou konzistofi. Tato
korespondence je ulozena ve Statnim okresnim archivu Cesky Krumlov,
fond Vrchni Gifad, konvolut II. E 3 Ka 2v a zabyval se ji Antonin Podlaha,
viz: Antonin Podlaha, Drobné pfispévky k Soupisu, Pamdtky archeologic-
ké XXVIII, 1916, s. 57-58. Jeho jméno bylo zminéno v népisové pésce
pod vyjevem, kterou se podafilo odkryt a ¢aste¢né obnovit. Hypoteticky
by jej také bylo mozné ztotoZnit s jednou z centrélnich postav, ktera je
oble¢ena v knéZzském rouchu.
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Obr. 4 Celkovy pohled na vitézny oblouk oddélujici kapli od prostoru hlavni lodi kostela a na jizni sténu kaple s vyjevem zobrazujicim vedutu s klokotskym
poutnim aredlem. Stav pred restaurovédnim. Foto: Stavebni hut Slavonice, 2015.
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Restauratorsky prizkum a jeho zavéry

Pted tim, neZ bylo pfikro¢eno k samotné interpretaci ikonografie maleb
a naslednému zésahu samotnému zasahu, byl proveden restauratorsky
a chemicko-technologicky priizkum, vedeny na zékladé vysledkd pred-
chozich restaurdtorskych fazi. Bylo vyuZito jak metod neinvazivnich
(nezasahujicich do materidlu objektu), spocivajicich v pozorovani dila
ve viditelném a UV svétle, tak invazivnich, tj. prostiednictvim sondéz-
niho prizkumu a odebrani vzorkd pro néslednou analyzu a identifikaci
vystavbového principu malifskych a omitkovych vrstev a pouZitych ma-
teriald."?l V neposledni fadé byla provedena série zkou3ek ¢isténi, od-
stranéni premaleb a konsolidace (zpevnéni) &sti originlu.*3!

Vysledky zminénych prizkumd potvrdily predpokladanou dataci vzniku
pivodni vyzdoby kaple kolem roku 1714, jak o ni ostatné svéd¢il népis
nalezeny v jednom ze Stukovych poli. Figuralni malby byly provedeny na
jednu aZ dvé vrstvy bolusového podkladu (probarveného ¢ervenou hlin-
kou). Na né byla nanesena barevna vrstva obsahuijici pigmenty v této
dobé b&zné uzivané: olovnaté béloba, zem zelend, Cervené a Zluté okry,
modry pigment (pravdépodobné indigo & azurit), pojené organickym
pojivem na bazi oleje.

Autor maleb byl technicky a umélecky zdatny mali¥ regionalniho vyzna-
mu, ktery se v3ak pravdépodobné specializoval spiSe na zavésné obrazy,
o ¢emZ sv&d¢i zejména mira podrobnosti jemnych detaild!! & pouZitd
technologie a technika malby. Objem buduje postupnym nanasenim lazur-
nich vrstev (vétsinou od nejtmavsich po nejsvétlejsi) pres pastéznéjsi tahy
svétlych barev s vyuZitim podkladu jako exponovaného elementu. Vysled-
né barevnost je sytd a vyrazna. Popsana technika poukazuje na femesiné

s o

schopného umélce tvoficiho klasickym baroknim malifskym postupem.

Mira zachovani origindlnich barevnych vrstev byla velmi individualni.
V rémci celku variovala v rozmezi 15-80 % ze své pivodni plochy. Na
mnoha mistech se odlupovala v Supinach od pokladu, a proto bylo nutné
ji zpevnit pred provedenim samotného restauratorského zakroku ¢isténi
a sejmuti premaleb. Pfipadem rozséhlejsiho poskozeni byla horni &ast
vyjevu Sv. Josef a mlady JeZi$ nesouci Arma Christi, kde pohled zblizka
na charakter rozpraskané originalni barevné vrstvy odhalil, Ze nenf sou-
dring s podkladem. Pfi jakékoli manipulaci s danym mistem hrozilo
odpadnuti téchto &sti. [Obr. 5] Pro tyto Géely bylo vyuZito akrylatové
disperze Dispersion K9, jez se pomoci injekéni stiikacky aplikovala pod
odchlipnuté Supiny ptvodnich vrstev.

Chemicko-technologicky prizkum déle potvrdil existenci mladsich dru-
hotnych zasah. Tyto vrstvy obsahovaly nejen pigmenty bézné uZivané
od 2. poloviny 19. stoleti, ale také titanovou bélobu, ktera se pouziva
az od roku 1920. Jednalo se o posledni zasah do plvodni vyzdoby,
jenz byl zi'ejmé dasledkem snahy o napraveni Spatného stavu maleb,
zapfitinéného nejen nevyhovujicimi klimatickymi podminkami, ale téz
znediSténim (a tim i zne¢itelnénim) maleb v disledku usazeni pracho-
vych depozitl a sazi na jejich povrchu. Jak bylo mozné se dozvédét
z Gstnich svédectvi farnikd, k jeho realizaci doslo zfejmé okolo poloviny
70. let 20. stoleti.

Obr. 5 Sv. Josef a mlady JeZi$ nesouci Arma Christi, detail
pozadi'v horni édsti vyjevu, dokumentace poskozeni.
Foto: Martina Poldkovd, 2015.

12| Jednalo se o analyzu stratigrafie povrchovych vrstev s pouzitim
optické mikroskopie a skenovaci elektronové mikroskopie (SEM) a ma-
teridlovy priizkum vrstev pomoci optické a skenovaci elektronové mikro-
skopie s energiové disperzni analyzou (SEM/EDX).

13 | Vybrané postupy a materialy uréené ke zpevnéni, ¢isténi a snimani
premaleb vychazely ze zavérd predchozich fazi restaurovani v presbyte-
riu a jizni oratofi. V téchto etapach bylo dosazeno pozitivnich vysledka
Cisténi a konsolidace, které v piipadé kaple sv. Josefa usnadnily selekci
3kaly zkousenych materiald a technologii.

14 | Vztazeno k pfedpoklédané vzdalenosti oka divaka v pfipadé na-
sténné malby v komparaci s malbou na zavésném obraze.
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Obr. 6a Klanéni pastyFi ve vitézném oblouku. Stav pred restaurovdnim, Obr. 6b Klanéni pastyfi ve vitézném oblouku. Pribéh snimdni vrstvy s jasné
s celoplosnymi premalbami. Foto: Martina Poldkovd 2015. se lisicim pdvodnim vyjevem. Foto: Martina Poldkovd 2015.
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Obr. 6¢ Klanéni pastyrii ve vitézném oblouku. Stav po restaurovdni. Foto: Martina Poldkovd 2015.
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V Kronice klokotského kostela se nachazi nasledujici zminka: ,Za p. Ma-
tulika byl malovdn vnitfek kostela a restaurovdny stropni malby pra-
covniky chrdmového druzstva v Pelhfimové (zacalo se v presbytdri).”
Udaje o tomto aktu nebyly v Kronice taborského dékanstvi nalezeny,
za zminku v3ak stoji zapis z roku 1977, dle kterého opravoval hlavni
oltér ,ddchodce byvalého chrdmového druzstva Pelhfimov”.I"®! Pravé
tato instituce je dle pamétnikd spojovéna s opravou nasténnych maleb.
V archivnich fondech pelhfimovského druzstva bohuzel nebyly naleze-
ny zadné dokumenty tykajici se klokotského kostela. To maZe byt z¢asti
zpiisobené skute¢nosti, e Chramové druZstvo!™! v roce 1962 preslo
pod Pamatky Tabor, Jiho¢esky podnik pro ddrzbu paméatek.!"”! Nicméné
ani prazkum tohoto fondu nepfines| informace o probéhlé opravé. Je
tedy mozné, Ze 3lo o neoficidlni akci ¢lena ¢i ¢lend jiz zaniklé organizace.

Jak jiz bylo ziejmé z predchozich fazi obnovy interiéru kostela z minu-
lych let, premalby téméf v celé plose prekryvaly pivodni barokni malby.
Kvalita jejich provedent i ikonografické vyznéni vyjevi byly od originélu
zdsadné vzdaleny.!"®! To bylo také divodem toho, pro¢ bylo rozhodnu-
to o odstranéni premaleb v plném rozsahu. Stejné tak bylo pfistoupeno
k odkryvu $tukovych partif, zahrnujicich i népisova pole.

Obr. 7. Klanéni pastyfii na vitézném oblouku, detail Stukového pole pod vyjevem. Stav
pred restaurovdnim (nahofe). Stav po odstranéni druhotnych ndtérii s patrnou édsti
latinského verse (dole). Foto: Martina Poldkovd, 2015.

15 | Ryt F., Kronika klokotského kostela (rukopis ulozen u svého autora).

16 | Chramové druzstvo Pelhiimov pro Republiku Ceskoslovenskou
bylo zaloZeno v roce 1922. V roce 1951 pro3lo reorganizaci v ddsledku
spojeni s Charitou Praha a piesunutim jeho sidla do Prahy. Postupné
rozsifovalo sviij obor na opravu, vystavbu a Gdrzbu sakrélnich objekti
a jejich vnitiniho vybaveni. V roce 1962 vznikl na jeho zékladech Jiho-
¢esky podnik pro ddrzbu pamétek: Statni okresni archiv Pelhfimov, fond
Chrémové druZstvo pro Republiku ¢eskoslovenskou Pelhfimov.

17 | Statni oblastni archiv v T¥eboni, fond Pamatky Tabor, jihocesky
podnik pro ddrzbu pamatek, podnikové feditelstvi Tabor, zn. 1/227.

18 | Napiiklad v oratofi do3lo k dezinterpretaci hlavniho vyjevu, na
kterém byl plvodn& zobrazen Antonin Paduénsky (jemuZ byla oratof
zasvécena) a kde z &sti jeho postavy vytvoFena postava zcela nov4, a to
Panna Maria.
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Na zékladé provedenych zkousek byla stanovena optimélni metoda
umoziiujici efektivni a 3etrné odstranéni nevyhovujicich premaleb. Tato
metoda vyuZivala rozpustnosti premaleb ve vodé, na rozdil od origi-
nélni malby. Zatimco pivodni barevnd vrstva obsahovala pojivo na bézi
oleje, vrstva premaleb byla provedena pravdépodobné technikou suché
tempery. Snimani bylo provedeno ve vice krocich za pomoci neionogen-
niho tenzidu a alkoholového rozpoustédla.

Po otidténi vyjevl byla odhalena originélni barevna vrstva, technikou
a kvalitou zpracovéani podobna malbdm v presbyteriu a jizni oratofi
kostela. Diky tomuto zasahu doslo ke ztitelnéni ikonografického vy-
znamu vyjevil. Bylo téZ odhaleno mnoZstvi detaill a postav, které tak
mohly byt znovu prezentovény, a diky nimz bylo mozné identifikovat

obsah scény. Tak napfiklad u vyjevu Klanéni pastyri prekryvala premal-
ba nejasného vyznamu scénu s narozenim JeZide Krista. [Obr. 6]

Podobné tomu bylo v pfipadé netradi¢niho vyjevu, ktery pred restau-
rovanim zobrazoval dvé krécejici postavy, z nichZ jedna, nesouci kiiz,
poukazovala na to, Ze by se mohlo jednat o JeZide Krista, av3ak kon-
krétnéjsi vyznam scény byl neurcity. Po odstranéni premaleb se uka-
zalo, 7e Jezi§ nenesl pouze kiiz, ale i dalsi pfedméty (ZebFik, houbu,
kosik s hieby, kladivem, atd.), které reprezentuji néstroje jeho umuéeni
neboli ,Arma Christi” [Obr. 9].

Béhem ¢isténi Stukovych partii v oblasti vstupniho oblouku doslo k od-
haleni textd. Zejména u poskozenéjsich vyjeva se staly kli¢ovym néstro-
jem v identifikaci jejich ikonografického obsahu a nasledné rekonstruk-
ci.l"”! U jednoho z vyjeva ve vitézném oblouku, s ndmétem Klanéni
pastyri doslo k odhaleni ¢asti verSe Lukasova evangelia: ,Transeamus
usque Bethleem et videamus hoc verbum...” neboli ,Pojdme aZ do Bet-
léma a vizme tu véc”. Text se vztahuje k okamzZiku, kdy je pastyFam vy-
jevena zprava o narozeni JeZi3e Krista, a odpovidal tak ikonografii scé-

ny, kterou se podafilo odhalit pod pfemalbou. [Obr. 7]

Umélecko-historicky prizkum a jeho zavéry

SoubéZné s konzerva¢nim zakrokem, spodivajicim v upevnéni original-
ni barevné vrstvy k podkladu a nésledovanym postupnym a Setrnym
odstranénim druhotné vrstvy premaleb, probihal umélecko-historicky
prizkum. Nutnym pfedpokladem pro nalezeni predloh pro jednotlivé
vyjevy byla identifikace zakladniho ikonografického obsahu jednotlivych
maleb. Ten byl v piipadé zachovalejsich vyjevi stanoven na zékladé
interpretace zobrazované scény samotné, popiipadé v kombinaci s vy-
uZitim textG v napisovych polich. Ve vét3iné piipadl byly totiz napisy
odkazem na ver3e z Nového zékona, jeZ se vztahuji ke konkrétnim uda-
lostem, a které maji tradi¢né ustalené nékolikaslovné nazvy oznacujici
danou situaci.

Ztotoznéni maleb s urditou scénou umoznilo nasledné vyhledani ikono-
grafickych analogii, tedy i hypotetickych piedloh. Vzhledem k rozsah-
lym projektiim digitalizace muzejnich a uméleckych sbirek, probihajicim

[=
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Obr. 8 Nanebevzeti sv. Josefa v kapli sv. Josefa. Odhalend ba-
rokni barevnd vrstva. Foto: Martina Poldkovd, 2015. (nahore).
Nalezend predloha - Melchior Kiisel, Sv. Josef na oblacich. 1646~
1683. Rytina. Rozméry: 306x202 mm. UloZeno v Braunschweig,
Herzog Anton Ulrich-Museum, Inventar-Nr. MKiisel AB 3.382.
Zdroj: http://www.irtuelles-kupferstichkabinett.de/(dole).

19 | Vyjimku tvofil vyjev Zasnoubeni Panny Marie se sv. Josefem, ktery
byl ve velmi fragmentérnim stavu a napis pod nim chybél. Podafilo se jej
identifikovat na zakladé zachovalych ¢asti, které zobrazovaly fragmenty
postav ministrantd. Scéna se tudiz pravdépodobné odehrévala v kostele.
Bylo tedy vytipovéno téma, které se vztahovalo k Zivotu sv. Josefa a mohlo
byt situovano v prostiedi kostela. V piipadé udélosti zasnoubeni Panny
Marie Josefovi byla nalezena kresba, kterd se v detailu ministrantd (a dal-
3ich diltich Eastech) zcela shodovala s vjjevem v Klokotech. Dle této
kresby byl vyjev nasledné rekonstruovéan.
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Obr. 9a Maly JeZi$ nesouci Arma Christi. Stav pred restaurovdnim. Obr. 9b Maly Jezi3 nesouci Arma Christi. Stav po ocisténi a sejmuti prema-
Foto: Martina Poldkovd, 2015. leb. Foto: Martina Poldkovd, 2015.

Obr. 9c Nalezend analogie: Nezndmy autor (Spanélskd ¢&i jihoamerickd Obr. 9d Maly Jezi$ nesouci Arma Christi. Stav po restaurovdni.
skola). Maly JeZi§ nesouci ndstroje svého umuéeni. 16.-17. stoleti. Olej Foto: Martina Poldkovd, 2015.

na pldtné. Rozméry: 149 x 111 mm. Dulwich Picture Gallery. Zdroj: Google

Art Project.
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v poslednich letech, bylo mozné pro tyto Gcely vyuZit vefejné dostupné
elektronické databaze. Pro potieby této studie se osvédcily predeviim
obecné databaze Artcyklopedia, Sandrart.net, Bildindex, Virtuelles
Kupferstichkabinett, ale také digitalizované sbirky prednich evropskych
instituci, Britského Muzea a Muzea Louvre.!?!

Diky postupnému vyhledavani dle pfislusnych kli¢ovych slov definujicich
jednotlivé ikonografické motivy bylo dohledano znatné mnoZstvi gra-
fickych a kresebnych, ale i malifskych dél, kterd budto zcela ¢i v dilcich
komponentech (kompozici nebo detailech) vykazovala velkou miru po-
dobnosti s pavodnimi malbami v kapli sv. Josefa. Pouze u grafickych dél
viak mizeme, z divodu jejich reprodukovatelnosti, predpokladat jejich
realné vyuZiti autorem maleb v Klokotech. Kresebnd a maliiska dila
predstavuji pak spise vzor pro grafickd dila, u nichZ je predpoklddano
néasledné poufZiti v kapli sv. Josefa.!?!!

Hypotetické predlohy, tedy grafickd dila zcela podobna pivodnim mal-
bam, byly nalezeny pro sedm vyjevii. Konkrétné se jednd o centralni
vyjev Nanebevzeti sv. Josefa, Sen sv. Josefa, Zasnoubeni Panny Marie
s Josefem, déle pak vyjevy ve vitézném oblouku s maridnskou témati-
kou: Zvéstovdni Panné Marii, Navstiveni Panny Marie, Klanéni tii krdli
a Predstaveni Krista chrdmu. Mezi autory grafik, jez miZeme povaZo-
vat za hypotetické predlohy maleb v kapli sv. Josefa, jsou nejvyznamné-
ji zastoupeni vlamsti a némecti rytci.

Autorem tif grafik, pouZzitych jako pfedlohy pro vyjevy Sen sv. Josefa,
Nanebevzeti sv. Josefa a Navstiveni Panny Marie, byl némecky grafik
Melchior Kiisel (1626-1684). V pfipadé vyjevu Snu sv. Josefa a Nane-
bevzeti sv. Josefa byl autorem pivodnich predioh, jez se staly namétem
nékolika grafickych reprodukci, francouzsky malif 17. stoleti Simon
Vouet (1590-1649). Piedlohou pro klokotské malby byly pravdépodob-
né Kiselovy grafiky podle Vouetovych dél. Od Kiisela pravdépodobné
pochazi také predloha pro vyjev Navstiveni Panny Marie, pochazejici
z grafického cyklu vénovaného Zivotu Panny Marie.

Dal3i skupinu grafickych predloh klokotskych maleb tvofi dila vidmskych
umélcd. Jednak téch, ktefi jsou povazovani za Zaky ¢ nastupniky Petera
Paula Rubense, jako je napfiklad Lucas Vorsterman I. (1595-1675) nebo
Adam Bolswert (1586-1659), pfipadné jednoho z &end slavné rodiny
Wierixd, Hieronyma Wierixe (1553-1619). V jejich dile identifikujeme
predlohy pro vyjevy Ndvrat Svaté rodiny z Egypta a Sv. Josef a maly JeZis
nesouci Arma Christi.??! Konkrétni grafickou predlohu Ize piitom obtiz-
né urtit, nebot naméty mohly byt v reprodukéni grafice provedeny riz-
nymi autory. Pfikladem je Ndvrat Svaté rodiny z Egypta, kde obraz Petera
Paula Rubense prevedli do grafiky jak Lucas Vorsterman, tak Adam Bol-
swert. Pouze na Vorstermanové grafice se viak setkdvdme s motivem
oslika, kterého se podafilo identifikovat také na malbé v Klokotech.

Pro vyjev Zvéstovdni Panné Marii byla jako moZna predloha identifiko-
véna grafika Johanna Sadelera (1550-1600), vznikla na motivy oltar-
niho obrazu pro mnichovsky kostel sv. Michaela od Pietera de Witte,
zv. Pietro Candido (1548-1628).1281 Né&kolik potencidlnich grafickych

20 | Artcyklopedia (http://www.artcyclopedia.com/), Sandrart. Net
(http://www.sandrart.net/en/), The British Museum (http://www.bri-
tishmuseum.org), Musée du Louvre - Inventaire du département des
Arts graphiques (http://arts-graphiques.louvre.fr/), Bildindex (http://
www.bildindex.de/), Virtuelles Kupferstichkabinett (http://www.virtu-
elles-kupferstichkabinett.de/), Google Art Project (https://www.google.
com/culturalinstitute/beta/u/0/?hl=en).

21 | Dal3i moZnou variantou jsou pak skici autora samotného, provede-
né piimo dle original& maleb, nicméné& vzhledem k malifskému projevu
neznamého autora vyjevd v kostele v Klokotech neni pravdépodobné, ze
by podnikl vzdélen&jsi studijni cestu, kde by mohl takové kresby vytvorit.

22 | Jako nejbliz3i vyjevu byla dohledédna grafika Hieronyma Wierixe
Maly Jezis nesouci ndstroje umuceni (pfed 1619). Zdroj: The British Mu-
seum, inv. ¢. 1859,0709.3067.
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Obr. 10a Sen sv. Josefa. Stav pred restaurovdnim. Obr. 10b Sen sv. Josefa. Stav po ocisténi, sejmuti premaleb, vytmeleni a cel-
Foto: Martina Poldkovd, 2015. kové konsolidaci. Foto: Martina Poldkovd, 2015.

Obr. 10c Nalezend predloha - Melchior Kiissel. Sen sv. Josefa. 1646-1683.
Rytina. Rozméry: 302 x 198 mm. UloZeno v Herzog Anton Ulrich Muzeum.
Zdroj: http://www.virtuelles-kupferstichkabinett.de/
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predloh pro klokotské malby bylo pravdépodobné inspirovano dilem
Paola Veroneseho (1528-1588). Konkrétné jde o scénu Zasnoubeni
Panny Marie s Josefem, kterd vykazuje analogie s Veroneseho kresbou
z Louvre datovanou do roku 1571,124l g scénu Predstaveni Krista v chrd-
mu podle Veroneseho malby (1560), nachazejici se dnes v chrému San
Sebastiano v Bendtkdch. Ta byla v reprodukéni grafice provedena vice
autory, mj. Franceskem Villamenou (1564-1624).

Dil¢i dspéchy v identifikaci grafickych predloh pro jednotlivé vyjevy v kapli
sv. Josefa byly pfislibem nejen pro Gspésné provedeni rekonstrukéniho
zésahu, ale i moZnosti nahlédnout na to, jak byly predlohy vyuZivény na
pocatku 18. stoletf, a jakym zpiisobem s predlohami pracoval sém autor
baroknich maleb. Pregnantnim piikladem je centréIni vyjev Nanebevzeti
sv. Josefa, u néhoz se originalni vrstva nachazela ve velmi dobrém stavu
a nalezena grafika od Melchiora Kiissela podle Simona Voueta spliio-
vala parametry predlohy. [Obr. 8] Mira podobnosti grafické pfedlohy
a vyjevu v kapli sv. Josefa ukazuje, jak disledné se autor drzel viech
aspekti grafické predlohy, at uz v kompozici dila ¢ v detailech jednot-
livych postav. Stejnym zplsobem pravdépodobné pracoval i s dal3imi
dily, které je mozné povaZzovat za hypotetické vzory. Tyto pak skute¢né
mohl pouZit. Jind nalezena dila predstavuji kompozi¢ni, aviak pozdéjsi
variaci na dané téma. Z toho Ize odvodit, Ze pro viechna dila existuje
starsi predloha, jeZ ale nebyla v rdmci prizkumu dohledana.

Postup restauratorskych praci

Technologie findIni etapy restauratorského procesu byla déna s pri-
hlédnutim k originalni technice dila (olejomalba) a snahou o pfiblizeni
se poZadavku reversibility (neboli ,odstranitelnosti” dopliikdl?!). Kon-
krétni pfistup urcovaly dva aspekty: mira zachovani origindlnich partii
a povaha nalezenych predloh. Primarnim cilem retusi bylo scelit plochu
maleb a potlacit rozsahla chybéjici mista.

V mistech zachovalych asti, kde se vyskytovaly pouze malé defekty,
byla pouZita lokalni retus spocivajici v pouZitf tond, které se vyskytova-
ly v okolnich partiich. V mistech velkych defektd bylo vyuZito principu
rekonstrukci na zékladé dohledanych analogii a s dirazem na respek-
tovani malifského rukopisu originélu. Ne pro viechny vyjevy se podafilo
nalézt takové podklady, které by fungovaly jako hypotetické predlohy,
v takovych piipadech nebyla mista rekonstruovéna zcela, bylo vyuzZito
citlivych, ndznakovych rekonstrukei.

NiZe jsou dokumentovany vybrané pfiklady:

e Vjev Narozeni JeZiSe Krista [Obr. 6] demonstruje pfipad, kde byla
malba v zachovalém stavu, oviem nepodafilo se pro ni nalézt odpovi-
dajici hypotetickou predlohu. Pro doplnénf chybéjicich ¢asti bylo vyuZi-
to lokélnich retusi, pfipadné naznakovych rekonstrukci.

e Scéna Sv. Josef a maly JeZi¥ nesouci Arma Christi [Obr. 9] je pfikla-
dem velmi poskozeného vyjevu, pro ktery byla nalezena pouze ¢astecna

23 | Zdroj: Metropolitni muzeum v New Yorku, a. n. 53.601.16(1), cat.
raisonné H.XXI1.107.175. Metropolitni muzeum v New Yorku m4 ve sbir-
ce rovnéz Candidovu stari variantu téZe kompozice.

24 | Musée Louvre, Fonds des dessins et miniatures, inv. ¢. 4684.
25 | Eticky princip poZadujici, aby byl restaurétorsky zakrok veden ve

snaze o pouZiti materiald umozZiiujicich jejich pozdéjsi odstranéni (&
alespoit maximalni redukci).
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predloha, jez umoznila ¢aste¢nou rekonstrukci. Zbylé partie byly dopl-
nény s vyuZzitim lokalni aZz napodobivé retuse s pfihlédnutim k malif-
skému stylu autora originélnich maleb.

¢ Vyjev Snu sv. Josefa [Obr. 10] je pfipadem velmi poskozeného vyjevu,
pro ktery byla nalezena hypotetickd grafickd predloha. Chybégjici ¢asti
tak mohly byt rekonstruovany.

¢ Vyjev Nanebevzeti sv. Josefa [Obr. 8] byl dobfe zachovaly a podafilo
se pro néj dohledat hypotetickou grafickou predlohu. Chybéjici partie
byly spiSe doplnény pomoci lokélni az napodobivé retuse, jez byly kori-
govany s prihlédnutim k pfislusné predloze.

Co se tyce konkrétniho technologického a technického postupu, probi-
hal samotny proces ve dvou fazich: chybé&jici mista byla nejprve dopl-
néna v lazurnich vrstvach pomoci vodorozpustnych komerénich akvare-
lovych barev ve snaze vytvorit dostate¢ny zéklad pro findlni dokonceni
retusi a rekonstrukci ve druhé fazi. V té bylo vyuzito dobrych optickych
vlastnosti olejo-pryskyficnych barev, které korespondovaly s technikou
pivodnich maleb. Tento zpisob byl pouZit s cilem zvysit reverzibilitu
zakroku a minimalizovat riziko pfipadného tmavnuti olejo-pryskyfic-

nych barev.

Problematika doplnéni chybéjicich mist ve vrstvé uméleckého dila je
velmi sloZitd a jeji koncepce vzdy zavisi na mnoha okolnostech. Kaple
sv. Josefa tvoif soucast exponovaného poutniho mista. Majitelé i na-
vitévnici tohoto objektu jsou ¢asto silné religiozné smyslejici a upied-
nostfuji tedy hodnotu duchovni a estetickou (souvisejici s ¢itelnosti
obsahu a vyznamu maleb) nad hodnotu stafi a autenticity. V takovém
pfipadé je metoda rekonstrukce obhajitelna, ale zérover je vidy podmi-
néna nejen pouzitim modernich materiald sméfujicich k co mozna nej-
vétsi mite reverzibility, ale zéroveri i dobrou orientacf v ikonografickém
obsahu a ptvodni podobé restaurovaného dila.

Zaveér

Vysledky prace na restaurovani malovanych medailond v kapli sv. Josefa
v poutnim kostele v Klokotech, umocnéné komparaci s vysledkem pied-
choziho zékroku ze 70. let minulého stoleti, poukazaly na nutnost po-
drobného a hlubokého teoretického zkoumani uméleckého dila. Zvlasté
to plati v pripadé restauratorské koncepce, kterd nadrazuje estetickou
a vytvarnou celistvost dila nad hodnotami ostatnimi. U viech vyjevi
na klenbé kaple sv. Josefa se podafilo urtit jejich ikonograficky obsah
a vyznam. Pro sedm vyjevl z celkového poctu patnacti byly nalezeny
hypotetické predlohy, jeZ mohly byt ve velké mite uplatnény také v na-
sledném restauratorském zékroku. Pro zbylé vyjevy byly nalezeny obra-
zové analogie vztahujici se pouze k nékterym &astem (postavam, objek-
ttim, celkové kompozici, apod.). To bylo téZ déno tim, Ze $lo o méné
obvyklé ikonografické néméty (napf. Sv. Josef s malym JeZiSem v dilné,
Narozeni Panny Marie). Pro tyto pfipady bylo vyuzito lokalni a ndpodo-
bivé retuse, popiipadé nédznakové rekonstrukce. V3echny dopliiky byly
provedeny s pouZitim materiald, umoZiujicich jejich dobrou odstrani-
telnost, aniz by doslo k poskozeni okolnich origindlnich vrstev.
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Priklady participace verejnosti na prezentaci
a uchovavani kulturniho dédictvi

Petr Hudec, Narodni pamatkovy Gstav, Kroméfiz

Tak jako naSe spole¢nost usiluje o demokratické z¥izenf,
prosazuji se demokratické principy i do zpdsobl prezentace
a uchovéavani dédictvi minulosti. Jakkoli nezastupitelna je
v tomto Usili expertni slozka (restauratofi, pracovnici pamat-
kové péce & muzei a galerii), ukazuje se, Ze je nezbytné
do tohoto procesu pfizvat také laickou vefejnost!"l podobné
jako je dnes ekologie tématem celé spolecnosti a nikoliv pou-
ze ¢lent Svazu ochréncd pfirody. Z tohoto hlediska ma ¢eska
pamétkova péce viidi spole¢nosti uréity dluh. 12!

Jak prokézal v nasem prostredi projekt Pamdtky nds bavi,
jednim z nejacinnéjsich zplsobd, jak zkvalitnit péci o kultur-
ni dédictvi, je realizace edukacnich programi v historickém
prostiedi.*! Pfedmétem edukace pfitom nemusi byt z me-
todologického hlediska pouze kulturné-historicka slozka. Jak
uvadi Ales Filip, dilo neni pouze projevem ars, ale také tech-
né, technické dovednosti.!*! S ohledem na zamé&Feni e-Monu-
menticy se tedy nyni vénujme Ctyfem piikladim z prostiedi
kroméfizskych pamatek UNESCO, které pfinesly verfejnosti
pfileZitost rozvijet své znalosti a dovednosti prévé v oblasti

femeslnych postupa.

WORKSHOP MOZAIKOVANi V OSMISTENU

Soudasti Rotundy Kvétné zahrady jsou mistnosti s tzv. ka-
minkovymi mozaikami. V nedévné dobé prosly néro¢nou
obnovou, kterou provedl restaurator Jindfich Plotica.!®!
Ten byl soucasné vyzvén, aby nasledné vytvoril repliku vy-
fezu kaminkové mozaiky pro Gcely prezentace jednotlivych
technologickych vrstev. Déle pak vyhotovil sadu sadrovych
odlitkG 3tukové vyzdoby Rotundy a zémecké sala terreny,
které doplnil volné modelovanymi, jednotlivymi plody (napf:
kdoule, dyng&, granatové jablko). Viechny repliky pfinesly
prileZitost haptického zakouseni navitévniky pamatky a to
véetné nevidomych. 1! Soucasné tyto pociny inspirovaly rea-
lizaci workshopi.

Prvni z nich se uskute¢nil piimo v Rotundé Kvétné zahrady
v bezprostiednim kontaktu s uméleckou vyzdobou a byl na-
zvan Mozaikovani v osmisténu. Zacastnili se jej rodice a déti
sdruZujici se v Mate¥ském centru Klubic¢ko. V tvodu progra-
mu lektor sezndmil jeho Gcastniky s historii a charakterem
Rotundy s akcentem na mistnosti s kaminkovymi mozaikami.

Obr. 1 Kromé¥iz, Rotunda v Kvétné zahradé - workshop Mozaikovdni
v osmisténu (replika &dsti kaminkové iky Ziiuje pr tovat
technologické vrstvy a pfindsi haptickou prileZitost). Foto: Petr Hudec

Obr. 2 KroméfiZ, Rotunda v Kvétné zahradé - workshop Mozaikovdni
v osmisténu. Foto: Petr Hudec
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Predstavil jim techniku jejich tvorby a pozval je do improvi-
zovaného ateliéru pfimo ve stavbé. S ohledem na cilovou
skupinu byla technologie zjednodusena. Kazdy Gcastnik ob-
drzel drevény ramecek s plnym pozadim v plo3e. Nésledné
bylo rozmichano stavebni lepidlo, které si G¢astnici programu
nanesli do plochy rémeckd. Néktefi z nich na zakladé dopo-
rueni realizovali i pfipravnou kresbu. Poté vtlacovali do plochy
kaminky bilé a ¢erné barvy. Vysledna dila pak byla prezento-
véna v kontextu originalni vyzdoby Rotundy. MoZnost tvorby
mozaik v historickém prostiedi (v kontaktu s originélem) byla
pro Gcastniky programu velmi ldkava a s programem vyjad-
fovali velkou spokojenost. Zejména chlapci ocenili moznost
michat maltu a nanaset ji na podkladni plochu. Pestré sklad-
ba dcastniki programu potvrdila, Ze aktivita je vhodna pro
razné vékové kategorie. Krasa vytvorenych dél kratce vysta-
venych v kontextu baroknich originali pred¢ila o¢ekavani.!”!

WORKSHOP TVORBA MODELU STUKOVE VYZDOBY

PrileZitost realizovat dalsi workshop pfinesla skute¢nost, ze
pan Jindfich Plotica vytvofil v ramci procesu tvorby modeld
Stukové vyzdoby také formy pro odlitky. Dalsi formy jesté
zhotovil restaurator Jifi Milacek. Ten byl pozadan o vyhoto-
venti repliky zéhonové lemovky, které byla nalezena archeolo-
gem Jifim Janalem v Kvétné zahradé.

Obr. 4 Arcidiecézni muzeum Kromé¥iz, vystava Pod kizi Marsya -
workshop Tvorba modelii stukové vyzdoby (model stukové vyzdoby
umoZiiuje haptickou zkusenost na rozdil od origindlu). Foto: Petr Hudec

S ohledem na naro¢nost techniky byl tento kurz na rozdil
od predchozi akce nabidnut dospélym a uskutecnil se jako
doprovodna aktivita vystavy Pod kizi Marsya, ktera v roce
2017 piipomnéla osobnost restaurétora Frantiska Sysla.!®!
Ved| jej pracovnik Arcidiecézniho muzea v KroméfiZi Jifi Mila-
Cek. Vlastni praci predchézela navitéva zamecké sala terreny

vy ox.

Obr. 3 Arcidiecézni muzeum KroméFiz, vystava Pod kizi Marsya - workshop Tvorba modelii stukové vyzdoby. Foto: Petr Hudec
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s bohatou 3tukovou vyzdobou z druhé poloviny 17. stoleti.
Po kratké teoretické pripravé se Gcastnici kurzu pustili do
préce a zhotovili si sédrové odlitky 3tukové vyzdoby.!®! Reali-
zace kurzu pfinesla jeho Gcastnikiim nejen dovednost zhoto-
vit sloZitéjsi odlitek s vyuZitim prostorové formy, nybrz dala
jim také - dle jejich vyjadFeni - ,nové oé&i” pro vnimani prvka
Stukového dekoru v historickém prostiedi.

WORKSHOP ZLATE RUCIEKY

Treti z workshop( konany opét v névaznosti na vystavu Pod
kazi Marsya byl zaméren na osvojeni si dovednosti zlacenf.
Byl ur¢en détem a mladeZi a opét jej vedl odborny lektor
Jifi Mildgek. Po prohlidce &sti zamku, pfi niz byla vénovana
pozornost technice a formam zlaceni, se Gcastnici progra-
mu odebrali do malého ateliéru, kde se pustili do zlaceni
papirovych tdckd na uzeninu, popiipadé jinych predmétd,
které si sami pfinesli. Z ¢asovych divodi lektor nanes! jiz
den pfedem na ramy ur¢ené ke zlaceni podkladovy natér.

ko Sty

Obr. 5 Arcidiecézni muzeum Kroméfiz, vystava Pod kizi Marsya - workshop Zlaté rucicky. Foto: Petr Hudec

Ucastnici programu tedy mohli hned po prichodu nanést na
ramy pokladaci mléko a po palhodinové technologické pauze
se pustit do zlaceni. Z finan¢nich ddvodid byla pro zlaceni
volena imitace platkového zlata - metal. Po naneseni platki
zlata byly odstranény prebytecné casti Stéteckem. Na zavér
byla pozlacené plocha opatiena ochrannou vrstvou slabého
roztoku 3elaku rozpuiténého v lihu. !

PARTICIPACE JAKO VYCHODISKO

Na zavér piispévku se vratme k tezi formulované v tvodu,
Ze prezentace a uchovavani dédictvi minulosti by nemélo byt
jen zaleZitosti expertni skupiny. Do diskuse i praktického
ovéFovani procesu zachrany uméleckého dila se pokusili spo-
luautofi vystavy Pod kizi Marsya vtahnout vefejnost pro-
stiednictvim pfileZitosti dotvaret torzélné upraveny sadrovy
odlitek!""! busty fimského vojevidce Gaia Maria situovany do
vystavniho prostoru s origindly restaurovanych dél. Pfipojeny

dialogicky pojaty panel mél navitévniky vystavy motivovat
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k adekvatni volbé ,restauratorského postupu”. Mohli tedy
bud' dilo ponechat v podobé, jak se k dne3nimu dni nachazi
a pouze jej ofistit (pfistup blizky konzervaci), dotvofit jej tak,
aby se co nejlépe podobal dobé svého vzniku (restaurovani)
nebo jej dokonce tvargim zplsobem doplnit (pozice blizka
renovaci).!"?! Panel soufasné naznatil, jak sloZitd diskuse se
muaze nad zplsoby zachrany dila vést a Ze pfes snahu for-
mulovat obecné principy je nutné zvazovat kazdy jednotlivy
pfipad [viz obr. 7].

Uvedené piiklady participace vefejnosti na prezentaci a zpd-
sobech uchovavéni dédictvi minulosti naznacujf, Ze pokud ma
expertni skupina (pracovnici pamétkové péce, muzei a gale-
rii, restauratofi) ve své préci partnery, jejich Gsili je trvale udr-
Zitelné.

Obr. 6 Arcidiecézni muzeum Kromé¥iz, vystava Pod kizi Marsya - torzdl-

né upraveny sddrovy odlitek busty Gaia Maria (chybéjici detaily sochy se
staly pro ndvstévniky pozvdnim k jejich dopliiovdni). Foto: Petr Hudec

1| Srov. Graham Fairclough, New Heritage, an Introductory Essay: People, Landscape
and Change, in: Graham Fairclough - Rodney Harrison - John H. Jameson - John Scho-
field (edd.), The Heritage Reader, Abington 2008, s. 297-312.

2| Srov. Véclav Cilek, Privézat se ke katedréle: O rozdilu mezi pamatkafi a ekology,
in: Dychat s ptdky, Praha 2008, s. 217-218.

3| Srov. Hana Havliijova et al., Pamdtky nds bavi: Katalog vystavy k projektu Vzdéld-
vaci role Ndrodniho pamdtkového dstavu: Edukace jako klicovy ndstroj zkvalitnéni péce
o kulturni dédictvi CR, Praha 2014.

4| Ales Filip, Metodologie d&jin uméni a poté&3eni z pamatek, in: Hana Havlijova et
al., Pamdtky nds bavi: Katalog vystavy, Praha 2014, s. 40. Ideélem je pochopitelné spo-
jeni téchto metodologickych pfistup(, coZ autor nazyva pojmem syntézie. Ibidem, s. 42.
5| Jindfich Plotica, Restaurovdni mozaik v Rotundé Kvétné zahrady Kroméfizského
arcibiskupského zdmku (restaurétorska zpréva), Brno 2014.

6 | Hana Havldjova - Petr Hudec - Kvé&ta Jorddnova - Martina Indrova et al., Pamdtky
nds bavi 5: Objevujeme kulturni dédictvi bez bariér, Praha 2015, s. 132-139.

7| Srov. Petr Hudec, Hana HavlGjové (edd.), Pamdtkovd edukace v historickych zahra-
ddch a parcich: Piiklady dobré praxe, Praha 2018, s. 222-225.

8| Vystavu usporddal Narodni pamatkovy Gstav ve spolupraci s Muzeem uméni Olo-

mouc. Simona Jemelkové (ed.), Pod kiZ Marsya: restaurdtor a malit Frantisek Sysel
(1927-2013), katalog vystavy, Krom&fiz 2017.

9| Ktechnice $tuku viz napt. Ludvik Losos - Milo Gavenda, Stukatérstvi, Praha 2010.
10 | K technice zlaceni viz napt. Ludvik Losos, Pozlacovdni a polychromie, Praha 2005.

11| Jednalo se zejména o chybgjici 3pitku nosu a jeho kofene, &sti u3niho laloku, lice,
nado¢nicového oblouku a brady.

12 | Prestoze, &i protoze byla pfileZitost tviirgiho dopliiovani dila pro navitévniky nej-
lakaveéjsi (napt: pridat sose rohy, & nos jako okurku), panel se snail korigovat jejich
volbu a upozornit, Ze tento piistup mézZe byt za hranici snahy o zéchranu uméleckého
dila a Ze mazZe vést nikoliv k jeho zhodnoceni, nybrz poskozeni &i zniceni.

3+ 1 zpisobi, jak pFistoupit k zdchranf um&leckého dila
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Obr. 7 Arcidiecézni muzeum Kroméfiz, panel z vystavy Pod kizi Marsya.
Repro: Muzeum uméni Olomouc
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Spoluprdce Fakulty restaurovdni
s Nadaci Muzea Stanislava Suchardy

Jakub Doubal, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovdnt, Litomys|

Martin Krummholz, Ustav déjin uméni AV CR v. v. .

Spoluprace mezi Fakultou restaurovéni a Nadaci Muzea Sta-
nislava Suchardy, spravujici cennou uméleckou pozistalost
tohoto sochare, zapocala v roce 2012. Od té doby se podafilo
zachranit mnoZzstvi cennych sadrovych dél a model a pfipra-
vit vyzkumny projekt zaméreny na zéchranu, prizkum a pro-
pagaci Suchardova dila. Stanislav Sucharda (1866-1916) byl
¢elnim reprezentantem prazskych kulturnich elit pfelomu
19. a 20. stoleti a jako sochaF vytvofil ¢etné variantni navr-
hy pomnikd nérodnich hrdind a kli¢ovych okamzika ceskych
déjin, které tehdy vznikaly v mnoha méstech i vesnicich; re-
flektovaly a zéroveri spoluutvérely ¢eskou mentalitu, narodni
étos a idedly vbrzku dosaZené statnosti.

Nadace Muzeum Stanislava Suchardy vznikla v roce 2008
z iniciativy umélcovy vnucky a vnuka s manzelkou. Jejim po-
slanim je péce o dilo a umélecké dédictvi tohoto vyznamného
Ceského sochare, oZiveni a uchovani jeho odkazu.
(www.stanislav-sucharda.cz)

!..ﬂ!' SHe I e . ot

V roce 2012 mél Ateliér restaurovani a konzervace kamene
moznost restaurovat prvni piedmét ze Suchardovy pozista-
losti. Jednalo se o jedno z ranych dél - navrh fontény pred
prazské Rudolfinum z let 1896-1897, ktery se dochoval ve
fragmentarnim stavu a neumoziioval fadnou prezentaci. Po
Gspé3ném restaurovani, v jehoZ rémci byla rovnéz rekonstru-
ovana plvodni kompozi¢ni sestava Suchardovy fontéany, byla
zahdjena jednani o realizaci plo3né katalogizace a moZnos-
tech restaurovani dalSich dél ze sochafova depozitare. Dru-
hym restaurovanym objektem byl sddrovy model Suchardova
soutéZniho navrhu pomniku Jana Husa pro Staroméstské
namésti v Praze.

Vzhledem k tomu, Ze spolupréce mezi Fakultou restaurovani,

Nadaci a dr. Martinem Krummholzem z Ustavu d&jin uméni
AV se prokézala jako oboustranné pfinosnd a téma skytalo
znacny védeckovy-zkumny potencial, byl v roce 2016 pfipra-
ven projekt ,STOPY TVORBY", zaméFeny na priizkum stavu

Obr. 1 Archivni fotografie vily Stanislava Suchardy. Foto: archiv Nadace Muzea Stanislava Suchardy
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dochovaného fondu, definovani hlavnich pii¢in po3kozent
a nasledny vyvoj a odzkouseni konzervaénich a restaurator-
skych technologii pro zéchranu sochar'skych dél, skic a mode-
[t Stanislava Suchardy. Projekt probiha v ramci grantového
programu Ministerstva Kultury Ceské republiky na podporu
aplikovaného vyzkumu a vyvoje nérodni a kulturni identity
NAKI. Jeho nézev je ,Stopy tvorby - Dédictvi velkych sochari
prvni poloviny 20. stoleti. Restaurovdni a péce o socharské
pamdtky ze sddry”, 1D. kéd: DG16P02B052, a je naplénovan
na roky 2016-2019. Dalsi informace o projektu, véetné roz-
pracované databaze Suchardovych dél ze sadry jsou dostup-
né na webovych strankdch projektu www.stopytvorby.cz.

Restaurovani suchardovskych sadrovych skic a navrhd, pred-
stavujicich vyznamnou souéast narodniho kulturniho dédic-
tvi, pispéje k poznani tvirciho procesu predniho Ceského
sochafe a zéchrané tohoto cenného souboru. Suchardovské
s&dry se na zacatku spoluprace Nadace a Fakulty restaurova-
ni nachazely ¢asto v dezol4tnim stavu a jsou tedy idealnim
materidlem pro vyzkum, jehoZ vysledky Ize nasledné apliko-
vat na dal3i pozistalosti velkych umélct pfelomu 19. a 20.
stoleti, i na sddrovéa dila obecné.

Restaurovani vybranych poskozenych dél je realizovano
Fakultou restaurovani Univerzity Pardubice. Studenti Ateliéru
restaurovani a konzervace kamene tak maji jedine¢nou moz-

nost se podilet na zachrané tohoto unikatniho sochaiského
souboru. Prozatim bylo v rdmci projektu zrestaurovéno jiz
deset dél, na dal3ich péti prace momentélné probihaji. Z téch
znaméjsich Ize zminit nap¥. model sochy stojiciho Karla IV.
pro zapadni priceli katedraly sv. Vita, modely sedicich alego-
rickych figur vstupniho priceli Muzea vychodnich Cech
v Hradci Kralové nebo v sou¢asnosti restaurovany devitinovy
findlni model Suchardova prazského Palackého pomniku.

Vysledky projektu véetné zrestaurovanych dél budou prezen-
tovény v rdmci vystavy Suchardovy tvorby, ktera se uskute¢ni
ve spolupréci s Narodnf galerif v Praze koncem roku 2019.

g S gl
Obr. 2 Ndlezovy stav uloZeni modeld. Foto: archiv Nadace Muzea Stanislava
Suchardy

Obr. 3 Ndlezovy stav uloZeni modeli. Foto: archiv Nadace Muzea Stanislava Suchardy
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Obr. 5 Sddrovy model pomniku Jana Husa stav pred a po restaurovdni. Obr. 4 Srovndni historické Fotografie ndvrhu fontdny pred Rudolfinum

Foto: archiv Fakulty Restaurovdni, Univerzity Pardubice s odlitky po restaurovdni a vytvoreni architektonického ramce kopirujici-
ho pivodni Suchardiv ndvrh. Foto: archiv Fakulty Restaurovdni, Univerzity
Pardubice
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Obr. 6 Sddrovy model sedici alegorické figury priceli muzea v Hradci Krdlové. Srovndni stavu pred a po restaurovdni. Foto: archiv Fakulty restaurovdni,
Univerzity Pardubice

- o !

Obr. 7 Sddrovy model sedici alegorické figury priceli muzea v Hradci Krdlové. Srovndni stavu pred a po restaurovdni. Foto: archiv Fakulty restaurovdni,
Univerzity Pardubice
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Obr. 9 Sddrovy model postavy Karla IV. pro svatovitskou katedrdlu. Srovndni stavu pred a po restaurovdni. Foto: archiv Fakulty restaurovdni, Univerzity
Pardubice
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Umélecké dédictvi povdlecné rekonstrukce

v Cesko-nizozemské paralele

Vladislava Rihovd, Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovdni, Litomys|

Odstrariovani uméleckych dél druhé poloviny 20. stoleti z ve-
fejného prostoru si spojujeme predeviim s Gottwaldy, Leni-
ny, pionyry, srpy a kladivy. Prvni vina ,kaceni” pomniki komu-
nistickych ikon byla nepochybné motivovana ideologickymi
ddvody a probéhla hned po listopadu 1989. Dalsi monumen-
télnf dila, vznikajici pavodné jako soudasti architektonickych
projektd vefejnych budov, postupné mizi béhem tif polisto-
padovych dekad - uz nijak proklamativné, spiSe potichu, bez
vétsiho zajmu verejnosti i odbornych instituci. S odstupem
¢asu sice je3té stale mizZe odstrafiovana dila provazet pachut
uméni vzniklého v dobé statniho socialismu, zanikaji ale vét-
Sinou z mnohem prozai¢téjSich divodi. Nedostava se financi
na jejich Gdrzbu ¢i restaurovéni, skryvaji se pod zateplenim,
ustupuji renovacim nebo zanikajf pfi demolicich doZivajicich
povéle¢nych budov.

NIZOZEMSKA PARALELA

Ackoliv bychom podobné spojeni nejspise necekali, poskytuje
zajimavé srovnani problematiky (ne)péce o povaledné umélec-
ké realizace Nizozemi, resp. kniha Post-War Reconstruction
the Netherlands 1945-1965 s podtitulem The Future of a Bright

and Brutal Heritage. Jedna z editorek svazku Simon Vermaat
je také autorkou kapitoly s pfiznatnym nazvem A Future for
Monumental Art. Publikace je vénovana pfedevsim vyzkumu
a ochrané povale¢né architektury, které by své radky mohli vé-
novat povolanéjsi. My se budeme soustiedit pouze na infor-
mace zajimavé ve vztahu k dobovym uméleckym realizacim
v architektuFe. Cteme zde jasné poselstvi - umélecka dila tvori
nedilnou soutast sledovanych budov, patii jim soustiedény
zéjem a vzhledem k enormni kvalité nékterych pocint mohou
pretrvat déle nez jejich architektonicky nositel. Tolik alespors
plyne z nékterych piikladi a predevsim z toho, Ze jsou do této
architektonické knihy integrovény hned tfi kapitoly o monu-
mentélnim uméni.

Nizozemi se po roce 1945 nachézelo ve zcela odlidné situaci
nez Ceskoslovensko. Povale¢ns rekonstrukee, zahrnujici dva-
cetileti po skonéeni druhé svétové valky, pro zemi znamenala
opravu a vystavbu ponicenych center i periferii mést mnohdy
zcela devastovanych plo3nym bombardovénim (napf. pfistav
Rotterdam). Navic se zde realizovaly také nékteré, ve stfedni
Evropé tézko predstavitelné projekty typu budovani nové kra-
jiny s novymi vesnicemi s veskerou verejnou vystavbou (napf.
v oblasti poldru Noordoost). Moderni architektura v centrech
historickych mést a s ni spojend umélecké dila pro soucasné
obyvatele nenesou takovy pocit negativniho vstupu, daného
shora, jaky pfinesly monstrézni projekty mnoha ¢eskych soci-
alistickych sidlist polykajicich star3i zastavbu vesnic na mést-
ské periferii a nevhodné monumentalné vstupuijicich do bliz-
kosti historickych center.

Stejné jako v jinych evropskych zemich, véetné socialistického
Ceskoslovenska, byla uméleckym dilim spojenym s nizozem-
skymi vefejnymi stavbami uréena pausalni ¢astka stanovena
na 1,5 % celkového rozpottu stavby. Zprvu se takto financo-
valo jen uméni pro vladni budovy, pozdéji byly stejnym sys-
témem zdobeny 3koly, stavby spojené s Zelezni¢ni infrastruk-
turou, telekomunikacemi, postou a nakonec se obdobné fi-
nancovani odrazilo i v cirkevnich stavbach. Povale¢né zakazky
vyuZzivaly fadu dobovych technickych inovaci. | zde miZeme
vidét paralely s ¢eskym prostfedim v ¢astém uplatnéni beto-
nu, skla, kovu ¢ cihelnych komponentd. Vznikaly tak napfi-
klad monumentélni sklomalby v betonovych rémech ¢i sklo-
kovové reliéfy. Ke slovu se ale pochopitelné dostaly i star3f
monumentdlIn{ techniky, mezi nimiz kraluji keramické reliéfy,
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sgrafita nebo dobarvované plo3né reliéfy strukturovanych
omitek ¢ mozaiky. Posledni se pfimo vazi k tehdejsimu ¢eské-
mu prostiedi - vznikaly mj. z ¢eského mozaikového skla, jehoz
povale¢na produkce ¢asto putovala do ciziny. Kromé vyvozu
na vychod, kde se sklenéné kostky z ceskych sklaren uplatni-
ly pfedevdim na mozaikdch moskevského metra, byli nékterf
odbératelé uz v 50. letech také ze zapadoevropskych zem,
predevsim z Nizozemi.

RESTORATION - RELOCATION -

PRESERVATION IN SITU - TRANSFORMATION

V soudasnosti fedi Nizozemci pfi péci o povale¢na umélecka
dila ve verejném prostoru obdobné otazky jako Cesi. A stejné
jako Cesi nemohou napsat, ze je pro né takova ¢innost ,pa-
métkovou” pé&i. Podobné jako v Ceské republice totiz vétsina
uméleckych dél druhé poloviny 20. stoleti v Nizozemi nenese
status ,pamatky” - Rijksmonument. Vyjimkou jsou jen kli¢ové
z udebnic dé&jin uméni a bedekrd moderni architektury. Kon-
struktivistickd plastika Nauma Gabo z roku 1955 pro Rotter-
dam je neprehlédnutelna i diky své 26 metrové vy3ce. ,Pamét-
kou chrénénou dle zékona” se stala v roce 2011. V tomtéz
mésté nese status pamatky i socha De verwoeste stad (Zni-
¢ené mésto) Ossipa Zadkina a v celém Nizozemi byla v roce
2016 chranéna jesté dal3i tfi dila z tohoto obdobi.

Oficidlni monumenty povale¢né rekonstrukce nemaji s ochra-
nou problém. Ostatni uméleckd dila jsou povazovana casto
za pouhou ,0zdobu” architektury. Protipélem statni ochrany
je (v&tinou soukroma) likvidace uméleckych dél ve veFejném
prostoru. Zajmy nizozemskych investord v knize ilustruje sni-

mek zednika s bouracim kladivem, ktery spole¢né s nosnou
sténou demoluje keramicky reliéf, a Simon Vermaat se v sou-
visejicim textu zamy3li nad moZnostmi, které lezi na piimce
mezi obéma vyhranénymi pély. Zasahy ¢leni dle stupné a dru-
hu ¢innosti na restaurovdni, premisténi, ochranu in situ a trans-
formaci. Zdarazfiuje snahu prenést néktera monumentélini dila
alespoii do sbirek. V ¢eském prosttedi se s podobnym zada-
nim jisté setkalo nejedno regionalni muzeum nebo galerie a je
nutné zddraznit, Ze v tomto pfipadé maji vyhodumensi umé-
lecka dila, ta pfili§ ,monumentalni” prosté depozitare a sklady
nepojmou. | pfes to zndme Gspésné preneseni dél z demolo-
vanych budov - do sbirek Nérodniho technického muzea se
dostala variabilni konstruktivisticka sténa od Radoslava Krati-
ny, pochazejici z nakupniho strediska na prazskych LuZinach,
Retromuzeum v Chebu prezentuje keramicky reliéf Vlastimila
Kvétenského demontovany v roce 2013 z matefské 3koly
v Brevnové a o dva roky pozdéji nové instalovany v kavarné
muzea nebo sochu od Vladimira Preclika odstranénou z verej-
ného prostoru.

Svébytnou transformaci, doprovazenou také transferem,
predstavuje abstraktni mozaika Elisky RoZatové osazena ve
vstupni hale muzea v Jablonci nad Nisou. Fragment, ktery
umélkyné sama vybrala ze své star3i rozsahlé kompozice,
a tim padem jej ,autorsky transformovala®, pochézi z kon-
certni siné Atrium na Zizkové. V Jablonci neni umistén nijak
néhodné. Vznikl totiz z mactkanych sklenénych mozaikovych
kostek pritavenych na hlinikové desky, jez predstavovaly
technologickou inovaci, jiz Eliska RoZatové vymyslela v 70.
letech 20. stoleti pfi praci v n.p. Zeleznobrodské sklo. Upra-
vené dilo tak nepochybné patfi (po vytvarné i dokumentérni
strénce) mezi dilezité sbirkové pFedméty zdejitho Muzea
skla a bizuterie.

Pl

Obr. 1 Umélecké dilo Dicka Elfferse Oerwereld na svém piivodnim umisténi
na Rubberkantoor v Pernisu, dobovid fotografie z roku 1960. Repro z knihy
Anita Blom - Simone Vermaat - Ben de Vries (eds.), Post-War Reconstructi-
on the Netherlands 1945-1965: The Future of a Bright and Brutal Heritage,
Rotterdam 2016.

Obr. 2 Dick Elffers, Oerwereld, aktudlni instalace v Hoogvliet. Repro z knihy
Anita Blom - Simone Vermaat - Ben de Vries (eds.), Post-War Reconstruction
the Netherlands 1945-1965: The Future of a Bright and Brutal Heritage, Rot-
terdam 2016.
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Zminéné priklady plsobi dojmem, Ze se demontovana umélec-
ka dila stéhuji z Prahy do regiond. Je faktem, Ze hlavni mésto
zasahly nejintenzivnéji developerské projekty a odstrafiované
a ponicené objekty pini i regaly v depozitéfich Galerie hlavni-
ho mésta Prahy, kterd ma péci o uméni v prazském vefejném
prostoru piimo v popisu prace.

V Praze a dal3ich ¢eskych méstech najdeme i piiklady restau-
ratorskych zasaha, které ochrariuji vybrana umélecka dila pro
budoucnost in situ. Za viechny miZeme jmenovat leto3nf ob-
novu laminétové kompozice Rychlost z roku 1959 umisténé
pred skolou ve Stra3nicich. Socha Jifiho Novéka je opét vy-
znamna hned z nékolika divodd - predstavuje skvélou uka-
zku abstraktni socharské formy a inovativni laminatovou kon-
struki. Sklolaminat se zde objevuje v podstaté ve stejné dobé
jako na prvnich zahrani¢nich dilech ve Velké Britanii a navic
byla socha publikovénai v dobové literature jako pfiklad pou-
Zivani novych syntetickych materiald v umélecké praxi.

Zachrana uméleckych dél a jejich restaurovani in situ se daff
spie u samostatné stojicich realizaci, at uZ jsou to sochy nebo
dekorativni stény s plo3nymi obklady. Pokud je uméni soucésti
budovy, jeho existence je ohrozena hned v nékolika smérech.

Obr. 3, obr. 4 Henry op de Laak, De betonmolenman, premalovany betonovy reliéf na Eerste Christelijke Technische School Patrimonium v Amsterodamu
z roku 1956. Na dalsi fotografii stav v roce 2015. Béhem restaurovdni po roce 2009 byly barevné vrstvy z reliéfu odstranény. Repro z knihy Anita Blom
- Simone Vermaat - Ben de Vries (eds.), Post-War Reconstruction the Netherlands 1945-1965: The Future of a Bright and Brutal Heritage, Rotterdam 2016.
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Zminéné zateplovaci akce pripravily verejny prostor Ceské
republiky o fadu kvalitnich kompozic faséd a o mnoZstvi
uméleckych dél, ktera byla jejich soucasti. | zde v3ak plati, Ze
citlivy architekt nebo projektant si dokaze i v tomto sméru
poradit. Za v3echna dila, ktera odolala polystyrenu, mizZeme
jmenovat kompozici Vlastimila Kvétenského na sténé zéklad-
ni 3koly v Karlovych Varech Drahlovicich. Dilo je sice stéle na
svém misté, je vSak prezentovéno v odlisném kontextu....
Ponékud drastictéjsi priklad uvadi Simon Vermaat pfi reSeni
ochrany Wall relief No. 1 od Henry Moora - dila sloZzeného
z 16 tisic cihel. Kompozice tvofici sou¢ast Bouwcentrum v Rot-
terdamu byla transferovana a posléze navrécena na misto, kde
se stala souddsti uz zcela nové budovy.

Reprezentativni kniha Post-War Reconstruction the Nether-
lands 1945-1965 vysla v roce 2016 péci Rijksdienst voor het
Cultureel Erfgoed - statni instituce ochrany kulturniho dédic-
tvi funguijici pod hlavi¢kou ministerstva skolstvi, kultury a védy.
Kompiluje tfi stari samostatné publikace, z nichz se uméni
v architekture dotykala Kunst van de wederopbouw Nederlad,
vydand v roce 2013 a bohuZel dostupna jen v holandstiné.

Zajem statni pamatkové péce o ochranu povale¢nych umélec-
kych dél zacina byt patrny v celoevropském kontextu. Trend
klade daraz ptedevsim na kvalitni architektonické pociny spo-
jené s uméleckymi realizacemi v nedilném celku. Mezi takové
v Ceském prostredi patii napfiklad budova zlinského divadla
a souvisejici monumentalni socha'skd a malifska dila z polo-
viny 60. let, kterd jsou chranéna spole¢né jako soucést nemo-
vité kulturni pamatky. Ale mi¢ nenf jen na hfisti pamatkové
péle. Idedlni predstavy o statni ochrané nebo utopické vize
o existenci osvicenych investort nejsou na misté. V Nizoze-
mi i v Cechdch prosazuje péci o monumentalni uméni pre-
deviim obcansky zajem. Zachovani kazdého z dél uréenych
k demolici je i v zdpadni Evropé doslova ,vydupano” ze zemé
prostfednictvim obc¢anského aktivismu. Srovnani s Nizoze-
mim pro nas tedy nakonec vibec neni tristni. | pfes vlazny
vztah, ktery mame k nasemu povale¢nému uméni, opatiené-
mu neblahou nélepkou vzniku v obdobi statniho socialismu,
se dafi zvySovat citlivost vefejnosti k uméleckym dilim ve
vefejném prostoru i bojovat za jejich zachranu, restaurovani,
premisténi nebo alespori deponovani ve sbirkach. K regional-
nim "nad3encdm" se v soucasnosti pfipojuje také probuzeny
odborny vyzkum, ktery dilim dodava ¢asto schazejici piibéh
sestavajici z datace, autorstvi a okolnosti vzniku. Anonymnf
realizace zanikne snéze neZ takova, jejiz hodnotu zvysuje
v otich vefejnosti i to, Ze vznikla v ateliéru (byt jen regional-
né) vyznamného vytvarnika.
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