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ANOTACE

Komitet Paryski byl volnym uskupenim tiinacti mladych polskych umélci, kteti se pod vlivem
profesora a malife Jozefa Pankiewicze vydali do Pafize roku 1924. Zde n¢kolik let studovali
jak klasicka, tak moderni malifstvi, které posléze pietvareli v originadlni dila s vlastnim
rukopisem. Diplomové prace se zabyva celou skupinou i styly jednostlivych ¢lent, inspiract,

kterou béhem pobytu Cerpali a nastinuje jejich budouci uspéch v malitské profesi.
KLICOVA SLOVA

Komitet Paryski, kapisté, Polsko, Paiiz

TITLE
Kapists. Polish painters active in Paris in the 1920’s.
ANNOTATION

The Paris Committee was a group of thirteen polish painters, who went to Paris under influence
of their professor Jozef Pankiewicz in 1924. There they were studying classic and modern
paintings which transformed into own original canvas. The Master’s diploma thesis deals with
the whole group as well as individuals, also with their inspiration and shows their future success

in the world of art.
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1 Uvod

Psal se rok 1923, v pracovné malife a profesora Josefa Pankiewicze se setkalo deset studenti
Akademie vytvarného uméni v Krakové. Jednalo se o jejich prvni vyjezd do Pafize s cilem
studia klasickych i modernich umélct, odpoutdni se od akademické vyuky a nacerpani
nejnovejSich umeéleckych proudi. Tato skupinka se po letech z Patize vratila do Polska a
zaslouzila se o oziveni polské maliifské kultury. Osobnost Josefa Pankiewicze byla pro tuto
skupinku, tzv. Komitet Paryski (Pafizsky vybor), kli¢ova. Predstavitelé Komitetu Paryského?
jsou reprezentanty specifického polského stylu, zvaného kapismu, ktery vychazel z
francouzského postimpresionismu a vztahoval se k tficatym letim 20. stoleti. Kapistou se po
Case prestali nazyvat pouze pivodni zakladatel¢ Komitetu Paryského, ale celkové i umélci
zabyvajici se prevazné barvou a nasledujici stejné ¢i podobné nazory na malifstvi. Po roce 1945

se mnozstvi kapistll v Polsku rozrostlo na n&kolik stovek.?

Ptestoze byl kapismus nékterymi chépan jako polskd verze postimpresionismu, mizeme za
nasledovniky tohoto stylu povazovat pouze Jana Cybise, Seweryn Boraczoka, pocatecni tvorbu
Jozefa Czapského, néktera dila Stanistawa Szczepanského a hlavné Hannu Rudzkou-
Cybisovou. Koloristickou ideu vytvofenou kapisty nasledovala Dorata Berlinerblau-
Seydemannova. Oproti tomu, Artur Nacht-Samborski nikdy nemohl byt nazyvan
postimpresinistou. Jiz od za¢atku se zabyval krychli a jejim uplatnénim na platné, barvu nanasel
Stétcem hladce na vétsi plochu. Marian Szczyrbula vyuzZival vyraznych kontur, Janusz
Strzatecki se inspiroval realismem, Jozef Jarema se pres ruzné faze dostal k Cisté abstrakci.
Zygmunt Waliszewski vstiebaval vSechny proudy a styly, které posléze dohromady mixoval na
platnech. Zkousel v§emozné techniky a formy, od studia piirody piesel k expresionismu a od
n¢ho k fauvismu. Potworowski se Casto vénoval dekoraci. Neda se tedy mluvit o uméleckém

stylu jakoZto stmelovacim prvku skupiny. Jejich spojitosti byla barva, spousta barvy.®

Bez rozdilu stylu nebo uméleckého obdobi méla barva v uméni vzdy dtlezitou roli. V raznych

obdobich jeji dllezitost klesala (antika), v jinych rostla (baroko). Piesto byla role barvy v malbé

1 Ze zkratky K.P. (Ka Pe) se vyvinulo pojmenovani kapisté (kapisci) a posléze i pojmenovani stylu kapismus.

2 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 19; CZAPSKI, Jézef. Patrzgc. Krakow,
2004, s. 34.

3 CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakow, 2004, s. 34-5.; CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa,
2007, s. 6.



vzdy klicova. Barva byla, je a bude pfedmétem studia maliit. Teoreticky by mélo byt chapani
a zobrazeni vSech piirodnich barev velmi jednoduché. Je totiz zapotiebi pouze tii zakladnich
barev - Cervené, zelené a modré. Presto vznikla mnozstvi uméleckych stylt a teorii snazicich
se zachytit podstatu a absolutni pravdu barvy. Claude Monet pronesl: ,, Existuji barvy, které
vypadaji jako nemozné, napriklad barva chaluh na dné jezera. Kdyz je zkousis namalovat, miize
té to vést k silenstvi.“* O zachyceni absolutni pravdy uméni s pouzitim barvy jako konstrukci
obrazu se pokouSel Paul Cézanne. Uméni tohoto umeélce se stalo stézejnim pro Jozefa

Pankiewicze a posléze pro celou skupinu Komitetu Paryského.

Ve své diplomové praci se budu vénovat skupiné kapista ze zakladajiciho Komitetu Paryského
ato v obdobi let 1921 az 1939. Léta 1921 — 1924 byla obdobim studia na akademii, prvotnimi
pocatky malifské kariéry pro mnohé z nich a také objevovani zapadniho, hlavné francouzského
uméni. S timto obdobim byl také spojen nezastupitelny vliv profesora Jozefa Pankiewicze.
Tento malif patii do izké skupinky Polaku, ktefi se pokusili prosadit na poli svétového umeéni.
Jeho osobnost je stejné jako jeho uméni velmi nevyhranéna. Jan Cybis popsal Pankiewicze jako
patriota, ktery rad a ¢asto odjizd¢€l za hranice Polska, neoblomného kritika uméni i dokonalého
ucitele. ,, Pankiewicz, nadSenec a znalec francouzske literatury, clovek, ktery navstivil témer
vSechna muzea Evropy, mohl mluvit svobodné o vSech tématech vénujicich se uméni, nebot
disponoval obrovskym materialem, promyslené shromazdenym, a jako jediny u nas mohl soudit
uméni. “° Své okoli ohromoval vysokou inteligenci a znalosti svétového i soudobého uméni.
Ptes veskera muzea a galerie, kterymi za sviij Zivot proSel, nenaSel vét§iho a vlivnéjsiho umélce
nez Paula Cézanna. Tento francouzsky malif, naleZici Casti své tvorby k impresionismu,
vytvarel umeéni téZce chapané Sirokou veiejnosti. Jeho systém pokladani barvy a konstrukce

platna byl unikatni a potteboval trpélivost divaka.

Mezi lety 1924 az 19318 umélci il a tvofili v srdci uméleckého svéta Pafizi, ktera pro né byla
hlavné Skolou na jejimz konci se rozvinuly riizné styly, chapani malifstvi a volnost tvorby.
Hlavni spojovaci postavou byl Cézanne, ke kterému si kazdy hledal cestu rozdilné€ dlouho, ale
kterou vSichni nasli. Pafizsky pobyt nebyl idylicky, nebyla to jen setkani umélci, pochiizky po

galeriich a hledani sama sebe. Byl to velmi t€Zky Zivot s minimalnimi finanénimi prostredky

4 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 14.

> WOLFF, Jerzy. Pankiewicz i Boznafiska. In Glos Plastykéw. Warszawa, prosinec 1946, s. 12.

® Toto datum se vztahuje na vétSinu ¢lent Komitetu Paryského, nékteii se vratili do Polska dfive nebo pozdéji,
pridruzeni ke skupin¢ probihalo i po roce 1924. Potworowski se navratil do Polska jiz v roce 1930,
Seydenmannova se pfidala ke skupiné az v roce 1925, Szczepanski stravil ve Francii obdobi mezi roky 1929 az
1932, Boraczok se navratil v roce 1933, Szczyrbula stravil v Pafizi pouze prvni rok.
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stézi pokryvajici zékladni potieby a vyrovnavani se s vlastni sebediivérou majici za piicinu

dlouhé oddalovani prvni vystavy.

Od navratu do Polska v roce 1931 az do zacatku druhé svétové valky probihalo velmi Gspésné
obdobi kapismu jako stylu a slavy jeho zakladajicich ¢lenti. VEtSina ze skupiny zutala v uzkém
pratelstvi, hlavné s cilem spolecnych vystav, projektii a vzajemné podpory, piesto se vice a vice
vzdalovali a smétovali k uplnému osamostatnéni. Z pocatecni skupiny Citajici pies desitku lidi
se na poli uméni prosadili Zygmunt Waliszewski, Jan Cybis, Jozef Czapski, Artur Nacht-
Samborski, Tadeusz Piotr Potworowski, Hanna Rudzka-Cybisova, Janusz Strzatecki a
Stanistaw Szczepanski.” Tento pocet velmi Gsp&inych umélct je znaéné zarazejici. Kritik
uméni Andrzej Osgka vydal v roce 1974 k padesatému vyroci zalozeni Komitetu Paryského
¢lanek v deniku Kultura: ,,Je treba priznat, ze je to divné: dat se dohromady pro usporadani
vyjezdu, skupina mladych lidi, a po letech se ukazuje, Ze vice nez polovina z nich jsou velmi
dulezité osobnosti: Cybis, Rudzka-Cybisowa, Czapski, Jarema, Nacht-Samborski,
Potworowski, Waliszewski. Mistrové vysoké urovne, kazdy jiny, a pri tom se vSichni navzajem
prolinaji. Pochybuji, Ze to byla jen ndhoda: nezvyklé seskupeni talentii v jedné malé skupiné
lidi. Spise to bylo tak, Ze se v té skupiné kazdy vyvijel, nabiral sily a odvahy. Je to zajimavy
ukaz, pritazliva skupina deseti napaditych maliiii starsiho i mladsiho pokoleni..., se preménila
V umélecky masovy fenomén, v ,,polsky kolorismus*, kterého byl , kapizm* samotnym

centrem. ‘8

Kapismus pokracoval i po valce, jednalo se casto o akademické studenty zakladajicich ¢lent,

A%

coz vedlo k pozdéjsimu negativnimu pohledu na celkovy styl.

Francouzsky impresionismus pro mé byl vzdy fascinujicim svétem zafivych barev a osobnosti
jdoucich proti své dobé za vizi svobody v umélecké tvorbé. Pred nékolika lety jsem ve
varSavském Narodnim muzeu vidéla dilo Zygmunta Waliszewského Ostrov lasky (Wyspa
mitosci, 1935), které kombinuje obrazy Snidané v travé (Le Déjeuneur sur ['herbe, 1863)
Edouarda Maneta a sérii Koupdni Paula Cézanna. Dilo mé velmi zaujalo, nebot’ pietvaii tyto
dva moderni malife s nadsazkou a humorem do autentického, barvou zalitého, osobniho dila.

Béhem vybéru tématu k diplomové praci jsem chtéla mezinarodni téma a vzpomnéla jsem si na

" DOBROWOLSKI, Tadeusz. Malarstwo polskie 1764-1964. Wroctaw-Krakéw-Warszawa, 1968, s. 467.
8 HORODYNSKI, Dominik. Jan Cybis. Notatki malarskie. Dzienniki 1954-1966. Warszawa: Pafistwowy
Instytut Wydawniczy, 1980, s. 8.



toto dilo. Zajimalo mé&, kterymi umélci se polskad skupina maliiti inspirovala, jak zili v Pafizi
mezivale¢nych let, kterd byla pulzujicim svétem vzrusujiciho kulturniho Zivota a jak se pod

timto vlivem formovala jejich dila.

Prestoze Komitet Paryski byl za¢atkem velkého mnozstvi vyznamnych modernich polskych
malifti, nevzniklo mnoho d¢l zabyvajicich se skupinou jako takovou. Souhrnné informace a
kapitoly se nachéazeji hlavné v monografiich vénovanych polskému malifstvi dvacatého stoleti.
Mezi nejzasadnéjsi patii Malarstwo polskie 1764-1964 ¢i Nowoczesne malarstwo polskie 111
Tadeusze Dobrowoského®, Sztuka polska dwudziestoleci Mieczystawa Wallise. Piesto jsem
nalezla pouze samostatnou soubornou publikaci vénovanou této skupiné ve formé brozury pod
nazvem Kapisci*! od Magdaleny Czapské-Michalik, vydané roku 2007, a monografie Koloryzm

i kolorysci w nowszym malarstwie polskim*? od Heleny Blomowny.

Mezi dalsi publikace patii katalogy k vystavam vénovanym kapismu nebo piimo Komitetu
muzeu v roce 1996. Dale byly vydany biografie, ptevazné€ s tematikou zivota a dila Jozefa
Czapského, ktery nepatii k nejlep§im maliiftim Komitetu Paryského, ale zarucené k
nejdulezitéj$Sim kulturnim osobnostem puisobicim jak v oblasti malby, tak v literatufe. Tento

umélec Zil témét jedno stoleti, které zaznamenal ve svych knihdch. Zanechal svédectvi o

vzniku, formovani i rozpadu Komitetu Paryského a patfil k hlavnim kronikaiim celé skupiny.

Vedle monografii jsem vyuzila soudoby tisk. Velké mnozstvi informaci se nachazi v mési¢niku
vénovaném architektute, sochatstvi, malifstvi, grafice a ornamentice Sztuki pigkne a Droga,
tydeniky Wiadomosci Literackie, Przeglad tygodniowy a Tygodnik Ilustrowany. Autentické
prispévky ¢lentt Komitetu Paryského byly publikované v Gtosu Plastykow, Gazety Artystow
a Tygodnika Plastykow a také ve sborniku Sztuka 1 kritika. Zachovalo se n¢kolik publikaci s

rozhovory s kapisty, v této praci jsem vyuzila publikaci Jézef Czapski: Swiat w moich oczach**

® DOBROWOLSKI, Tadeusz. Malarstwo polskie 1764-1964. Wroctaw-Warszawa-Krakow, 1968.;
DOBROWOLSKI, Tadeusz. Nowoczesne malarstwo polskie I11. Wroctaw-Warszawa-Krakow, 1964.

O WALLIS, Mieczystaw. Sztuka polska dwudziestoleci. Wybor z pism z lat 1921-1957. Warszawa, 1959.
11 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007.

2 BLOMOWNA, Helena. Koloryzm i kolorysci w nowszym malarstwie polskim. Krakow, 1959.

13 KRZYSTOFOWICZ-KOZAKOWSKA, Stefania. Gry barwne. Komitet Paryski, 1923-1939: Muzeum
Narodowe w Krakowie, Gmach Glowny, Aleja 3 Maja, czerwiec-wrzesien, 1996. Warszawa: Muzeum
Narodowe, 1996.

4 KELOCZOWSKI, Piotr. Jozef Czapski: Swiat w moich oczach. Zabki, 2001.
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a Artysci mowig'®. Denikové zaznamy se zachovaly od Czapského a Cybise, dale

korespondence z patizského obdobi.

Materialy v diplomové praci pochéazeji z Narodni knihovny v Praze, ktera disponuje prekvapive
velkym mnozstvim tiskovin. VétSina pouzité monografie se nachdzi v knihovné VarSavské
univerzity a Akademie vytvarného uméni v Krakové. Z varSavského narodniho archivu jsem
neziskala zadné pouzitelné materidly, nebot’ byly v dobé mé navstévy nedostupné. Velké
mnoZstvi osobni korespondence je uloZeno v knihovné Polské akademie véd v Krakove?®.
Materialy o zaloZeni pafizské pobocky roku 1925 se nachazeji pfimo v archivu Akademie
vytvarného uméni v Krakové. Anna Mayer vydala publikaci zalozenou na téchto materidlech.’
V Bibliotheque d'art et d'archéologie Paris je par informaci o Pankiewiczovi, ale ne o Komitetu
Paryském. Nékolik zajimavych publikaci, vénujicich se tématu kapismu, se nachazi v Polské

knihovné v Pafrizi.

B&hem mého pobytu ve VarSavé se konala vernisaZ rozsahlé vystavy vénované dilu Olgy
Boznanské prezentované Narodnim muzeem. Tato malitka patii k prednim umélctiim Polska a
je oznacovana nejnadangéjsi portrétistkou polskych déjin. Byla pfitelkyni Jozefa Pankiewicze a
ucastnila se plesu organizovaného skupinou kapistii béhem jejich pobytu v Patizi. V Musée
d'Orsay probihala vystava celozivotniho dila Pierra Bonnarda, ktery patfil k druhému
nejcastéjSimu inspiracnimu zdroji kapistd. Pro né&které, naptiklad pro Hannu Rudzkou-
Cybisovou, byl velmi dilezity a na jeho uméni postavili to své. Bonnardovo platna zajimala

skupinu z dlivodu mistrné hry svétla s barvou.

K pochopeni koloristického stylu vytvoreného ¢leny Komitetu Paryského je potieba, podivat
barvou jako konstrukci a pfitom neztratit formu. Kombinaci barvy a formy vznika dilo s trvalou
uméleckou hodnotou. Druhym dalezitym muZem byl Jozef Pankiewicz, jehoZz silnou strankou
byly vyklady o klasickém a modernim uméni, diky kterym zldkal ptes desitku malifa k
nékolikaletému pobytu v PafiZi. PrestoZe se prace vénuje kapismu jako celku, pfibliZzim v praci
zivoty jednotlivych Clent a hlavné jejich pojeti vlastniho stylu. Komitet Paryski stoji za

uspisenim vzniku pobocky Krakovské akademie v Pafizi, kterd si zaslouzi misto v této praci.

S DZIKOWSKA, Elzbieta. Artysci méwig. Warszawa: Rosikon press, 2011.

16 Biblioteka Naukowa Polskiej Akademii Umiejetnosci i Polskiej Akademii Nauk w Krakowie

" MAYER, Anna. Filia Paryska Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. W swietle materiatéw archiwalnych.
Krakow, 2003.
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Jedna se o projekt Jozefa Pankiewicze nejen na podporu mladych, zacinajicich umélct, ale
pfevazné na podporu polského narodniho umeéni, ptfesn€ji na podporu vzniku opravdového
polského narodniho uméni bez silnych vlivli Vidné nebo Petrohradu. Samotny pobyt v Pafizi
byl plny ustavi¢né prace na vlastnich schopnostech, ale také skupinové péce jednoho o druhého.
S navratem do Polska se pomalu skupina rozpada na jednotlivce, coz byl plan jiz od zalozZeni.
Komitet Paryski nebyl nikdy myslen jako novy umélecky smér, ale jako skupina nékolika

umélct zabyvajicich se barvou, kazdy z jiného thlu.
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2 StéZejni osobnosti

2.1 Paul Cézanne

Profesor a malit Jozef Pankiewicz ze zvédavosti vyzkousel vSechny umeélecké styly své doby,
ovSem jeho nejvetsi inspiraci byla tvorba Paula Cézanna. Tento svij zivotni zdjem o dilo a
tvorbu francouzského umélce piedal svym studentim na Krakovské akademii. Nejvyrazngji
cézannovsky odkaz uplatiiovali ve svych dilech a uméni ¢lenové Komitetu Paryského
zalozeného roku 1923, kteii se s dily francouzského malife setkali nejdiive skrze barevné
reprodukce a poté osobn¢ behem nékolikaletého pobytu v Patizi. Kapisté méli vice spole¢nych
inspira¢nich zdroju, ale Zadny nebyl tak silny a hlavn¢ zadny nebyl pfijat celou skupinou, jako

Cézannovo zivotni dilo.

2.1.1 Zivotadilo

Paul Cézanne se narodil roku 1839 v Aix-en-Provence, tedy jeSté pfed dobou nastupu
impresionistd. Své mladi prozil ve spole¢nosti piitele Emila Zoly. Pro budouci v§voj mélo toto
ptatelstvi velky vyznam. Navzdjem se podporovali v uméni. Cézanne se ze zacatku velmi
vénoval poezii, kterou Zola obdivoval, a nic nenasvédcovalo jeho budouci malifské kariéte.
Zola si odnasel z kresby a malby dokonce lepsi hodnoceni nez Cézanne. Malifské sklony se
zaCaly projevovat velmi pozvolna a nebyly nikterak podporované z okoli, nebot’ Cézanne m¢l
byt pravnikem, aby podpofil rodinny podnik - banku. JakoZto jediny syn, byl donucen studovat
pravnickou Skolu a souCasné navstévoval malifskou akademii. Po odchodu Zoly do Pafize
zacinala krystalizovat Cézannova touha piemistit se také do metropole uméni, salonti, galerii a
pulzujiciho kulturniho Zivota. Zacal touZil po bohémském zivoté umélct, o kterych mu Zola

psal v dopisech.®

18 KENDALL, Richard. Cézanne viastni rukou. Kresby, obrazy, spisy. Praha, 2005, s. 10.
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Nakonec se v roce 1861 vydal do PafiZe a setkal se s odmitnutim a opovrzenim. Vysttidal velké
mnozstvi malifskych ateliért, ale jen téZce nachézel pochopeni od svych malifskych kolega.
Jeho umeéni se Casto vénovalo stejnym tématiim, jakéa Zola pouzival ve svych knihach - surovy
zivot spodni vrstvy spolecnosti, vrazdy, nahota, nasili. Obrazy maji hutny nanos barvy a
vyzafuji silné emoce a napéti. Z téchto obrazi muizeme vysledovat umélcovo citové
rozpolozeni.t® | Maluji tak, jak to vidim, jak to citim - a ja mam velmi silny cit.”? Jelikoz
nemohl najit inspiraci a pochopeni v maliiskych ateliérech, navstévoval Louvre, kde vytvarel
skici. V roce 1921 vysla kniha Une Conversation avec Cézanne od Emila Bernarda. Sviij nazor
na staré¢ mistry vyjadfil takto: ,,Jsou dobri. Kdyz jsem byl v Parizi, chodival jsem do Louvru
kazdy den. Ale nakonec jsem se zacal vénovat vice prirodé nez jim. Clovék si musi vytvorit
viastni vidéni. Musite si vytvorit viastni perspektivu, videt prirodu tak, jak ji predtim nikdo
nevidél. “*' Cézanne staré mistry obdivoval a uéil se od nich, oviem nekopiroval je. Byti
klasikem pro n€¢ho znamenalo, stat se klasikem ptes pfirodu diky zkuSenosti. Ve své tvorbé
Z poloviny Sedesatych do poloviny sedmdesatych let uplatinoval benatské vlivy jako naptiklad
barevnost Paola Veronese patrnou v dile Orgie (Le Festin, 1867-70). Neskryté se obdivoval
dilim Rubense a otce impresionismu Delacroixe. Jiz od zac¢atku se v ném vyvinul odpor k
akademickému malif'stvi a napodobovani starych dél ¢i praci jinych malifi. OvSem stejné tak
plné nepropadl impresionistické vizi zachycovani prchavych momenta tfpytictho se mofte,
slune¢niho paprsku v urcitou denni dobu nebo vlajicich Satli na tancicich baletkach. Stale mel
na paméti vécnost a trvalost uméni starych mistd a jejich praci s barvou. ,, Chci z impresionismu
udélat néco trvalého, néco jako uméni pro muzea. *? Nezavislost a silna viile jsou nejvyraznéjsi
charakteristické rysy umélce. TouZil po nezavislém vidéni, nezavislé tvofivosti. Na platné chtél
promitnout svij unikatni pohled na svét. “Skutecne a neustile musi clovek studovat

mnohotvirny obraz prirody.

Osobne¢ se setkal s impresionisty roku 1863 a postupné se nechaval ovliviiovat. V této dob¢ se
rozvinulo jedno z nejdulezitéjSich pratelstvi pro jeho budouci tvorbu. Camille Pissaro se pro
ného stal jistym kultem uznani a stoji za bezprostfednim studiem pfirody. kterému Cézanne
navzdy propadl. V tomto ptatelstvi nalezl pochopeni pro sviyj styl a vdéci Pissarovi za vyvedeni

svych platen ven z ateliéru, kde spolu oba pracovali bok po boku. Pissaro byl pro jeho otcem,

19 SCHAPIRO, Meyer. Paul Cézanne. New York, 1962, s. 24.

20 GESKO, Judit. Cézanne and the Past, Tradition and Creativity. Budapest, 2012, s. 35.

21 DORAN, Michael. Conversation with Cézanne. Berkeley, 2001, s. 161.

22 KENDALL, Richard. Cézanne viastni rukou. Kresby, obrazy, spisy. Praha, 2005, s. 14.

2 KENDALL, Richard. Cézanne viastni rukou. Kresby, obrazy, spisy. Praha, 2005, s. 10-12, 19.;
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ktery porozumél umélcove touze po vlastnim uméni a ptitelem vedoucim ho k dosahovani stale
lepsich vysledkii.?* Pissaro se stal esenci k nové Zivotni muze. Pfiroda se stala absolutné
nezbytnym aspektem uméleckého vyjadieni. Naucil Cézanna pomalé a rozvazné praci se
Stétcem. Pissaro nebyl ,,otcem” jen pro Cézanna, ale stal se hlavni postavou impresionistl ve
smyslu vidci a podporujici. Pro Cézanna impresionismus neznamenal program, ktery se musi
slep¢ nasledovat. Umoznil mu najit idedlni barevné harmonie, soulad idealniho s realistickym
a vybudovat formy. Barevnym formam podtidil svou tvorbu, ,, barvy jsou tim mistem, kde se
ndas mozek styka s universem*.?® Souhra vztahu formy s barvou se stala jeho Zivotnim
problémem, ke kterému hledal feseni. Podridil kresbu celkové kompozici barev. Barva se stala
konstrukei, ke které ptidaval hmotu a tvar. Pissaro mu pomohl dostat se z tmavych, nasiln¢
vyhlizejicich platen k zatrivé barevnym, energii naplnénym obraztim pfirody. Naptiklad etapy
tvofeni obrazu Jean-Baptiste-Camilla Corota byly kresba — hmota — barva.?® Cézanne mél
opacny nazor: ,,Kresba a barva neni nic rozdilného. Malovanim kreslime. Cim vice je barva
V harmonii, tim vice je kresba precizni, kdyz je barva u vrcholu bohatosti, v tom momentu forma

dosahuje viplnosti. “*

Cézanne se zlcastnil prvni vystavy impresionistli konané 15. dubna 1874. Vystavil zde tfi
obrazy, z ¢ehoz dva byly krajinomalby. Obé¢ platna jsou velmi vyrazna, strhavajici pozornost.
Jsou zaraditelna do impresionistické malby, ale nezapiraji osobity a nezavisly styl jiz vyzralého
umélce. Béhem obdobi 1874 az 1886, kdy probihaly vystavy prosazujicich se impresionisti,
Cézanne vystavoval znova a naposledy s impresionisty roku 1877.2 Ve svém dopise pfiteli
Emilu Zolovi psal: ,, ...zdd se mi vSak, Ze v tabore impresionistii viddne hluboky zdrmutek. Zlato
netece zrovna do jejich kapes a obrazy jim zasychaji v ateliérech. Zijeme ve velmi zmatenych
dobdch a nevim, kdy ubohé maliF'stvi znovu nabude trochu svého lesku... .?° Druha polovina
sedmdesatych let byla pro Cézanna zlomova tim, ze zacal sva dila pomalu prodéavat. Jeho
obrazy se objevily u obchodnika s uméleckymi pfedméty Péra Tanguya. Prvni obraz zakoupil
sbératel uméni a obdivovatel impresionistického malifstvi Victor Chocquet, ktery také navazal

osobni kontakt s umélcem. Cézanne zacinal vstupovat do povédomi uméleckych kritikt, kupct

24 Oba umélci si rozuméli i z déivodu stejné rodinné situaci, oba si vybrali kariéru umélce proti vili svych otct,
kteti si prali, aby jejich synové podporovali rodinné podniky.

2 NOVAK, Ludék. Postimpresionismus. Praha, 1965, s. 19.

26 KENDALL, Richard. Cézanne viastni rukou. Kresby, obrazy, spisy. Praha, 2005, s. 12.; SCHAPIRO, Meyer.
Paul Cézanne. New York, 1962, s. 10, 25-26.

21 CZAPSKI, Jozef. Patrzqc. Krakow, 2004, s. 63.

28 KENDALL, Richard. Cézanne viastni rukou. Kresby, obrazy, spisy. Praha, 2005, s. 13.

2 KENDALL, Richard. Cézanne viastni rukou. Kresby, obrazy, spisy. Praha, 2005, s. 60.; CZAPSKA.-
MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s 24-25.
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a sbérateltl, ktefi se stali jeho prvnimi obdivovateli. OvSem prodej ani obdiv nedosahoval vyse
potiebné na zivobyti a pro osobni ego, coz zpusobovalo umélci deprese a Casté tniky do

rodného mésta Aix-en-Provence.

V pafizské galerii v Rue Laffitte patfici Ambroise Vollardovi se konala jeho prvni soukroma
vystava az v roce 1895 a po ni nasledovaly dalsi. Pomoci retrospektivnich vystav se Cézanne
dostal vice do povédomi soudobé kritiky a za¢inal byt vice diskutovany ve spolecnosti sbératelti
uméni. Obrazy z téchto vystav vysvétluji, pro¢ je Cézanne piirozené zafazovan do vyvoje
francouzské krajinomalby. Pfiroda v jeho pojeti neni kopirovéana, ale je inspiraci a ndbojem
jeho dél. Impresionité byli ti, kteti vynesli sva platna ven, protoze si uvédomili, Ze ptiroda
znamena svétlo a barvu. Cézanne pronesl: ,,Jsou dvé veci, oko a mozek, musi si navzajem
pomahat. K rozvoji oka vidénim prirody, k rozvoji mozku logikou organizovanych vjemii, jez
davaji vyrazové prostredky. “*®* Okem zaznamenal viemy, které poté vyttidil a nanesl na platno.
Snazil se vidét do urcitého objektu, pochopit jeho charakteristiku a hloubku. Az po ziskani
vSech vjemi a rozmysleni podstaty objektu polozil §tétec na platno. Pro Cézanna byla naptiklad
dila Moneta pouze okem, brilantnim okem, ale pouze okem. Barvy na Monetovych platnech
zaujimaji funkci impresivni, coZ znamena, Ze se barvy pfedméti jevi jako ve skute¢nosti. Monet
a dalsi impresionisti byli svym zptisobem naturalisty. Pankiewicz se v tomto od Cézanna lisil.
Kapisté vzpominaji, ze jejich ucitel ukdzal misto na platn¢, pak na krajinu ¢i zatisi a fekl:

., Takhle to nevypada “. Spise se soustfedil na naturalisticky vzhled nez na hloubku predmétu.!

Jednou z jeho témét Zivotni posedlosti byla hora Sainte-Victorie. Tato hora se nachéazi pobliz
rodisté umélce u Aix-en-Provence na jihu Francie. Mnozstvi vyobrazeni tohoto objektu se neda
spocitat, Cézanne kolikrat roz¢ilenim rozdupal a znicil své dilo po celodenni préci. Presto se
dochovaly desitky olejomaleb a akvarelii. Podstata hory byl cil, kterého se snazil dosdhnout.
Ovsem kouzlo hory Sainte-Victorie se ménilo s kaZzdym ro¢nim obdobim, s kazdym pocasim,
s kazdou ¢asti dne. Proto na Cézannovych platnech vidime horu pod horkym letnim dnem, s
vychézejicim sluncem, za zimniho sychravého obdobi a pokazdé, piestoze se jednd o stejny
predmét, se jednd o jinak ptsobici obraz. Cézanne dokazal i hodinu uvazovat nad dal$im tahem
Stétce, nebot’ barva musela obsahoval ,, vzduch, svétlo, predmeét, rovinu, charakter, kresbu a

styl.” 32 Jediny dotyk §tétce byl vysledkem detailniho pozorovani a zkoumani. Jeho barva ma

30 WOLFF, Jerzy. Pankiewicz i Boznanska. In Glos Plastykéw, ro€. VII. Warszawa, prosinec 1946, s.10.

81 PLESKOTOVA, Petra. Svét barev. Praha, 1987, s. 124.; KENDALL, Richard. Cézanne viastni rukou. Kresby,
obrazy, spisy. Praha, 2005, s. 13.

32 pLESKOTOVA, Petra. Svét barev. Praha, 1987, s. 126.
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oproti Monetovi konstruktivni funkci. Jedna se o ukdznénou barvu s jasn¢ vymezenym mistem
budujicim cely vysledny obraz. ,, Dlouho jsem nebyl s to, dlouho jsem nedovedl namalovat
Sainte-Victorie... Prijdu pred motiv a ztratim se v ném. ...Zare duse, pohled, odhalené tajemstvi,
vyména mezi zemi a sluncem, idedlem a skutecnosti, barvy!”’*® Horu Sainte-Victorie maloval
nepietrzité cely zivot. Ve stejné oblasti, v okoli rodného Aix, se nachazely i dalsi oblibené
motivy - ¢ervené kameny lomu Bibémus, husty les u Chateau Noir ¢i vesnicka Tholonet.
Olejomalba nesouci nazev Le Chdteau Noir (1904-1906) zobrazuje pouze nekolik malo
predmétii, mezi nimiz je dominantni dim bez stfechy, strom a cesta. Zafiva oranZzova barva
domu vdechuje Zivot nehybnému piredmétu, ktery stoji v kontrastu k tmaveé zelenym zivym
stromiim.3* Ke konci svého Zivota si postavil ateliér na kopci s pohledem na horu Sainte-
Victorie a nalezl zde presn¢ takovy klid, po kterém touzil. Tento klid byl, ¢im dal castéji
,vyrusovan” navstévniky z mésta, mladymi umélci, ktefi se touzili nauc¢it umelcovu techniku,
sbérateli uméni ¢i prateli. Ve svém posledni dopise, ktery poslal svému synu Paulovi, napsal:

., Vytrvale pracuji, obtizné, ale koneckoncii néco z toho vzejde. A to je, myslim, hlavni véc. "

Krom krajinomalby se Cézanne Casto vénoval zatisi. Zatisi skladal z prostych predméti, kdy
barevnym kontrastem modeloval tvar. Pomoci kontrastu komplementarnich toni, teplych a
studenych tvofil pocit prostoru. O zatisi Jablka a pomerance (Pommes et oranges, 1899) se
anglicky kritik uméni Roger Fey vyjadiil: ,, Je tu vzdjemny vztah mezi barvou a objemem. Cim
déle se na née clovek diva, tim vice se zda, ze jsou jablka cervenejsi a kulatejsi a zelenéjsi a
16751....davaji tusit formy tam, kde jsme drive videéli jen prazdny prostor.“*® Umélec §tétcem
zvyraziioval objemy jednotlivych pfedmétii a premenoval je v hmatatelné objekty. Pomoci
usporadani ovoce Vv riznych thlech se ndm nabizi mnohotvarnost thl pohledu. Pfiroda venku
s otevienymi strdnémi a pfedméty ¢i ovoce uvniti pro Cézanna znamenala tu samou piirodu.
Jen malo umélci stavélo krajinomalbu a zatisi na stejnou Groven. Kazdy pfedmét maloval jako
by se jednalo o jeho portrét. Samotnou malbu pfedchazelo dlouhé aranzovani vSech predméti.
Slo mu o vytvofeni scenérie, dramatu a napéti. Kombinoval dohromady vertikalni predméty s
horizontalnimi, me¢kké povrchy s tvrdymi. Jeho zatiSi ovSem nikdy nebylo naaranzovano k
jidlu. Ovoce ¢i zelenina zde neméli funkcei potravin. Jsou nastaveny jednoduse pro efekt a jejich
vlastni krasu. Za sviij Zivot nashromazdil zajimavou sbirku vyuZivanych pfedméti jako lebky,

nadoby Ci exotické predméty. V zatiSich se vyrazné prosazuji zékladni tvary, ,,nutné pojednavat

3 PLESKOTOVA, Petra. Svét barev. Praha, 1987, s. 125.

3 SCHAPIRO, Meyer. Paul Cézanne. New York, 1962, s. 122.

3% KENDALL, Richard. Cézanne viastni rukou. Kresby, obrazy, spisy. Praha, 2005, s. 10-12, 19, 22.
3% SHIFF, Richard. Cézanne and the End of Impressionism. Chicago, 1984, s. 146.
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prirodu podle vilce, koule a kuzele.”®” Tento vyrok patii k poatkiim piichazejiciho kubismu.
Ten se zacal prosazovat v letech 1907-1910 a Cézanne je povazovan za jednoho z jeho otcti.
Role barvy je ovSem u kubismu omezend a tim se s Cézannovym uménim rozchazi. Také je
pravdépodobné, Zze Cézanne svym vyrokem zamyslel zplsob kresby, kdy umélec rozklada
slozité tvary pfedmétli na tfi zékladni a jednoduSe proveditelné, nebot’ v jeho obrazech neni
kladen diraz na tyto tfi zakladni tvary. Zatisi s peprmintovou lahvi (Nature Morte avec
Bouteille de Menthe Poivrée, 1890-1894), jeden z velmi zndmych obrazl, predstavuje stiil
zakryty ubrusem naaranzovanym do vyraznych vin a zahybi, coz vytvaii pocit volnosti.
Umélec si zde pohral s transparentnosti lahve a sklenic, ptes které je mozné vidét jablko
zdeformované pohledem ptes vodu a sklo. Jedna se o skvély ptiklad pouzivanych linii v
Cézannovych dilech. Rovné stény, které jsou mozna piili§ blizko stolu, zaoblena karafa na
vodu, kulata jablka a viici modry ubrus s ernymi motivy (obr. 1).%

Tretim nejdilezitéj$im predmétem umélcovy tvorby byl portrét, kterych vytvoril desitky. Jedna
se o velmi vyrazny, nehybny a dominantni portrét jedince. Monumentalita ztvarnéného byla v
hlavni roli, které vSe vetné detailli ustupovalo. Jedné se asto o neosobni portréty, které tézce
vypovidaji o vztahu mezi umélcem a modelem. Téméf se zd4, Ze Cézanne nemaloval portréty,
ale zatisi s ¢lovékem. Rozdil pfedstavovaly portréty jeho dlouho utajované partnerky a posléze
zeny Hortensie a jejich syna Paula. Tyto portréty se vyznacuji jemnymi rysy a hlubokou
citlivosti. Portrét mladého obchodnika s uménim Ambroise Vollarda se nachazi v patizském
Petit Calais a je ukazkou stylu Cézannovy tvorby. Vollard musel umélci sedét vice neZ stokrat,
a ptesto je obraz prakticky nedokoncen. Je na ném silna vrstva barvy, ktera je jizZ popraskana.
Cézanntiv model zanechal svédectvi o velkém zéapalu, energické tvorbé a také obtizich, s jakymi
se um¢lec vyrovnaval s neuspéchem béhem tvorby. Cézanne byl znamy tim, Ze ¢asto sva platna

zniéil po celodenni i delsi praci, nebot’ byl nespokojen s vysledkem po jakém touzil.*°

Jeho nejsilngjSim obdobim se stala 1éta 1886 az 1897. Po smrti otce se jiz do konce Zivota
nemusel vyporadavat s finan¢nimi problémy i jeho vztah s Hortensii byl oficidlné zpécetén
manzelstvim. Mohl se tedy pln€ vénovat své profesi a nové oblibené technice - akvarelu.

Obrazy hyii energii a vyznacuji se pocitem velkého prostorového vjemu. Oproti olejomalbé,

37 KENDALL, Richard. Cézanne viastni rukou. Kresby, obrazy, spisy. Praha, 2005, s. 21.; SCHAPIRO, Meyer.
Paul Cézanne. New York, 1962, s. 14.

3 KENDALL, Richard. Cézanne viastni rukou. Kresby, obrazy, spisy. Praha, 2005, s. 15.; SCHAPIRO, Meyer.
Paul Cézanne. New York, 1962, s. 14-15, 96.

3% KENDALL, Richard. Cézanne viastni rukou. Kresby, obrazy, spisy. Praha, 2005, s. 16.; SCHAPIRO, Meyer.
Paul Cézanne. New York, 1962, s. 15.

17



ktera je Casto velmi dramaticka, jsou akvarely pfijemné jemné. Napiiklad akvarel Chateau De
Madan (1881) zobrazuje pohled na bieh feky, stromy a domy, kopce a nebe. Jeho atmosféra je
uklidiiujici a harmonické diky hie barev s prevladajici modrou, zelenou a hnédou. Toto obdobi
se zam¢eroval hlavné na barvu. Ta vZdy piedstavovala velmi vyrazny a neodmyslitelny aspekt
Cézannovy prace, v tomto obdobi ji piikladal nejvyssi vyznam. Dlouho uvazoval o tahu Stétce,

ktery se vyznacoval vysokou jemnosti, a diky niz dostal své akvarely na vysokou trovei.*°

Charakteristikou pozdni tvorby byl urcity navrat do ranych let. Opét se vénuje figuralnim
motiviim a tvofi sérii obrazi s motivem Koupdni. Umélec vytvoril stovky skic, kreseb a maleb
s opakujicim se ndmétem t€l nahych muzii a zen. Predlohou mu staly jak zivé modely, tak sochy
v muzeich. V pozdnim obdobi ¢asto navstévoval muzea s klasickymi dily, podle nichz vytvarel
skici. U starych mistrit hledal hlavné formu a mezi neoblibeng;jsi patiil Rubense. Celé badani
se promitlo v jeho pozdni tvorbé. V motivu Koupdni se rozdiln€ vypotadaval s postavy Zen a
muzi. Zeny se nekoupaji ani si nehraji jako muzské prot&jsky, kazda Zenska postava se jevi
izolovang a neptirozen€. Stejné jako z jeho portrétl se neda tusit vztah mezi postavami na platné
nebo jejich vztah s umélcem. Piestoze se jedna o akty, neni zde patrny Zadny eroticky aspekt.
SpiSe piisobi na divadka nepifijemnym aZz ozehavym pocitem. Vysoké harmonie tvarl a barev
dosahl v dile Velké koupani (Les Grandes Baigneuses, 1894-1905). Obraz byl vystaven az po
umélcové smrti na retrospektivni paiizské vystavé Le Salon d'automne.*! Cézanne, jako jiz
tradi¢n¢, dilo nekolikrat predélaval a to hlavné figury, na kterych je hutny ndnos barvy.
Zkombinoval zde modf a teplé odstiny pleti. Jedné se o nejvétsi Cézannlv obraz o rozmérech
210.5 % 250.8 cm. Je skvélym piikladem umélcovy prace s kompozici a znalostmi ziskanymi
studiemi klasickych d€l. Jak jiz bylo Cézannovym zvykem, z té€chto dél si vzal pouze inspiraci,
nebot naptiklad stfed obrazu, ktery je v renesan¢nich obrazech nosnym bodem scény, je v tomto
piipadé prazdny. Také ignoruje sestaveni pfedmétii do velké pyramidy. Inspiraci pro toto téma

mu byly vzpominky z détstvi, kdy travil ¢as se svymi prateli u feky.*?

4 KENDALL, Richard. Cézanne viastni rukou. Kresby, obrazy, spisy. Praha, 2005, s. 16-17, 20-21.
“INOVAK, Ludg&k. Postimpresionismus. Praha, 1965, s. 9, 16-20.

42 KENDALL, Richard. Cézanne viastni rukou. Kresby, obrazy, spisy. Praha, 2005, s. 10-12, 19, 22.;
DZIKOWSKA, Elzbieta. Artysci mowig. Warszawa, 2011, s. 44.; SCHAPIRO, Meyer. Paul Cézanne. New
York, 1962, s. 12, 15-16, 116.
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2.1.2 Styl

Pankiewicz jako jeden z nemnoha Cézannovych soucasnikii poznal genialitu dila tohoto
umélce. ,,Kompozice krajinomalby a zatisi v umeni Pankiewicze utvarela se nepochybne viivem
velkého praotce moderniho umeni Cézanna. Mistrovi z Aix také vdeci za schopnost rovnovahy
mezi formou a barvou.® Czapski se ve ze svych vzpominkach p¥iznava: ,, Prohlizel jsem
V knihovné Akademie Cézanna ve velké knize reprodukci a nerozumél jsem z jeho malirstvi
nic. “** Reprodukce byly &ernobilé, tedy postradaly to, co bylo pro Cézanna nejdilezitéjsi,
barevnou kompozici. Cézannova dila byla a jsou povazovana za tézko srozumitelna pro Sirokou
vetfejnost, a to 1 pro ty, ktefi se stali obdivovateli impresionismu. Jeho dila se nesnazila
doséhnout jednoduché kone¢né dokonalosti. Opovrhoval kycovou krasou, ktera se dle jeho
minéni dala velmi lehce naucit a také obdivovat. Cézannova dila, casto nepochopend, byla
povazovana za nedokonald a nedokoncend. Nekrology o jeho smrti v pafizskych listech v fijnu
1906 zmitovaly piivlastky jako ,neiplny talent* & ,neschopny niceho kromé skic*.*®
Pankiewicz byl ovSem schopen rozpoznat slozitost jeho umeéni. ,, Cézanne je jedinym malirem,
na kterého je mozné se divat po starych italskych mistrech. VSichni ostatni po nich ztrdceji,
dokonce i Renoir."* Jozef Czapski povazoval Pankiewiczovu schopnost vnimat uméni za
zivotem a dilem malife. Umé€lcova osobnost byla pod naporem teoretiki snaZicich se pochopit
vytvofend platna a Zivot. SpiSe nez Cisté pojedndni o Zivoté a dile se uchylili k zavérim
slouzicim vlastnim predstavam a dobé&. K pochopeni osobnosti umélce je zapotiebi soustiedit
se pouze na malby, kresby, akvarely a poté na korespondenci a vzpominky piatel. O jeho
poslednich letech nejlépe vypovida korespondence s mladym, zaéinajicim umélcem Emilem
Bernardem. Cézanne se stal jeho mentorem a Casto spolu malovali v ateliéru v Provance. V
dopisech se zachovaly myslenky a nazory na soudobé i minulé¢ uméni, o chdpani a vnimani

prirody.*’

43 HUSARSKI, Wactaw. Jozef Pankiewicz. Warszawa, 1927, s. 3.

4 CZAPSKI, Jozef. Smieré Cézanne’a In Kultura 6/453. Paryz, 1985, s. 109.

4 Tamtéz, s. 109.

46 Pankiewicz o Cézannovi. WALLIS, Mieczystaw. Sztuka polska dwudziestolecia. Wybor pism z lat 1921-1957.
Warszawa, 1959, s. 42.

4T DZIKOWSKA, Elzbieta. Artysci méwig. Warszawa, 2011, s. 44.; KENDALL, Richard. Cézanne viastni
rukou: kresby, obrazy, spisy. Praha, 2005, s. 8-9, 13, 21.
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Cézanne Castokrat nedokoncil sva dila a presel k dalsim v nad¢ji, Ze dosahne vétsi dokonalosti.
Nevahal zanechéavat bilé skvrny na platn€. Mél jisty odpor k perfektné dokoncenym dilim
(complexité) dle diktatu akademického malifstvi. Béhem své tvorby se ani nesnazil dila
oc¢ividn& dokongit. Slo mu o jasné rozlozeni barvy, aby i bilé skvrny mély své misto. Jeho uméni
se odvracelo od doslovnych vyznamt a hledani jejich vnitinich znéni. Dosahoval vnitini krasy
obrazu piesahujici meze soudobého vkusu. Jeho uméni bylo znakem nového svobodného
uméleckého projevu, styli, ktery za svlij zivot rozvinul, a ktery je patrny hlavné pii celkovém
pohledu na jeho dilo. Cézanne byl umélcem, ktery nejproduktivnéji fesil proces integrace
pravdivosti a realnosti vytvarné feci. Vysledkem bylo nové prostorovo-casové vymezeni
obrazu, které vyustilo u impresionisti.*® |, Cézanne, pristupujici k malovani obrazu, usiloval ho
predevésim zorganizovat, hledal velké linie, budoval z linii leSeni obrazu. Pozdéji protahl lidské
figury tak, aby mu sedeéli do téch linii. «“49

Cézanne, Monet i Renoir se nazyvali primitivy nového uméni.>® Zygmunt Waliszewski o
Cézannovi prohlasil, ze vidél Boha ve vS§em, co maloval. Cesky literarni kritik FrantiSek Xaver
Salda se 0 ném vyjadiil: ,, Cézanne pochopil, Ze impresionisticky zpiisob, vede-li se do dusledkal,
rozklada barvu v posledni jakysi prach, Ze se odnervuje neustalou a postupnou analyzou jeji
korenna sila, smysina a temna hloubka. A reagoval proti impresionismu ve jménu barvy;
barevna krasa, ne svételna nebo atmosféricka pravda — takovy jest oltar, na nemz obétuje...Jest
to kolorista, ktery prosel impresionismem a ne bez uzitku, impresionismus zanechal i
V kolorismu stopy svého nového hodnoceni; zjemnil tizasné i smysl cisté barevny.”! Neni
autorem zataditelnym do jednoho stylu, timto se velmi podoba Pankiewiczovi. Vedle rané
tvorby dynamickych a expresivnich figuralnich scén inspirovanych dily Caravaggia, Veronesa,
Delacroxe ¢i Couberta, tvoii i zatisi, portréty a krajinomalby oblasti s estaquerskym jiznim
ostrym svétlem. To v§e mu pomohlo najit syntézu pietvoienou do palety velmi intenzivnich

barev a kontrasta.

Impresionismus stal na pocatku mnoha fenomént, teorii i stylli v malifstvi. Nejednd se vSak

pouze o novy zpusob malovani s nékolika velkymi talenty z druhé poloviny devatenactého

48 LIGOCKI, Alfred. Jésef Pankiewich. Warszawa, 1973, s. 5, 6, 8.; CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena.
Kapisci. Warszawa, 2007, s. 19.; CYBIS, Jan. Josef Pankiewicz. Warszawa, 1949, s. 5.; SHIFF, Richard.
Cézanne and the End of Impressionism. Chicago — London, 1984, s. 99.; WITTLICH, Petr. Horizonty uméni.
Praha, 2010, s. 264, 370.; CZAPSKI, Jozef. Smier¢ Cézanne a In Kultura 6/453. Paryz, 1985, s. 108.; CZAPSKI,
Jozef. Patrzqc. Krakow, 2004, s. 57.

49 WALLIS, Mieczystaw. Sztuka polska dwudziestolecia. Wybdr pism z lat 1921-1957. Warszawa, 1959, s. 42.

5 HORODYNSKI, Dominik. Jan Cybis. Notatki malarskie. Dzienniki 1954-1966. Warszawa, 1980, s. 35.

St SALDA, Frantisek Xaver. Impresionismus: jeho rozvoj, resultdty i dédicové. s. 18.
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stoleti. Jde pievazné o novy pohled na piirodu, kde je kladen hlavni diiraz na svétlo a jeho
trasformaci na barvu. Tim také posunuli krajinomalbu na novy stupen. Tato skupinka piepsala
celé déjiny svétla v uméni. Zanevieli na jednosmérné osvétleni v ateliéru a tim i zménili celou
perspektivu obrazu.> Czapski o Cézannové tvorbé napsal: ,, Cézanne vyriistd z impresionismu,
ale také ho prerusta... S impresionismem ho spojuje vychozi bod: bezprostredni senzace
prirodou. Ale jedna ze zasadnich ,,revoluci Cézanna, ktera je dodnes aktuadlni, a ktera byla
postkubistickym pokolenim prejata, je celkové védomé sceleni kresby s barvou v obraze, a to
uznanim barvy jako konstrukcniho bodu obrazu a ne kresby. Cézanne zplodil svym malirstvim
velké mnozstvi smeéru, riznorodych talentu, jako Zadny jiny malii devatendctého stoleti: van
Gogh, Gauguin, Maurice Denis, Bernard, poté fauvismus, kubismus, cely okruh
postkubistickych a postimpresionistickych smérii; to vse je ,,chycené* dilem samotare z Aix. >3
Impresionismus byl pro né€j byl hlavné oddany obdiv k obycejné krajiné, Casto zalité sluncem.
V pokladani barvy na platno ovSem hledal vice. Zatoka v Marseilles, pohled na vesnici Saint-
Henri (La Baie de Marseille, avec vue sur le village Saint-Henri, 1883) zobrazuje klasicky
vyjev, ktery by si mohl vybrat jakykoliv impresionisticky malif. Plocha platna je pokryta
barevnymi bloky, pokladanymi vertikdlné¢ a horizontdlné, diky kterym dosdhl zobrazeni
dynamiky krajiny. Divakiv pohled je veden pies stromy, domy k zatoce a poté daleko za ni.
Jeho krajinomalby velmi vyjime¢né obsahuji postavy lidi, jedna se o Cistou pfirodu obcas
doplnénou objekty budov nebo cest. Timto se odliSuje od ostatnich impresionistt, ktefi si radi
vybirali témata zahrnujici Zivot lidi, jejich vikendové promenady v parcich ¢i pikniky u biehu
fek ¢i jezer. Klasicky zptsob malovani krajiny je detailni vypracovani blizkych pfedméth a se
zvysujici se dalkou tyto detaily ubirat. Cézanne ovSem pouziva podobné mnozstvi detailti na

celém platné a i presto dosahuje hloubky.>*

Barva se stala umélcovou celoZivotni soucasti a pomoci kladeni horizontalnich a vertikalnich
bloki dosahoval hloubky a siluety. Nepouzival barevné odstiny k modelaci pfedmétu. Cézanne
se stal opravdovym mistrem pies barvu. Modulaci dosahoval dojmu hloubky na svych obrazech
diky kladeni riznych barev vedle sebe vytvarel kontrasty, které v rizné kladenych thlech
pracovaly s fungovanim lidského oka. Barva mé na jeho platnech konstruktivni funkci, jeji

misto je tedy presné predem vybrano. ,,Modulace neni nic jiného nez spravné vztahy mezi

52 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 25-26.; CZAPSKI, Jozef. Patrzqc. Krakow,
2004, s. 54-56, 60-61.; GESKO, Judit. Cézanne and the Past, Tradition and Creativity. Budapest, 2012, s. 37.

53 CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakow, 2004, s. 56, 58.

% KENDALL, Richard. Cézanne viastni rukou: kresby, obrazy, spisy. Praha, 2005, s. 8-9, 13-14.; SCHAPIRO,
Meyer. Paul Cézanne. New York, 1962, s. 14, 19.
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barevnymi tony. Jsou-li viechny barvy spravné vyjadieny, vznikd modelace zcela samovolné. >

Jablka na jeho platnech vypadaji, jako by vystupovala z plochy. Na objemu jim ptidala
Cézannova technika kontrastli v nanasSeni studenych a teplych odstinti. Barvy se ovliviiyji a
zéavisi jedna na druhé. Umélci oznacuji za zédkladni tii barvy - Zlutou, ¢ervenou a modrou.
Ostatni jsou podvojné a vznikaji michdnim. To znamen4, ze kladenim zakladnich a podvojnych
barev vznikd nové zabarveni. K dosazeni potiebného efektu slouzi i svétlost barvy a velikost
plochy. Riizné barevné plochy v rizné velkych rozmérech méni celé ladéni barvy a tim i

hloubky celého obrazu.*®

Cézannovo jméno, uméni a inspirace se dostaly do Polska hlavné po prvni svétové valce, a to
prevazné diky umélcim zaméfenym na kubismus a formismus, jejichz popularita a vliv ov§em
nedosahovaly vysoké urovné. Jeho hlavni nésledovnici byli ¢lenové Komitetu Paryskiego.
Cézannovsky kult se tim rozmohl v Polsku az po jejich navratu do vlasti ve tficatych letech.
Pod jeho vlivem se za¢ind zpochybiiovat konstrukce a smyl barvy na platnech nékterych
polskych malifti jako naptiklad Josefa Mariana Chetmonského, ktery byl nasledovnikem
realistické Skoly a vénoval se historickému a socialnimu kontextu. Naopak vyzdvihl dila jinych,
ktera nebyla do té doby popularni, jako Aleksandra Gierymského, ktery sehral vyznamnou roli
Vv tvorbé Pankiewicze 1 kapismu. Z dlouhodobého hlediska tento maly otfes nemél vliv na
popularitu umélci. Dila a jméno Chelmonského byly hluboko zakotenéné a pattily stale mezi
polskou klasiku vytvarného uméni. Divodem muize byt vysoka dulezitost kresby v obraze,
ktera v Polsku pretrvavala. Cézannovska revoluce tkvi v zdefermovani kresby a pouZiti barvy
jako zédkladniho a hlavniho elementu obrazu. Odporuje tim klasickému akademismu, na ktery
byl klasicky polsky divak zvykly. ,,Od Pankiewicze k CzyZzewského, od Makowského k Janu
Cybisovi a Waliszewskému kazdy po svém presSel ocistujici, tvrdou Skolu Cézanna a prave
V Polsku, kde tolik desitek let panovalo neoddélitelné malirstvi ideové a citové, dnesni kult

Cézannovych nejlepsich polskych malirii ma specialni prednes. >’

% PLESKOTOVA, Petra. Svét barev. Praha, 1987, s. 137.

% Tamtéz, s. 140

STCZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 26.; CZAPSKI, Jozef. Patrzqc. Krakow,
2004, s. 61.
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2.2 Jozef Pankiewicz

2.2.1 Situace v Polsku

Nové proudy, styly a techniky proudici z Francie Pankiewicz vnimal a vstfebaval, narodil se
ovSem do jiné doby, nez ve které tvofil Cézanne. Narodil se 29. listopadu 1866 v Lublinu,

Vv dobé Cézannova raného umeéleckého obdobi.

Polsk4 umélecka obec se soustiedila do dvou stfedti — varSavského a krakovského. Obé tato
ohniska méla mnoho spole¢ného, ale také méla sva specifika. Spolecnou mély hlavné Spatnou
komunikaci s hlavnim centrem uméni v Evropé té doby - Pafizi. I v roce 1930, kdy prob&hla
anketa,,Je Pariz centrem svéta? *“, v§ichni malifi i kritici odpovédéli jednomysIné, ze neexistuje
jiné misto na svété hodné titulu hlavniho mésta uméni. Vznik a vyvoj novych forem uméni,
atraktivita pro umélce a sbératele z celého svéta, sidlo nejvlivnéjSich umélct své doby. To byla

nepopiratelna atmosféra a hodnota Pafize.>®

Zivad umélecka spoluprace byla mezi Vidni, Mnichovem ¢&i Petrohradem. O umélcich
studujicich v monarchii se Jerzy Wolff vyjadtil, ze ,,poté cely Zivot za s sebou tahli zavan
smrdici pivem némeckého vzdélani.*® V Patizi ptirozené polsti umélci také plsobili, ale
pohybovali se vétSinou v Cisté akademickém malifstvi a nic vyrazného mimo to
nezaznamenavali. Jejich hlavnim cilem bylo ziskani medaile a uznani svych uciteld. Naptiklad
proslula vystava pod nazvem Realismus Gustava Courbeta z roku 1855 ani rozruch kolem
Snidané v travé Edouarda Maneta, nijak neovlivnily ani nevzrusily polské malife. Polska
maliftka Anna Bilinskd se o impresionistech vyjadfila jako o bldznech a jejich sméSné uméni
ptirovnala k idiotismu. Dne 18. ledna 1884, kdy byla zahajena vystava Eduarda Moneta,
napsala: ,,..., ktery se pry nazyva viidcem, nacelnikem, mistrem i kralem Impresionistii. Tézko

si néco tak smesneho, detinského a nedodeélaného predstavit. Zadna kresba, Zadnd barva. * Je

%8 Sztuki piekne V1. Krakow a Warszawa, 3 Marzec 1930, s. 117.
% WOLFF, Jerzy. Pankiewicz i Boznanska. In Glos Plastykéw. \Warszawa, prosinec 1946, s. 13.
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také ziejmé, Ze si pletla dila Moneta a Maneta, kdy popisovala obraz a ptisoudila ho druhému

umélci. Impresionisté byli dle ni umélci, ktefi se touzi vyznamenat naivni originalitou.®

Problém urcité izolace od zapadu byl v t¢ dobé zpusoben hlavné politickou situaci Polska,
presnéji feceno, neexistenci Polska. Jiz stoleté rozdéleni zemé mezi Prusko, Rakousko a Rusko
m¢élo sviij nevyhnutelny vliv na uméleckou kulturu, at’ uz slo o porustovani, ponémcovani ¢i
uplné potlacovani polské narodnosti. Narod se v takovych chvilich obracel k uméni
znazoriujicimu historii, folklor a pfedeslou slavu. Véha zachovani narodniho védomi lezela na
literatuife a uméni. Hlavnim tkolem literatury a uméni bylo tedy uchovéavani narodnich ideji
pro budouci generace. Nebyl zde prostor ani vile vnaset nové styly a vlivy zapadu.
V rakouském zaboru, v porovnani s pruskym a ruskym, se Polaci t&sili vétsi svobod¢, prevazné

ve sféfe politické a nabozenské.

Jedinymi misty, kde se dala uspokojit touha po modernim uméni ve Varsavé, byla galerie
Zachgta a Salon Krywulta. Krakov nemél vice vyznamnych vystavnich mist, ale diky uvolnéné
politické situaci vytvarel misto, kde se shlukovali ti, kteti touzili ndsledovat evropské trendy a
inspirovat jimi polské uméni. Srdcem uméleckého zivota byla Akademie vytvarnych uméni v
Krakové. Slava Jana Matejki a Wyspianského piitahovala pozornost a zajem mladych umélcti
nejen z rakouského zaboru. Presto §lo vétSinou o malé a opozdéné vlivy. Vice energie
soustiedilo na otevirani novych galerii ¢i pé€i o uméni. Od zacatku dvacatého stoleti byla
politika Vidné stale otevieng;jsi a shovivava k polskému patriotismu, ¢imz vyrazné vzrostl pocet
studentti Akademie a tim i studentl na zahrani¢nich pobytech.®! Piesto Krakov nebyl idealnim
uméleckym mistem. Andrzej Pronaszko nam zachoval popis mésta ze zacatku dvacatého stoleti:
., Krakov byl velmi malym mésteckem, velmi provincnim, velmi Spinavym a melancholicky
truchlivym a ponurym. ... Obraz davného Krakova nebyl by cely, kdybych nedodal, Ze mlha
jiného druhu, ale jesté vice vzdorna, husta a horsi z dusledku loajality viici habsburskému
triinu, vypliiovala duse prevazné casti krakovskych obyvatel. “®? Jednim z vedoucich spolki
pocatku uméleckého oZiveni se stalo Sdruzeni polskych umélcii (Towarzystwo Artystow
Polskich), zkracené¢ Sztuka zalozené roku 1897. Hlavnim ukolem sdruzeni byly vystavy

polského uméni. Mezi €leny pattili profesoii z krakovské Akademie a umélci. N&kteti z nich se

%0 BOHDANOWICZ, Antoni. Anna Biliriska: podiug jej dziennika, listéw i recenzyj prasy. Warszawa, 1928, s.
69-70.

81 LIGOCKI, Alfred. Josef Pankiewich. Warszawa, 1973, s. 9.; WOLF Jerzy. Jozef Czapski. In KITOWSKA -
LYSIAK, Malgorzata (ed.). Czapski i krytycy: analogia tekstéw. Lublin, 1996, s. 13.

62 PRONASZKO, Andrzej. Przed i za rampg kabaretu. In Dymek z papierosa, czyli o scenach, scenkach i
nadscenkach. Warszawa, 1959, s. 227-228.
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stali pozdé&ji klasiky polského narodniho uméni jako Jozef Chetmonski, Stanistaw Wyspianski
nebo Jacek Malczewski. Sdruzeni bylo souc¢asti predvaleéného uméleckého hnuti Mladé Polsko
(Mtoda Polska) podporujiciho moderni umélce. Celé sdruzeni bylo tajné a ¢lenové byli piisné
vybirani. Pfesto stalo u pocatecniho ozivovani polského malifstvi, které se snazilo povzbudit
narodni mysleni a také stalo za modernimi styly proudicimi do Polska jako impresionismus,

naturalismus ¢i kubismus.®®

Vyvoj se dovrSil po prvni svétové valce a osamostatnénim Polska. Umeéleckd nalada
nezavislosti se promitla v zakladani novych uméleckych skupin, manifestaci avantgardnich
postav a piijimani, i kdyz opatrné, novych uméleckych smérii. V mezivaleéném obdobi bylo
velmi neobvyklé potkat umélce, malife ¢i sochare, ktery by nestudoval v Pafizi. Ta se stala
synonymem avantgardy. Setkavaly se zde vlivy z vychodu a zapadu, pietvarely se zde a
vytvarely néco autentického. Né&kteti umélci se v Pafizi uchytili a uz zistali, napiiklad Olga
Boznanska, nejvyznamnéj$i portrétistka polskych déjin. Pro jiné se Pafiz stala druhym
domovem, do kterého se pravidelné vraceli, jako pro Pankiewicze. A poté tu byli taci, ktefi
zustali pouze nékolik mésict ¢i let a odjeli zpét do Polska. Vzhledem ke vzristajicimu poctu

vvvvvvvv

organizace s nazvem Cercle des Artistes Polonais a Paris v roce 1928.

Pankiewicz patfil k starSim a jiZ umélecky uznavanym ¢leniim organizace. V roce 1925 byl také
povéten Ministerstvem pro nabozenské zalezitosti a vzdélavani vetejnosti (Ministerstwo
Wyznan Religijnych 1 O$wiecenia Publicznego) k vytvofeni pafiZzské pobocky Akademie
vytvarného uméni v Krakoveé (Paryska Filia Akademii Sztuk Pieknych v Krakowie) v ulici
d Alésia.% ... s nejvyssim uzndanim nalezi ozndamit, Ze z iniciativy profesora Pankiewicze, ktery
ze soukromych zdrojit nashromazdil skromny fond, pronajal pracovnu v Parizi, kde se pod jeho
vedenim vzdeélavaji jeho Zaci, studenti krakovské Akademie vytvarného umeni. Jejich pocet
neprekracuje cislo dvanact, vsichni se pri tom druhotné venuji i vydélecné cinnosti, coz
samoziejmé velmi narusuje studium.® Zatimco jini pFivazeli z Pafize posledni modu,
Pankiewicz s sebou vzdy na cestu do rodného kraje ,,zabalil*“ nové malifské techniky, ¢imz

vzbuzoval pozornost hlavné mladych polskych umélct prahnoucich po novém, neokoukaném,

8 BLUM, Hanna. Hanna Ruzka- Cybisowa. Warszawa, 1975, s. 10-11.

8 LIGOCKI, Alfred. Josef Pankiewich. Warszawa, 1973, s. 9; BOBROWSKA-JAKUBOWSKA. Artysci Polscy
we Francji w latach 1890-1918. Wspélnoty i indywidualnosci. Warszawa, s. 23; DOBROWOLSKI, Tadeusz.
Malarstwo polskie 1764-1964. Wroctaw-Warszawa-Krakow, 1968, s. 421-2; MAYER, Anna. Filia Paryska
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. W swietle materiatéw archiwalnych. Krakow, 2003, s. 5.

8 Tygodnik llustrowany 25, Warszawa, erven 1925, s. 499.
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revolu¢nim. Tim se stdval po mnoho let prosttednikem mezi uméleckou kulturou Francie a
Polska. Byl velmi citlivy na nové sméry a inspirace v uméni, coz z n¢ho d¢lalo milovnika a
vynikajiciho znalce minulého i sou¢asného umeéni. ,, Dle jeho minéni, neexistuje umeéni staré a
nove, jen dobré a Spatné umeni.” Ve svém uméni kombinuje oba vlivy ,, smifuje Moneta
s Veronesem, Renoira s Rafaelem. “®® Pfes to vse, byla urovei kulturniho Zivota a moZnosti
mladych umélcti neporovnatelnd se zépadem. Polsko trpélo nedostatkem galerii a muzei
s bohatymi sbirkami dél riznych epoh a Skol. Na kvalit¢ vytvarného uméni se také podepsala
problematika vyjezdu, kterd se po valce znacné zmeénila, ale stale zde byl velky problém
s financovanim takového vyjezdu. V neposledni fad¢ tu byl i1 strach zkouSet néco nového a mala

vira v sebe sama.

Czapski ve své knize Patrzgc vénoval jednu kapitolu ndrodnimu uméni. Byl zde velmi kriticky
ke vztahu, jaky méli Polaci k malifstvi. Hudba ma Frédérica Chopina, literatura Adama
Mickiewicze a malitstvi Michatowského, ktery byl ovSem neznamy a na jeho pozici byla dila
Matejki. Czapski vyzdvihoval lidovou kulturu a pfipominal, Ze Polsko mélo a ma nékolik
dobrych malit. Matejka mezi né, ale jednoznacné nepatii. Velké umeni je dle ného vzdy dilem
génil, a pfesto byl v Polsku stale (mluvime o povalecném obdobi) nejsilngjsi vliv
matejkovského odkazu. ,,Dival jsem se neddvno na obrazy Matejki v Zachecie...Pobliz
Grunwaldu, ktery nepredstavuje zZadné umeélecké hodnoty, tam visi dvé nevelka platna: skica
koné a alchymisty. Obé tyto studie vyvolavaji dojem, ze Matejko mohl byt malifem, nebyt
falesného pristupu k umeéni vlastnim Matejkou: je v nich celkové pevna vize, pevna citlivost hry
S barvou.“ Matejko byl dle ného ilustratorem dé&jinnych udalosti, ucitelem hrdé narodni
historie, ale ne malifem. Neupiral mu narok na vdécnost néroda, ale neptipoustél a razantné
odmitl Matejklim vyrok ,, tam kde se jedna o umeéni, tam ja jsem papezem “. Jako ptiklad vlivu
uméni na chapani narodni kultury vyuZival Francii. Porovnavani téchto dvou zemi je nest’astné,
JiZ z hlediska diametralné odlisSnych déjin a kulturniho charakteru. Prestoze byl Matejkiv vliv
na prichéazejici umélce zajisté velmi silny, a nasel mnoho nasladovatelii, ktefi se tim vyhybali

modernim vliviim, povaZzovat ho za ,, tragédii polské kultury* je znaéné dramatické.®’

8 WALLIS, Mieczystaw. Sztuka polska dwudziestolecia. Wybdr pism z lat 1921-1957. Warszawa, 1959, s. 41.
87 CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakow, 2004, s. 43-9.
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2.2.2 Zivotadilo

Pankiewicz se umélecky zacal projevovat v osmdesatych letech 19. stoleti. Byl zapsan do
vecerni Skoly kresleni vedené Wojciechem Gersonem, ktery Cerpal inspiraci od francouzskych
umélct realismu. V jeho Skole studenti tvofili podle Zzivého modelu. Gerson byl i jeho
profesorem ve Statni $kole kresby®. V osmdesatych letech se seznamil s Wiadystawem
Podkowinskim. Tito dva umélecti pratelé byli prvni, kteti se pokusili v Polsku prosadit
impresionismus. V roce 1885 ziskali stipendium na Akademii vytvarného umeéni v Petrohradg,
nadSeni ovSem rychle opadlo potom, co byly jejich kresby prohlaSeny za nejhor$i v

akademickém roce.

Umeélci se vratili do Polska a Pankiewicz se neuspésné pokousel o stipendium do Paiize. Béhem
pobytu doma se seznamil s tvorbou Aleksandra Gierymského. On a jeho bratr Maksymilian byli
Vv té dob¢ jedini, ktefi se zabyvali pfevazné studiemi svétla a barvy diky studijnimu pobytu, v té
dob¢ netypické lokalité, a to v Patfizi. Vyvoj Aleksandrovych dél se pozdéji rozesel se stylem
Pankiewicze i Podkowinského. Jeho obraz z let 1894-95 Venkovskd rakev (Tumna chiopska) je
vlastni verzi kombinace realismu, historismu a vlivu francouzského uméni.®® Nejvyznamné;jsi
obraz Pankiewicze z tohoto obdobi, inspirovany uménim Aleksandra Girymského, Zeleninovy
trh za Zeleznou branou ve Varsavé (Targ na jarzyny za Zelazng Brammg w Warszawie, 1888),
oplyva zivymi barvami. Jedna se o vyjev z kazdodennosti trhu, barva zeleniny zde hraje hlavni
roli a lidé druhotadou. Za obraz ziskal uznani a stiibrnou medaili na konkurzu v galerii Zacheta
a prodej mecendsi uméni Ignacy Korwin-Milewskému umoznil jemu i Podkowinskému vyjezd
do vysnéné PafiZze. Tento obraz mu pfinesl 1 zlatou medaili na Obecné vystave (Wystawa

Powszechna) v Patizi roku 1889.

Patiz t¢ doby se jiz vzpamatovala z Soku a rozhoif¢eni vyvolanymi impresionistickymi dily a
umeglci tohoto sméru si zac¢inali vydobyvat uznani. Piesto to byl vyvoj pomaly a do popularity
méli umélci jeste daleko. Cézannne se jiz nezajimal o impresionismus, ale zacinal tvofit svym
specifickym zptuisobem, ktery se posléze projevil ve Velkém koupdni (Les Grandes Baigneuses,

1894-1905) ¢i krajinach z Estaque. Jeho nové koncepce ho posléze ucinily otcem moderniho

88 Rzadiwa Szkota Rysunkow, ulice Rymanska, VarSava.
6 STARZYNSKI, Juliusz. U zrédel sztuki nowoczesnej w Polsce. In Sztuka i krytyka 3-4, &. VII. Warszawa,
1956, s. 11.
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umeéni. PafiZ nejvice obdivovala historické malifstvi typu Paula Delaroche — Bastien Lepage ¢i
Carolus-Durand a zacinajici umélci chodili na hodiny profesort z Beaux-Arts. Pankiewicz se
ovSem o tyto umélce nezajimal, okouzlila ho dila Maneta a Moneta. Navstivil vystavy Moneta,
Gauguina na Champ de Mars a platna Cézanna u Artistes Francalis. , KdyZ jsme prijeli s
Podkowinskym do Parize, poprvé jsem videl platna Moneta u Goupila na Boulevard
Montmartre, které mi ukdazal spolupracovnik firmy. Byl velmi podobny van Goghovi — byl to

Jjeho bratr Theo.”"°

Pankiewicz, stejn¢ jako Cézanne pohrdajici akademizmem, nikdy nedokoncil zddnou maliiskou
Skolu, nesnesl Spatné vyucovani, které¢ melo dle n¢ho za pti¢inu ipadek malitského femesla. K
pevnému rozhodnuti, pokusit se o impresionistickou malbu, ptispéla vystava v Galerie Georges
Petit roku 1889. Claude Monet zde vystavoval 140 obrazi za dvacet let tvorby. Kvétinovy trh
pred kostelem sv. Magdaleny v Parizi (Targ na kwiaty przed kosciolem sw. Magdaleny
V Paryzu, 1890) je reakci na tuto vystavu a prvnim impresionistickym dilem Pankiewicze (Obr.
2). Jedna se o hru barev. Zeny v svétlych Satech uprostied kvétd, trh s Servenymi stiechami a
svétlounce modrymi zdmi kostela. ,, 7o neni pouze adaptace koncepce francouzského
impresionismu, ale rovnou diilezity a kvalitni novy jev.“™ Na tento obraz dostal nabidku na
koupi, ale v ptedélané, klasické verzi. Tuto nabidku nepfijal, i kdyz musel z finan¢nich davodi
opustit Pafiz a vratit se do Polska. Uméni pro n¢ho bylo svédomim Zivota, bez tohoto svédomi
by ztratilo cenu a to ptredélavanim svych d¢l nechtél dopustit. Bral svoji praci velice vazné a
oproti svym francouzskym koleglim jako Renoir, Corot ¢i Bonnard se moc malifstvim

%3

,hebavil”. Francouzi maji schopnost ob& ,,protichiidné ctnosti“, zdbavu a vaznost uméni,
mistrovsky nakombinovat. Pankiewicz ziistal pouze u vdznosti uméni a systematické prace po

cely sviij zivot. Dal si za cil tvofit nejlépe, co bylo v jeho silach.”

Po svém navratu se pustil do prace na obraze Léro (Lato, 1890). Tento obraz uz ma téméf
abstraktni kompozici. Z malych bodi zelené, modré a zelenozluté se vynotuje louka s kfovim
a lesem. Impresionismus se Vv polském vytvarném uméni michal dohromady s proudy
symbolismu Mladého Polska, konstruktivismu a abstrakcionismu. Na konci 19. stoleti se
rozvinul tzv. polsky impresionismus vychazejici z tvorby Wtadystawa Podkowinského. Jeho

pocatecni tvorba byla spiSe realistickd a nikdy UpIné nepropadla kouzlu stylu Moneta.

" JAREMA, Jésef. Rozmowa z Pankiewiczem In Glos Plastykéw 1-2, Warszawa, 1933, s. 35.

L STARZYNSKI, Juliusz. U zrédel sztuki nowoczesnej w Polsce. In Sztuka i krytyka 3-4, ¢ VII. Warszawa,
1956, s. 11.

2 WOLFF, Jerzy. Pankiewicz i Boznanska. In Glos Plastykéw. \Warszawa, prosinec 1946, s. 14.
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Skute¢nymi nasledovniky impresionismu a Pankiewiczovy tvorby byli az kapisté, ktefi oba

vlivy pfeménili ve sviij osobity styl.

Nicméné piijezdem a tvorbou téchto dvou muzii polskd umélecka obec prvné poznala
impresionismus. Svoji tvorbu vystavili spolecné ve VarSavé na zacatku roku 1890 v saloné
mecenase a sbératele uméni Aleksandra Krywulta. Tento salon byl v letech 1880 — 1906
jedinym soukromym objektem vystavujicim souc¢asné uméni ve VarSave. Salon Krywulta na
sebe vzal roli obrance a propagatora sou¢asného umeéni, takze po odmitnuti piedstaviteli Galerie
Zachet byl pro umélce jasnou volbou.” O jejich navratu informovala periodika Przeglad
Tygodniowy a Tygodnik llustrowany. ,,Z Parize se do zemé vraci J. Pankiewicz a W.
Podkowinski. Varsavska spolecnost ma moznost sezndamit se s impresionismem diky vystavé
v Saloné A. Krywulta v Hotelu Europejskim. Obrazy Podkowinského — Podzim, Motiv
z Fontainebleau, Studie stromu, Studie portrétu (Jesien, Motyw z Fontainebleau, Studium
drzewka, Studium portretowe) a Pankiewicza — Zena pred zrcadlem (Kobieta przed lustrem). ™
Tato vystava strhla podobnou polemiku jako vystavy impresionisti v Pafizi. Cezary Jellenta o
polskych impresionistech napsal: ,Zivel, Cerstvé piivezeny z PaiiZe, piedstavuji dila
Podkowinského, nazvané impresionismem, u kterého ma clovek az barevné mzitky pred ocima.
Fialové stromy, modry pes, riizovy plot, karminové kaluze atp., a ted’ k Podzimu (Jesien), urdzi
prosté svym manyrem, neprirozenosti, a jestlize se libi néjakému maliri, tak mu zavidim ...
oci. “™ Pankiewiczovo velké dilo Kvétinovy trh pied kostelem sv. Magdaleny v Parizi (Targ na
kwiaty przed kosciolem sw. Magdaleny v Paryzu) bylo vystavené v Galerii Zachety. V
Przegladu Tygodniowém se muizeme docist, Ze se pifed obrazem shlukoval pohorSeny dav,
v némzZ se néktefi smali, az se za bficha popadali, dalsi jen rozzlobené rozhazovali rukama ¢i si

jen odplivli s opovrzenim.

Jednim z hlavnich ptivodcti utokti proti Pankiewiczovi a Podkowinskému byl Wojciech Gerson.
Tento kritik byl ¢lenem redakce tydeniku Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego
(Ozvény hudby, divadla a uméni), redaktor Kuriera Warszawského a iniciator Salonu
Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych’® (Spolegnost pro povzbuzeni vytvarnych uméni).
Z tohoto divodu mé¢l velky vliv na vystavni ¢innost ve VarSavé. V Bibliotece Warszawske

publikoval roku 1891 svoji studii Impresjonizm. Malif impresionista se podle néj snazi

8 WOJCIECHOWSKI, Aleksandr. Polskie zycie artysteczne w latach 1890-1914. Wroctaw-Warszawa-Krakow-
Gdansk, 1967, s. 215.

"4 Przeglgd tygodniowy nr 6, leden 1890, s. 85.; Tygodnik llustrowanyl11, leden 1890, s. 164.

s Prawda 8, Poznan, leden 1890, s. 93.

76 Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych oviem uz v roce 1894 zakoupilo Pankiewicziiv obraz Nokturn.
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despoticky vnutit materialni stranu svého uméni a nuti divaky uvéfit jeho vife v zobrazeni

77

ptirody.”" V bfeznovém Ccisle periodika Przegladu Tygodniowého se objevila pochvala

Tadeusze Dowgirda: ,, Zadny z jinych obrazii nepripomind prirodu, tak velmi jako obraz p. J.
Pankiewicza. ... Vidime, Ze vliv platen impresionistii, podle mého ndazoru, je velmi povedeny. “'®
Josef Pigtkowski ocenoval zobrazeni slunecniho svétla a jeho souhru s piirodou. ,,Jeho obraz
razi jasnost, lesk, hru barev — je Vném mnoho vétru... Choulostiva priroda Pankiewicze,
oslnénda novym vyjadrenim, si vyzadovala impresionistické zobrazeni, jeho obraz je nejlepsim
prikladem toho, zZe opravdovy talent se projevi za vsech okolnosti.“ Uvazoval zde také nad
budoucnosti impresionismu, myslel si, Ze se jedna pouze o piechodovy styl, ktery bude za Cas
nahrazen malifi, ktefi vytvoii uméni spojené neodluditelné s piirodou.” Feliks Jesienski napsal
knihu zabyvajici se uvahami o filozofii, estetice, uméni a hudbé - Manggha, Promenades a
travers les mondes, [’art et les idées (ve VarSavé vysla roku 1901). O uméni Pankiewicze se
zde vyjadril takto: ,, Dalsi blazen vytyka jednomu z nejvaznéjsich, nejkulturnéjsich maliru své
doby, Jozefovi Panikewiczovi, zZe seSel na scesti a maluje jako desetileté decko, nasleduje
vSechny rozmary vladnouct v Evropé. Jozef Pankiewicz je clovek velmi rozumny, velky znalec
umeni, vazeny umélec. Bada a hleda, nikdy nendsledoval, nenasleduje a ndsledovat nebude
modu ¢i rozmary... Konecné zamyslet je se potreba, zZe kazdy umélec, hodny tohoto titulu,

usiluje malovat jako desetileté décko, to znamend, usiluje koukat na svét bez bryli rozmaru. “®°

Pankiewicz za sviij Zivot vystfidal mnoho uméleckych i vytvarnych styld. Akvarel, kresba,
olejomalba, grafika—to vse je v jeho repertoaru. Jiz na konci roku 1891 se stale ¢astéji odvracel
od impresionismu. Impresionismus byl pro Pankiewicze, stejné jako pro Cézanna ¢i van Gogha,
odrazovym mustkem k modernimu uméni. Jerzy Wolff soudi, ze se nejlépe vypotadal
S impresionismem, i Ze z tohoto obdobi jsou jeho dila nejkvalitngjsi. Bezprostredni vliv pfirody
je znat v jeho impresionistickych obrazech, grafice suchou jehlou ¢i akvarelech. S grafikou
pracoval mezi lety 1890 — 1907 az 1908. V této dobé byl jednim z mala polskych malifa
zabyvajicich se touto technikou. ,, Pankiewicz se zajima pomérné od nedavna grafikou, a jeho
prdce dokazuje jak hodne zkusenosti, tak neomylného instinktu. Dilo grafika skvéle doplnuje
dilo malire.® Oproti svym vrstevnikiim se jeho uméni ligilo v tom, Ze nebylo klasickym

muzejnim exponatem, ale odrazem kvalitniho uméni. Dovedl ukazat, Ze se uméni netvoti pouze

" Biblioteka Warszawska 1, Warszawa, leden 1891, s. 95-106.

8 Przeglgd tygodniowy 16, biezen 1890, s. 217.

™ Zycie 26, Warszawa, biezen 1890, s. 271.

8 CIESLA-KORYTOWSKA, Maria. Feliks Jasieriski i jego Manggha. Krakov, 1992, s. 335-336.

81 DMOCHOWSKA, Jadwiga. W kregu Pankiewicza: Wzpomnienia i listy 1906 — 1940. Krakow, 1963, s. 84.
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talentem, ale i hlavou.? | Jeho velkd intelektudlni zvédavost ho vedla do neustilého se
rozhlizeni po sveété ... zvedal oci k neustale jinéemu bodu uméleckého horizontu. Proto mu

neuskodil ani Petrohrad, nebot rozhliZejici se, zastavil o¢i pouze na tom, co stalo za vidéni. “3

Uz v zafi 1981 vystavil obrazy Poledne a Zarostly rybnik (Potudnie, Zarosty staw) v Galerii
Zacheta. Je v nich patrny odklon od impresionismu, ,,... jako kompromis k vkusu rouhacii. “%
Mezi lety 1897 - 1898 velmi cestoval a analyzoval stara dila. ,, Do Itdlie je potreba jet pres
Pariz. Teprve potom se vidi, zZe stari italsti maliri nejsou harampadim, ale umélci, kteri méli
obdivuhodny instinkt pro plasticnost. “® Na své cesté do Italie se zastavil ve Vidni, zde pod
vlivem Diega Velasqueze vytvofil svoji prvni grafiku. Jedna se o kopii portrétu Infantky
Margarity Teresy z Kunsthistorisches Museum. Studoval holandské malifstvi, Veronese,
Tintoretta a dalSich. Inspirace Jamesem McNeillem Whistlerem je patrna v barevné ztemnélém
obraze Namésti Starého Mésta ve Varsave (Rynek Starego Miasta w Warszawie, 1892). Béhem
svého Zivota se vzdy ze svych cest, kde prochazel vSechny galerie a kostely, vracel pln
mladistvého nadseni pro staré mistry, hlavné ty italské. ,, Nejkrasnejsi malba, ktera existuje, je
hlava svaté Anny na obraze Svata rodina se svatou Annou Leonarda da Vinci v Louvru. Je v ni

nepopsatelnd kiehkost a delikatnost.

Na Svétové vystavé v Pafizi roku 1900 se polsti umélci objevili v rakouskych, némeckych,
ruskych 1 francouzskych pavilonech. Na této vystavé bylo ud€leno mnozstvi ocenéni,
Pankiewicz si odnesl stfibrnou medaili. Rok 1900 byl pro polské uméni, vzhledem k mnoZstvi
udélenych medaili, zlomovy. Zvedlo se povédomi a respektovani polskych vytvarnikt
uméleckou mezinarodni obci.®” V tom samém roce se Pankiewiczova dila objevila na vystavé
v Lvové prezentujici soukromou sbirku Gabriely Zapolské. Tato vystava obsahovala dvacet pét
platen od Paula Gauguina, Vincenta van Gogha, Paula Sérusiera, Camille Pissarra, Georges

Seurata, Paula Ransona, Georges Lacomba, Josefa Pankiewicza, Olgy Boznanské, Jozefa

8 WOLFF, Jerzy. Pankiewicz i Boznanska. In Glos Plastykéw. Warszawa, prosinec 1946, s. 11, 14.;
DMOCHOWSKA, Jadwiga. W kregu Pankiewicza: Wzpomnienia i listy 1906 — 1940. Krakow, 1963, s. 79-80.
8 Tamtéz, s. 10

8 Tygodnik Ilustrowany 95, Warszawa, zaii 1891, s. 263.

8 WALLIS, Mieczystaw. Sztuka polska dwudziestolecia. Wybér pism z lat 1921-1957. Warszawa, 1959, s. 42.
8 Tamtéz, s. 42.

87 Zlata medaile — J. Mehoffer, F. Jasifiski; stfibrnd medaile — J. Malczewski, W. Tetmajer, K. Pochwalski, J.
Fatat, J. Pankiewicz, H. Weyssenhoff, L. Wyczotkowski, K. Stabrowski, H. Glicenstein; bronzové medaile — W.
Gerson, S. Hirschenberg, J. Rosan, F. Zmurko, H. Pigtkowski, S. Mastowski, Z. Michalski, F. Stupski, E. Loevy,
Z. Jasinski, A. Kedzierski, W. Piechowski, A. Badowski, J. Ryszkiewicz, H. Kossowski, M. Gersonéwna, W.
Trojanowski; pochvalné listy — O. Boznanska, S. Lentz, J. Stanistawski, W. Pawliszak, W. Weiss, L.
Pilichowski, J. Rapacki, K. Mordasewicz. WOJCIECHOWSKI, Aleksandr. Polskie zycie artysteczne w latach
1890-1914. Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk, 1967, s. 47
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Peszki. V uvodu katalogu, nazvala autorka vystavu sloganem Individudlnost, jakoZto
nejpresnéjsi popis dél a osobnosti zastoupenych malifd. Soubor stejnych d€l byl vystaven jesté
Vv roce 1910, jako soucast XIV. vystavy Towarzystwa Sztuka v budoveé Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych. Dila Pankiewicza se stala soucasti témér kazdé vystavy moderniho uméni
Vv Polsku, Lvové¢, Barcelon¢ (L’Exposicio D’ Art Polones Grupu D’ Artistes Polonesos Residents

MV

a Paris, roku 1912) Vidni i Pafizi (napf. Le Salon d'automne, Le Salon des Indépendants).

Na zacatku dvacatych let méla na néj nejvétsi vliv velka pafizska vystava Cézanna z roku 1904
a tvorba Augusta Renoira. Byla to doba plna novych uméleckych styli a vyraznych osobnosti.
Vystava fauvisti roku 1905 vystavovala dila Henri Mattisse ¢i kubistické Avignonské slecny
(1907) Pabla Picassa. Tito umélci svym smyslem pro barvu a formu otevirali nové moznosti.
Jak poznamenal Vasilij Kandinskij: ,, ...vSeobecné smérovani od naturalismu k vnitini podstaté
umeni nastdva moznost vzdjemné inspirace mezi jednotlivymi druhy umeni, kdy si jednotliva
Cézannovi. Jeho tvorba i osobnost mu byly nejblizsi. Oba povazovali pfirodu za nevycerpatelny
zdroj barev a tvarQ. Jeho krajinné malby, hlavné Krajina jizni Francie (Pejzaz z potudniowej
Francji, 1910), nesou cézannovsky odkaz. ,,V jeho obrazech neni literarni vyprdavéni, nema
ideji, ...nepomdha si historii, literaturou. Ne. Pankiewicz je predevsim malii, pracuje podle
oka, nachazi se ve sveété tvarového efektu, barvy a svétla...V obrazech Pankiewicze, ve svétle,

temnoté, v barvé, ve vyrazu tvare, se diskrétné, ale vyrazné ukryva lyrické tusent snové...

Okolo roku 1908 se seznamil s Pierrem Bonnardem a stali se z nich pratelé. Na dvé 1éta si spolu
pronajali vilu u Saint Tropez. V prazské Narodni galerii se nachazi Bonnardiv obraz
Rozhovor v Provenci (Conversation provengalesi, 1911). Na pozadi obrazu lezi Zena v jasnych
Satech (Marta, Zena Bonnarda), ov§em na prvni verzi byl Pankiewicz s kvétinou v ruce®. S
t&mito dvéma sousedil v Saint Tropez Paul Signac®. S nim se Pankiewicz znal velmi dobie, ale
nevzniklo mezi nimi takové pouto, jako si vytvotil s Bonnardem. Z let 1909-1911 pochazi
obrazy Krajina Saint Tropez (Pejzaz o zachodzie z Saint Tropez), Vinice (Winnice), Krajina

Jihu (Pejzaz potudniowy), na kterych je znat vliv nového vnimani svétla pouzivané Bonnardem.

8 WITTLICH, Petr. Horizonty uméni. Praha, 2010, s. 264.

8 JABLCZYNSKI, Feliks. Josef Pankiewicz i jego obrazy. In Tygodnik lustrowany 10. Warszawa, 1901.

% QObraz byl piedélan umélcem v roce 1927.

%1 Signac se svym piitelem Gergesem Seuratem vstoupil do svéta uméni spolupraci na vystavé impresionistt
roku 1886. Své obrazy maloval nemichanymi, ¢istymi barvami. Pointilismus Seurata lezi na propojovani barev
pres lidské oko jakoZto ndhrada michani barev na paleté. Metodou uchovani a zachyceni tohoto efektu, a posléze
pretvoreni na néco trvalého a stalého, bylo néco o co Cézanne usiloval cely sviij zivot. Ve svoji tvorbé hledal
efekty, které se poté staly zakladem pro pozdé¢jsi moderni umeéni.
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~Malovali spolu a velmi si rozuméli, a potom Bonnardovi narostla kridla a odletél k novym
horizontiim, a Pankiewicz ziistal pii své kazdodenni praci, velmi vazné. % Na za¢atku svého
pratelstvi se navzajem umélecky ovlivitovali a ptfestoze se ve svych stylech posléze rozesli,
jejich pratelstvi, 1 pratelstvi mezi jejich manzelkami, s bohatou korespondenci ptetrvalo. Po
Saint Tropez se stalo Bonnardovym oblibenym mistem Vernon pobliz Seiny. Zde travil své 1éto
i Pankiewicz, samoziejm¢ malovanim. Zatimco Pankiewicz povétSinou maloval venku,
Bonnard zacal upfednostiiovat pracovnu. Na otdzku, zda jiz nebude malovat v ptirodé
odpovédet: ,, Ovsem, ale opustim ji (prirodu), jde kontrolovat, znovu prijde po jistém case,
nedovolim predmétu, aby mne podmanil. Maluji sam, v moji pracovne, vSechno delam ve své
pracovne. V celku se vytvari konflikt mezi pocatecni ideou, kterd je tou spravnou ideou malire,
a zménénym, rozdilnym svétem predmétu, motivu, ktery byl pricinou prvni inspirace. “* Claude
Monet maloval velmi kratce pied motivem, pouze pokud mélo to stejné svétlo jako pti prvnim

pohledu. Vy&kaval a vratil se k praci, az kdyz se vrétilo to stejné svétlo.*

V tinoru 1913 se ve VarSave konala vystava navazujici na patizsky Le Salon des Indépendants.
Uskutecnila se v Saloné Artystyczném (ul. Nowy Swiat 22) a bylo zde zastoupeno 138
vytvarnikil, mezi nimi 1 Pankiewicz. Vystava se setkala s Sirokym z4jmem vetejnosti, ale pro
ty, ktefi byli obezndmeni se zapadnimi styly podobnych vystav, mohli byt zklaméni celkové
malym mnozstvim opravdu nezavislych, novych platen. Tygodnik Ilustrowany se o ni vyjadfil
takto: ,, Ndzev Vystava Nezavislych, navzdory parizské tradici znamenajici revolucni charakter
ucastniku, neodstrasil od ucasti velké mnozstvi starsich umélcii. Na listiné vystavujicich se
nachazeji jména umélcu, kteri uz dlouho znamenaji vysoky standard naseho umeéni. Prvek
nezavislosti, zde predstavuje skupina nejmladsich ucastniku, kteri vyuzili neexistence oficialni
poroty, a vystavili extrémné zariva a barvami hyrici dila. Je to pouze odlesk ze slavy
francouzskych vystav des Indépendants. Kdyby dél takového typu méla varsavska expozice vice,
stala by se mozna méné podobna do jinych, a byla by vice poucnd jako odezva tvorby mladych

artistiz. “%®

Prvni svétovou valku stravil Pankiewicz ve Spanélsku, kde se dostal do tizivé finan¢ni situace,
ze které mu c¢asteéné¢ pomohl Bonnard a hlavni redaktor Revue indépendante Félix Fénéon.

S Bonnardem se nam zachovala korespondence obsahujic témata finan¢ni, osobni i umélecka.

92 WOLFF, Jerzy. Pankiewicz i Boznanska. In Glos Plastykéw. Warszawa, prosinec 1946, s. 13-14.

% DMOCHOWSKA, Jadwiga. W kregu Pankiewicza: Wzpomnienia i listy 1906 — 1940. Krakow, 1963, s. 102-
104.

% DMOCHOWSKA, Jadwiga. W kregu Pankiewicza: Wzpomnienia i listy 1906 — 1940. Krakow, 1963, s. 94-99.
% Tygodnik llustrowany 8, Warszawa tnor 1913, s. 153.
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., Dostal jsem Vas posledni dopis a zjistil, Ze jste jeste v Barceloné, tedy posilam Vam Sek, ktery
uz byl jednou poslan, a myslim, ze tentokrat dojde. ... Co se nds tyce, jsme stdle ve Vernon.
Jsem jesté zapsany jako zdloZnik a budu moznd povolin do okoli Grenoblu. % Sviij &as
v Madridé travil s hlavnim piedstavitelem kubismu Robertem Delaunayem a ve svych obrazech
kombinuje kubistické tvary s fauvistickymi barvami. Tato kombinace se projevila naptiklad
v obraze Terasy v Madride (Tarasowi w Madrycie, 1917, geometrické linie Cervenych stén
budov s temnou zeleni stromi a modré oblohy. Béhem pobytu ve Spanélsku se za¢inal rodit
napad o zalozeni pracovny v Pafizi, ve které by mohli mladi polsti umélci studovat francouzské

uméni a kulturu.?’

V letech 1923-1924 se v Polsku konaly tfi vystavy S ucasti Pankiewiczovych dél. Vystavy byly
zorganizované prateli a méli velky ohlas a usp&ch osobni i finan¢ni®®. Prvni se uskuteénila
Vv saloné Jozefa Poznanského ve Varsave, dohromady s Moise Kislingiem, Janem Rubczakiem,
Henrykem Haydenem a Wastawem Zawadowskim s nazvem Uméni a reprodukce (Sztuka i
reprodukcja). V podobném slozeni vystavovali i v krakovském Towarzystwé Przyjaciot Sztuk
Pigknych. Posledni vystava, pouze Pankiewiczova, se konala ve Var§avé a to v Uméleckém
salon¢ Czeslawa Garlinského. V roce 1948 napsal Felicjan Kowarski pojednani Jak vidim
Pankiewicza?. Uvadi zde, Ze dila jsou pro ného velmi lehce zapamatovatelna a ze ,, viastni
intepretaci stvoril svét barev a forem plny hodnot poezie a dokonalosti“. Vénuje se umélcove
zpisobu pojimani krajiny a kvétin v malbé i grafice. ,,Jeho uméni preslo z premeény barvy na
prirodu (v tradicni discipliné) pres obdobi premeény prirody na barvu a zakoncil posledni
obdobi zpét s preménou barvy na prirodu, ale uz individualnim pristupem kombinovanym
S klasickym stylem.“® Od dvacatych let se stile vice a vice navracel do svych pocatkd,
k realismu, Gierymskému, klasikim. Vznikala tak neoklasicka dila s jasnym Pankiewiczovym

podpisem.

% Bonnardiiv dopis z Vernon 9. zati 1914 Jozefu Pankiewiczovi; WOLFF, Jerzy. Listy P. Bonnarda do J.
Pankiewicza In Glos Plastykéw 9. Warszawa, zati 1948, s. 69.

% MAYER, Anna. Filia Paryska Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W Swietle materiatéw archiwalnych.
Krakow, 2003, s. 7.

98 Zajimavosti je, Ze suma, kterou obdrzel byla dostacujici na koupi domu v jizni Francii, coZ byl
Pankiewiczovych sen. Penize ovSem ulozil do Banky Handlu i Przemzstu, ktera zkrachovala a on pfisel o
uloZené penize a tim i vysnény dim.

9 KOWARSKI, Felicjan. Jak widze Pankiewicza? In Glos Plastykéw 7. Warszawa, prosinec 1946, s. 19-20.;
DMOCHOWSKA, Jadwiga. W kregu Pankiewicza: Wzpomnienia i listy 1906 — 1940. Krakow, 1963, s. 185-190.
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2.2.3 Akademie vytvarného umeéni v Krakove

V roce 1906 informovalo periodikum Swiat (Svét) zahajeni vykladii Pankiewicze na Akademii
vytvarného uméni v Krakové. Jeho zvoleni nebylo nikterak jednoduché. Prevazné narazelo na
silny odpor ze strany konzervativnich profesorit Akademie, kteti ho povazovali za Francouze
odporujiciho tradici videnskeé skoly. Jeho pftijeti bylo z velké ¢asti praci a vlivem pfitele Feliks

Jasienského!®

a rektora Akademie Juliana Falata. , Dnes jsem dostal oficialni dopis od pana
Fataty, povolavajici mé do funkce...dostanu plat i pracovnu, proto se zacinam stéhovat do
Krakova. “*°! Jeho nominace byla komplikovana a zdlouhav4, protoZe jako narozeny v Lubling
spadal do ruského zaboru a profesor Akademie musel byt cisafskym ufednikem a rakouské
ptislusenstvi bylo podminkou. Svou novou pozici ale Pankiewicz nadien nebyl. Zivot
v monarchistickém Krakove se velmi liSil od svobodného Zzivota, ktery do té doby vedl. Byl

zvykly na vyspélou a uvolnénou Patiz. Piesto se své role zhostil zodpovédné a se zapalem. O

tom svédéi i nezvykle velké mnozstvi studentil zapsanych na jeho hodiny.%

M7V

Po valce se vratil do Patize a usidlil se vdomé na Rue Bonaparte 24, kde s prestavkami bydlel
do konce Zivota. ,, Doted’ jsem v PariZi pracovat nemohl, mezitim jsem se vice zaobiral jinou
veci, ktera je dle mého presvedceni velmi duleZita pro budoucnost polské kultury, a vtom
pripadé také pro narod.“ V dopise Feliksovi Jasienskému vykreslil pfedstavu o zaloZeni
uméleckého centra s dlouhodobou spolupraci mezi Francii a Polskem. Tuto spolupraci
ptirovnal k odkazu rodiny Medici. Nezapomnél na potfebu omezit némecko-rakousky vliv,
nebot’ to, co Polsko potiebuje, je vlastni ndrodni uméni. Dle Pankiewicze jsou jedinymi
narodnimi umélci Aleksander Ortowski®, Piotr Michatowski® a Henryk Rodakowski®®®, kteii
nem¢éli nic spolec¢ného s Vidni a byli jednoznacné Evropany. ,, Je potieba vytvorit Polsky institut
vytvarného umeni v Parizi, ktery by meél za ukol udrzovani vztahu se zapadem. ** Svij projekt

ptedstavil polské komunité umélci v Patizi a nékterym pratelim vlivnym na ministerstu. Ro¢ni

100 Feliks Jasienki byl vyobrazen velkym mnoZstvim umélcti: Olga Boznanska, Pankiewicz, Stanistaw
Witkiewicz, Jabtczynski, Stanistawski, Weiss, Wyczdotkowski, Mehoffer, Krzyzanowski ¢i Malczewski.

101 Dopis pro Jasienského od Pankiewicze, 6. tnora 1906. DMOCHOWSKA, Jadwiga. W kregu Pankiewicza:
Wzpomnienia i listy 1906 — 1940. Krakéw, 1963, s. 15.

192 Tamtéz, s. 11-18.; Swiat, 47, Warszawa, 2. dubna 2906, s. 10, 53.

103 Aleksander Orlowski (1777-1832) je zminén v dile Pan Tadeusz Adama Mickiewicza i ,,Ruslan a Ludmila*
Alexandra S. Puskina.

104 Piotr Michatowski (1800-1855) malif romantismu. Jeho dila okouzlila Picassa béhem navstévy Narodniho
Muzea.

105 Henryk Rodakowski (1823-1894) malif romantismu. Ziskal medaili I. tfidy na Saloné r. 1852 za obraz Portrét
generdla Henryka Dembinského.
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rozpocet Cinil 200 000 frankt plus vyplaty pro feditele, sekretare, knihovnika a vytvoreni
knihovny. Propagaci by byly vystavy ve Francii i Polsku, organizovani pfednasek a konferenci

¢i dvojjazyeéna ediéni ¢innost.’%® V tomto svém planu byl podporovan polskou komunitou Zijici

v Pafizi.

Soudoba situace na Ministerstvu kultury a uméni, které bylo nové zalozené roku 1919, nebyla
piihodna a ani naklonéné k sponzorovani novych a i nékterych starych instituci. Ministrem byl
skvély kritik Zenon Marian-Przemycki, ktery byl odpiircem propagandy kultury a zastaval smér

odinstucionalnéni uméni. 1%’

Vytvofenim ministerstva zacala nova reorganizace vysSich a
vysokych kol v celém Polsku se snahou ozivit a zmodernizovat zastaralé struktury a hlavné
studijni programy. Tyto promény zasdhly samoziejm¢ i Akademii, kterd se touzila vyrovnat
zapadnim vytvarnym institucim. Jednim z problémi, se kterym se Akademie potykala, byli jeji
profesofi. VEtsina umélct Zijicich v Polsku stale ucila a tvoftila stejné jako za dob monarchie a
nepiinaseli vitané a potfebné moderni postupy, techniky a v neposledni fad¢ - elan. Tato
reorganizace neprinesla vyrazny prilom. Za Gspéch a postup dopiedu se daji povazovat dve
udalosti - zaloZeni fakulty architektury a oddéleni v Patizi (Filiala Paryska).1%®

V roce 1923'% nastoupil Pankiewicz zpét na své misto profesora na krakovské Akademii.

Zacatek jeho lekci se setkal s obrovskym zajmem studentii. Do ro¢niku 1923/24 se zapsalo 20

wewvr

naptiklad Jan Cybys, Jozef Czapski, Jozef Jarema, Hanna Rudzka, Zygmunt Waliszewski.*1

., Navrat profesora byl velkou uddlosti pro mladé studenty Akademie. Nejednou jsem to od nich
slysela. “*1! Hlavnim motivem pro studenty byla zvédavost a touha po novém a neznamém.
Pankiewicz pfedstavoval Casto jedinou spojitost se souasnym svétovym uménim. Byl jednim

z profesorti, ktery nenasledoval matejkovsky odkaz a jeho uméni se ubiralo jinym smérem.

106 Dopis ze dne 30 IV 1919. DMOCHOWSKA, Jadwiga. W kregu Pankiewicza: Wspomnienia i listy 1906~
1940. Krakow, 1963, s. 134-136.

107 7 ditvodu malého mnozstvi zékii uzaviel varsavskou Skolu vytvarného uméni a presunul krakovsou Akademii
vytvarného uméni pod Ministerstvo Skolstvi a osvéty. WOJCIECHOWSKI, Aleksandr. Polskie Zycie artysteczne
w latach 1915-1939. Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk, 1974, s. 546-550.

18 MAYER, Anna. Filia Paryska Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W Swietle materiatéw archiwalnych.
Krakow, 2003, s. 6.

109 Je mozné, Ze by patizska pobocka byla zaloZzena o néco dfive, ale v roce 1920, kdy se Pankiewicz navratil do
Polska, nemohl najit ubytovani v Krakove a tak se navratil zpét do svého bytu v Patizi. AZ v roce 1922 se na
delsi dobu presunul do Krakova, kde zacal opét vyucovat. V dopise do Jasienského napsal: “Pronajimam si tu
pracovnu, v které bydlim a pracuji, v Krakoveé nemam bydleni.” DMOCHOWSKA, Jadwiga. W kregu
Pankiewicza: Wzpomnienia i listy 1906 — 1940. Krakow, 1963, s. 139-140.

110 DMOCHOWSKA, Jadwiga. W kregu Pankiewicza: Wzpomnienia i listy 1906 — 1940. Krakow, 1963, s. 188.
11 Ksiega $wiadectw, 1 i II pololeti 1923/24. DMOCHOWSKA, Jadwiga. W kregu Pankiewicza: Wzpomnienia i
listy 1906 — 1940. Krakow, 1963, s. 188.
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Vétsina ze studentlt Akademie nikdy nevidéla moderni dila Cézanna, Renoira ¢i Bonnarda, ani
nem¢éla pfistup ke klasickym dilim velkych mistrii. Pankiewicz jim zprostfedkovaval velké,
barevné reprodukce impresionistd. Casopis L'Esprit Nouveau, tvofeny spolupraci
francouzského kubistického malitfe a spisovatele Amédéa Ozenfanta se Svycarskym malifem a
architektem Charlesem-Edouardem Jeanneretou, publikovany mezi lety 1920 az 1925 se stal
,bibli“. Diky cestam, které Pankiewicz absolvoval, mél repertoar plny informaci a ptib&ht,
které zhmotnovaly dila francouzskych, italskych ¢i holanskych mistr dadvného i soucasného
uméni. Corot, Rembrant, Rafael ¢i Cézanne uz nebyli jen pojmy, ale studenti si k nim
piifazovali jejich dila, styl a zivotni piibéh. ,, Malirstvi ma za ukol zobrazovat to, co oci vidi
V prirodé nebo co by mohly vidét, transportuje vizi na lini a barvu. “**? Pankiewicz byl otevien
k diskusim a podporoval osobni nazory a myslenky. At’ byl ¢lovék uprostied diskuse ¢i pouze
posluchacem, zazival néco vzrusujiciho a nového. Neni tedy ptekvapenim, ze jeho pracovna
byla velmi Zivym mistem podporujicim experimenty, kam proudili mladi umélci'®® z celého
Polska. Krakovska akademie se znovu stala hlavnim dé&jistém uméni pro polské, ale i ukrajinské
¢i srbské vytvarniky. Jozef Czapski vzpomina: ,, Pamatuji si ho v pracovné, v dobé, kdy jeden
Z kolegii maloval kubistické zatisi, vzdalené instrukcim profesora. Pankiewicz se dlouze dival
na prdci, pochvalil kvalitu kombinaci, kompozici a naokraj vypravel nékolik zajimavych uvah

o kubismu. Tato iichvatnd osobnost mu ziskavala plnou pracovau. “**

112 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 22.

113V roce 19&3/24 byli jeho studentami: Jan Cybis, Jozef Jarema, K. Karpenko z Ukrajiny, St. Katski, Karol
Larisch, Leszek Pindelski, Seweryn Boraczok, Stanistaw Charczynsi, J6zef Gaczynski, Bela Leseréwna,
Petrovi¢, Ignacy Rottersman, Czeslaw Stegpien. V dalsim roce pfibyli Hanna Rudzka, Dorota Berlinerblau-
Seydemanowa, Janusz Strzatecki, E. Przectawska-Strzatecka, Jozef Czapski, Zygmunt Waliszewski, Antoni
Rostoworowski, Antoni Zagoérowski.

114 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 190.; CZAPSKI, Jézef. Patrzgc. Krakow,
2004, s. 35.; BLUM, Hanna. Hanna Ruzka- Cybisowa. Warszawa, 1975, s. 13.
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3 Komitet Paryski

3.1 ZaloZeni

Pankiewicz byl ptesvédcen, ze k tomu, aby Polsko ziskalo vlastni tradi¢ni vytvarné uméni, bylo
zapotiebi se ucit a Cerpat od zdpadniho stylu, do kterého by postupné zapojovalo vlastni
iniciativu. ,,Zahranicni vlivy jsou samym zivotem umeni. Netreba se jim branit, pokud je narodni
temperament dostatecné silny, slouzi pouze k inspiraci a prizpusobeni. Pokud neni dostatecné
silny, potom by pravdépodobné sam stejné nic neprinesl. “**°

Osvobozené Polsko vielo touhou po novém, bylo otevieno na zapad a touZzilo po vlastnim
umeéni. Prvni avantgardni skupinou se stali formizté, kteti kombinovali kubismus, futurismus,
expresionismus s polskym lidovym uménim. Mezi hlavni ¢leny patiili Tytus Czyzewski, Leon
Chwistek, Andrzej a Zbigniew Pronaszenkové. Spole¢né diskutovali o uméni, organizovali
vystavy a navzajem se podporovali v tvorbé. Hlavnim cilem vSech mladych umélci bylo utéci
co nejdale od klasického uméni, které Casto znacilo staré Casy, at’ uZ némecky, rakousky ¢i
rusky vliv. Touha mladych sméfovala na zapad k Francii. Slabosti Polska byla neexistence
institutu zaméfujiciho se na moderni umeéni. Se snahami vybudovat misto pro souasné uméni
vystoupil historik uméni Tadeusz Dobrowolski, ovSem tyto snahy narazily na zasadni problém
- finance. Uméni jako takové se ocitlo ve finan¢ni krizi, nebot’ jenom malé mnozstvi nové
zbohatlych lidi, kteti si zdobili své domy a pro néz bylo uméni formou investice, si mohli
dovolit ndkup dé€l. NejdiilezitéjSim pocinem na poli uméleckych instituci bylo zaloZeni Institutu
propagandy uméni (Instytut Propagandy Sztuki, zkracené IPS) v roce 1930 ve VarSavE. Obdobi
tésné po valce se vyznacovalo obrovskym vzristem uméleckych uskupeni a zakladani casopist.
VeétSina z nich méla velmi kratkou Zivotnost, pfesto se n€které z nich uchytily a viceméné

pfinesly zmény do kulturniho bohatstvi Polska. 11®

Mezi vyznamna uskupeni patfily Formisci Polscy (zalozeni v Krakové 1917) kombinujici

expresionismus, kubismus a futurismus spolecn¢ s prvky lidového umeéni, avantgardni Blok z

115 Pierre du Colombier, CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakow, 2004, s. 49.
116 DOBROWOLSKI, Tadeusz. Nowoczesne malarstwo polskie, tom ITI. Wroctaw-Warszawa-Krakow, 1964, s.
148.
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Varsavy zalozeny roku 1924, krakovsky Jednorog z roku 1925, Rytm ve Varsavé z roku 1922,
poznanska Plastyka, kterd méla svou prvni vystavu v roce 1926. Bractwo Sw. Lukasze bylo
zameétené na klasické holandské uméni stejnym zptisobem jako Komitet Paryski na francouzské
impresionisty. Jejich vedouci postavou byl profesor Tadeusz Pruszkowski. Mezi Bractwem a
Komitetem vznikaly neshody v ndzorech na umeéni, ani jejich vedouci osobnosti si nerozumély
v nazorech na klasické ¢i moderni uméni. Patfily ovSem mezi velmi vyrazné a populdrni

skupiny v Polsku'!’

Pankiewicz se svoji profesorskou praxi snazil inspirovat a motivovat mladé umélce. K fascinaci
francouzskym uménim strhl svych jedenact studentli, kteti na podzim roku 1923 zalozili
Komitet Paryski. Ze zkratky K. P. (Ka Pe) se vyvinul nazev kapisté. Mezi zakladajicimi
studenty byl: Seweryn Boraczok, Jan Cybis, Jozef Czapski, Jozef Jarema, Artur Nacht-
Samborski, Piotr Potworowski, Hanna Rudzka-Cybisowa, Janina Przectawska-Strzatecka,
Janusz Strzatecki, Marian Szczyrbuta, a Zygmunt Waliszewski. V Pafizi se k nim ptidali sochat
Zbigniew Puget!!8, Stanistaw Szczepanski a Dorota Berlinerblau-Seydemanowa.!'® Janusz
Strzatecki vzpominal: ,, Po spolecné propité noci v povéstné ,, Pugetowce“ na ulici Wolské,
lécici po rano kocovinu, zacali jsme se zamyslet nad moznosti spolecného vyjezdu a v tom
Jarema vychrlil heslo Pariz! — to bylo prijaté s velkym aplausem a ndhle jsme zacali premyslet
nad redalnou moznosti.... Nazev komitet bylo prijaté Zertovné, navazujici na sovétskou revoluci,
zkracené KP — zalibil se jeste vice vzhledem k moznému nedorozumeéni... s polskymi komunisty.
Vznikl konkrétni cil: spolecny vyjezd, o néjakém programu se jesté nedalo mluvit. “1%°

Je vcelku zajimavé, Ze skupinka, ani v den odjezdu neméla Zadny program. Jediné, co je
spojovalo, byla touha poznat kvalitni malifstvi, ucit se z n¢ho a poté kvalitné tvofit. Po ptijezdu
do PatiZe se postupné zacala formovat jakasi idea vedend Cybisem, ale Komitet Paryski byl po
celou dobu existence uvolnéné sdruzeni umelct, kdy kazdy tvofil v jiném stylu a spojovacim
bodem byla barva, pro n€které vice, pro nékteré méng¢. Jistym testamentem skupiny se stal aivod
k jejich prvni vystavé v Polsku roku 1931. Jedna se o volny proslov zahrnujici v§echny rozdilné

styly ¢lentl. Ustfednim bodem se pro vsechny stala pfiroda a jeji zobrazovéani. Promitnuti

117 DOBROWOLSKI, Tadeusz. Malarstwo polskie 1764-1964. Wroctaw-Krakow-Warszawa, r. 1968, s. 437.
118V jeho ptipadé bylo ¢lenstvi v Komitetu Paryském &isté pratelstvim, nebot’ kapismus je vyhradné malifsky
proud zabyvajici se barvou.

1191 |GOCKI, Alfred. Josef Pankiewich. Warszawa, 1973, s. 12-46.; CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena.
Kapisci. Warszawa, 2007, s. 19-27.; PAWLAS, Jerzy. Josef Pankiewicz. Warszawa, 1979, s. 13-25.; CYBIS,
Jan. Josef Pankiewicz. Warszawa, 1949, s. 5-11.; WOJCIECHOWSKI, Aleksandr. Polskie Zycie artysteczne w
latach 1915-1939. Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk, 1974, s. 121.

120 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 27.
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piirody na platn€ nebylo ovSem pro skupinu ukézkou toho jak skutecné vypada, ale toho jak ji
kazdy vidél jinak. Realisticky pohled ustoupil form¢ a hloubce obrazu. ,, Vsechny vztahy v
prirodé musi byt provedené podle podminek platna spolu s nezavislou vizi.”*** Domnivali se
stejné jako Cézanne, ze ¢im lepsi a kvalitnéjsi je barva, tim lepsi formy dosédhne celé dilo. Neslo
jim o ohromovani spole¢nosti, ale o ukazku jednotlivého chapéni ptirody prevedeného do

vlastniho stylu. 1?2

Na svoje prvni setkani se skupinou vzpominal Piotr Potworowski takto: , Na setkani kapistii
pripravujicich vyjezd do PariZe jsem prisel sam, bez pozvani. Divali se na mé podezrivave, ale
nakonec jsem se stal pokladnikem. Predtim to byl Jarema, ale mél vetsi zodpovédnost. Jarema
byl leadrem. Komitet nejen vydeélaval penize na vyjezd, ale také oblékal cleny, platil ucty u
krejcich. U mé to nebylo potieba, ale jini méli bidny Satnik, ne parizsky. “*** Hanna Rudzka-
Cybisova soudila, ze by do PafiZze neodjeli bez energie a zépalu k ziskani prosttedkl Jozefa
Jarema. Necekal na to, az za nim n¢kdo pfijde s nabidkou podpory, obvoldval l1ékatre ¢i
advokaty. Zval je na divadelni vystoupeni v divadle Julisze Stowackého na hry vytvotrené jim
samotnym, napiiklad Srdce slecny Anezky ¢i Napoleon u moci s Cybisem v hlavni roli.
Nasledovaly baly ¢i vystavy ve sklepenich Akademie, literarni pfedc¢itani, boxerské zapasy
malife Strzatackého s jeho kamaradem, boxerem profesiondlem. Waliszewski si jiz vydélaval
jako malif portréth a dekoraci, také se ticasnil ,,malifskych koncertti“. Ty byly organizované
skupinou formiztl a jezdili s nimi po celém Polsku. Ucasnili se jich i Cybis, Szczyrbula a
Jarema. ,, Na ulicich Krakova se objevily veze Eiffelovky, vytvorené z lepenky a nesené mladymi
studenty Akademie, jakousi kubistickou loutku povésili doprostied Szewské ulice a prerusili tim
tramvajovou dopravu — fo vsechno byla reklama pro rizné vecirky na financovani vyjezdu
Komitetu do Parize. Konecné na podzim 1924 se cela skupina, v doprovodu davu kolegii,

vdala do hlavniho mésta svéta. “***

Diilezitou roli zde sehral Jozef Czapski. Tento muz s postavenim ve spole¢nosti mél kontakty
u vlivné patizské spole€nosti. Czapski se narodil v Thunovském paléci v Praze a babicka
pochazela z rodu barontit Meyendorffovych. V knize jeho sestry Marii Evropa v rodine je
patrné, Ze rodinni pfislusnici byli po celém starém kontinenté. Tyto znamosti, vlivné jméno 1

vzdélani, kterého se mu dostalo, oteviralo dvefe celé skupiné. Diky svym kontaktim a

121 BLUM, Hanna. Hanna Ruzka- Cybisowa. Warszawa, 1975, s. 23.

122 Tamtéz, s. 14-16.

123 KEPINSKI, Zdzistaw. Piotr Potworowski. Warszawa, 1978, s. 8; DOBROWOLSKI, Tadeusz. Nowoczesne
malarstwo polskie I11. Wroctaw-Warszawa-Krakow, 1964, s. 298.
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rodinnym prateltim zajiStoval narazovou praci sob¢ i svym kolegtim, ptestoze byl sdm vétSinou

V tizivé finanéni situaci.'®

Skupina méla velkou podporu svého profesora, ktery planoval vyuzit svych kontaktti v Pafizi k
zaClenéni skupiny do umélecké spolecnosti. Pfizné se jim také dostalo od rektora Akademie
profesora Adolfa Szyszko-Bohusza. Jiz od pocatku bylo v§em ¢lentim jasné, Ze vétSinu ze svych
vydajli na bydleni, stravu a malifské pomucky si budou muset hradit sami, pfesto v roce 1924
svitla nadéje na podporu od statu. V Cervnu se sesel vybor vysSich uméleckych skol, ktery
odhlasoval zalozeni poboc¢ky pro umélce, kde by mohli studovat a tvofit. Tyto pobocky mély
byt dvé - v Rimé a Pafizi. Odjezd kapisti velmi zaptsobil celkové na studenty Akademie a
setkali se s podporou i ochotou pomoci, a to shroméazdénim finan¢nich prostiedkd. Jak se velmi
rychle ukazalo, jejich finanéni fond nebyl dostate¢né pfipraven na Pafiz, nebot’ jim penize dosly

Jiz po tiech mésicich pobytu.

3.2 Predstavitelé

Skupina se povétSinou skladala z lidi, ktefi jiz za s sebou méli pétileté studium a byli vice méné
osobity styl, dokonalost formy, zbavovani se pfredsudku a limit. Waliszewski se odliSoval tim,
ze za s sebou mél vlastni vystavu. Krakov byl pro n€ho pouze zastdvkou pied PaiiZi.
Waliszewski studoval pfed Pankiewiczem pod vedenim Wojciecha Weisse, ten mu dirazné
doporucil vyjet do Pafize a ulit se tam. Polsko mu dle jeho minéni, nemélo co nového
nabidnout.!?® Oproti tomu Czapsky byl v maliistvi novackem, kdyz se v zimnim semestru
1921/1922 setkal s Waliszewskym. Znal prace pouze jmen jako Matejko, Malczewski,
Wyspianski, Hodler a malé mnozstvi expresionistického uméni. Tim nebyl na Akademii
vyjimkou, patfil spiSe k vétSin¢ studentd. Uz sezndmenim s Waliszewskym se jeho chapani
uméni zacala ménit a toto pratelstvi se stalo jeho prvnim inspiracnim zdrojem. Waliszewski se
stal fascinujicim elementem mnoha jeho spoluzakti diky svému malifstvi, ale 1 Zivotnim elanem

a vzhledem. Tém¢ét polovina ze spoluzaki za s sebou méla zkuSenosti z valky. Czapsi se vratil

125 ZIELINSI, Jan. Jozef Czapski. Krotki przewodnik po dlugim Zyciu. \Warszawa, 1997, s. 5.
126 WIERZCHOWSKA, Wiestawa. Autoportréty. Warszawa, 1991, s. 13.
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z ruské fronty, Cybis slouzil v némecké armad¢, Waliszewski stravil dlouhy ¢as v zakopech a
z valky se také vratil Potworowski. VSichni ze skupiny byli po vélce plni energie a nadSeni do
prelomového obdobi, kterym novée nabitd svoboda v Polsku byla. Po rozhodnuti o vyjezdu do
Patize se nemohli do¢kat, az uvidi svétoznama muzea a v nich velké uméni. Clenové Komitetu
Paryského se narodili mezi lety 1895 az 1903. Povétsinou se jednalo o studenty, ktefi smétovali
ke kariéte malife, ale krom Waliszewského a Cybise méli pouze teoretické znalosti. Kladné
cenény profesor Wojciech Weiss byl pro Waliszewského, Cybise, Szcepanski, Berlinerblau-
Seydemanowa jednim z prvnich profesori na Akademii, kterého v roce 1924 vystiidal
. 127

Pankiewicz. VSichni ¢lenové Komitetu Paryského, krom Berlinerblau-Seydemanové™’ a

Szczyrbutiho, se ucastnili Pankiewiczovych lekci.

K ziskani mista na Pankiewiczovych hodinach musel kazdy Zak ukdzat své dilo, na zaklad¢
kterého byl vybran. Czapski byl vybran diky zatisi, kde jedna ze tii lahvi vypadala pro
Pankiewicze malifsky slusné provedend. Waliszewki byl povazovan za génia a diamant celé
skupiny. Dostat se na profesorovy hodiny pro néj bylo jednoduché, stejné jako pro Cybise,
nebot’ jiz projevoval kvalitni malifské citéni. Jarema se v té dobé zabyval dilem Rousseaua,
jehoz vliv byl tak silny, Ze se promitl i do jeho platen. Smélost dél oteviela Potworovskému i

jemu dveie do Pankiewiczovy pracovny.'?

3.2.1 Artur Nacht-Samborski (1898-1974)

tvorby Wojciecha Weissa. Celkem rychle se zapojit do kulturniho Zivota a komunity Krakova
vcetné navstév Esplanady, coz byla kavarna, kde se schazeli malifi, spisovatelé, hudebnici té
doby, a ktera se stala i astym mistem pobytu budouciho Komitetu Paryského a volného
uskupeni formistd. Hlavni vliv na jeho budouci kariéru malife mél tfilety pobyt v Berlin€, kam
se vydal se svym kolegou Jankielem Adlerem. PatiZ byla dalSim pokracovanim v jeho osobnim
a profesnim rozvoji. Oproti ostatnim pokracoval béhem svého pobytu ve studiu na Akademii
v Krakov¢, kam z Patize dojizdél dle potieby. Finanén€ mu velmi pomahal jeho otec, majitel

velkého obchodniho domu. Vzhledem k tomu, Ze Artur mél dalsi tfi sourozence, neptisobil na

'#" Tato malitka se pfidala ke skupiné az v roce 1925.
128 K¥ OCZOWSKI, Piotr. Jozef Czapski: Swiat w moich oczach. Zabki, 2001, s. 57.
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n¢j tlak prevzeti rodinného podniku a byl svou rodinnou v malifské kariéte podporovan. Byl
tim ¢lenem Komitetu Paryského, ktery zacal prodaval své obraoy relativné brzo, a ktery sklizel
uznani i ocenéni béhem vystav. Své druhé piijmeni, Samborski, pfijal az béhem druhé svétové
valky, kdy si zménil jméno na Stefana Ignacego Samborského, aby se zachranil pred
nacistickym terorem. Jiz v roce 1945 se stal ¢lenem Spolku polskych vytvarnych umélci
(Zwiazek Polskich Artystow Plastykow) a pokracoval v kariéfe malife a profesora na varSavské
Akademii. ,, Lidi, kteri v okruhu Artura Nachta-Samborského zili, které ucil, a kteri se casto
stali jeho vérnymi prateli, mluvi jednoznacné (bez rozdilu pozice, na kterou se vypracovali), jak

moc vdéci svému uciteli. Jeho moudrost, jeho malirstvi. Ale také jeho ironii a vystiednosti. “*?

3.2.2 Dorota Berlinerblau-Seydenmannova (1900-1942)

Tato polska malitka ptestoupila z varSavské Akademie do Krakova. UdrZovala uzké vztahy s
kapisty, hlavné s Czapskym, a v roce 1925 se k nim ptidala v Pafizi. Stejn€ jako Szczepanski
ukoncila studia na Akademii a byla ji ddna moznost pokrac¢ovat ve studiu na pafizské pobocce
pod vedenim Pankiewicze od roku 1927. Je velmi vyraznou koloristickou malitkou, ktera
nasledovala kapistickou ideu. Kapisté na ni vzpominali jako na velmi laskavou a dobrou
kolegyni, Czapski se o malifce zminil v knize Swiat w moich oczach, jako o nejlepsi spoluzacce.
Béhem druhé svétova valky se ji jeji kamaradka Rudzka-Cybisova snazila ubranit pied

deportacemi. Pfes veskeré snahy patii tato nad&jna malitka k obétem holokaustu. 3

3.2.3 Hanna Rudzka-Cybisova (1897-1988)

Kdyz v roce 1921 Hanna Rudzka-Cybisova nastoupila na krakovskou Akademii, méla za sebou
jiz ttileté studium na umelecké skole ve VarSavé. Patfila mezi prvni studenty ucastnici se hodin
Pankiewicze. Vyklady o francouzském a svétovém malifstvi ji, stejn€ jako ostatni, ocarovaly a
touzila po navstéve Louvru. Béhem patiZzského pobytu v tomto centru umeéni travila mnoho
casu. Nejcastéji kopirovala prace barokniho malife Pierra Paula Rubense, napiiklad jeho portrét
Hélene Fourment s détmi (Hélene Fourment et ses enfants, 1614 - 1673), jednoho z prvnich

malift rokoka Antoina Watteaua ¢i Jeana-Honoré¢ Fragonarda a krajinafe Camilla Corota. Jeji

129 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 73.
130 BLUM, Hanna. Hanna Ruzka- Cybisowa. Warszawa, 1975, s. 41-42.
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nejobliben€jsim klasikem byl Paolo Veronese, kterého mnohokrat pretvarela ve sva dila.
Dtivodem byla hlavné barevnost Veronesovych platen, ovsem kvili barevnosti si vybirala i
vSechny pfedem jmenované. Jenom hledanim toho spravného motivu travila mnoho casu.
Vlastni praci provazela velka kriticnost vytvort. Umélkyné byla casto nespokojend s
vysledkem a na platnech je velkd vrstva barvy po predélavani. Ze vSech c¢leni Komitetu
Paryského nejvice propadla impresionistickému stylu a zptisobu malby, v kterém tvofila po
celou svou uméleckou kariéru.'®! Po navratu do vlasti se dale vénovala své malbé a zlepSovala
techniku. Nepiestala malovat ani béhem druhé svétové valky a byla velmi aktivni ve snahach
pomoci tém, kterym hrozilo nebezpec¢i. Hrizy valky nezanechaly na jejich dilech zadné
znamky. Po valce se stala profesorkou na krakovské Akademii a jeji hodiny patiily mezi
oblibené a vyhledavané. Malovala az do konce svého Zivota a patfila mezi vazené polské
umélkyné. Rudzka-Cybisova obdrzela za své dilo a ptinos polskému statu Krzyz Komandorski
Orderu Odrodzenia Polski (Rad polského znovuzrozeni)*® v roce 1955, déle umélecké uznani

Il Grand Prix International d’Art - Contemporain v Monte Carlo roku 1966.

3.2.4 Jan Cybis (1897-1972)

Komitet Paryski a obecné kapismus by nebyl tim, ¢im je bez osobnosti Jana Cybise. Patfil mezi
vudci osobnosti seskupent a 1 po své smrti stale patii mezi viid¢i osobnosti moderniho polského
malifstvi, kde je povaZzovan za klasika. Pro kariéru umélce se rozhodl proti viili svého otce a
nastoupil v roce 1919 na Akademii uméni a uméleckého primyslu ve Vratislavi (Akademia
Sztuki 1 Przemyslu Artystycznego). M¢l velké Stésti na profesory, kteti se podepsali na jeho
formovani v budoucnu. Profesor Oskar Moll byl Matissovym ucéném a némecky
expresionisticky malit Otto Miiller byl ¢lenem umélecké skupiny Die Briicke. Miiller m¢l na
formovani mladého umeélce silny vliv, nebot' jeho odkazy expresionismu jsou patrné v
Cybisovych dilech. Cybis si vzdy velmi vazil rad, které od profesora dostaval a které se staly
zékladem jeho tvorby. Béhem studii ve Vraclavi stravil néjaky ¢as v Berlin€ a Drazd’anech, kde
se seznamil s modernimi 1 klasickymi dily. Pfestoupeni na Akademii v Krakové roku 1921 bylo
jen otazkou casu, nebot’ Krakov byl stale povazovan za umélecké centrum Polska. Poskytoval
uvolnénou atmosféru, umeélecké kluby a kavarny, ptilezitosti uchytit se jako umélec. Nejdiive

se zapsal na hodiny k Jézefu Mehofferovi a Ignacemu Pienkowskému. Po ndvratu Pankiewicze

131 BLUM, Hanna. Hanna Ruzka- Cybisowa. Warszawa, 1975, s. 18-20, 26.
132 Jedna se o druhy nejvyssi fad udélovany za obecné zasluhy Polsku.
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do pozice profesora patiil Cybis k jednomu z jeho prvnich studentd. Krakov a vyklady profesora
Pankiewicze na ného mély velmi dobry vliv a zagal se brzy umélecky prosazovat. Uastnil se
uméleckych udalosti jako naptfiklad oslav Muskatovy ofisek (Gatki Muszkatotowej). Pies
veskeré kulturni vyziti, které mu Krakov nabizel, mu mésto zacalo byt po n¢jaké dob¢ malé.
Inspirovan vyklady svého profesora a nadSenim ostatnich ze skupiny zacal planovat moznost
vyjezdu do centra svétového uméni. Jiz béhem piiprav ukazal své vedouci schopnosti a vedle
Jaremyho patfil k hlavnim organizatorim vydélecnych vecirku, pfedstaveni ¢i aukci. Po
Gustavata Courbeta. Zkoumal jejich taktiku spole¢né se stylem impresionistti a kombinaci obou
styld, klasického a moderniho, vytvoril svilj vlastni. Malif namaloval za sviij Zivot obrovské
mnozstvi olejomaleb, kreseb ¢i akvareli Citajici stovky mozna tisice. Patii mezi né
krajinomalby, zati§i, vyjevy z mésta &i piirody. Casto se vénoval aktiim, které oviem postradaji
eroticky naboj. Jsou jemné, s krasnymi liniemi Zenskych tél, bohaté vybarvené pfipominajici
Velasquezova dila. Portrétiim se vénoval velmi ztidka, hlavnim divodem byla nechut’, ale také
to, ze pominulo velké obdobi malovanych portréti, které vystiidala fotografie a film. VétSina
dochovanych platen se datuje az po druhé svétové vélce. Z obdobi pted Patizi se uchovalo par
kreseb a jesté méné maleb, z Paiize téméF nic.’®® Druha svétova valka znicila velké mnozstvi

jeho kreseb a maleb vytvofenych mezi lety 1931-1945134

Cybis si od Pankiewicze krom& uméleckého vlivu odnesl i pedagogickou schopnost. JiZ v Pafizi
se této profesi zacal vénovat a travil tim mnoho ¢asu. Jeho prvnimi studenty se stali ¢lenové
Komitetu Paryského, které vedl jako skupinu a nové vznikajici styl, ale 1 jako podporovatel
jejich ambici. ,, Byl jsem (Czapski) jednim z kolegu, které ucil dlouhymi diskusemi, a poté se
Stétcem v ruce, bez znaku netrpélivosti.“**® Jako pedagog mél velmi kvalitni vlastnost -
neptestaval véfit v schopnost kazdého umelce. Véril, Ze s pevnou vili, pilnou praci a hlavné
dobrym vnimanim se mize 1 na prvni pohled neschopny malif vypracovat ve skvélého. U¢il, ze
individualnost je v§im, Ze to, co malif vytvafi a objevuje, musi byt jenom jeho. Cybisovo heslo,
ze ,,platno nemusi byt dokoncené, ale musi byt umélecky rozvrhnuté “, zistalo v povédomi jeho

studenttl i pfedmétem kritiky pres fadu let.!3 Své poznatky a nazory, ale také umélecké déni v

133 Cybis pred navratem do Polska piijéil sviij pafizsky byt ptiteli Nachta, ten ov§em po ¢ase z bytu odesel bez
zaplaceného najmu. Majitel bytu rozprodal nebo vyhodil vSechno, co se v byt¢ nachazelo. Osobni zapisy, skici,
olejomalby, kresby. Cybisovi nezbylo nic.

134 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 37.; DOMINIK, Tadeusz. Jan Cybis.
Warszawa, 1985, s. 7-8, 13-17.

135 CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakéw, 2004, s. 153.

136 CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakéw, 2004, s. 209.
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kraji 1 zahranici Casto publikoval v casopisech Gtos Plastykow po roce 1931. Po valce se zacal
vénovat pedagogické ¢innosti na Akademii vytvarného uméni ve VarSave. ,, Mél svou praci
profesora na Akademii rad a bral ji velmi vazne. Vénoval nam, studentium, hodné casu a
trpélivosti. Mimo normalnich, individualnich rad, nam casto vypravel o umeéni, odvolavajic se

na jeho historii.” 3

3.2.5 Janusz Strzatecki (1902-1983)

Strzatecki ptesel z varSavské Akademie do Krakova roku 1922 a byl zapsan na hodinach u
Pankiewicze. V Paftizi se dokézal prosadit a béhem pobytu se vzdalil od skupiny. Vratil se do
Polska jen se svou rodinou diive nez ostatni a v roce 1931 spolecné se skupinou vystavoval,
poté se od skupiny uplné odtrhl. Vénoval se pedagogické ¢innosti a stal se rektorem na Vyssi

umélecké $kole v Gdansku a poté profesorem na krakovské Akademii.®

3.2.6  Jozef Czapski (1896-1993)

Tento malif, spisovatel a umélecky kritik pochazel z vysoké spole¢nosti. Jeho matka byla ze
starého rodu Thunti. Velkou c¢ast svého mladi stravil v Rusku, z ¢ehoz mu ziistala celozivotni
zaliba v ruskych klasickych dilech se zv1asté€ silnym vztahem k literatuie Fjodora Michajlovice
Dostojevského. Prvnim krokem k malitské kariéfe byl zapis na Akademii vytvarného uméni ve
Varsavé roku 1918 k profesoru Stanistawu Lentzovi. Velmi rychle po nastupu na studia Polsko
op€t opustil a Gcasnil se boju proti Rusku. Az v svobodném Polsku se zapsal na Akademii v
Krakové, a témét okamZité se seznamil s Cybisem, Waliszewskym a Nachtem. Byl naprosto
pohlcen osobnosti Pankiewicze a touzil na vlastni oci spatfit vSechna ta velkd dila, o kterych
jim jejich profesor vypravél. Czapski mél pro skupinu klicovou roli - plynuly francouzsky jazyk
a vlivnou rodinu, diky které se dostavalo skupiné¢ malifskych zakazek, novych kontaktd
v Patizi. Czapski se nikdy nevénoval jenom malifstvi. Jednalo se o velmi vyraznou osobnost

kulturniho svéta v Polsku. V jeho ¢lancich a knihach se odrazely soudobé trendy a zanechal za

187 CZAPSKI, Jozef. Patrzqc. Krakow, 2004, s. 153-4.; DOMINIK, Tadeusz. Jan Cybis. Warszawa, 1985, s. 11.
138 Hlavnim diivodem jeho odtrzeni od skupiny byla jeho pfislusnost ke komunistické strang, které se velmi
oddal. Na Akademii v Krakové mél povést jakéhosi dozorce. DOBROWOLSKI, Tadeusz. Malarstwo polskie
1764-1964. Wroctaw-Krakow-Warszawa, 1968, s. 444.; MAKOWKA, Iwona - ZWOLINSKA, Krystyna. Woké/
kapizmu. Sopoti, 2000, s. 72.
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sebou svédectvi celého stoleti, nebot’ se dozil devadesati sedmi let. Behem patizského pobytu
se seznamil s hlavni hvézdou literarniho svéta Jeanem Cocteauem, ktery se pozdéji zacal
vénovat i filmu. ,, Prisel jsem k nému a myslel jsem, Ze mé vyhodi a neprijme. Byl ve svém byté
a holil se. No a pFijal mé tak, jak bych pFijal ja tebe. Rovny s rovnym.”’**° Toto setkani nebylo
jejich posledni, Czapski se pohyboval v izkém okruhu aktualniho kulturniho Zivota v Patizi. Je
autorem knihy s autentickymi zdznamy ndzorti Pankiewicze na svétové a polské uméni béhem
pochtizek v Louvru vydané roku 1936. Czapsky tvofil tak, aby jeho malitska a literarni dila
byla pro budouci generace. Chtél obohatit polskou kulturu. ,, VZdycky jsem chtél, aby po mé
smrti mohl nékdo ¥ict, ze se Poldci oprostili od maliiského vtipu pod viivem Czapského.”**°
Timto vlivem ovSem nemyslel pouze své malifstvi, nebot’ vlastni malifstvi nikdy nepovazoval
za velké. Myslel tim svij celkovy vliv na polskou kulturu, jeho knihy o uméni vénované jak
malifstvi, tak literatute, vyttibenou kritiku publikovanou v uméleckych ¢asopisech a sbornicich,
svou nezastupitelnou ucast v Komitetu Paryském, kterému moznd vice nez jako malif pomohl
jako osobnost chapajici soudobou francouzskou spolecnost, a aZ na konci sva vlastni platna
jdouci za osobnim stylem a zobrazujici celkovy vyvoj umélce. Stal se vedle Cybise hlavnim
teoretikem a propagatorem kapismu jako programu nového stylu, tvorby a osobnosti Cézanna
¢i Bonnarda v polském 1 francouzském prostredi. ,,Jakmile vezmu Stétec do ruky, citim

soucasné potiebu psani poznamek a casto lituji, Ze nemam tvi ruce. “**!

Roku 1990 se uskutecnila velka vystava Czapského v Musée Jenisch ve Vevey pod Lausanne
ve Svycarsku. Jednalo se o priifez jeho tvorbou se zaméfenim na povaleénou a to hlavné z
kolekci $vycarskych sbérateli a majitele Galerie Plexus Richarda Aeschlimanna. Jeho uméni
neni lehké spattit pohromad¢, a uz vibec ne v jeho domoviné — Polsku. Od padesatych let
vystavoval v Zenevé (Galerie Motte), Londyné (Grabowski Gallery), Pafizi (Galerie Bénézit,

Galerie Lambert, Galerie Briance) a Lausanne (Galerie Plexus).!#

3.2.7 Jozef Jarema (1900-1974)

Nastoupil na Akademii roku 1921 a jeho prvnimi pfateli byli Jan Cybis, Zygmunt Waliszewski

a Marian Szczyrbula. Na Akademii vystfidal mnozstvi profesorti, napiiklad Jacka

139 KEOCZOWSKI, Piotr. Jozef Czapski: Swiat w moich oczach. Zabki, 2001, s. 91.
140 Tamtéz, s. 165.

141 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 65.

42 K ARPINSKI, Wojciech. Portret Czapskiego. Wroctaw, 1996, s. 28-30.
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Malczewskiego ¢i Wladystawa Jarockiego, nakonec pteSel k Pankiewiczovi. M¢l silné
rozvinuté organizacni schopnosti diky nimz posouval moznost vyjezdu blize k realité. Pro
kapisty se stal hlavnim organizdrem kulturnich akci, na kterych ziskavali profit. Kromé
malifstvi se také vénoval psani a produkovani divadelnich her. S organizovanim nepftestal ani
Vv Paftizi, kde usporadal spolecné s kapisty bal v nejvétSim sale na levém biehu Seiny. Czapski
napsal: ,,...co zase Jozka vymysli za vecirek a mné do ného bude chtit zaprahnout, prerusujic
miij béh a rytmus prace! “**3 V roce 1935 dostal zakazku na dekor wawelské katedraly svatého
Stanislava a svatého Vaclava. Zalozil a vedl divadlo Komitetu Paryského, pro které psal vlastni
hry nebo pted¢laval klasicka operni ¢i divadelni dila.. Druhou svétovou valku stravil v Bagdadu

a poté zil v Italii a Franci. Své uméni ptedstavil v Polsku pouze v roce 1960 a 1969.144

3.2.8 Marian Szczyrbuta (1899-1942)

Na krakovskou Akademii nastoupil jiz v roce 1919, a to k profesoru J6zefu Mehofferovi, a poté
k Wojciechu Weissovi. Béhem studii byl v uzkém kontaktu se skupinou formisti a tvoril
inspirovan expresionismem s dirazem na barvu. Byl velmi kulturné aktivni v Krakové a
ucastnil se mnohych udélosti, naptiklad s Cybisem pftispival na slavnostech Muskatovy ofisek
(Gatki Muszkatotowej). Prestoze nestudoval u Pankiewicze, vyjel spole¢né s ostatnimi kapisty
do Pafize. Francouzsky pobyl byl pro n€j velmi kratky, nebot’ jiZ v roce 1925 nastoupil na pozici
ucitele na ukrajinském gymnaziu v Stryju. Z kapistii vystavoval jako prvni v Polsku spolecné s
koloristickou skupinou Zwornik roku 1930. V Polsku se pohyboval jen pfilezitostné, vétsinu

svého pozdgjsiho zivota stravil v Litvé a na Ukrajing.'*

3.2.9 Seweryn Boraczok (1898-1976)

Boraczok nastoupil na Akademii v Krakové roku 1920 a byl zapsan na hodindch Wtadystawa
Jarockého, Ignacy Pienkowského a poté Pankiewicze. PrestoZe s kapisty vystavoval na jejich
prvni vystaveé v Krakové, vratil se z Francie az roku 1933. V Polsku se tzce nestykal s ostatnimi

kapisty, ale usadil se v ukrajinském méstecku Gliniany u Lvova. Jediny kontakt, ktery mél s

13 CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakow, 2004, s. 333.
144 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 27.
U5 MAKOWKA, Iwona - ZWOLINSKA, Krystyna. Wokot kapizmu. Sopot, 2000, s. 73.
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polskym uménim, bylo clenstvi ve Sdruzeni polskych umélcii a designéri (Zwigzku
Zawodowego Polskich Artystow Plastykow) zaloZzeném roku 1911 formisty. Po druhé svétové

vélce se odstéhoval do Kanady a udrzoval kontakt pouze s Czapskym.14°

3.2.10 Stanistaw Szczepanski (1895-1973)

Stanistaw Wojciech Szczepanski mél za sebou bohatou skalu vzdélavacich instituci. Svou cestu
za ume¢leckou kariérou zacal jiz na gymndaziu vyukou kresby, z kterého piestoupil do Vidné na
fakultu architektury. V Krakové nejdiive studoval na Filozofické fakulté Jagellonské univerzity
a od roku 1919 na Akademii vytvarného uméni zacal u profesortt Wojciecha Weisse a Teodora
Axentowicze. Ke Komitetu Paryskému se pfidal az v Pafizi roku 1929 a stal se jejim nejstar§im
Clenem. Své studium na Akademii v Krakové fadné ukoncil a bylo mu uznano stipendium a
narok na vyuzivani Pankiewiczem vedené patizské pobocky. Zde mél ptistup do ateliéru s
modelem. S Komitetem Paryskym byl svazany velmi volng, se skupinou travil ¢as a nadseni
barvou. Ve Francii se nezaméfil pouze na Pafiz, ale i1 vzdalenéjs$i mista slouzici ke
krajinomalbam. Oproti tradi¢nimu horkému a sluncem zalitému jihu si vybral destivou
severozapadni oblast Bretan a poté se premistil na vychod do Lotrinska. Spolecné vystavy
kapistl se Gi€astni az po svém navratu do Polska v roce 1932 a vystavuje o dva roky pozdéji ve
varSavském Institutu propagandy uméni (IPS). Spolecné s Cybisem, Jaremou a Waliszewskym
prispiva svymi tivahami a pfispévky do uméleckych casopist. Po valce se z n¢ho stal profesor

na Univerzité vytvarného uméni v Poznani a posléze od roku 1949 na varSavské Akademii.'*’

3.2.11 Tadeusz Piotr Potworowski (1898-1962)

Malif, pro kterého smyslem zivota byla radost z malovani i touha po mezinarodni slave. ,,Jde
o to, dojit se svym malif'stvim na sténu — nic vice. Na sténu svéta. “**® Umélecky vliv mél na
Potworowského jeho stryc z mat¢iny strany, amatérsky malif, ktery ho poprvé zasvétil do svéta

kresby a malby. Po prvni svétové valce nastoupil na Akademii v Krakové a poprvé se mu

146 MAKOWKA, Iwona - ZWOLINSKA, Krystyna. Wokot kapizmu. Sopot, 2000, s. 66.

14T WALLIS, Mieczystaw. Sztuka polska dwudziestolecia. Wybdr pism z lat 1921-1957. Warszawa, 1959, s. 208.;
MAKOWKA, Iwona - ZWOLINSKA, Krystyna. Wokét kapizmu. Sopoti, 2000, s. 73.; DOBROWOLSKI,
Tadeusz. Nowoczesne malarstwo polskie, tom I11. Wroctaw-Warszawa-Krakow, 1964, s. 312-313.

148 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 53.
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dostava opravdového malifského vzdélani. Potworowski se v jistém smyslu odtrhaval, stylové
i fyzicky, od skupinky jiz béhem patizského pobytu. V Pafizi se zapsal na hodiny k Fernandovi
Légerovi, ktery na né¢j mél podobné silny vliv jako Pankiewicz. Jednim z dGvodi je jiny pohled
na Bonnardova dila, v nichz nevid¢€l pokracujici impresionismus, ale uplné¢ novou konstrukci
dila. Byl to velky cestovatel a po prvni navstéveé Afriky se pro néj stala malba mofte fascinujicim
zazitkem. V roce 1928 stravil nékolik tydnl prevazné v Londyné, kde vystavil svou kolekci
devatenacti obrazii s mofskou tématikou pod nazvem Plachetnice (Sailing Ships). ,, Musim
namalovat vodopad s pomoci barvy tak, aby ho bylo mozné poslouchat a citit nosem, bez pouziti
nejakych napodobujicich prostredkii. “ Vratil se do Polska o rok difive nez zbytek Komitetu
Paryského se svou manzelkou z diivodu oc¢ekavani narozeni syna. V Polsku Zzil s rodinou v
rozséhlém domé své Zeny pobliz Poznané. “Paldc v Rudkach” se stal Castym mistem
umeéleckych setkani i docasnym domovem pro nékteré ¢leny Komitetu Paryského i jinych
umeélci. ,, Rozsahly palac a pékny park nabidly moznost svobodné prdace mnohym umélcu, kteri
tam bydleli.”** V roce 1933 odjizdi do Holandska, kde ho nejvice zaujaly malby na kachlich.
Tticata léta pro n¢j byla velmi uspésna a sklizi mnohda ocenéni - ziskal ¢estné uznani roku 1936
ze Salonu Plastykow ve VarSavé, o rok poté stiibrnou medaili na Svétové vystavé v Pafizi
(Exposition Internationale Arts et Techniques dans la Vie Moderne). Ze Zimniho salonu
organizovaného Institutem propagandy uméni (IPS) si odnesl cenu Ministerstva zahrani¢nich

véei. 10

Druhou svétovou valku stravil ve Svédsku a posléze v Anglii, kde si vybudoval jméno a uznani
u anglické umélecké obce. Byl profesorem na Akademii vytvarného uméni v Corsham Court u
meésta Bath a ¢lenem malifské skupiny London Group. Jeho dila byla zatazovana do osobnich
kolekei 1 galerii. Potworowski se stal uznavanym evropskym malifem, za své dilo dostal v roce
1960 prestizni ocenéni od bendtské umélecké organizace Biennale. Do Polska, kde byl
prakticky neznamy, se navratil az roku 1958. Ke svému navratu byl velmi skepticky, do jednoho
svého dopisu napsal, ze “o moje uméni nikdo v Polsku nestoji.”*>* Po prvnich vystavach v
Poznani, Varsavé, Krakovée aj., sklidil velmi kladné¢ hodnoceni a brzy si ziskal popularitu a

ocenéni. Rozhhodl se v Polsku zfistat a stal se profesorem na Akademii v Poznani a Gdansku.>?

149 BLUM, Hanna. Hanna Ruzka- Cybisowa. Warszawa, 1975, s. 10.

150 WOJICIK, Sylwia. Cztowiek i jego dzielo: Malarskie wedrowki Tadeusza P. Potworowskiego. In XOPIA.
Pismo Filozofow Krajow Stowianskich 10. Rzeszoéw, 2010, s. 346-347.

11 Dopis Potworovského, bez datace. Archiv Biblioteky PAN v Krakové, sign. 10462, karta 10.

152 CZAPSKI, J6zef. Patrzgc. Krakow, 2004, s. 292.; DOBROWOLSKI, Tadeusz. Malarstwo polskie 1764-
1964. Wroctaw-Krakow-Warszawa, 1968, s. 444.; WOJCIECHOWSKI, Aleksander. Polskie malarstwo
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3.2.12 Zygmunt Waliszewski (1897-1936)

., Prijel nékdo s uméleckym kufrem a velmi bohatou maliiskou tvorbou. Zivy, vesely, hezké
postavy s horkym temperamentem, nékdo exoticky. Prijel prece z daleka, az z Kavkazu, jel pres
Recko a po cesté vidél kus svéta, pro nds zacarovaného. I on sam byl tak trochu jako
zacarovany. “** Takto Jerzy Wolff popsal piijezd svého uméleckého pfitele Zygmunta

Waliszewského do Krakova.

Narodil se v Petrohradé roku 1897 a mohlo by se zdat, Ze se narodil se §tétcem v ruce. “Umeélciiv
malirsky vyvoj zacal brzy, viastné uplné nejdiive, nebot se narodil malirem nevybirajic si z
oficialnich predmétii umeni. ”*>* Vystava z roku 1908 s nazvem Zdizracné dité, zorganizovana
jeho profesorem Sklifasowskym, je toho diikazem. V té dob¢ studoval a Zil s rodinou v Gruzii.
z vytvarného, hudebniho ¢i literarniho svéta. Prvni svétova valka pro ného znamenala i¢ast
v na vychodni fronté a zac¢atek choroby, ktera ukoncila jeho zivot jiz v roce 1936. Utrpél zranéni
nohy nasledované za¢inajici Biirgerovou chorobou®®. Po ukonéeni své vojenské sluzby zil do
konce valky v Moskvé. Poprvé se setkdva s dily modernich zépadnich umélcti v moskevskych
sbirkach Szczukina. Tato dila mu otevirala dal$i moznosti barev a také novy malifsky zajem.
Umeélecky se €inil a pracoval na dekoracich divadel, naptiklad vytvofil oponu pro gruzinské
divadlo. Tato zakazka doklada, ze byl jiz zndm pro svijj talent a jeho uméni si vydobylo uznani
jeho okoli. Roku 1920 se konala umélcova souhrnnd vystava, jejiz Gspéch byl jednou z

motivaci vyjezdu do Polska.!®

Jeho krakovské obdobi, mezi lety 1921-1924, se vyznacuje velkou variaci proudi v malifstvi
mladého umélce. Na platnech se misi van Gogh, Toulouse-Lautreca, Picasso a gruzinsti umélci
Douaniera-Rousseau a Nika Pirosmaniswila. Francouzsti umélci moderniho malifstvi pro n¢j
byli stejnymi hrdiny jako stafi mistfi. PouZival olejomalbu, kvas ¢i temperu, z nichZ vytvarel

portréty, zatisi, dekorace, naturalistické i abstraktni obrazy. Setkdval se s avantgardnimi umélci

wspotczesne: kierunki, programy, dzieta. Warszawa: Interpress, r. 1977, s. 15.; WOLFF, Jerzy. Ksztalt pigkna.
Warszawa, 1973, s. 196-197.

158 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 79.

1% MASEOWSKI, MACIEJ. Zygmunt Waliszewski. Warszawa, 1962, s. 6.

155 Jedn4 se o zanétlivé onemocnéni cév vedouci k jejich z(iZeni a naslednému nedokrveni organd. Hlavng
postihuje drobné tepny dolnich koncetin.

156 Tamtéz, s. 9.
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a polskymi formisty Stejn¢ jako Pankiewicz miloval historky o zivot¢ artisti a obecné hovory
o uméni. Jeho ptitel Maciej Mastowski napsal: ,,Je mu 23 let, je starsi, vice zkuSeny a znaly
tajemstvi velkého umeni oproti svym kolegiim. Imponuje jim znalosti francouzského umeni, o
kterém toho moc nevédi. Uchvacuje lehkosti, smélosti svych experimentii, znalosti historie. “*>’
Zajimavé je, ze se nebyl schopen nic mechanicky naucit, Czapski ve svych listech vzpomina,
ze nebyl schopny si zapamatovat jména a mésice v roce. Fakta pro n¢j byla tajemnou bajkou,
kterou musel prozkoumat. Pro jeho okoli byla nejméné pochopitelna jeho silna vira v Boha,
nadpfiirozené moci a mytologii. Czapski ho ve svych dilech nazval ditétem. Jeho otec zemiel a
on zustal pouze ze svou matkou, s kterou ¢asto diel bidu s nouzi. Jeho ptatelé se o néj starali a
Czapski mu domluvil zakézku u hrabéte Zdrziechowského, pro kterého vytvoril soubor portrétt

a vydélal si dostatek penéz na najem a stravu.®

Pro Waliszewského byl vyjezd do PafiZze nutnosti. Byl to ¢lovek, ktery se potieboval hybat
Z mista na misto a byt uprostfed umeleckého svéta, potfeboval neustale nové a nové vjemy, na
které byl nejcitlivéjsi z celé skupiny. Nove ucesané vlasy ¢i Saty, nezvykla barva ovoce, jinak
polozeny ubrus, vSechno co se vymykalo jiz znamému okamZité ziskalo skicu a ¢asto i malbu.
To vse ho drzelo dale od depresi, kterym ptesto ¢asto podléhal, ale které se kromé rychlého
stylu malby, nikterak neprojevovaly na jeho platnech. ,, Plodnost, riznorodost, bohaty talent,
marnotratnost (kdo nedostal jeho skici a kresby), fyzicka zchatralost s nezvyklou energii a
temperamentem, ucaroval nds tehdy nejen malifstvim, ale samotnym postojem k Zivotu,

nezbaveného divadelniho, svédomitého gesta, ale i autentické poezie. «159

157 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 81.

158 Waliszewski utrpél vazné zranéni, byly mu amputovany ob& nohy a zemiel jiZ roku 1936. Sviij osud, ale bral
velmi statecné a to i diky této své vife.

159 CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakéw, 2004, s. 67-69.; BLUM, Hanna. Hanna Ruzka- Cybisowa. Warszawa,
1975, s. 13.
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3.3 Barvaastyl

Jejich hlavnim spojovacim motivem byla barva. Barva se stala modlou a pfedmétem hluboké
viry. Hlavni zdroj inspirace byl v dilech impresionismu, postimpresionismu i protokubismu
Cézanna. Czapski prohlasil: ,,Jestlize jde o nase bohy, zda se, zZe pouze jeden nepodléhal
kolisani v nasem hodnoceni: byl jim Cézanne. Ani Bonnard ne, ktery na nas mel velky viiv, tim
méné Picasso, kral Parize v té dobé, nemluvé o jinych. 160 R ozdilnost tvorby oproti Cézannovi
lezi v chépani predmétu. Bonardova dila maji tematiku zatimco pro Cézanna byl svét
druhotady. Pfes Cézanna se ucili malifské odpovédnosti, ze kazda ¢ast platna vyzaduje péci a
plnou pozornost, ze neni zanedbatelnd. Byl pro n¢ zosobnénim ,,qualité” v malifstvi. Zatisi a
krajinomalba byly nejCastéji pouzivané pfedmeéty obrazu jiz na krakovské Akademii a to pod
vlivem reprodukci Cézanna. Cézanne se od jinych impresionistickych maliit 1i8il na prvni
pohled banalitou. Nebal se zanechavat bila mista na platn€. Umisténi a zptisob polozeni barvy
na platné mélo zasadni postaveni, oproti tomu dokonceni obrazu bylo néco nepotiebného.
Kapisté napodobovali zpisob pokladani barvy nejdiive tak, aby se barvy nemichaly dohromady
a tim pozorovali jejich souhru. PafiZz v dobé jejich piijezdu byla plna vyraznych umélcii a
novych stylt, nékteré trvaly déle, n€které jen chvili. Mezi hlavni osobnosti patiili - Pablo
Picasso, Henri Matisse, Georges Braque, Pierre Bonnard, Fernand Léger, Salvador Dali ¢i Joan
Mird. Stylové vladl kubismus, postimpresionismus, nov€ narozend abstrakce a surrealismus,
coz vytvarelo velmi atraktivni mix pro mladé zac¢inajici umélce, nebot’ jim to oteviralo dvete k

volnosti vlastni tvorby a vyuzivani nékolika vlivii najednou.®!

,,Bonnardova i Cézannova vize ulpi na ¢loveku a nepusti ho. Je potieba se ucit od obou. Nikdo
jiny nenauci vice nez tito dva - mozna nejvetsi jaké Francie méla. Ale je nutné se naucit a
okamzité se otocit. A uz se k nim nevratit. Pracovat na vilastni osobnosti, na vlastni cesté k svoji
vizi. %2 Novatorsky postoj Pierra Bonnarda k barvé ukazal dalsim malifim ojedinély pohled
na dulezitost barvy jako takové. Jim, jako studentiim, ddval Bonnard stejny pocit osvobozenti,

kterého on sam dosahl diky impresionismu, nabizejicimu nelimitované moznosti tvorby a

160 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 25.
161 DOMINIK, Tadeusz. Jan Cybis. Warszawa, 1985, s. 10.
162 Tamtéz, s. 10.
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objevovani bohatosti barev v ptirod¢. Impresionismus osvobodil mladé studenty z temnych
uceben akademického vzdélani. Sila volnosti zapfi€inila rozvoj individualnich pfistupi a styla
umélci, ktefi zacali hledat podstatu uméni a moznosti pojeti pfirody podle své vlastni vize a
oka. To ale také znamenalo, ze impresionismus byl pro vétSinu za¢atkem na draze osobniho
rozvoje za ,,pravdou® pfirody, ale ne konecnou stanici. Obrazy kapisti se od obrazi
impresionisti odliSuji praci se svétlem a celkovou naladu, kterd z nich vyzatuje. Stejn€ jako
jejich predni inspiracni pfedstavitelé - Cézanne, Bonnard, Pankiewicz, Podkowinski - i ¢lenové
Komitetu Paryského ptevzali hodnoty impresionismu, pohrali si s nimi, nechali se o¢arovat a
postupné se od impresionistického kanonu odpoutali. Nékteti vice, nékteti mén¢, ale vSichni
hledali svou vlastni cestu tohoto pietvoreni. ,, Impresionismus odehrdl svou historickou roli,
ktera se dnes jiz nedd vyskrtnout ani ignorovat, jedna se o dodnes nejlepsi metodu vyjasnéni,
ocisteni a obohaceni palety, behem studie nekonecnych moznosti a vidy novych sestav ci
odstinit barev, kterym je vécnym pramenem svétlo v prirodé. “**® Bonnard nebyl ze zacatku ve
skupiné nikterak oblibeny a vyhledavany jako zdroj inspirace a vzdélani. Kazdy si jednotlivé
hledal svoji cestu k jeho uméni. Cybis k nému byl dokonce ze zacatku vice nez negativni, piesto
poté patiil k nejvétsim podporovatelim a propagatorim Bonnardova dila v Polsku.
Waliszewski byl prvni, kdo mu propadl. Zacal vytvaret krajinomalby a zati§i napodobuje

barevnost Bonnarda a hru se svétlem.

Barevnost Bonnarda méla neodmyslitelny vliv na dalsi umélecky vyvoj skupiny. Fascinoval je
svym umem prace s barvou a svétlem, sofistikovanou a vyttibenou hrou. UZivana Skala svétlych
a chladnych odstini zelené, modré, Cervené a rizové se Casto projevila na platnech jeho
obdivovatelil. Povidalo se, Ze Bonnard nikdy necistil paletu. Nové barvy kladl na ty jiz zaschlé
a ty poté ovlivitovaly vysledny odstin, ¢imZ nachazel stale nové. Stejné tak neumyval Stétce a
nesnael nové. Jeho dila charakterizuje plasti¢nost barevnych skvrn (v pocatcich), vyuZzivani
linearnich deformaci kontur a také vysoka zdobnost. Tvofil syntézu impresionistického odkazu
vychozi inspiraci dila Gauguina a japonské dievoryty. Ve svych zacatcich se vénoval ilustracim
knih, praci na divadelnich kostymech a kulisadch, kresbou a litografii. Jeho prvni setkani
s impresionismem bylo na konci osmdesatych letech, kdyz v Akademii Julian uvidél malé
platno s Zivymi barvami zobrazujicimi stromy. AZ v roce 1900 zacal vytvaret sva hlavni dila

vénovana aktiim, krajin€ a zatisi hyficimi bonnardovskou barevnosti. Ploché barevné skvrny

163 CZAPSKI, Jozef. Patrzqc. Krakéw, 2004, s. 54-55.
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vyménil za protazené tahy Stétcem a vyuzival jasné, teplé barevné kombinace k nastinéni
plasticity, svétla a formy pfedmétu. Stejné jako Cézanne, nepovazoval sva dila za dokoncena,
coz ho ovSem znervéznovalo pted kazdou vystavou. Nejednou se stalo, Ze pted vernisazi svych

d¢l se objevil s barvami a dodélaval je tieba 1 prstem.

Byl povazovan za malife svétla. Jeho dila i osobnost byly dobie znamé v Polsku a pfineslo mu
to nemalo obdivovateli. Mohlo za to hlavné jeho pratelstvi s Pankiewiczem, ktery dovazel
reprodukce modernich dél a casto je vyuzival béhem svych hodin spolecné s osobnimi
historkami. N&kolik generaci polskych maliii se inspirovalo a pouzilo jeho barevnost ¢i
techniku do svych dél. Josef Czapski oznacil Bonnarda za nejdualezitejsi inspiraci pro své vlastni
uméni. ,, Schvdlne prevraci hodnoty, schvalné potlacuje vsechny pocity materidalu, aby odkryl
stale nové a nové barevné kombinace. Zadny jiny malii* na svété nevytvoril takové hry fialové,
od fialovych k safirovym a od rudych ¢i cervenych k fialovym. Ale navzdory celé abstraktni
logice barevné hry, ty kombinace byly vzdy spojené s rozkosi prizndvajici navrat k prirode. «164
Josef Pankiewicz a Aleksandr Gierymski byli jejich polské inspira¢ni zdroje. Od nich se ucili,
ale snazili se rozvijet vlastni styl. ,, Pankiewicz, nove z Parize, nas upoutal roku 1923 sSirokosti
pohledii, povidanim o PariZi...jeho malirstvi jsme milovali, ale nejsem si jisty, jestli méla na
nékterého z nds rozhodujici viiv. “** Pankiewicz byl jejich uéitelem barvy, pres jehoz uméni se
kapisté ucili nejen modernimu uméni, ale celkovému malifstvi. V jeho dilech se kombinovalo
klasické s modernim a vlastnim malifskym rukopisem. “Nikdo jiny v Krakové ndm nebyl
schopen s takovym prehledem vysvétlit diileZitost barvy a jeji souhry.”*®® Barva ptedmétd na
Gierymského platnech se snazi, co nejvice kopirovat barvu pfedméti redlnych, jde o
harmonizaci ptirozenosti. Malifiv pfitel Stanistaw Ignacy Witkiewicz vzpominal, jak velké
mnozstvi ¢asu a penéz ho stalo vytvoteni té spravné chladn€ modré barvy na snih obrazu Andél
Pdné (Aniot Parski, 1890). Jeho styl byl prolinianim naturalismu®’, tedy vérné oddanosti
piirod¢ a jejimu pfesnému napodobeni s abstraktnimi tendencemi. Na naturalistickou harmonii
kapisté rezignovali. Jejich platna jsou spiSe plna vasné, mladistvého zapalu do vize a touhy po
novych odstinech a barevnych explozich. Tim nésledovali impresionismus, ktery byl
povazovan za protéjSek naturalismu. Po vzoru Gierymského pracovali s barvou na platné.

Hrub¢ ji nanaSeli a mnoZili vrstvy, ¢imz ziskavali vétsi intenzitu a hloubku. ,, V' konecném

164 Tamtéz, s. 27.

165 Tamtéz, s. 35.

186 Jozef Czapski. MASEOWSKI, MACIEJ. Zygmunt Waliszewski. Warszawa, 1962, s. 13.

167 Naturalismus byl dalsi etapou a rozvojem realismu (jednim z hlavnich polskych pfedstaviteld byl Stanistaw
Witkiewicz).
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dusledku vsechna jeho umélecka cinnost byla prizpiisobena K dokonalému, skutecnému, zivému
svétu s celou riznorodosti a bohatosti zazraku Zivota. “**® Aleksander Gierymski prohlasil, Ze

by potfeboval hoblik na odstranéni barvy ze svych platen.

Kapisté navazovali na smér, ktery se zacal projevovat v obdobi modernizmu, a to volnost bez
spoleCenské zatéze, dali mu ovSem novy tvar. V porovnani s klasickymi impresionisty jsou
jejich dila jesté vice uvolnéna ve vztahu ke svétu, jsou vice odvazna v pretvareni skutecnosti,
vice barevna. Jejich uméni bylo postaveno na studiu ptirody a soustiedilo se piedevsim na —
krajinu, ¢lovéka, zatisi — ale s tim, Ze ,,model* byl pouze pfedstupném svého nového stvoieni
na obraze. Cybis vzpominal, ze v mladi téméf uvétil Pankiewiczoveé poznadmee ,, polské zatisi
neexistuje ‘. Béhem své umélecké kariéry se, ale vice a vice vidél jako malit zatisi bez lidi
zirajicich z platna a to 1 pfesto, Ze stat se portrétistou byl zpocatku Cybistiv plém.169

Kapisté kladli diiraz ne na kresbu, ale pouze na barvu. Jakoby tvar byl jejich kotvou. Postupem
Casu, ale zjistovali, Ze za vétSinou jejich malifskych nezdarti stoji neexistence nebo nepiesnost
kresby. Uz Cézanne prohlasil ,,kresba a malba je to samé*.1™® Waliszewski kreslil a maloval
vSechno, co vid¢él doma, na ulici, kdekoliv. Vznikl soubor krajinomaleb, zatisi, portrétd, scén
z ulic i relativnich malickosti. Z riznych vlivii a uméleckych dél se stala jeho hlavni inspiraci
prace Soutina, Douanniera Rousseaua, Bonnarda, Cézanna a Veronesa. Jeho slabosti byl Rafael,
kterého zboZioval uz jako dit&. Jako mladik prohlasil, ze ,, pokud nebude malovat jako Rafael
do svych 20 let, zastieli se**™ Jeho Zena nam zanechala svédectvi o zptisobu jeho malby:
., Kdyz maloval, nemohlo ho nic vyrusit z jeho soustiedeni. A to ani, kdyz byla mistnost plna lidi
a ruchu. Nic jiného ho nezajimalo, nic nevidél ani neslysel. Cokoliv maloval, zacinal barvou,
rychlymi tahy Stétce a vidy, bez ohledu na predmét, od stiedu platna. Rikal, Ze kompozice miize
mit své centralni body v ruznych mistech podle individualnich malifii. Podle ného tento
centralni bod byl vzdy ve stredu. Jezdil pri tom na voziku tam a zpatky, dival se na platno nebo

maloval predméty z riiznych stran, riiznych vuhli. “*"
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Barva byla jejich spojitosti, styl byl v jejich osobnim pojeti. Piestoze je kapismus zafazovan
prevazné do postimpresionistické oblasti polského uméni, nemtiizeme do néj zaradit vSechny

umeélce bez urcitych vyhrad.

Cybis se do skupiny postimpresionistil jisté¢ mlize opravnéné zaradit. Patfil mezi umélecky
zkuSen¢jsi zakladajici ¢leny Komitetu Paryského. M¢él pochopeni pro barvy a jeho kresby,
vytvaiené silnymi ¢arami uhlem, si zaslouzily i uznani Pankiewicze. Prvnim stylem, ktery ho
ovlivnil v budouci kariéte byl némecky expresionismus a pozdéji francouzsky impresionismus.
S impresionisty se Cybis setkal poprvé ve svych jedenacti letech, kdy mu jeho ucitel kresby,
Hans Bloch, ukazal reprodukce dél. Byl to pro ného trvaly umélecky zazitek, ktery mu vydrzel
na cely zivot. Jeho hlavnim cilem bylo zobrazit svétlo pomoci barvy, stejné jako se o to
pokousel Bonnard. Vénoval se aktiim, portrétim, krajinomalbé, zatis§i a kvétim. Obrazy
obsahuji podobnou surovost jako najdeme u Cézannovych dél. Casto se jedna o bezpredmétné

obrazy, kdy divak téce hleda zda se jedna o hlavu Zeny nebo hlavkové zeli.l’®

Cybis a Waliszewski patfi mezi klicové postavy kapismu. Jejich dila jsou povaZovéana za
nejkvalitngjsi a jejich piinos polskému modernimu uméni za nejvyrazngjsi. Casto bylo
vkladéano rovnitko mezi pojmy Cybis a kapismus. Tomu ovSem neodpovida realita. Kapismus
je vliv zaméfujici se na barvu, ktery miiZze byt pojat v mnoha stylech. Cybis, a¢ vyrazna postava
tohoto uskupeni, se inspiroval hlavn€ v impresionismu a jeho dila jsou unikatni stejné jako dila
jednotlivet Komitetu Paryského. Cybis k prvni vystavé roku 1931 napsal: ,, Barva na platné
vynikne diky kombinaci s dalsimi barvami, a ne diky nasledovani prirody. “ To byla na VarSavu
té doby témét revoluc¢ni slova. Cybisova dila byla méné prekvapujici nez Waliszewského, ale
vynikala svou barevnosti. Nadani pro préaci s barvou Cybis projevoval uz na krakovské
Akademii. Pracovni styl Cybise byl velmi pomaly a pozvolny, ¢ekal na to spravné svétlo,
rozmyslel dalsi tah Stétcem. Dlouze vyhledaval ten spravny pifedmét. Nékteré oblibené
zobrazoval n¢kolikrat. Byl velmi svédomity. Soustiedil se na kazdy vytvaieny odstin barvy.
Maloval jakoby mél vSechen Cas svéta. Pred uzitim néjakého nového vjemu, stylu €i inspirace
dlouze ptemyslel a nejdiive si obraz piedstavil v hlavé. V tomto se také velmi odliSoval od
svého kolegy Waliszewského. U né¢ho bylo mozné na platn€ vidét vSe, co vidél v ptirod¢, dilech
starych mistrti ¢i soucasnych umélcti. VSe mohlo obsahovat jedno platno, malované velmi

rychle s temperamentem, ktery se odrazel v kazdém tahu Stétce. Cely pafizsky pobyt byl pro

173 HORODYNSKI, Dominik. Jan Cybis. Notatki malarskie. Dzienniki 1954-1966. Warszawa: Panstwowy
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Cybise velkou skolou, béhem které vytvoril svlij styl. Jeho uméni se po ndvratu do vlasti
vyrazné¢ nezménilo, pokud byste porovnali obraz z posledniho obdobi tvorby s pafizskym

obdobim, nasli byste stejny rukopis.’

Dila Cybise povazuji za nejvice abstraktni z celé skupiny. Pozorovatel musi velmi zapojit zrak
a fantazii, aby rozpoznal figury, portréty ¢i pfedméty na nekterych platnech. VSechny obrazy
jsou velmi tzce spojené s piirodou a hlavni roli v nich hraje barva. Barva, mnoho barvy a
mnoho odstinti. N¢které casti obrazu maloval bez predeslych skic, hlavné kvéty. Kvétiny na
jeho dilech obecné maji Zivot, vypadaji svéze, zobrazené zafivymi, jasnymi barvami, mezi
kterymi ptfevladala rizova, fialova, Zlutd a zelend. Waliszewski piekvapoval své publikum
novymi vjemy, Cybis barevnymi explozemi. Stejn¢ jako Cézanne nebo Bonnard nepovazoval
sva dila za dokoncend. Maloval donekonec¢na stejny obraz, ¢imz patii jeho dila k vdhovée
poznavacim znamenim Cybisovych d€l. ,,Kdyby na misté Cybise byl Matisse, vytvoril by
prinejmensim dvandct pldten z jednoho Cybisova obrazu.“*™ Casto ptidavajicimi barvami
zménil cely vyraz obrazu. Vedle olejomaleb se rad vénoval akvarelu a vytvérel prevazné z4tisi
a krajinomalby v temnych odstinech pfipominaje holandské malite. ,, Neni krasného a osklivého

odstinu, je pouze spravné a nesprdavné pouzitého odstinu. *'®

Vysledny vzhled pro ného byl méné dualezity nez proces hledani toho spravného odstinu. Sazel
hlavné na vlastni instinkt pfi tvorbé. A pfestoZe se mozna zdalo platno hotové, néco v ném ho
donucovalo se neustale vracet a predélavat malé ¢asti, které poté prestaly hrat s celkem a tim
dosel k predélani celého dila. ,, Na hotovém, na prvni pohled, obraze zmenil néjaké mistecko,
potom musel zménit barvu dalsich dvou a poté zacala zména celého obrazu.*“*"" Jeho 74k
Tadeusz Dominik se domnival, Ze Cybis hledal tu absolutni pravdu, chtél odhalit zdhadu uméni,
piestoze veédél, ze je to nemozné. Je néco jako absolutni pravda uméni? Zatim ji nikdo, mozna
mu ukazovala cestu, kterou se vydat. Nejednalo se totizZ jenom o malifsky vliv, ale o celkové
chapani malifského femesla. Stejné jako Cézanne, vyuzival ptisobeni kontrastii barev a jejich

vzdjemné ovliviiovani. Svym studentim ftikal: ,, Nemalujte nebe samostatné. Protoze nebe se
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odrdzi od zemé, zem bere svétlo z nebe a vzduch je oba michd.”*'® Pasobeni riiznych vlivi, at
Cézanna, némeckych expresionistl ¢i polského formizmu, je patrné v jeho dilech, ale jedna se

o dila polského malite, nejsou elegantné francouzska, ale ani expresivné némecka.

Waliszewski byl a stale je nazyvan polskym van Goghem. Tito dva vystiedni umélci maji jisté
mnoho spole¢ného. Vasen, pracovni zaniceni, posedlost malifstvim, vztah k barvé, spéch za
vytouzenym uménim, ale i deprese, nervova nevyrovnanost a brzka smrt. Oba vytvofili za sviyj
kratky zivot uznanihodné mnozstvi d€l. ,, Vy nemusite spéchat, ale ja, ja musim spéchat, protoze
uz nebudu dlouho zit.“*'® Rozdil mezi nimi je, ze Waliszewski se t&8il velkému uznani a mél
vliv na rozvoj malifstvi v Polsku jiz za svého kratkého zivota, zatimco van Gogh ovlivnil uméni
celého svéta az po své smrti. Zpisob zivota byl také velmi rozdilny. Waliszewski se rad
obklopoval lidmi. Kazdy, kdo ho znal bliZe, v&d¢l o jeho nemoci, kterd z n&j pozdéji udelala
invalidu. Pfesto jeho hlavni charakteristikou byl skvély humor, radost ze Zivota a celkové
nadSeni, zatimco van Gogh se utapé€l v samoté a navazovani mezilidskych kontakti pro ngj
predstavovalo problém. Waliszewského uméni se vyznacuje Sirokou riznorodosti s vysoce
kvalitni bohatosti barev. Cézanne byl pro n¢j kultem, kterého si véazil, a kterého aplikoval do
svych dél, pfevazné s tématikou zatisi. Pro Waliszewského se barva stala hlavnim pfedmétem
prace a z4ymu az v Pafizi. Uctival jak impresionisty, tak Delacroixe, Goyu, Braka, Soutina,
Picassa 1 Matisse, nizozemské a benatské staré mistry. U¢il se z nich a nechéaval se inspirovat,
oproti vétSiné nevytvarel klasické kopie. VyZival se v grotesce a deformaci dél klasickych a
modernich umélct. Jednim z ptikladd je Venuse pred zrcadlem (Wenus przed lustrem, 1929)
inspirovana svétoznamou Venusinou toaletou Diega Velazqueze vytvorenou mezi lety 1647 a
1651. Jedna se o akt zeny lezici na lazku zady k divékovi a hledici do zrcadla. Zrcadlo ve
Waliszewského verzi neni drZzeno malym okiidlenym kupidem, ale svalnatym rudé zabarvenym
muzem s vystupky na hlavé pfipominajicimi rohy. Oproti bélostnému télu zeny je jeji odraz v
zrcadle v zluto zelenych odstinech a na tvafe a celé pozadi je pouzita vyrazn¢€ Cervena barva.
Na obraze jsou po stranach postele dva dalsi muzi, jeden pfipominé osobni straz a druhy piinasi
misu s ovocem (obr. 3). Hledat hlubsi vyznam ve Waliszewského dile nebylo autorovym
zamérem. Nesnazil se svym divakiim nic vice fici, neZ ze vytvofil vtipnou parodii na nézné dilo
barokniho umélce. ,, Tvorba se oprostila od nadmiry spekulaci.”*®® Waliszewski spise nez v

dilech starych mistrt, stejné jako Cézanne, objevoval inspiraci a vasen pfevazné v ptirods.'8!

178 DOMINIK, Tadeusz. Jan Cybis. Warszawa, 1985, s. 21.
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180 DOBROWOLSKI, Tadeusz. Malarstwo polskie 1764-1964. Wroctaw-Krakow-Warszawa, 1968, s. 442.
181 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 66-79.
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Stejné rychle jak maloval, tak hodnotil uméni. Jednim jedinym slovem dokézal ocenit nebo
zkritizovat dilo né€koho jiného. A stejné jak rychle ménil rizné styly v malifstvi, tak rychle
meénil své ndzory na né. Styl ¢i dilo, které zkritizoval, mohlo byt po n¢kolika mésicich v centru

jeho zajmu a obdivu.

Nejvice patrny a neménny impresionisticky odkaz je v dilech Rudzké-Cybisové. Z celé skupiny
byla také nejvice zaujata venkovnim svétem. V Pafizi zachytavala tipytici se vinky Seiny,
monumentalni mosty, reprezentativni zahrady i vSedni parky. Jeji zadjem o barvu se po celou
kariéru stupnioval az dosel ke stadiu, kdy jeji obrazy ptfipominaly snové prostiedi obestiené
mlhou. Jednim z divodi je klasicky impresionisticky zptisob nanaSeni barvy v bodech c¢i
kratkych carkach. Jeji pocCatecni tvorba se vyznacovala tmavymi barvami, které se béhem
pafizského pobytu projasniovaly. Vytvatela tak velmi zivé, pulzujici obrazy. Pouzivala ¢asto
nerealné barvy, nejradéji odstiny zelené, fialové, hnédé a zluté. Za svého hlavniho uditele
povazovala Bonnarda, jehoz odkaz je patrny v dilech od patizského pobytu az do posledniho
dila. Hra se svétlem, ohfnostroj barev a motivy jsou spojovacimi aspekty této polské malifsky s
francouzskym velikdnem. Jednim z podstatnych znakt dél Rudzké-Cybisové je intimita
pusobici na divdka. Hlavnimi ndméty bylo zatisi a krajina, kde mohla uplatnit Sirokou Skalu
odstind, které nabizi piiroda. Navstéva oblasti La Ciotat byla pro malitku naplnénim idealu o
krajin€é. V dopise matce napsala: ,,Je prede mnou takova krajina, o které jsem davno snila.”
Jednd se o umélkyni, ktera svou Zivotni drahu zaméfila na zdokonaleni a prohloubeni toho
samého stylu. ,, Méla touhu vytvorit kvalitni malifstvi, a ne hledat originalitu.” Pti pohledu na
jeji dila si je divék jisty, Ze malitka dosahla svého cile. Jeji obrazy jsou plné chvéjici se energie
a libivosti. Z patizského obdobi se do Polska dostalo jen malé mnoZstvi dé€l, nebot’ vétSina
zlstala v PafiZi u soukromych osob nebo po vystavach. V roce 1928 zacala s nadSenim tvofit
kvaSe. Jeich motivy bylo mésto, ulice a mosty. Z impresionistického umeéni si odnesla kvalitni
hru se svétlem, vyuzivani barvy k vytvofeni zivych, barvami nasycenych platen. Kvas z roku
1934 Venkovska krajina (Krajobraz wiejski) se vyznacuje svételnou hrou slunce, coz zduraznilo
a vyzdvihlo pouzité barvy. Jednou z nejkvalitnéjSich olejomaleb je obraz V zahrade (W
ogrodzie, 1932), ktery vladne stalou, neménnou atmosférou klidu (obr. 4). Barevné se
vyznacuje zelenymi a hnédymi odstiny s dopliujici bilou a cervenou. Sluncem zality Pont-Neuf
(1923-1933) stoji duistojné v kontrastu k Sedivym budovam vedle néj. Piestoze se jedna s o

kontrast, obraz vypada celistvé a pouzivanim barevnych odstinli i neredlnych barev vytazuje
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soulad. Diky této kombinaci umélkyné vytvotila nezvykly vyjev odliSujici se od jinych dél s

podobnym tématem.'82

,,Obrazy Potworowského mély delikatni, s nicim neporovnatelnou, velmi osobni barevnou
citlivost. “1®3 V Potworowského uméni se zrcadlil jeho obraz svéta. Platna se vyznacuji jak
uréitou mirou naivity, tak vysokou malifskou kultivovanosti. Jeho dila si pohravala s abstraket,
které naplno propadl béhem paiizského pobytu'®*. Pohyboval se nékde na pomezi kapismu a
modernismu. Pozorovatel rozezna predmeéty a tvary, piestoze je jejich ohrani¢eni dovedené
pomoci barvy pouze do naznakii. MiZzeme u néj najit pestry mix styld z Anglie, Italie a
samoziejm¢ Francie. Jeho hlavnimi inspira¢nimi zdroji byla dila Francise Bacona, Alberta
Burriho, Pierra Bonnarda ¢i Pabla Picassa. Nej¢astéji pouzivanym byl Georges Braque, jehoz
vliv je znatelny v celkovém pohledu na Potworowského Zivotni dilo. Ptestoze je mozné najit
rozpoznatelny vliv ur€it¢tho umélce, vzdy je siln€¢ zastoupena autenticnost samotného
Potworowského, stejné jako pro Czapského byl znatelny také vliv Matisse a jeho pouzivani
barvy k vytvafeni vyraznych kontur. Potworowského autenti¢nost se objevuje v barevnych
kompozicich a obecnou hrou sbarvou a jejimi odstiny. Dila jsou zahalena urcitou
jako se fyzicky ¢asto vzdaloval od skupiny kapisti jiz v Patizi, také jeho styl se zda v porovnani
S ostatnimi nejvice vzdalen. Velmi ¢asto a rad experimentoval s novymi technikami a materialy.
Maloval naptiklad na latku k vyrob€ plachetnic, vénoval se kolazi, vyzkouSel sochatfinu ¢i
polychromii. Z pfedvalecného obdobi se zachovaly v Polsku pouze dva obrazy. Pred zdrcadlem
(Przed lustrem, 1932) zobrazujici Zzenu hledici do zrcadla, ve kterém je odraz jen matné tvaie a
pokoje za ni. Malif si zde pohral s bonnardovskym svétlem a odliSnosti barev, celkové zde
vévodi riZzova a fialova (obr. 5). Jak jiz bylo vySe zminéno, hlavnim smyslem Ziti byla radost
z malifstvi, tato radost se reflektovala v kazdém z jeho pléaten, ve vybéru barev i piedmétt. Po
druhé svétové valce navstivil Czapski Potworowského vystavu v Galerii Lacloche a o dvou
obrazech s nazvy Zniceni Ghetta (Zaglada Getta) a Koncentracni tabor (Oboz koncentracyjny)

napsal: ,, Obrazy tak nazvané nemély nic, ale nic, spolecného s titulem. Mozna protoze cely

182 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 45-48.; BLUM, Hanna. Hanna Ruzka-
Cybisowa. Warszawa, s. 5, 20-22, 32, 34.; DOBROWOLSKI, Tadeusz. Malarstwo polskie 1764-1964. Wroctaw-
Krakow-Warszawa, 1968, s. 439-441.

183CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 292.

184 Abstrakei v svych dilech rozvinul hlavné v Anglii, kde po nékolik let Zil, pracoval a vyucoval.

185 WOJICIECHOWSKI, Aleksander. Polskie malarstwo wspéiczesne: kierunki, programy, dzieta. Warszawa, r.
1977, s. 15.
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malirsky slovnik a celé Potworowského paleta nesedi do takovych evokaci. Jedna se o paletu
« 186

radosti o¢i a lasky k Zivotu.
Czapski postavil svou tvorbu ¢isté na barvé a popftel stinovani ¢i formu. Az v pozd¢jsi dobé, po
druhé svétové vélce, dal dilim vyraznéjsi formu. Cybis se o Czapského platnech ve dvacatych
letech vyjadtil v dobrém jako o obludnych a svym zptisobem takové zistaly, jsou nezvyklé. Ve
svych pamétech zminuje jako hlavni inspiracni zdroje vedle Cézanna a Bonarda také Matisse,
ktery ho uchvacoval svou volnosti, jak umélec predmét vidél ¢i chtél vidét, tak ho namaloval.
., Pokud chtel vytvoril Zenu Sestkrat vetsi nez kreslo, tak namaloval Zenu Sestkrat veétsi nez
kreslo.” Matissova dila obdivoval hlavné z divodu kvalitniho malifstvi, které se hlavné
projevovalo v obrazech s velmi jednoduchym piedmétem. ,, Namalovat dvere dokdaze kazdy
idiot! Ale udelat z toho malirské dilo, to je treba byt opravdovym malirem jako byl Matisse. U
ného vsechno zpivalo!” Czapského dila se z asti vénovala i tématu. Casto se ve svych dilech
vénoval opusténym, samotnym lidem a jejich existenci ve svété i jejich kazdodennim Zivot&'®’.
Oproti tomu vétsing kapisttl, kromé tematického Waliszewského, $lo prevazné o barvu, predmét
obrazu byl druhotnou zaleZitosti, nemaje vyrazny vyznam na platné. Jeho prvnimi vytvory
zamétujicimi se pouze na barvu byly zluté kvéty v zahradé ve vesnici Przytuki. Nanésel barvu
v hutném nanosu naplatno, protoze ,, cim vic nanosu zluté na jednom miste, tim lepsi bylo pro
mé malirstvi”. Czapski mél zvlaStni vztah s ¢ernou barvou, kterou velmi rad pouzival. V
urcitych obdobich byla ¢erna hlavni dominantou obrazu, poté od ni upustil a znovu se k ni
postupné vratil. ,, To byla moje barva.” Béhem svého Zivota se hodné vénoval teorii uméni,
nejen jako profesor, ale hlavné jako kritik. Pfesto jeho dila nejsou zddnou teorii svazana, ale je
Vv nich volnost a emotivnost. Barevny kontrast a vyrazné kontury predméta jsou ¢astym prvkem
platen. Barva zde ma i psychologickou funkci. Diky obrazu se snazil docilit ur¢itého pocitu pro
divaka. Jeho uméni prochédzi nestalym vyvojem. Oproti Rudzke-Cybisové, kterd zlepSovala

188

stejny styl, se Czaského platna ubiraji vpted uzivajice nové a nové viemy. °° ,,Jeho umeni je

dilem clovéka, ktery sam sebe neustdle vzdélava. "*®° Od roku 1926, kdy v Paiizi naplno propadl

186 CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakéw, 2004, s. 295.

187 Czapski velmi aktivné ptisobil v armadé b&hem prvni svétové valky. Z vzpominek na hriizu, kterou vidél
V Rusku pravdépodobné pochazi jeho zameéteni na hledani vyznamu existence jednotlivce vyobrazené na jeho
platnech. Po druhé svétové valce vydal knihu s nazvem Na nieludzkej ziemi, ktera je vénovana jeho pobytu

V Rusku béhem druhé svétové valky.

188 K. OCZOWSKI, Piotr. Jozef Czapski: Swiat w moich oczach. Zabki, 2001, s. 112, 116.

189 WOLF Jerzy. Jozef Czapski. In KITOWSKA-LYSIAK, Malgorzata (ed.). Czapski i krytycy: analogia
tekstéw. Lublin, 1996, s. 14
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malifstvi, neptestal malovat. ,, Toto je miij posledni obraz, nebot uz nevidim.”**° Jsou zde pouze
pauzy, ve kterych se vénoval své literarni ¢innosti, nebot’ nemichal psani s malovanim. V roce
1928 vzniklo n¢kolik dél inspirovanych pointilismem Georgesa Seurata, bohuzel vSechna dila
byla zniGena za druhé svétové valky. Silny vliv pro n& méla i jeho navitdva Spanélska a
dokon¢ila nékolikaletou cestu hledani sama sebe v malifstvi. Pfed Spanélskem maloval
klasickym impresionistickym stylem pokladani kratkych ¢arek nebo bodl na platno, kdy se az
pii pohledu s odstupem vyjevi celkovy obraz. Goyova dila ho inspirovala k zméné¢ této techniky
a Castecné se od ni oprostil. Po navratu do Polska neménil vyrazné sviij styl, nebot’ ten ziskal
behem svych cest, ale také se nebranil vyzkouseni velkého mnozstvi styld a vlivil své i minulé
doby. AZ v roce 1935 nasel cestu k expresionismu a o¢arovala ho uvolnéna barevna hra platen.
Pfed névstévou malé expresionistické vystavy Maxe Beckmanna v Pafizi byl znacné
rezervovany k tomuto stylu. ,,Francie pro mé byla Skolou...Po dlouhou dobu jsem neuznaval
nemecky expresionismus. A to byla moje chyba... Tehdy se mi oteviel cely svét
expresionistického malirstvi.” *°* Jednim z prvnich obrazii s novou inspiraci je Lesni opera v
Sopotech (Opera Lesna w Sopocie, 1937), kde je husté polozena téméi fosforeskujici zelena
barva v kontrastu s teplou Zlutou a temné Cernou. Zobrazuje pohled umeélce na poddium
zahrnujici hlavy divakt sedicich pfed malifem az na pddium se zativymi zpévaky a dirigentem

(obr. 6).192

Né&kolikalety pobyt v Berlin€ se podepsal na stylové orientaci dél Nachta. Vénoval se
expresionismu, kubismu 1 konstruktivismu. V jeho dilech nenajdeme ocividné vlivy
impresionismu ¢i abstrakce. Barva a kolorismus pouzivané v zatiSich a krajinomalbach byly
spojenim s Komitetem Paryskim. Jeho kvéty s mnozstvim stonkli a listl se vyznacovaly
vysokou barevnou hrou. Obrazy jsou veselé i ponuré, barvy zativé i temné, z nékterych obrazii
proudi pokojny klid, jiné jsou plné napéti. Studoval a vyuZival rizné barevné kombinace, s
kterymi experimentoval. Oproti Cybisovi ¢i Rudzké-Cybisové nenanasel barvy v bodech, ale
vypliloval barevné bloky a vyuzival vyraznych kontur. OvS§em bonnardovskéd barevnost pro
ného byla cizi, nijak se jiineinspiroval ani blize nestudoval, nebot’ nezapadala do jeho osobniho

stylu a vkusu. Libily se mu vyrazné, intenzivni a dominantni barvy. Pfiroda pro néj byla tvarem,

19 GRATKOWSKI, Grzegorz. Swiat koloru i czas zatrzymany. In KITOWSKA-LYSIAK, Matgorzata (ed.).
Czapski i krytycy: analogia tekstow. Lublin, 1996, s. 86.

191 POLLAKOWNA, Joanna. Czapski. Warszawa, 1993, s. 16.

192 DOBROWOLSKI, Tadeusz. Nowoczesne malarstwo polskie, tom 111. Wroctaw-Warszawa-Krakow, 1964, s.
313-314.

63



variaci, nekonecnou barevnosti. Nedival se na ni jenom jako na potencialni pfedmét svych
platen. V krakovské Narodni galerii je vystaven obraz s nazvem Krajina se zdtokou (Pejzaz z
zatokq, kolem roku 1929) s vyraznym barevnym kontrastem. Barva byla pokladdna velmi na
hrubo a umocnil, tak emocionalni napéti vzniklé mezi dvéma postavami na obraze (obr. 7).1%
Byl jednim z téch, kdo absolutné oprostili sva dila od literatury, symboliky a patriotismu.
Zustala jenom forma a barva. Jeho prvnimi inspiraénimi zdroji byla dila Vasilija Vasiljevice
Kandinského, Marca Chagalla, Paula Klee a nepopiratelny vliv zde méli i némecti
expresionisté. Kombinaci v§ech téchto vlivl vytvarel platna vyvolavajici pocity dramatu. Tento
pocit je nejvyraznéjsi v dilech do roku 1934, ktera se vyznacuji tmavymi barvami. Rozjasnéni
platen nastalo az béhem $panélského pobytu a hlavné nasledné po ném. Zde se stal jeho hlavni
inspiraci slune¢ni svit. Z pobytu nepochazeji téméf zadné platna s lidmi, zamé&fil se pouze na
tamni vegetaci a celkovou ptirodu. Kdybych méla jmenovat jeden typicky pfedmét objevujici
se ¢asto na jeho platnech, byl by to jednoznaéné fikus. Tato rostlina se objevuje v Siroké paleté
barev. VétSinou se jedna o velky, silny fikus v kvétinaci ¢i vaze postavené na stole nebo stolicce.
Zatisi pro néj bylo obecné hlavnim tématem. Pfedméty jsou umisténé téméf matematicky, takze
vytvafti pfirozenou souhru na platné, jeho konstrukce nepostradaji poeti¢nost. Déle Casto tvofil
akty usazené na kanapi a portréty. Oproti dilim Czapského, ktery se vénoval filosofii osob a
jejich mistu na tomto svété, u Nachta nic takového nenajdeme. Jeho portréty jsou odosobnéné,
Casto se nejedna o urcéitou osobu, nebo modelovi chybi rizné Casti tvare jako nos ¢i Usta.

Portréty Casto pfipominaji masky bez znamky lidstvi.

Predmét jako dilezity prvek na platné nalezneme v dilech Szczepanského. Jeho oblasti, stejné
jako pro vétsinu kapistil, byla krajinomalba a zatisi, ale 1 portréty a vyjimecné akty. Vyuzival
rizné techniky malby, od kvaSe pfes olejomalbu az k akvarelu. Spole¢né jako u Rudzké-
Cybisové nesou jeho platna velmi intimni atmosféru a jsou poklidné oproti diliim ostatnich
kolegti. Z malifovych platen dycha poeti¢nost a vize pomalého a rozvazného pokladani Stétce.
Obrazy jsou svézi, vyznacuji se velkou svobodou a bezprostfednosti. Vyrazné si pohraval se
svétlem podle vzoru Bonnarda, které kombinoval s impresionistickou technikou. V obraz
Koupel v rece (Kgpiel w rzece, 1932) zachytil pohled na dva koupajici se, jasn¢ ozafeny bieh
feky, temnou véz kostela a nebe hrajici odstiny modré, fialové rizové a zluté (obr. 8).
Kombinoval jasné barvy s temnymi. V roce 1959 se konala hromadna vystava v Poznani, na

které byly vystaveny hlavné krajiny a zatisi, ale také kopie Sandra Botticelliho Venuse a Mars

193 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 71-76.; DOBROWOLSKI, Tadeusz.
Malarstwo polskie 1764-1964. Wroctaw-Krakow-Warszawa, 1968, s. 444.
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(1483). Tato vystava ukazala, ze Szczepanski nalezl sviyj styl ve tiicatych letech, ktery poté jiz

nezménény vylepsoval. 19

Boraczok se oproti ostatnim ze skupiny ¢asto vénoval portrétim a aktim. Zatisi a krajinomalby
pro ngj, ale byly stejné dulezité. Jeho styl je velmi impresionisticky i stylem pokladéani barvy.
Obraz vétsinou nechal v jedné hlavni barvé v riznych odstinech nebo v kombinaci s podobnymi
vytvarel platna plna harmonie. Oproti Cézannovi nepouzival barevné kontrasty. Oproti tomu
pro Strzateckého byl Cézanne hlavnim inspiraénim zdrojem a uéitelem. Krajina s domy (Pejzaz
z domami, 1925) zobrazuje pohled z vySiny na mésto v klasickém cézannovském stylu v
kontrastu s detailné vypracovanym stromem. Inspiraci ovSem pievedl do tmavych barev, ¢erna
je nejéast&jsi barvou na platnech.!® Szczyrbutovym hlavnim zajmem byly krajinomalby ¢asto
s architekturou okoli Vilniusu, ukrajinského Stryja a Krakova. Jeho krajiny maji velkou
dynamiku, které dosahl pomoci kombinace rychlého a pomalého nanaSeni barvy. Oproti
ostatnim nezaneviel na kontury pfedmétt, takze nékteré¢ predméty maji az geometrické tvary.
Nejvyraznéjsi vliv francouzského kolorismu a nasledovani kapistické barevné viry byly vedle
Rudzké-Cybisové patrné na platnech Seydenmannové. Pouzivala velmi intenzivni, Zivé a jasné
barvy.1% Svym stylem prace se §tétcem se ¢asto pfiblizovala az k pointilismu. Olejomalby zatisi
a krajin pfevazuji nad v§im ostatnim. Prvnim, kdo si zacal pohravat s vlivem kubismu, byl
Jarema. Ve svych zatiSich kombinoval kubismus se zakladnimi tvary a kapistickou barevnost.
Na obrazech vytvafel krychle, kvadry ¢i dalsi trojrozmérné pfedméty a jejich barva zde hréla
zasadni roli. Hlavni vliv mély na Jaremu dila Cézanna a Jeana Siméona Chardina. Vlivy dalSich
kubistickych velikant jako Picassa ¢i Braquea na jeho dilech nezanechaly témét zadny otisk.
Do valky se jeho dila stale daji pokladat za kapistickd, oproti tomu povale¢na tvorba se uplné

od tohoto stylu oprostila.*®’

1% DOBROWOLSKI, Tadeusz. Nowoczesne malarstwo polskie, tom I1l. Wroclaw-Warszawa-Krakow, 1964, s.
312-313.

195 DOBROWOLSKI, Tadeusz. Malarstwo polskie 1764-1964. Wroctaw-Krakow-Warszawa, 1968, s. 443-444.
196 O diilezitosti jasnych barev se zminila v dopise z 6. ledna 1934. Archiv Biblioteky PAN v Krakové, sign.
10468, karta 26-28.

197 pPOLLAKOWNA, Joanna. Malarstwo polskie miedzy wojnami 1918-1939. Warszawa, r. 1982, s. 366-367.;
WALLIS, Mieczystaw. Sztuka polska dwudziestolecia. Wybor pism z lat 1921-1957. Warszawa, 1959, s. 208.;
CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakow, 2004, s. 34-5.; CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa,
2007.; DOBROWOLSKI, Tadeusz. Nowoczesne malarstwo polskie, tom I1l. Wroctaw-Warszawa-Krakow, 1964,
s. 317.
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3.4 Parizska poboc¢ka

V polské verzi se pobocka nazyvala Filia paryska ¢i Odziat Paryski. S po¢atecni ideou polského
institutu v Pafizi, ktery se bude starat o polské studenty a podporovat jejich vzdelani, ptisel
Josef Pankiewicz béhem prvni svétové valky. Jiz pred vyjezdem kapistii v roce 1924 se sesel

vybor vyssich uméleckych kol a pfedbézné odsouhlasil plan na zalozeni takové pobocky. 1%

Rozhodujici impuls pftisel po obdrzeni dopisu podepsaného skupinou kapistl, kterym dosly
naspofené a vydélané penize na paiizsky studijni pobyt.!® Tento dopis, zaslany na rektorat
Akademie v Krakové dne 18. ledna 1925, obsahoval dva hlavni body a to uznani strdvené¢ho
Casu, jakozto studia na zaklad¢ vyhotovenych dé€l a umoznéni dokonceni studia. Ty mély byt
predlozeny rad¢ profesoridi. Druhy bod se vénoval Zzadosti o finan¢ni podporu k prondjmu
pracovny, kteou by podle jejich ndzoru mél vést jeden z profesorti Akademie. Kapisté nebyli
schopni nést naklady spojené s pracovnou a platbou modelu. V dopise se také zminili, Ze

soucasna pracovna byla placena soukromymi osobamiZ®

a z vlastnich prostiedkti. Tyto osobni
finance ziskavali narazovou praci, kterd byla vétSinou mimo obor uméni, coZ jim neumoznovalo
se pln¢ vénovat studiu. Kapistim chybélo kompetentni vedeni jejich studia a praci, nebot si
nemohli dovolit ucast na francouzskych kurzech. Jako ptiklad uvedli jiné narodnosti, které¢ maji
zastoupeni v Pafizi a zprostfedkovavaji svym studentlim pracovny, kurzy a finan¢ni stipendia.
V soucasné situaci méli pocit, Ze se jimi Akademie dostatecn€ nevénuje a nema zajem o jejich
dila ¢i umélecky rozvoj. Pafizskéa pobocka by méla slouZit nejen jim, ale 1 dal§im, nastupujicim

studentim Akademie.?!

Tento dopis byl také podpotfen vypracovanym projektem Pankiewicze, ve kterém oficialné
zadal o zalozeni polského Institutu vytvarného uméni v PafiZi. Jeho projekt byl postaven na
narodnich divodech a nutnosti vlastniho narodniho umeéni. ,, Od casu upadku polského statu do
chvile obecného ndrodniho obrozeni, nase umeni padlo na milost politickym uddalostem a

muselo trpét narizenym cizim vilivum. Jen malo umélcit s vyjimecnym poveédomim a silnou

18 MAYER, Anna. Filia Paryska Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w $wietle materiatow archiwalnych.
Krakov, 2003, s. 10.

19 podepsany Jozefem Jaremou, Zygmuntem Waliszewskym, Hannou Rudzkou-Cybisovou, Dorotou
Berlinerblau Seydenmannova, Marii Ritterovou, Tadeuszem Potworowskym, Januszem Strzateckym, Janinou
Strzateckou, Jozefem Czapskym, Janem Cybisem, Arturem Nachtem, Sewerynem Boraczokem, Zofii Lipinskou.
200 Prongjem na prvni mésice zaplatil Stefan Laurysiewicz, piitel a podporovatel Pankiewicze.

21 Dopis studentii ASP v Krakové. Prosba o zaplaceni oblast studia a materidlni pomoc, 18. ledna 1925. Archiv
ASP v Krakové, sign. A8, karta 41.
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individudlnosti odolalo. ... Nevyhnutelné je navazani blizkého a stalého vztahu se zapadni
kulturou. Jeji predstavitelkou je Francie a stredem Pariz, kde vsechna svétova umeéni nachdazeji
SVou cenu a Vyjadreni. Aby prace nasich umélci prijizdeéjicich do Parize byla uzitecna polské
spolecnosti a zabranila unikani sily, talentu a zdrojii, je potieba jeji zorganizovani.” Tato
instituce by byla ptidavkem k jiz dobrym politickym vztahiim mezi Polskem a Francii. Ve vyctu
zadosti se objevily potieby jako zalozeni pracovny pro malife, sochafe a architekty. Velmi
dilezité bylo zajisténi ptistupu k modelu pro malife a sochate. Zalozeni knihovny v pracovné
bylo nezbytné k zvyseni povédomi o klasickych dilech. Knihovna by také obsahovala veskeré
dokumenty pro cizince zajimajici se o polskou kulturu a uméni. Ke zvyseni statutu institutu a
povédomi o polském umeéni mély poslouzit konference zamétené jak na polské, tak na svétové
umeéni. Kurzy francouzského jazyka a vyuky o francouzské kultuie by mély byt samoziejmou
soucdsti studia, nebot’ tyto znalosti jsou nutné k vytvoteni spolecenskych vztahii mezi polskymi
umélci a francouzskou uméleckou obci. Francouzsko-polskou uméleckou spolupraci mély
podpofit organizace vystav francouzského umeéni v Polsku spoleéné s prednaSkami o
francouzském uméni a vystavami polského uméni ve Francii. Cely projekt byl odhadovéan na
196 000 frank mésicné a zahrnovalvyplaty pro feditele, sekretafe, knihovnika a dalsi potfebny
personal, pronajem prostor, platbu modelim, naklady na umélecké pomiicky a jiné.?%
Pankiewicz polozil zéklady institutu pouze na francouzské kulturé a naznacil touhu po silné a
vyrazné spolupraci, kterd se vSak nesetkala s obecnym pochopenim a podporou. V podstaté to
byla logickd reakce. Po sto padesati letech pod nadvladou jinych mocnosti nevypadala
pfedstava silného francouzského vlivu na mladou polskou uméleckou spole€nost jako idealni

feSeni, prestoze polsko-francouzské vztahy byly po celou dobu nevole velmi zivé a vyrazné.

Reakci na tento projekt byly listiny rektora profesora Adolfa Szyszko-Bohusza, ktery
vyvazoval Pankiewiczovu ideu o kulturni spolupraci vice praktickymi zélezitostmi potfebnymi
pro studenty uméni plsobicimi v PafiZi. Hlavnim problémem byla podle néj neexistujici
podpora studentti, kterd méla za pfi¢inu mrhani talentu a ¢asu mladych umélct. Ti Casto
neveédeli, kde hledat kvalitni Skoly, nebo nemé¢li jak navazat kontakt s uméleckou spolecnosti,
¢imz prichéazeli o znalosti novych vlivii v uméni. Zajimavé bylo, Ze se dotkl i argumentu proti
pfijimani francouzskych vlivii do polského uméni, nebot’ se v Polsku objevil ndzor, ze polské
uméni by meélo byt bez cizich vlivli a tvofené by mélo byt vyhradné v Polsku. Proti tomu

Szyszko- Bohusz argumentoval tim, zZe ,, Francouzi, kteri jsou dnes berlou uméni ve svete,

22 projekt prof. Jozefa Pankiewicze. Proces zaloZeni polského Institutu vytvarného uméni v Parizi, roku 1925.
Archiv ASP v Krakové, sign. A8, karta 57-59.
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vysilaji svou mladez do Rima, do akademie ve Ville Medici®®.”

Zduraznil, ze by mélo byt
staitnim zdjmem ochranit mladé studenty od nechténych vlivli a podporovat je na cesté za
kvalitnim a celosvétovym uménim. Jako hlavni hrozbu pro polské uméni uvedl videnské vlivy,
které dle jeho minéni jiz zptsobily velké skody na narodnim umeéni. Videnska Skola byla v jeho
oc¢ich vrcholem snobismu a zaniklého monarchismu. Vénoval se zde 1 lidem, ktefi se zabyvali
teorii uméni a historie, nebot’” “feorie je pouze polovinou vedy”. Tito teoretici si zasluhovali
stejné mnozstvi péce a zajmu statu, nebot’ psali historii pro budouci generace. Ve svém listu
byl zna¢né skepticky k organizaci vystav samotnou instituci. Podle jeho nazoru takova aktivita
nenalezi institutu, ten by mél byt pouze inspiraénim zdrojem podporujicim soukromé snahy o
vystavovani. Stejny nazor mél i na vyuku francouzského jazyka, coz by mélo byt v soukromém

zajmu kazdého studenta. Rektor také nesouhlasil s pfedlozenym rozpoctem a vypocital veskera

naklady na 110 000 frankd.2%

Zadost kapistt se projednala jiz o sedm dni pozdgji s kladnym vysledkem. Vy3e zminéné dva
dokumenty byly pocatkem vyjednavani o koneéném vzhledu institutu. Oficialni zalozeni
pafizské pobocky s oficidlnim nazvem Polské umélecké plsobisté v Patizi (Polska Stacja
Artystyczna w Paryzu) se datovalo ke dni 3. bfezna 1925 vydanim pisemného rozhodnuti
Ministerstvem pro naboZenské zalezitosti a vzdélavani vetejnosti (Ministerstwo Wyznan
Religijnych i O$wiecenia Publicznego). Rektor Szyszko-Bohusz ucinil Jozefa Pankiewicze
hlavnim organizatorem a vedouci osobou tohoto projektu jiz béhem zasedani akademické rady

a obeznamil s tim polskou ambasadu sidlici v Patizi.?%®

v

Nové€ jmenovany feditel pobocky Jozet Pankiewicz se vydal do Patize, kde nejdiive vyftidil
veskeré formalni zélezitosti na polské ambaséad¢. Praktické zalozeni pobocky pfislo hned poté
a ulice d’Alésia 201 se stala mistem, kde mohlo pracoval najednou az patnact studenti. Jednalo
se o pracovnu 7x5 metril se slune¢nou zahradou. Toto studijni pracovisté nabidlo studentim
celistvy servis. Ranni program obsahoval malbu s modelem, dale vecerni kresbu modelu,
kopirovani v muzeich i jejich navstévu, vcetné odborného vykladu profesora. Behem letnich

meésicl méli studenti naplanovédno také malovani krajinomalby mimo prostory pobocky.

203 Skola s ndzvem Académie de France 4 Rome. Jednalo se o fimskou pobo¢ku Académie Royale de Peinture et
de Sculpture zaloZenou roku 1666 Jeanem-Baptistou Colbertem. Studenti mohli vyuZzivat pobocku od 4 mésici
do 3 let. V 19. stoleti byla umisténa ve Ville Medici.

24 Dopis Rektora ASP v Krakové Ministerstvu kultury a uméni ve Varsavé. Dodatek k projektu prof. Jozefa
Pankiewicze vazajici se k vytvoreni polského Institutu vytvarného uméni v Parizi, roku 1925. Archiv ASP v
Krakove, sign. A8, karta 60-64.

25 Uedni dopis L. 263/25 Rektora ASP v Krakové Ambasddé Polské republiky v PaFizi. Prosba o pomoc k
vytvoreni umélecké pobocky v Parizi, 18. bezna 1925. Archiv ASP v Krakové, sign. A8, karta 21.
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Pankiewicz se snazil nabidnou studentiim Siroké moznosti a jeho vyklady v Louvru a dalSich

muzeich a galeriich se staly legendarnimi. Prvni studenti mohli nastoupit na studia 12. fijna
1925,20

Podminky k pfijeti byly zapsany v usneseni z fijna 1925 vyhotoveném v deseti bodech. Bylo
zde uvedeno, ze se jedna o oddéleni krakovské Akademie vedené jednim z profesori se
zamérem ulehcCit praci a studium mladym umélcim. Studenti vyslani Akademii se méli
seznamit s evropskou uméleckou kulturou. Pravo na pobyt méli v prvni fad¢ studenti krakovské
Akademie, ale i studenti z ptfidruzenych §kol mohli podat zadost a byt pfijati. Podminkou pfijeti
bylo ukoncené Ctyfleté¢ studium. Student musel ukoncit vyuku s nejhor$i znamkou dobrou a
musel vykdzat vyjimecné nadani. Ro¢ni plan vyuky byl schvalovan Akademii na zakladé
doporuceni a ndvrhu vedouciho oddéleni. Timto odsouhlasenym planem se museli studenti
tidit. Na konci Skolniho roku museli studenti ptedlozit prace k posouzeni Akademii. Ty byly
studentim navraceny az na kopii klasického dila, toto platno nalezelo Akademii. Na konci
Skolniho roku se prace student mély vystavovat na spolecné vystavé. Pokud studenti splni
veskeré podminky byl rok strdveny v Patfizi, po souhlasu feditele oddéleni, zapsan jako
plnohodnotné studium na Akademii. Jednalo se o jednorocni pobyt, ktery mohl byt ve
vyjime&nych piipadech prodlouzen na dalsi rok.2%’

Nejveétsi slabosti patizské pobocky bylo jeji financovani. Pankiewicz 1 krakovska Akademie si
byli védomi nestabilni finan¢ni situace v Polsku a téméf jasného zamitnuti poZzadavku o zvySeni
pfispévki od ministerstva. Jiz béhem zasedani 25. ledna bylo rozhodnuto, Ze pobocka bude
financovéana z rozpoc¢tu Akademie bez zadosti o jeho zvySeni. V takovém piipadé by, ale k
zalozeni pobocky nemohlo nikdy dojit, nebot” jeji prosttedky byly zna¢né omezené. Jiz od
zacatku se spoléhalo na podporu soukromych osob. Prvotni ndklady byly financované z daru
Stefana Laurysiewicze a to ¢astkou 6 000 franki. Zalozeni kulturni pobocky pro polské
studenty pln€ podporovala i skupina Polaki Zijicich v PafiZi. Ti shromazdili 14 000 frankd.
Béhem prvnich let fungovani pfichazely finance hlavn€ od mecenasi, jako byli Stefan
Laurysiewisz, dr. Krystall, Alfred Biederman a jiz zminény Pankiewicz, ktery vénoval veSkery
svlyj Cas a velkou ¢ast svych pfijma studentim a celkovému fungovani pobocky. Instituce 1

soukromé osoby také vyjadfily svou podporu darovanim predméta, hlavné knih k vytvoteni

28 Ozndment Jozefa Pankiewice rektorovi ASP v Krakové. Organizace oddéleni Akademie v Parizi, 3. éervna
1925. Archiv ASP v Krakové, sign. A8, karta 231.

27 Ustanoveni Paiizského oddélent Akademie Vytvarného Uméni v Krakové pFijaté naiizenim rady Fakulty
malirstvi a socharstvi dne 19. 10. 1925. Archiv ASP v Krakové, sign. A8, karta 13-14.

69



skromné knihovny a malitskych potieb. Rektor Szyszko-Bohusz se obratil na celou spole¢nost.
V novinovych listech Ilustrowanego Kurjera Codziennego, Czasu, Nowej Reformy a Gonca
Krakowskiego vyzyval polskou spole¢nost k podpote mladych umélcti a k darovani finan¢ni
Sastky na vedeni nové zalozené instituce.’’® Veskera podpora Akademie, ktera pokryvala
naklady na platbu modelu, a soukromych osob ovSem nestacila na fungovani a rektor Szysko-

Bohusz se musel obratit na pomoc k ministerstvu.

Piestoze paiizska pobocka vznikla a poslouzila vice nez 80 studentim?®, nebyla tim, co si
Pankiewicz vysnil. Jednalo se Cist¢ o misto, kde polsti studenti pracovali a studovali. Idea
vzniku plnohodnotného institutu k podpoie polského uméni a kultury pomoci uméni a kultury
francouzské se nesesla s porozuménim a podporou ani na ministerstvu, ani na Akademii.
Hlavnim diivodem byl pfili§ velky vliv francouzského uméni na polské. Dokonce 1 vystavovani
francouzského uméni v Polsku se setkalo s neochotou. Druhym ditvodem byly finance. Dotace
k zalozeni pracovny roku 1928 dosahly 4.500 zt na akademicky rok. Jiz v roce 1932 byla ¢astka

snizena o polovinu na 2.300 zl, ktera nepokryvala ani zakladni ndklady pracovny.

Pankiewicz se naplno vénoval pobocce az do svého diichodu v roce 1935 a i poté jesté dva roky
poméhal svému nastupci malifi Janu Wastawovi Zawadowskému.?!? Pod jeho vedenim vzniklo
nékolik plant, naptiklad soustfedéni se i na uméni Belgie a Nizozemi ¢i pfesunuti pracovny do
Hotelu Lambert.?!! Zadny z plant se nerealizoval z finanénich diivodii. Polsti studenti mohli
vyuzivat pracovnu az do zacatku druhé svétové vélky, kdy byl provoz pozastaven. Mezi lety
1947 az 1949 se objevily snahy pobocku znovu reaktivovat avSak bez tspéchu. Polsko se po
druhé svétové valce ocitlo pod ruskym vlivem a nemohlo samo rozhodovat o stycich se

zapadem a kulturni kontakt s Francii byl pro Moskvu nezddouci.?*2

Mrwv

PrestoZe méla patizskad pobocka pouze kratky Etrnactilety Zivot, znamenala mnoho pro mladé

umélce. Umoznila jim vidét a vyzkouset si svétové uméni, které nemohli v Polsku najit. Byla

28 Ohldseni otevieni nového oddélent Akademie v PaiiZi poslané pres rektora ASP v Krakové do redakci
Ilustrowanego Kuriera Codziennego, Czasu, Nowej Reformz, Gorica Krakowskiego. Archiv ASP v Krakové, sign
A8, karta 29.

209 Oficialné na paiizské pobodce studovalo 80 studenttl, ale odhaduje se, Ze ¢islo mohlo byt az ke 100, nebot’
Pankiewiczova kritéria nebyla ptisna.

20 Nabidka na vedeni parizské pobocky od rektora ASP v Krakové Wactawu Zawadowskému. Krakov,
2.11.1937. Archiv ASP v Krakové, sign. A8, karta 287.

211 Hotel Lambert vlastnila rodina Czartorzskych, kteif ho koupili jako své paiizské sidlo v roce 1842. V 19.
stoleti pfedstavovalo politické a kulturni centrum pro polskou emigraci.; Dopis Jana Wactawa Zawadowského
rektorovi ASP v Krakové Fryderyku Pautsch, Pariz, 25.5.1939. Archiv ASP v Krakové, sign. A8, karta 420.
212 MAYER, Anna. Filia Paryska Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w $wietle materiatéw archiwalnych.
Krakov, 2003, s. 15.
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pro né vstupni branou k vlastnimu uméleckému vyjadieni. Uspéch lezi ve velké mife na
Pankiewiczovi, ktery se celkoveé oddal svému, i kdyz ohrani¢enému, projektu. Jeho vyklady v

Louvru si zapamatoval kazdy zak diky profesorove zapalu a hluboké znalosti tématu.
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3.5 Pariz 1924 — 1931

Prvniho zafi 1924 se jedenact studentd vytvarného uméni seslo na vlakovém nadrazi s jedinym
cilem - Pafiz. Byli mezi nimi Seweryn Boraczok, Jan Cybis, Jozef Czapski, Jozef Jarema, Artur
Nacht, Tadeusz Piotr Potworowski, Janina Przectawska - Strzatecka, Hanna Rudzka Cybisova,
Janusz Strzatecki, Marian Szczyrbuta a Zygmunt Waliszewski. V PafiZi jiz na né ¢ekal sochaf
Jacek Puget a za n¢kolik mésict se k nim piidala Dorota Berlinerblau-Seydenmanova. V roce
1929 se jejich pocet rozrostl o Stanistawa Szczepanského. Historicky prvni skupina polskych
studentll uméni vyrazila po valce do hlavniho mésta kultury. Jejich nadSeni bylo samoziejmé,
pouze tii z nich se jiz diive setkali s velkym uménim v originale. Waliszewski obdivoval dila
modernich umélcti Maneta ¢i Picassa v moskevské galerii Szczukina. Cybis navstivil galerie
v Drazd’anech a Berling, kde ho ovlivnila dila van Gogha a Nacht se seznamil s dily
avantgardnich berlinskych umélct. Jiz se nemuseli spoléhat na fotografie, ¢asto ¢ernobilé, ale
Patiz jim nabidla Siroky mix starych mistrii v Louvru a nového umeéni od samotnych umélct ¢i
jednotlivych vystav. Louvre a malifstvi devatenactého a dvacatého stoleti bylo pro né senzaci
po celou dobu pobytu, ,, prohlizet ten dokonaly svet velkého, qualité, malirsti*“. Cybis pronesl:
“Prvni den po prijezdu do PariZe si obuji svoje lakyrky (nejvyssi vrchol vkusu) a pijdu se
podivat na Poussina do Louvru.“**® Louvre pro né predstavoval ¢arovnou moc podporujici
jejich ambice, byl jejich velkym uéitelem techniky i pokory. Uméni jesté Zijicich maliit v nich
budilo neutuchajici nadSeni a stile nova a nova témata k diskusi. Jednalo se hlavné o jména
jako Pierre Bonnard, Henri Matisse, Pablo Picasso, Chaim Soutine, Maurice Utrillo, pozdé&ji
Georges Rouault a André Derain. Rok 1924 znamenal pro Patiz také boom art déca. Tento styl
skupinu aZ na jednu vyjimku minul, tou vyjimkou byl Waliszewski, ktery vSechny proudy a

styly, které mél na dosah, vnimal. Nic mu neuniklo.

Jaka byla jejich ocekdvani pted piijezdem? JednodusSe feceno, vSichni si mysleli a véfili, Ze
samotnym piijezdem jim PafiZ zanecha stopu, na jejich uméni.platnech. Kazdy vyuZival
umeéleckou nabidku svym vlastnim zpiisobem. Louvre se pro n¢ stal druhym domovem, kde se

ucili kopirovanim techniky nebo Cerpali inspiraci k pfedmétiim obrazu.

213 CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakow, 2004, s. 365.
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Patiz na skupinu udélala obrovsky dojem, zaujaly je elegantni ddmy oblecené v ¢erném atlasu
s cylindrem, mnozstvi nablyskanych aut, kouzlo Seiny i to, Zze strhli zdjem médii. Ve
vzpominkach uvadéji, ze varSavské, krakovské i pafizské noviny informovaly o jejich
piijezdu.?'* V té dobé se jiz prosadil novy styl kubismus a byl k vidéni ve viech uméleckych
kavarnach. Oproti tomu Bonnard byl v té dob¢ povaZzovany za zastaralého. Pohled na Cézanna
se neménil s novymi vlivy, jednalo se o klasika moderniho uméni, z né¢hoz vychazely dalsi
styly. Bonnard si, ale Sel za svou vizi a nenechal se strhnout médnimi vlivy, které vladly Pafizi.
., Energie nasi spolecnosti je podporovand, ne potlacovana PariZi. Zda se, Ze prdce piijde

dobre. "5

Setkali se ovSem i s prvotnim Sokem. Dila modernich mistrti byla slozita, nerozumé¢li jim. V
Krakové se setkali pouze s reprodukcemi, ¢asto cerno-bilymi. Hlavné Cézannova platna pro né
byla nepochopitelna a vyzadovala mnoho ¢asu a soustiedéni.?!® Czapski se az do roku 1926
potykal asi s nejvétsi krizi ze skupiny, téméf nemaloval. Casto chodil celé hodiny po pokoji &i
okolo vybraného pfedmétu a snazil se nanést barvu na platno. Jeho oko se ovS§em nespojilo s
rukou. “Videl jsem oddélené fragmenty predmeti, ale ne celek.” Vypotadaval se s obdobim,
kdy chtél profesi malife vzdat. Od Waliszewského dostal radu, aby se soustfedil na dila
Dostojevského a pockal, az si ho malifstvi najde samo. A naslo. Jednim z divodu bylo dilo
Marcela Prousta, ktera mu otevielo cestu k nové maliiské vizi. “Cim je uméni, ¢im je u Prousta
hluboké zalibeni v Zivoté a lidech? ...Koncepce uméni jako metafyzicna intuice. ”"**" Jako souast
rekonvalescence po piekoném tyfu, Czapski na n&jakou dobu opustil Pafiz. Pfesunul se za
prateli do Londyna, kde se jeho hlavni zastadvkou stala National Gallery. Od prvni navstévy
galerie, ve kterd spatfil malé platno s muzem v krémovych kalhotach sedicim na Sedém koni,
az po zbytek Zivota propadl dilim Camilla Corota. Par let po spatfeni dila a po ziskani hlubSich
znalosti o barvé pochopil, pro¢ ho toto dilo tak upoutalo. Jednalo se o perfektni hru béZové a

Sedé barvy, kterd 1 z malého dila vytvoftila velkolepé. Toto malé Corotovo dilo a Proust stoji za

24 Dopis Hanny Rudzké-Cybisové jejimu otci z Fijna 1924. Archiv Biblioteky PAN v Krakové, sign. 10480, karta
3L

215 Rudzka-Cybisova své matce. KRZYSTOFOWICZ-KOZAKOWSKA, Stefania. Gry barwne. Komitet Paryski,
1923-1939: Muzeum Narodowe w Krakowie, Gmach Gtowny, Aleja 3 Maja, czerwiec-wrzesien, 1996.
Warszawa, 1996, s. 11.

218 WOLF Jerzy. Jozef Czapski. In KITOWSKA-LYSIAK, Matgorzata (ed.). Czapski i krytycy: analogia
tekstéw. Lublin, 1996, s. 13.

217 POLLAKOWNA, Joanna. Czapski. Warszawa, 1993, s. 10, 11.
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prolomenim malifovy profesni krize. Po navratu do Patize se pustil do prace na svych platnech

a zadal se hluboce vzdélavat. ,, Trapeni v malirstvi casto vznika v mysli, ne v rukou ¢i oku. "%

218 WOLF Jerzy. Jozef Czapski. In KITOWSKA-LYSIAK, Matgorzata (ed.). Czapski i krytycy: analogia
tekstéw. Lublin, 1996, s. 13.; POLLAKOWNA, Joanna. Czapski. Warszawa, 1993, s. 10, 11.
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3.5.1 Patizsky zivot

Prvni ubytovani v Pafizi jim zajistil Puget, ktery m¢l ve mésté svoji pracovnu. Byli ubytovani
na dva tydny na kolejich pro chlapce u gymnézia Janson de Saillyna ulici de la Pompe, které
byly v obdobi prazdnin volné. Poté si kazdy naSel ubytovani dle svych moznosti, Rudzka-
Cybisova se s manzelem Cybisem usadili v Hotel de Bréste v ulici des Rennes, ktery posléze
vyménili za pronajem pracovny na Impasse du Rouet, v které bydlel i Boraczok a Szczerbuta.?!®
Rudzka-Cybisova se v dopise svému otci podivuje nad malou velkosti byt a nechape, jak je
mozné, e v nich lidé Ziji cely Zivot.??® Czapski bydlel u své sestry Marie. Vd&¢il ji za teplé
veCefe pro sebe a nemocného Waliszewského. Marie si vydélavala jako soukromd lektorka
polského jazyka u dcery polského ambasadora. Béhem této doby vznikla jeji kniha o Adamu
Mickiewiczovi, ktera dle slov jejiho bratra ,, Knizka byla navic, dneska myslim, velmi slaba. ’?*
Czapsky vzpominal na tuhé zimy, kdy vSichni mrzli. Kapisté Zili ve velmi levnych bytech ¢i
ateliérech nebo délnickych ubytovnach s neexistujicim nebo Spatnym vytapénim. V téchto
obdobich trpél hlavné¢ Waliszewski, ktery se vypotaddaval se svou nemoci a pozdéji i s prvni
amputaci nohy.???> Waliszewsky se usadil pobliz Porte d’Orléans, kde pracoval za podpory
Antona Potockého. Tento spisovatel, redaktor umélecko-literarntho mési¢niku Sztuka a
ambasador polské kultury v Pafizi se staral i o dal$i ¢leny kapisti. Po jejich piijezdu je vyhledal
a predstavil pani Deniseau, ktera pomoci poezie Baudelaira a Rimbauda ucila skupinu
francouzsky. Kapisté se stali ¢astymi hosty v domé Potockého s velkou zahradou v Meaux.

7w

Jednim z dalSich podporovatell byl pan Lewenfeld. Na prvni Vanoce v PafiZi je pohostil vinem

a vybranym jidlem. Zatkoloval Czapského praci okolo jeho hrobu v Chrzanové.??

Mezi Polaky pecujicimi o skupinu patfil polsky malif a sochar Felicjan Szczesny Kowarski ¢i
jeden ze ¢lentt Forvismu Tytus Czyzewski, ktery se na kratky c¢as nechal inspirovat
impresionismem a tvofil spolu se skupinou.??* Historik a ptitel Czapského Daniel Halévy se

staral o skupinu ze spoleCenského uhlu, seznamoval je s aktudlnimi elitnimi osobnostmi

219 WIERZCHOWSKA, Wiestawa. Autoportréty. Warszawa, 1991, s. 14.

220 Dopis Hanny Rudzké-Cybisové jejimu otci ze dne 12.9.1924. Archiv Biblioteky PAN v Krakové, sign. 10480,
karta 28-30.

221 K¥.OCZOWSKI, Piotr. Jozef Czapski: Swiat w moich oczach. Zabki, 2001, s. 60.

222 Tamtéz, S. 56-60.

223 KRZYSTOFOWICZ-KOZAKOWSKA, Stefania. Gry barwne. Komitet Paryski, 1923-1939: Muzeum
Narodowe w Krakowie, Gmach Glowny, Aleja 3 Maja, czerwiec-wrzesien, 1996. Warszawa, 1996, s. 9.

224 BLUM, Hanna. Hanna Ruzka- Cybisowa. Warszawa, 1975, s. 16.

75



kulturniho Zivota Patize. Ptatelstvi s Halévem vedlo k sezndmeni s romanopiscem, dramatikem
a nositelem Nobelovy ceny za literatru Francoisem Charlesem Mauriacem, s pacifistou a
filosofem Jacquesem Maritainem ¢i s basnikem Léonem-Paulem Farguem. Tito lidé patfili k
vedoucim osobnostem mezivaleéné Pafize. Czapski byl jako jediny z Komitetu Paryského
pravidelnym hostem v salonég, ktery patfil pianistce Misi Godebské-Sert. Tato zena s polskymi
koteny z otcovy strany poradala setkdvani téch nejvyznamnéjSich a nejaktualnéjSich umélct v
Pafizi, jako byli Marcel Proust, Claude Monet, Paul Signac, Pierre-Auguste Renoir ¢i Coco
Chanel. Jeji podobizna se objevila v dilech Pierra-Augusta Renoira, Henriho de Toulouse-

Lautreca, Edouarda Vuillarda ¢i Pierra Bonnarda.?®

352 Vyuka

Jejich nejvétsim podporovatelem byl Pankiewicziiv dlouholety pfitele Stefan Laurysiewicz?%®.

Za 1000 franka jim pronajal pracovnu na nékolik mésici. Do pracovny pravidelné dochazel
Pankiewicz po svém piijezdu do PatiZe v roce 1925. Nejednalo se o vyuku pod jeho vedenim,
$lo pouze o konzultace. Vyklady provadél pro kapisty pouze béhem navitév muzei a galerii.??’
Czapski obcas dochéazel do Akademie Colarossi nebo Akademie Ranson, kde vyucoval tviirce
abstraktnich dél Roger Bissiére. Potworowski se zapsal na hodiny do pracovny Fernanda
Légera, ktery ho naucil dispozici a struktuie obrazu. Nej€astéjsi, 1 z finan¢nich diivodi, formou
vyuky se pro kapisty stala ta nejstarsi, a to vytvafeni kopii mistrovskych dél. V Louvru se
Czapsky nejdiive zaméfil na Nicolase Poussina, otce francouzské Skoly, a poté Camilla Corota
a jeho Ateliér. Uméni Corota ho velmi zasdhlo hlavné béhem ozdravného pobytu v Londyné a
navstéveé National Gallery, , verim, Ze od té chvile jsem nic vice nepochopil — tajemstvi
harmonie po nékolika dotecich Sedé — takové maliFstvi“.??® Waliszewsky se vyznacoval
pretvarenim klasickych dé€l ve sva vlastni dila. Bez pochyby staré mistry uctival, ale tato ucta

se nepodobala intelektudlnimu respektu Pankiewicze, nebot” jeho kopie jsou Casto parodii na

25 POLLAKOWNA, Joanna. Czapski. Warszawa, 1993, s. 17.

226 Stefan Larysiewicz je jednou z postav na obraze Kvétinovy trh pied kostelem sv. Magdaleny v Parizi (Targ na
kwiaty przed kosciolem sw. Magdaleny v Paryzu, 1890). Larysiewicz vlastnil nejvétsi sbirku Pankiewiczovych
obrazii, velkou ¢ast ziskal po svatbé s Anielou, dcerou Adama Odert’eldziera — provniho umélcova mecenase.;
DMOCHOWSKA, Jadwiga. W kregu Pankiewicza: Wzpomnienia i listy 1906 — 1940. Krakow, 1963, s. 44-46.
227 pankiewich byl po svém piijezdu plné zaméstnan piipravou pafizské pobocky Akademie.

228 7ZIELINSI, Jan. Jozef Czapski. Krotki przewodnik po dlugim zyciu. Warszawa: 1BL, 1997, s. 18.
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originalni dilo s nazvy jako a la Ticiano ¢i podle Delacroixe. Jednim z divodu je, ze piestoze
se od mistri jako Tician, Veronnese, Velasqueze, Goya, Cézanne, Van Gogh ¢i Matisse s
nadsenim ucil, drzel si dostatecn¢ velky odstup a vétSinu své energie a soustiedéni vénoval

hledani sebe sama a vlastniho uméni.??°

Nejvice zapamatovatelné se staly lekce uméni Pankiewicze v Louvru, ptistupné kazdému, kdo
mél zajem. Se svymi zaky prochézel dila starych mistrii a vysvétloval jejich techniky, které poté
mohli vyuzivat ve svych dilech. Bylo zde velmi patrné zalibeni v impresionistech, u kterych se
rad zastavoval a sviij vyklad zaméfil na vyuzivani barvy k vytvareni hloubky a tvaru. U jednoho
malého impresionistického dila pronesl: ,,No, nikdo jiny tak nedokdzal namalovat snih. " Jiz
na pocatku dvacatych let Pankiewicz citil, ze se malifsky svét zacind klonit pouze na stranu

231 ¢imz predmét ztracel tvar.

barvy bez vyuzivani stinovani a zobrazeni temnosti ve svétle,
Tento trend zacal impresionismus a nékteti jeho umélci byli pohlceni barvou natolik, Ze se tvar
Z jejich obrazu vytratil. Jedinym impresionistickym malifem, kterému se to nikdy nestalo, byl
Cézanne. Respekt k starym mistriim a snaha tvofit trvalé uméni mu to nedovolily. PInohodnotné
malifstvi bylo pro Cézanna i Pankiewicze cilem jejich vlastni tvorby. Pfestoze byli predstaviteli
moderniho uméni, byli také klasiky. Profesor se snazil naucit své zaky tvorbé malitstvi, kde
barva a forma jsou ve vyvaZzeném vztahu. Pfesto, jak Czapsky uvedl, jejich doba byla dobou
pouze barvy, na kterou se skupina zamétovala. ,, Barva byla odkrytim mé doby. Nastoupila
brutalni doba barvy, ne formy.” Vzniklo tak mnoho dél zamétenych Cisté na barvu, tato dila

byla souéasti studii a hry, diky niZ se u&ili, jak spolu nékteré barvy pracuji. 232

Y7 ow

Vedle galerii byla pro skupinu druhou, pro nékteré dokonce prvni nejvétsi Skolou ptiroda.
Rudzka-Cybisova v ni stravila velmi mnoho casu a jeji uméni je z velké €asti zaméfené na
krajinomalbu a obecné malbu pod Sirym nebem. Waliszewski, stejn€ jako Cézanne, povaZoval
ptirodu za nevycerpatelnou studnu inspirace a nauky o barve a tvaru. ,, V Parizi si vzdy postavil

krajinomalbu vedle postele, aby hned po probuzeni jeho oci videly krasnou véc, chtél den zacit

229 Jozef Czapski. MASEOWSKI, MACIEJ. Zygmunt Waliszewski. Warszawa, 1962, s. 15-16.

230 K} OCZOWSKI, Piotr. Jozef Czapski: Swiat w moich oczach. Zabki, 2001, s. 111.

2LV polsting se vyuziva slova walor, coz v malifstvi vyjadiuje jasnost barvy, obraz mé stinovani, neni vie v
jenom jasné.

232 KE.OCZOWSKI, Piotr. Jozef Czapski: Swiat w moich oczach. Zabki, 2001, 111-112.; DOBROWOLSKI,
Tadeusz. Nowoczesne malarstwo polskie, tom 111. Wroctaw-Warszawa-Krakow, r. 1964, s. 298.; Dopis Hanny
Rudzké-Cybisové jejimu otci ze dne 3.5. 1926. Archiv Biblioteky PAN v Krakove, sign. 10480, karta 80.
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nadsenim. ’?® Tak vzpominal Jerzy Wolff. O viem co vidéli po vederech hovofili, hodiny a

hodiny.

Vzhledem k tomu, Ze trvalo pouze tii mésice k utraceni veskerych shromazdénych penéz z
Polska, skupina se s nad&jemi obratila na Akademii s zadosti o otevieni patizské pobocky.23
Jejich dopis byl podnétem k uspiseni jiz planovaného projektu. Pankiewicz, jakozto teditel,
piijel do Parize jiz pred létem, aby vyftidil veskeré formalni a praktické zalezitosti a mohl
pobocku oteviit prvnim studentiim v fijnu. Kapisté se pfihlasili o udé€leni stipendia ke studiu,
bylo jim ovSem od profesora krakovské Akademie Wtadystawa Jarockého oznameno, ze do
patizské pobocky mohou byt pfijati pouze studenti s fddn€¢ ukoncenym studiem a ziskany
diplomem.?®® Ani jeden z kapisttl, ktefi byli v té dobé v Pafizi, pred svym vyjezdem formalné
neukoncil studium a tedy nemél diplom. Jejich jedinou nadéji bylo poslat sva dila do Krakova
a doufat v dodatecné udéleni diplomu a moznosti pokraCovat ve studiu na patizské pobocce.
Poslana dila doprovazel pochvalny a doporucujici dopis Pankiewicze. Ve vysledku bylo
umoznéno ziskat diplom 1 narok ke studiu na poboc¢ce pouze Cybisovi a Waliszewskému, kteti
tuto nabidku ze solidarity odmitli.?3® Oba umélci méli po celou dobu v Patizi dominujici roli.
., Waliszewski byl vidy zazracné dité a nas Rafael, Jan Cybis, teoretik, s jakymsi absolutnim
malirskym citénim, velmi obezietny a velmi diisledny. “%3'

Kapisté nezlstavali celych sedm let pouze v Patizi, ale nasledovali pafizsky trend, kdy
obyvatelé opoustéji hlavni mésto a st€huji se na jih Francie. Roku 1925 se skupina kapistl také
vydava na tfiméesic¢ni pobyt na jich Francie do oblasti La Ciotat pobliz Marseille. Téchto n¢kolik
meésict bylo plnych ustaviéné prace, z které vzesly prevazné krajinomalby a zatisi. Czapski
piekvapivé nevytvotfil mnoho platen s pohledem na zatoku ¢i hory, ale mnoho s motivem
zeleniny rostouci na zahrad€. Czapski asi hledal cestu k pfirodé nejsloZitéji z celé skupiny. Byl
zatézkan klasickymi polskymi dily devatenactého stoleti, od kterych se dlouze oproStoval.

Trvalo n€kolik let, nez byl schopny pohlizet na svét a piirodu nezatizenym pohledem, kdy ji

zacal naplno chépat a respektovat. Az poté se naplno pustil do krajinomaleb?® Jednotlivi

23 Jozef Czapski. MASEOWSKI, MACIEJ. Zygmunt Waliszewski. Warszawa, 1962, s. 17.

234 Dopis studentii ASP v Krakové. Prosba o zaplaceni oblast studia a materidlni pomoc, 18. ledna 1925. Archiv
ASP v Krakove, sign. A8, karta 41.

235 Ustanoveni Parizského oddéleni Akademie vytvarného uméni v Krakové prijaté narizenim rady Fakulty
malirstvi a socharstvi dne 19. 10. 1925; Archiv ASP v Krakové, sign. A8, karta 13-14.

2% Dopis Hanny Rudzké-Cybisové jejimu otci ze dne 12.11.1924. Archiv Biblioteky PAN v Krakové, sign.
10480, karta 40.

2371 CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakow, 2004, s. 36.

238 WOLF Jerzy. Jozef Czapski. In KITOWSKA-LYSIAK, Matgorzata (ed.). Czapski i krytycy: analogia
tekstow. Lublin, 1996, s. 13., 15.
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¢lenové vyjizdéli mimo PafiZz 1 v nadchézejicich letech. Tvorba Waliszewského pochézi z
Pafize, z jihovychodnich méste¢ek Cagnes-sur-Mer (z roku 1925) a Valence ¢i Meaux (1927)
nachazejiciho se pobliz centra Paiize.?®® Béhem svého cestovani Spanélskem nam Czapski
zanechal podrobny popis a dojmy v ¢lanku Kartki z podrézy - Hiszpania vydaného

Pamietnikem Warszawskym?4°

. Pozastaval se zde nad uménim Piccasa a jeho zalibou
V lidovém umeéni a kultufe. Obdivoval hlavné souhru barev odévi, tony cerno-bilé, rudou,
zativé zlutou. Neminul galerii obrazi v Prado - El Greca, realistické portréty Goyi. Ze
soucasného uméni na n¢j ude€lal dojem hlavné Vincent Van Gogh a Chaim Soutine. ,, Vzdacné

najit takove spojeni brutdlniho realismu se silnou kompozici a neslychanym malivskym

efektem. «?4

3.5.3 Financovani

Co se ty¢e financovani pobytu, bylo to ¢isté v jejich rukou. Potworowski vyrabél ,, jakési divné,
fantazijni veéci, které prodaval”. Maloval nadherné paravany, které se vyvazely a dobie
prodavaly v Anglii. Strzatacki vytvofil desitky kreseb do modnich casopistt Vogue a Femina.
Diky témto zakdzkam Strzatacki nasel a vylepSoval sviij vlastni styl. Vydélek mu postacil na
spokojeny, 1 kdyZ skromny Zivot pro néj a rodinu. Nacht mél §tésti na zaopatfenou rodinu, ktera
ho podporovala v jeho umélecké kariéte a posilala mu aspoil malé finan¢ni ptispévky. Czapski
pro skupinu domluvil opravy rodinnych portréti aristokrati a bohatych rodin. Dekorovali
restaurace, vytvareli titulky k polskym filmim promitanym ve Francii, kreslili do ¢asopist
ilustrace, zdobili drzadla destnikt, talife a dal$i nadobi dekorovali kvéty. A Casem zacali své
uméni 1 prodavat, vétSinou aristokratim, polskym Zidim a zbohatliklim, kteti piijizdéli do
Pafize Casto z Ameriky. Rudzka-Cybisova posilala do Polska za skromné penize kopie
krajinomaleb Camille Corota. Dostali jednorazovou zakézku na vyzdobu plesu organizovaného
polskou ambaséadou. Kapisté také zalozili jazzovou kapelu za vedeni Jaremy a potadali koncerty

pro vefejnost 1 pro soukromé udalosti. VeSker¢ finance §ly do spole¢ného fondu a rozdélovaly

23% DOBROWOLSKI, Tadeusz. Malarstwo polskie 1764-1964. Wroclaw-Krakow-Warszawa, 1968, s. 442.;
KRZYSTOFOWICZ-KOZAKOWSKA, Stefania. Gry barwne. Komitet Paryski, 1923-1939: Muzeum Narodowe
w Krakowie, Gmach Giowny, Aleja 3 Maja, czerwiec-wrzesien, 1996. Warszawa, 1996, s. 11.

240 CZAPSKI, Jozef. Kartki z podrozy. Hiszpania. In Pamietnik Warszawski nr. 9, 1930, s. 33-63.

241 tamtéz.
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se podle potieb. Rudzka-Cybisova a Czapski se sestrou vedli t€etnictvi skupiny 1 rozdélovani
prispévka na zivot. Finanéni situace byla pfesto velkym problémem po celou dobu jejich
pobytu.?*? Cybis zminil ve svych pamétech, Ze uméni je kombinace nadani a inteligence, ale
také stalé a pravidelné prace. Je potfeba hodné malovat, k cemuz je potfeba hodné barvy, ktera

je draha. , Nase tragédie spociva v tom, Ze jsme moc chudi na to, abychom hodné malovali. “?*

Aby kapisté zlepSili svou finan¢ni situaci, uspotadali 27. listopadu 1925 bal v Salle
d’Horticulture na ulici Grenelle. ,, Pariz nas osinila, ale pracovni podminky a Zivot pro nas
nebyl osliujici. Méli jsme spolecnou kasu. Chudoba mé trapila vice a vice. Rozhodli jsme se
usporadat velky bal a néco na tom vydélat.“*** Tento sal byl normalné uréeny pro trh se
zeleninou, jednalo se o obrovsky prostor. Penize na prondjem ziskali pfedprodejem listkt.
Patronem spolecenské udalosti se mél stat Pankiewicz, ale po nepfijeti studentid do pobocky
Akademie se této udalosti a prakticky i skupiny ziekl. Pozadali Pabla Picassa a polského
aristokrata Léona Radziwill. Na pozvance byli tito dva uvedeni jako ¢estni patroni plesu s
nazvem Super Jazz Ball du Montparnasse. Picasso se pozice zhostil vyborné a po plese chodil
s obrovskou vycpanou rybou, kterou pro ného vytvofili kapisté. Czapski se poprvé osobné
setkal s Bonnardem, kdyz mu pfisel prodat listky na ples do jeho ateliéru. Ve svych
vzpominkach uvedl, Ze na n¢j umélec udélal presné takovy dojem, jaky ocekéval, uvolnény a
mladistvy. Obecné se na plese seSel zajimavy koktejl lidi ptisobicich v kulturni Pafizi.Vedle
Bonnarda se jednalo napfiklad o jednu z nejvétSich polskych portrétistek Olgu Boznanskou,
dale zde byl abstraktni expresionisticky sochaf a fotograf Constantin Brancusi, basnik a
divadelnik Jean Cocteau, ,, kral kaderniku a kadernik kralii”” Antoine Cierplikowski, kubisticka
malitka Alicja Halicka, aristokrat Dominik Radziwilt, pianistka a podporovatelka umélcti Misia
Godebska-Sert?*, basnik a soukromy galerista italského malife Amadea Modigliana Leopold
Zborowski, aj. Jednalo se o udalost, které se zacastnil cely Montparnasse, aristokrati, malifi 1

modelky.

22 KRZYSTOFOWICZ-KOZAKOWSKA, Stefania. Gry barwne. Komitet Paryski, 1923-1939: Muzeum
Narodowe w Krakowie, Gmach Giowny, Aleja 3 Maja, czerwiec-wrzesien, 1996. Warszawa, 1996, s.15;
DOBROWOLSKI, Tadeusz. Nowoczesne malarstwo polskie, tom III. Wroctaw-Warszawa-Krakow, r. 1964, s.
298.; Dopis Hanny Rudzké-Cybisové jejimu otci z iijna 1924. Archiv Biblioteky PAN v Krakové, sign. 10480,
karta 31.

24 HORODYNSKI, Dominik. Jan Cybis. Notatki malarskie. Dzienniki 1954-1966. Warszawa: Panstwowy
instytut wydawniczy, 1980, s. 18.

244 Hanna Rudzka-Cybisowa; CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 28-29.

245 Jeji pfitomnost je mozna diivodem, pro¢ se Picasso ujal patronatu nad plesem, nebot mél velkou slabost pro
tuto pianistku s polskymi kotfeny.
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Bonnard si velmi cenil vyzdoby plesu, o které prohlésil: ,, Avsak to je velmi dobré, lepsi nez
Jjinde. “?* Promysglen4 a fantazijni dekorace salu byla inspirovana exotikou a dnem mofe. Stény
celého salu namalovali Waliszewski, Jarema a Cybis s pomoci ostatnich. Dekoraci dotvarely
lod¢ zavéSené na strop¢, které vytvoril Potworowski. ,, Byl to kostymovy bal... Mezi hosty se
proplétaly modelky oblecené pouze do girland.’**" Velky prostor byl rozdélen do malych sald,
ve kterych hraly riizné hudebni nastroje a skupiny. V jednom ze sali byl ¢ernos$sky orchestr,
ktery hral pted velkym panelem Waliszewského zobrazujicim Promenade des Anglais v Nice.
Kapisté méli na starosti péci o chod balu a obcCerstveni. Pfestoze byl bal uspésny, nepiinesl

o¢ekavanou finanéni odménu. 248

3.5.4 Vystavni ¢innost

Prvni vystava kapistl se uskutecnila v Galerii Zak az po péti letech pobytu v Paiizi. Cybis byl
stejné rozvazny s vystavovanim jako s malovanim. VSe muselo byt pfipravené a promyslené
nez doSlo na tah, Stétcem ¢i organizovanim vystavy. Vystavovat v Pafizi bylo velmi
jednoduché, stacilo malé mnoZstvi financi, s kterymi u polskych umélct poméhala ambasada.
Béhem vystavovani se kolem shlukl veskery polsky tisk a vytvofil z toho velkou udalost
polského uméni. Takova vystava vétSinou vedla alespon k malé statni ¢i akademické podpote
ve formé stipendia. A i pfestoZe byla skupina kapistil ve velmi $patné finanéni situaci, Cybis®*®
nepfipustil vystavovat dila dokud si nebyl jist jejich kvalitou. Toto rozhodnuti se nesetkals
s velkym odporem, spiSe s pochopenim ostatnich a urcitou tlevou, Ze mohou tvofit mimo zraky
vefejnosti.?>°

Po bale v Salle d’ Agriculture vztah mezi Pankiewiczem a skupinou zna¢né ochladl na n¢kolik

let. V Cervnu roku 1929 se konal malifsky konkurz organizovany SdruZenim polskych umélct

246 DMOCHOWSKA, Jadwiga. W kregu Pankiewicza: Wzpomnienia i listy 1906 — 1940. Krakow, 1963, s. 196.
27T KRZYSTOFOWICZ-KOZAKOWSKA, Stefania. Gry barwne. Komitet Paryski, 1923-1939: Muzeum
Narodowe w Krakowie, Gmach Giowny, Aleja 3 Maja, czerwiec-wrzesien, 1996. Warszawa, 1996, s. 13.

248 Tamtéz, s. 195-198.; WIERZCHOWSKA, Wiestawa. Autoportréty. Warszawa, 1991, s. 17-18.;
DOBROWOLSKI, Tadeusz. Nowoczesne malarstwo polskie I1l. Wroctaw-Warszawa-Krakow, 1964, s. 298-
301.; KRZYSTOFOWICZ-KOZAKOWSKA, Stefania. Gry barwne. Komitet Paryski, 1923-1939: Muzeum
Narodowe w Krakowie, Gmach Glowny, Aleja 3 Maja, czerwiec-wrzesien, 1996. \Warszawa, 1996, s. 13-14.

249 Cybis pobyt v Paiizi opravdu protrpél, byl velmi ¢asto nemocny vzhledem k velmi Spatné stravé a ubytovani.
Dle Czapského by zemiel, kdyby nebylo jeho Zeny Hanny, ktera o ného pecovala.

20 CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakéw, 2004, s. 150.
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Vv Patizi (Zwiazek Artystow Polskich w Paryzu) v Cele s vyznamnym sochafem Augustem
Zamoyskym. V poroté¢ zasedali uzndvani francouzsti malifi a umélecti kritici, jako byli
naptiklad Raoul Dufy, Georges Rouault, Othon Friesz i André Salmon, jedinym Polakem byl
Pankiewicz. Ugastnici méli poslat Sest nepodepsanych platen. Porota udélila 5 medaili —
Seweryn Boraczok, Jan Cybis, Artur Nacht-Samborski, Janusz Strzatecki, Zygmunt
Waliszewski. Vzhledem k tomu, ze se umélci s Pankiewiczem dlouho nestykali, nemohl pred
odhalenim jmen poznat prace svych byvalych studentd. Dle vypovédi Rudzka-Cybisové se
jejich byvaly profesor rozplakal a gratuloval vyhercim.?® Uspéch komentoval Zygmunt
Stanistaw Klingsland: ,, Pripusténim, Ze Basler ma pravdu, pripustime, zZe Montparnasse Si
zasluhuje nazev ,,vesmir v miniature”. Musime potom stvrdit, Ze polsky aspekt toho
mikrokosmu neni kompletni — chybi kapisté, kteri, bydlici pres pét let v Parizi, nendlezeli do
Montparnassu... Az najednou — véc neslychand! Vsechna ocenéni Klubu polskych umeélcii
V Parizi — 5 ocenéni po 2000 francich — dostali kapisté. Dostali je po jednohlasném rozhodnuti
poroty...navzdory tomu, ze se Montparnass ucastnil konkurzu, vyslal nekolik obrazii mladych
artistii s nepochybnym talentem a citlivosti na soucasné nejmodnéjsi esteticke ,,izmy“ .... Coz
samoziejmé kapizm —V pojeti doktriny estetické ¢i malirském sméru — zajisté neni. A preci, maji
néjaky umélecky idedl? Nepochybné! Jejich ideal je velmi Siroky i uizky — uzpiisobeny na miru
jejich mladistvé tviirci viilli a mladistvé technické znalosti: obraz je aspektem prezentovanym
prres temperament Stétce. “*>% Pankiewicz se po této udalosti zadal skupiné opét vénovat a uéit
je umu rozvrzeni obrazu a vzajemnych poméra. ,, Preci nemalujes steny, kdyz malujes zatisi,

malujes uskupeni — néco co pracuje dohromady. “**

Tlak na vystavovani za€al byt po tomto uspéchu velmi citelny. Hlavné Cybis byl velkym
odptircem spolecné vystavy, ,,jesté nejsme hotovi, jesté nemdame co ukazat.“ Podobna néalada
panovala ve skupiné obecné. Rudzke-Cybisové tato nechut’ zlstala po cely Zivot. Od svého
navratu do vlasti vroce 1931 méla skupina pouze tii samostatné vystavy. Nacht se dockal
samostatné vystavy az po padesati letech. Jeho prvni retrospektivni vystava se konala dokonce
po jeho smrti. Hlavnim organizatorem vystav béhem patizského pobytu byl Czapski, ktery

vétSinu svych d¢l stvofil az pred rokem 1929. Prvni neoficidlni vystava byla v pracovné

251 Dopis Hanny Rudzké-Cybisové ze cervna. 1929. Archiv Biblioteky PAN v Krakové, sign. 10480, karta 51.

252 WOJCIECHOWSKI, Aleksandr. Polskie zycie artysteczne w latach 1915-1939. Wroclaw-Warszawa-
Krakow-Gdansk, 1974, s. 218-19.; O najmtodszym Paryzu polskim. Paryz w czerwcu 1929 In Wiadomosci
Literackie nr. 30, ¢erven 1929, s. 2.; WIERZCHOWSKA, Wiestawa. dutoportréty. Warszawa: Interster, 1991, s.
18.; CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 27-29.; BLUM, Hanna. Hanna Ruzka-
Cybisowa. Warszawa, 1975, s. 16-18.

253 WIERZCHOWSKA, Wiestawa. Autoportréty. Warszawa: Interster, 1991, s. 19.
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Augusta Zamoyského na Avenue du Maine. U n¢j se hromadily prace vytvarené kapisty.
Navstévnost se sklddala z mnozstvi kritikii a umélecké spolec¢nosti. Gertruda Stein, americka

54

spisovatelka s velkym vlivem na rozvoj moderniho uméni®®, si zakoupila nékolik obrazli

Cybise a nabidla uspotfadani vystavy. Bylo rozhodnuto, Ze se uskute¢ni za rok.

Skupina se po roce tézké prace citila dostate¢né pfipravena na usporadani své prvni oficialni
vystavy. Dila z tohoto obdobi patii zajisté k vrcholnym vytvoram vzniklym béhem patizského
pobytu. Pro Waliszewského bylo toto obdobi dokonce dosazenim toho nejlepsiho v jeho
malifské kariéte. ZatiSi vznikld v letech 1929-1931 se vyznacuji vysokou harmonii barev.
Platno mélo jeden vybrany vedouci ton, ktery organizuje ostatni.?®® Rad a Gasto pouzival
kontrastni barvy teplych a studenych odstini. Vystava se konala v od 28. bfezna do 10. dubna
1930 v Galerii Zak?®® na St. Germain-des-Prés. Kazdy z maliit prezentoval $est az osm platen.
Mezi zucastnéné patfili Boraczok, Cybis, Czapski, Jarema, Strzatecki, Nacht, Potworowski,
Rudzka-Cybisova, Seydenmannowa a Waliszewski. Vystava sklidila velky uspéch a dila byla
prodéavana na aukci. Malba Rudzka-Cybisové se prodala az do Kalifornie. Jeji obrazy prodélaly
velkou zménu od zacatku patfizského pobytu, zesvétlely a ozily. Byly cisté stylove
vyhranéné.?” U obrazii Cybise prohlasil francouzsky malit Edouard Vuillard ,, Hled'me, to je
malir!“. Zygmunt S. Klingsland ve tydeniku Wiadomos$ci Literackie piSe: ,, Spojuje je
vzrusujici pratelska solidarita v tezké valce o materidlni byti i bezmeznou ideologickou
toleranci v hledadni novych tviircich cest. Mala skupina studentii krakovské Akademie nezacala
nasledovat Zadnou z vér v estetickée ,,ismy . Seznamili se se vSemi doktrinami, prohlédli obrazy
starych i novych mistru — samoziejmé se inspirovali, ale délali to loajalné a dle svého. Az
konecné se rozhodli ukazat nam vysledek své prace. Tim s vétsi trémou, Ze na vernisaz prisly
davy lidi. Kapisté maji velmi sympaticky zpiisob tvoreni vystavy. Cybis poukazuje na obrazy
Waliszewského, Waliszewsky napomind k prohlidce Nachta, Nachtovi se libi kompozice
Czapského, Czapski privadi hosty pred platna Boraczoka, Boraczok upozornuje, abyste
neprehlédli dila Jaremy atp. A co vice, vSichni si navzajem opravdu véri. A maji k tomu diivod,

mnoho obrazii koupili zndmi i neznami zahranicni sbératelé.”?® O vystavé také kratce

254 Uzce se piatelila s Matissem a Picassem.

255 MASEOWSKI, MACIEJ. Zygmunt Waliszewski. Warszawa, 1962, s. 21-22.

26 Galerie byla fizena vdovou malife Eugeniusze Zaka.

27 BLUM, Hanna. Hanna Ruzka- Cybisowa. Warszawa, 1975, s. 20.; CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena.
Kapisci. Warszawa, 2007, s. 29.; KRZYSTOFOWICZ-KOZAKOWSKA, Stefania. Gry barwne. Komitet
Paryski, 1923-1939: Muzeum Narodowe w Krakowie, Gmach Gtowny, Aleja 3 Maja, czerwiec-wrzesien, 1996.
Warszawa, s. 15-16.

2% Klingsland, Zygmunt S. Mtody Paryz polski. Paryz w maju 1930. In Wiadomosci Literackie 27, Warszawa
1930, s. 2.
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informovalo dubnové ¢islo mésicniku Sztuki Pigkne. V kratkosti uvedlo zakladni informace o
vystaveé a jménech polskych umélct, mylné€ zde zminilo studium skupiny na oteviené paiizské

pobodce.?®

Vystavu také navstivil vyznamny Svycarsky kupec uméni George Moose vlastnici galerii v
Zenevé na rue du Leman. Po zhlédnuti obrazti nabidl skuping uspoiadani vystavy ve své galerii.
Czapski se ujal organizace a odcestoval do Zenevy vie piipravit. Vystava se konala od 9. do
31. kvétna téhoz roku. Byla to velmi obsahla vystava prezentujic sto padesat platen.?®® Uvod
k vystavé prezentujic francouzské uméni stylem kapistii napsal francouzsky basnik Léon-Paul
Fargue. Waliszewsky prohlésil: ,, Nezdlezi mi vcelku na uspéchu, ale chtél bych, aby se lidé i za
50 let divali na moje obrazy se zajmem *. Za Czapskym dorazili i Cybis s Nachtem, ktefi ovSem
navitévu Svycarska pojali jinak. “Nic mi nepomohli. Jenom chodili k jezeru, sundali boty a
maceli si nohy. Nedélali nic.”* V tydeniku Wiadomoéci Literackie vyzdvihl Tadeusz Boy-
Zelefiski uznani, které si skupina zasluhuje, nebot’ i pfes velké mnozstvi problémii maliti
vydrzeli a snazili se dosahnout vysokého cile. Tohoto cile se jim podle Zelenského podafilo

dosahnout a vystava v Zenevé je toho ditkazem. 262

29 Sztuki Pigkne 4. Krakow - Warszawa, duben 1930, s. 155.

20 Dopis Hanny Rudzké-Cybisové ze dne 24.8.1930. Archiv Biblioteky PAN v Krakové, sign. 10480, karta 125.;
Dopis Potworowského Cybisovi ze dne 7.5.1930. Archiv Biblioteky PAN v Krakov¢, sign. 10480, karta 24.

%61 K¥ OCZOWSKI, Piotr. Jozef Czapski: Swiat w moich oczach. Zabki, 2001, s. 94.

262 BOY-ZELANSKI, Tadeusz. In Wiadomosci Literackie 29, Warszawa, 1931, s. 2.
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3.6 Navrat do Polska

Ve stejném roce jako vystava v Galerii Moosa se kond i samostatné predstaveni Czapského d¢l
v Galerii Maratier v Pafizi. Tyto dvé vystavy se pro n¢ho staly podnétem k navratu do Polska,
kromé toho také fakt, ze prodejem svych dé¢l si zacal vydélavat. ,,..po mé viastni vystavé se mi
poprvé otviraly jakési realné individualni moznosti.“ Czapski se citil vnitiné sebevédomé a
jako malif s velkym mnozstvim francouzskych ptatel, kteti mu byli oporou. Touha vratit se zpét
do Polska byla citit u vSech. Citili, ze svij cil splnili. Stravili nékolik let vnimanim nejriznéjSich
styli a vjemu, vytvoftili stovky skic, olejomaleb, akvarelll a kvasi. Méli za sebou dvé velmi
Gsp&sné vystavy, které piispély k jejich sebevédomi. V Zenevé se setkali s Karolem
Stryjenskym, ktery je premlouval k ndvratu vyménou za vtazeni do kulturniho déni Polska.
»~Poslouchejte, vy si tu sedite (v Parizi), a v Polsku konecné nastoupila zména. My jsme jiz dost
pracovali, vratte se a vystiidejte nas. ®®® Tento muz byl zndm svym entuziazmem, srde¢nosti
a kultivovanosti nejen v kulturnim zivoté, ale i na ministerstvech a u politikdi. Spole¢né
s profesorem Skoczylasem, profesorem Jastrzgbowskym a n€kolika dal§imi organizoval Institut
propagandy uméni (IPS) na ndmésti Pitsudskiego ve Varsave, dale vystavni saly a kavarny. Byl
vlivny 1 v Galerii Zacheta. ,, Tam (v jeho domé) sidlilo ustiedi Karola Strzyjenskiego, ten diim
udélal pro uméni v Polsku vice nez vSechny kancelare Ministerstava kultury. “?®* S Kkapisty se
seznamil jiz v Pafizi, toto pratelstvi jim pfineslo mnoho dobrého, nebot” “on vytvoril mnoho

hluku kolem naseho ndvratu a velmi mu za to vdécime”.?%

3.6.1 Vystavni ¢innost a umélecky zivot

V roce 1931 se Komitet Paryski prezentoval na své prvni polské hromadné vystave od 6. do 24.
prosince Vv Polském uméleckém klubu (Polski Klub Artystyczny), ktery se nachazel ve
varSavském hotelu Polonia. Bylo vystaveno sedmdesat Sest platen Cybise, Waliszewského,

Czapského, Rudzké-Cybisové, Boraczoka, Jaremy, Nachta, Potworowskéhé, Seydenmanove,

263 BLLUM, Hanna. Hanna Ruzka- Cybisowa. Warszawa, 1975, s. 17.
264 CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakow, 20Q4, s. 39.
265 K¥ OCZOWSKI, Piotr. Jézef Czapski: Swiat w moich oczach. Zabki, 2001, s. 94.
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Strzateckého, Szczyrbuli a sochy Pugeta. Uvod k vystavé byl i shrnutim cile Komitetu
Paryského, pro ktery pfiroda a barva byly hlavnimi spojovacimi motivy: ,, Nechceme ohromit
Zadnymi triky, stvorenymi k optické iluzi ani vytvarenim modernich ¢i jinych obrazii. Platno
nemusi byt dokoncené, ale musi byt umélecky rozvrhnuté. Barva nevyplyva ze zavedené hry,
ona jen napodobuje barvy piirody — ne maliiské dilo.?®® Vystava vzbudila mnoho emoci.
Kritika pfijala dila mladych umélcti ptfivétivé a s uznanim. S nepochopenim se setkali u
mnozstvi umélct a laické spolecnosti. ,, Nase prace prijala varsavska spolecnost s pohorsenim.
Varsava byla zvykla na vazné umeni. Mluvilo se, Ze jsou to skici a ne obrazy, nékteri si mysleli,
Ze si z nich délame blazny. Doslo dokonce na to, zZe profesori zakazovali studentiim chodit na
vystavu... “%®" O jejich vystavé informoval Tygodnik Illustrowany. V &lanku byl v kratkosti
predstaven vznik a styl kapisti. Jejich dila byla popsana jako maximum jasnosti a
jednoduchosti. Nékteti se dle periodika ptiblizuji vyspé€losti, hlavné v dilech Cybise, Nachta ¢i
tiinacti olejomaleb a kvasi Rudzke-Cybisové. Je zde ocenén styl Waliszewského. Dila
ostatnich ze skupiny byla povazovana za jesté nevyzrala, se znaky hledani sebe sama. Presto
vSechna dila na vystavé byla vykreslena jako plna Zivota, velmi zajimava a vasniva. Recenze
na vystavu Mieczystawa Sterlinga oceniovala zépal a nadSeni patrné v dilech mladych umélct.
“Nadsenim k uméni, horlivost prace, prijimajici nesndze, moznost nechuti polské spolecnosti,
u kterého doufaji dobyt zalibeni, evropsky rozmach, vsechno, co tkvi v chapani mladi je v

kapistech.’?%® Podatilo se prodat dvacet &tyfi platen.?®

Waliszewsky se jiz pfed hromadnou vystavou spolut€astnil jiné dohromady s dalSimi tfemi
umeélci, jimiz byli — Tytus Czyzewslo, Maksymiljan Feuering a Zbigniew Pronaszko —
V Polském uméleckém klubu. O této vystavé informoval tydenik Mys$l narodowa v kvétnu
193127° Jednalo se o prezentaci soucasného uméni. Z hodnoceni autora ¢lanku vyslo
Waliszewského umeéni nejlépe, oceflovana byla hlavné barva, talent a mladistvy duch. Jeho
akvarely zapusobily vytfibenou a Cistou barevnosti. Je vcelku zajimavé, ze se tento tydenik
vychazejici ve VarSavé nezminil o hromadné vystavé kapisti. Pro Waliszewského bylo jeho
poslednich pét let Zivota v Polsku obrovskym profesnim ristem jako malife. Jeho uméni si

ziskalo jiz od zacatku uctu a obdiv umélecké obce. Za téchto par let vystavoval jesté v letech

266 DOBROWOLSKI, Tadeusz. Nowoczesne malarstwo polskie 111. Wroclaw-Warszawa-Krakow, 1964, s. 299.
%67 Hanna Rudzka-Cybis; CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 30.

268 B|_UM, Hanna. Hanna Ruzka- Cybisowa. Warszawa, s. 30.

269 Wystawa Grupy K. P. w Warsz. klubie artystycznym. In Tygodnik Ilustrovany 51-52, Warszawa, 22. prosince
1931, s. 975.; BLUM, Hanna. Hanna Ruzka- Cybisowa. Warszawa, s. 29-30.; KRZYSTOFOWICZ-
KOZAKOWSKA, Stefania. Gry barwne. Komitet Paryski, 1923-1939: Muzeum Narodowe w Krakowie, Gmach
Glowny, Aleja 3 Maja, czerwiec-wrzesien, 1996. Warszawa, 1996, s. 21.

210 MASEOWSKI, MACIEJ. Zygmunt Waliszewski. Warszawa, 1962, s. 22.
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1933 a 1936 v Institutu propagandy umeéni (IPS), déle v galeriich Krakova, Lvova, Poznan¢ a

Lodze.?™

Druhd vystava spolecné prezentujici dila Komitetu Paryského se piesunula do polského
hlavniho mista pro moderni uméni, do varSavského Institut propagace uméni (IPS). Od bfezna
roku 1934 bylo vystaveno nejvice d¢€l, jakych kapisté spole¢né vystavovali - t¢émét 300. Byla
prezentovana dila stejnych umélct jako na jejich prvni vystaveé az na netcast Szczyrbutiho a
prvni ukazku Szczepanského dél v Polsku. Spolecné s kapisty vystavoval také Svaz polskych
umélctl z Lvova.?’? S druhou, vétsi, vystavou piisla i vétsi reakce kritikii uméni. Objevilo se
mezi nimi i dost negativnich reakci. V mési¢niku Droga vyslo v roce 1934 nékolik ¢lankt
zamétenych na kapisty. V prvnim Cisle byl otisknut ptispévek Czapského pojednavajici o
osobnosti Pankiewicze a jeho piinos polské malifské kultufe. V patém, ¢ervencovém, Cisle
vysel ¢lanek formisty Konrada Winklera s nazvem Umeéni kapistii (Sztuka kapistow), zabyvajici
se francouzskym impresionismem a jeho vlivem na skupinu kapistt, kteti ,,v intimnich
rozmluvach se svym profesorem Pankiewiczem, v parizské majsterszili - kde se vynoril ten jejich
malirsky svétondzor a vcelku to jejich prijaté credo, které urputné brani v Glosu Plastykow.”
Winkler se domnival, Ze vznikly nadSeny ruch okolo kapistil, ptisuzujici jim pozvednuti
polského uméni, neni tak Uplné zaslouzeny. Formisté, povazovani v roce 1919 za revolu¢ni
skupinu, dle ného museli nejdiive tvrdé vyslapat cestu polské spole¢nosti k pochopeni a piijeti
moderniho uméni. Pfesto jim neupira zasluhy, které jejich uméni ptineslo Polsku, za jaké jsou
povazovéany dvé zahraniéni vystavy v Pafizi a Zenevé. Pfesto je velmi kriticky k pochlebovani
nekterych kritikli, nebot’ kapisté neptinesli nic nového. ,, Posledni dila kapistii neprinadseji
zadné zmeny. Ty samé problémy, ta sama reSeni, udélané mozna jinym zpiisobem.” Ze vsech
kapistii kladn& hodnoti pouze Cybise a jeho vibrujici barvy.?’® Kritika Winklera je velmi piima.
V nékterych svych bodech ovSsem vystihl skute¢nost. Polska spole€nost byla ve tficatych letech
Jiz seznamena s modernimi dily a to usnadnilo piijeti d€l kapisti. V dobé€ jejich neptitomnosti
se v Polsku hojn¢ objevovala nova a nova umeélecka uskupeni, kterd vznikala i zanikala velmi
rychle. V tomto obdobi se také konala vystava francouzskych modernistd, a tak i tém, ktefi
nevyjeli za hranice na studia nabidla, nové podnéty. Pfesto bylo posouzeni jednotlivych Clenil

ptili§ tvrdé, nebot dila Waliszewského pfindSela mnoho originalniho a kvalitné umélecky

271 Wystawa Grupy K. P. w Warsz. klubie artystycznym. In Tygodnik Ilustrovany 51-52, Warszawa, 22. prosince
1931, s. 975.

272 BLUM, Hanna. Hanna Ruzka- Cybisowa. Warszawa, s. 27.; DOBROWOLSKI, Tadeusz. Nowoczesne
malarstwo polskie, tom I1l. Wroctaw-Warszawa-Krakow, r. 1964, s. 578.

28 WINKLER, Konrad. Sztuka kapistd. In Droga 5, Warszawa,1934, s. 515-517.
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rozvrzeného. Platna Rudzké-Cybisové mozna obsahuji ,,velmi Zenského vkusu”, ale ten jim
dodéva autentickou zasnénou atmosféru. Problémem zde mohlo byt vysoké sebevédomi,
kterého skupina dosdhla velmi rychle. Piestoze méla pouze par vystav, stala se fenoménem
tiicatych let v Polsku a svymi ¢lanky provokovala ostatni umélce a kritiky. Ve stejném roce
Czapski prohlésil, ze ,, Matejko nebyl malifem . Toto razné prohlaseni, které ovsem uz ekl
Maksymilian Gierymski, ndm mutize ukazat, jak vysokého sebevédomi skupina dosahla. Tento

vyrok vyvolal silné pohorieni a byl piirovnan ke svatokradezi.?’*

Presto vétSinova kritika byla kladna a spole¢nost si zaCala velmi cenit nékterych ¢lenti Komitetu
Paryského. Tomuto ohlasu se tésili diky svym dilim, ale také diky reprezentaci Josefa Jarema,
ktery stejné jako pted Pafizi, prosazoval uméni skupiny na vefejnosti. Podporou skupiny se
stala organizace SdruZeni polskych umélct a Glos Plastykow. Reprodukce jejich dél se také
Sitily diky varSavskym Arkaddm. K nestésti kapistl tfi mésice po jejich piijezdu umiel Karol
Stryjenski, ktery byl jejich spojenim s organizatory vystav a vlivnymi lidmi na poli uméni a
politiky v Polsku. Témét okamzité zacali pocitovat zhorSeni vztahd. K tomu napomohlo i to,
ze Cybis, Czapski, Jarema, Seydenmannova, Potworowski a Szczepanski psali své uvahy a
pohledy na soucasné i klasické uméni do Gtosu Plastykow, Gazety Artystow a Tygodnika
Plastykéw. Ve svych €lancich polemizovali se soucasnymi kritiky uméni, poustéli se do
kritizovani dédict polského narodniho uméni &i zplisobu vyucovani na Akademii. Casto se
ocitli v centru bouflivych diskusi a nevoli n¢kterych ¢lenti umélecké obce. Koloristé se citili
jako nositelé pravdy uméni. Kapisté vedli pomyslnou valku proti Bractwu §w. Lukasza
(Bratrstvo sv. Lukase). Toto seskupeni mladych umélcti pod vedenim Tadeusza Pruszkowského
se stalo ter€em kapistické kritiky. Byl jim vy¢itan nedostatek hodnoty, neznalost plasti¢nosti a
provincionalismus.?’® Bractwo bylo zaméfené na klasické holanské uméni stejnym zptisobem

jako Komitet Paryski na francouzské impresionisty.2’®

Po vystavach ve VarSavé nésledovalo par dalSich, na kterych se jednotlivi kapisté podileli jak
doma, tak v zahrani¢i. V Bélehradé vystavovali Cybis, Czapsky, Rudzka-Cybisova,
Waliszewski a Szczepanski spolecné s uméleckymi uskupenimi zamétujicimi se také na barvu

- Jednorog, Zwornik a Pryzmat roku 1935. Pohybliva vystava uméni (Ruchowa Wystawa

274 DOBROWOLSKI, Tadeusz. Nowoczesne malarstwo polskie I11. Wroclaw-Warszawa-Krakow, 1964, s. 299.;
CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakow, 2004, s. 40.

275 DOBROWOLSKI, Tadeusz. Nowoczesne malarstwo polskie I11. Wroclaw-Warszawa-Krakow, 1964, s. 297-
8.; CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 31.; CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakow,
2004, s. 40.

26 DOBROWOLSKI, Tadeusz. Malarstwo polskie 1764-1964. Wroclaw-Krakow-Warszawa, r. 1968, s. 437.
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Sztuki) byla kulturni akce zorganizovana ptes malife a grafika Konrada Srzednického. Konala
se roku 1935 a jejim tikolem bylo pfiblizit uméni $iroké vetejnosti. Prakticky se jednalo o boudu
s konskym sptfezenim, ktera cestovala ptes celé Polsko a zastavovala na mnoha mistech. Kapisté
byli zastoupeni dvaceti obrazy. Posledni vystava, kde bylo zastoupeno vice kapistti se konala
Vv poznaiiském Salonie 35, a to v roce 1938. Ucastnily se ji obrazy malifi jako Boraczok, Cybis,
Czapski, Nacht, Potworowski, Rudzka-Cybisova, Seydenmanova, Strzatecki, Szeczepanski,

Waliszewski.2’

Kapist¢ méli kolem sebe n€kolik mecenast, ktefi se povétSinou skladali z predstavitela
zamoznych aristokratickych rodin. Uzké vztahy mezi kapisty a aristokraty byly budované jiz
za pobytu v Pafizi. Po navratu do Polska byli kapisté ¢astymi hosty na venkovskych sidlech
hlavné rodtt Mycielskych, Mankowskych a Potockych. Tyto rody vytvafely jisté kolonie svych
umeélci, pro které organizovaly vecirky ¢i je hostily na svych panstvich. Béhem téchto pobytii
jim umélci vyhotovovali rodinné portréty, opravovali obrazy ¢i vytvareli dila s tematikou parki
a dvori. Tyto pobyty byly téméF idylické.?’®

Dne 27. dubna 1931 vyhlasilo feditelstvi na obnovu Kralovského zamku na Wawelu konkurs
na vymalovani sedmi stropi. K ziskani zakdzky museli umélci vyhotovit skicu miniatury
celkového navrhu a fragment v realné velikosti. Bylo poslano devatenéct praci, z nichZ bylo
vybrano Sest umélcii véetné Cybise, Jaremy a Waliszewského. Vymalba ¢asti vychodniho
kiidla s nazvem Kurza Stopka ptfipadlo Waliszewskému. Jaremovi byla ptidélena dekorace

wawelské katedraly.?”

Komitet Paryski mél jiz od svého zacatku velmi blizko k divadlu, pfedstavenimi si v roce 1923
vydélaval na vyjezd do Pafize. Po navratu do Polska se rozhodli v tého ¢innosti pokracovat.
Vedouci osobnosti se stal Jaremy a spole¢né zalozili roku 1930 divadlo Cricot. Jednalo se o
projekt sludujici riizné umélecké obory a dgj se ¢asto vénoval polské lidové tradici. Slo jim o
uvolnénd predstaveni bavici Sirokou vetejnost. Divadlo Cricot uvadélo hry psané kapisty a

hlavné Jaremou, ktery je poté reziroval. VeSkeré kulisy a kostymy si skupina vyrabé¢la sama.

21T CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 31.; DOBROWOLSKI, Tadeusz.
Nowoczesne malarstwo polskie, tom 111. Wroctaw-Warszawa-Krakow, 1964, s. 377-378.

278 CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 31.; KRZYSTOFOWICZ-
KOZAKOWSKA, Stefania. Gry barwne. Komitet Paryski, 1923-1939: Muzeum Narodowe w Krakowie, Gmach
Glowny, Aleja 3 Maja, czerwiec-wrzesien, 1996. Warszawa, 1996, s. 18.

29 Dalsimi umélci byli Leonard Pekalski, Zbigniew Pronaszko, Lucjan Adwentowicz. DOBROWOLSKI,
Tadeusz. Nowoczesne malarstwo polskie, tom I11. Wroctaw-Warszawa-Krakow, 1964, s. 578.
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skladatelem Giovannim Battistou Pergolesim v prvni polovin¢ 18. stoleti. Souhra hudby,
kostym1, dekoraci a dé¢je sklidila obrovsky tspéch u publika. Divadlo fungovalo az do zacatku

valky. 20

3.6.2 Konec Komitetu Paryského

Po névratu domil se skupina jiz tizce nestykala, ziistalo mezi nimi celoZivotni ptatelstvi a Casta
korespondence, ale jiz se nedd mluvit o skupin€ umélcti tvoticich spole¢né. To ovSem ani nebyl
jejich zamér. Pariz jim méla byt Skolou, po které se osamostatni a vybuduji si vlastni jméno
jako jednotlivi umélci. Tuto radu dostali 1 od Gertrudy Stein: ,, Pokud se v urcitou chvili
nerozletite, nic z vas nebude. “?®* Pokud by se nyni uspofadala vystava zakladajicich ¢lent
Komitetu Paryskiego nasli bychom zde celou skalu vlivt, styli a malifského umu, mnoho
podobného a jesté vice rozdilného. Také ne vSichni ze skupiny ziskali uznani a opravdu se
malifstvi vénovali jako své profesni ¢i Zivotni kariéfe. Bez vyjimek se vSichni zacali vénovat
pedagogické Cinnosti, vétSinou na akademiich v Krakové nebo VarSavé, ale 1 za hranicemi jako

napiiklad Boraczok , Potworowski ¢1 Szczyrbuta.

Waliszewski prosel tfeti amputaci nohou a po zbytek Zivota byl pfipoutan na koleckové kieslo.
Okoli a pratelé vzpominaji na jeho silného ducha. Svoji tragédii snasel s trpélivosti a nadsazkou,
sdm se nazyval ,, pul porci muze . Svoji chut’ do Zivota i silu dokladé i jeho svatba s Wandou
po navratu do Polska, pfestoze mél za s sebou jiz tii amputace. Jeho Zena napsala po jeho smrti
knihu, ve které zmifluje mnoZzstvi kilometr, najeZdénych za svymi platny. ,, Do kazdé nejmensi
tecky na platné prijezd a odjezd, v jedné ruce drzel paletu, v druhé stétec a obéma posouval

kola svého tezkého voziku s celym svym ndkladem. Nakonec své chorobé podlehl v roce
1936.%82

280 KRZYSTOFOWICZ-KOZAKOWSKA, Stefania. Gry barwne. Komitet Paryski, 1923-1939: Muzeum
Narodowe w Krakowie, Gmach Glowny, Aleja 3 Maja, czerwiec-wrzesien, 1996. Warszawa, 1996, s. 27.
281 Tamtéz, s. 299.

B2 WALISZEWSKA, Wanda. O Zygmuncie Waliszewskim. Wspomnienia i listy. Krakow, 1972, s. 28.;
CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakow, 2004, s. 38.
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Manzelé Cybisovi se usadili v Krakové a Rudzka-Cybisova na toto obdobi vzpomina jako na
velmi $tastné a spokojené. Oba pokracovali ve své praci a v ziskdvani uznani stale Sirsi
vefejnosti. Toto rozpolozeni se odrazilo v tvorbé Rudzké-Cybisové z let 1931 - 1934. Podle
platen vytvofenych v tomto obdobi umélkyné Zila v kouzelném prostiedi, plném klidu,
slunecniho svétla, zativych barev zobrazujicich méstské prostiedi, parky a venkovské domy se

zahradami.?®

Czapski si v Krakové pronajal svoji prvni soukromou pracovnu, ve které tvofil az do
Waliszewského smrti. Jeho smrt znamenala pro skupinu velké zmény. VétSina Clent se
pohybovala v Krakové, protoze v ném byl Waliszewski, ktery znamenal velmi mnoho pro
skupinu a cely kapismus. Czapski se poté rozhodl prestéhovat do Varsavy. ,, Varsava pro me
byla velmi atraktivni po Parizi.” Hlavni mésto se pred druhou svétovou valkou
rovnaloKrakovu, dokonce ho v kulturnim vyZiti pfevySovat. Shlukovali se zde vyrazni polsti
malifi a literati. Také zde bylo vétsi mnozstvi vystav a kulturnich udalosti nez v Krakové.
Czapski si zacal naplno vytvaret svou pozici na poli kultury, tvofil platna, psal do ¢asopisu,
vydaval knihy, spolupracoval s Institutem propagandy umeéni. ,, [PSe byla fontanou géniusii. ...
S galerii Zacheta nechtéli jsme mit nic spolecného, viechno bylo zlé, zlé, zIé.” Pro Institut
organizoval sérii ¢teni o riznych stylech uméni. Jako prvni si vybral vyraznou abstrakci a
zapojil do projektu nejvétiiho abstraktniho umélce Polska Wiadystawa Strzeminského.?4 Jeden
z jeho velkych literarnich poc¢inli byla knizka vydana v roce 1936 s ndzvem Jozef Pankiewicz.
Zycie i dzieto. Wypowiedzi o sztuce. Czapsky s profesorem stravil tii mésice pochiizek po
Louvru a vykladii o uméni. Vznikla velmi autenticka kniha ukazujici profesorovu hlubokou

znalost svétového malifstvi, ale i jeho respekt a pokoru.?%

Rok 1939 by se dal povaZovat za urcity konec zakladajici skupiny kapisti. Po tomto roce se jiZ
neuskuteénily spoleéné vystavy ani plany do budoucna. Clenové se rozchazeli do riznych zemi
a také k valce pfistoupil kazdy jinak. Pro Jaremu a Potworowského valka neznamenala
ptreruseni malifské prace, Czapski na druhou stranu zacal pracovat jako tfednik polské armady.
Jarema byl béhem valky v Bagdad¢ a vedl zde malitfskou $kolu, pro kterou byl impresionismus

hlavni inspiraci, §lo opét hlavné o barvu.

283 BLUM, Hanna. Hanna Ruzka- Cybisowa. Warszawa, s. 27.
284 KE.OCZOWSKI, Piotr. Jozef Czapski: Swiat w moich oczach. Zabki, 2001, s. 94, 98.
285 Tamtéz, . 94, 98.
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Druha svétova valka piinesla velké mnozstvi ztrat uméleckych pfedmétt a kapisticka dila se
této zkaze nevyhnula. Soubor obrazl z patizského obdobi a tésné po ném je znacné omezen.
Okolo 30 zatis$i a krajinomaleb a 60 kvasi Zygmunda Waliszewského bylo uchovéavano ve
sbirkdch Wawelu v Krakové. Na kralovském hradé béhem druhé¢ svétové valky sidlil Frank a
némeckd armada. I pies snahy Hanny Rudzké-Cybisové se povedlo zachranit pouze Sest
olejomaleb, ostatni platna se nikdy nenasla. Nevi se, zda byla odvezena ¢i zni¢ena. Stejny konec
potkal i Cetnou korespondenci Waliszewského s jeho zenou. Podobny osud mély i grafiky
Pankiewicze, které byly ptevezeny z Krakova do VarSavy, aby unikly némecké okupaci,
bohuzel nasly zkdzu béhem VarSavského povstani roku 1944. Z Czapského dila, vytvoreného
pred valkou, se téméf nic nedochovalo. Skici, zapisky, malby, poznamky, vSe bylo zniceno.
Existuje pouze par dél z predvalecného obdobi, ktera jsou v soukromém vlastnictvi. Nejvetsi
sbirkou povaleénych dél se pysni Richard Aeschlimann. %% Z patizského pobytu se
nedochovalo téméf nic z Cybisovy tvorby. Platna, skici 1 zapisky byly vyhozeny a rozprodany
k zaplaceni ndjmu. Dila vytvoiend pfed valkou byla zni¢ena némeckou armadou. Velké
mnozstvi Potworowského dél bylo zni¢eno béhem transportu do Lvova na vystavu v roce 1939

a ani dila uloZena u pratel neptezila némeckou a posléze ruskou okupaci.

288 WALISZEWSKA, Wanda. O Zygmuncie Waliszewskim. Wspomnienia i listy. Krakow, 1972, s. 8-10.;
DMOCHOWSKA, Jadwiga. W kregu Pankiewicza: Wzpomnienia i listy 1906 — 1940. Krakow, 1963, s. 90.
CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 65.
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Rok 1923 se zajisté stal zlomovym nejen pro jedenact mladych studenti malifstvi na Akademii
vytvarného uméni v Krakové, ale také pro moderni uméni v Polsku. Je dost pravdépodobné, ze
by se Zygmunt Waliszewski, Jan Cybis ¢i Artur Nacht stali vyznamnymi osobnostmi i bez

Komitetu Paryského, ale zajisté by se jimi nestali bez Pafize.

Patiz si stale ve dvacatych letech dvacatého stoleti drzela status hlavniho mésta uméni, ve
kterém se prolinaly a misily rtizné styly vznikajici v zapadni Evropé. Rim nabizel klasicka dila
od antickych dob azZ po baroko, Berlin pfindsel nejnovéjsi, avantgardni umeélecké podnéty, ale
skolou pro zadinajici umélce. Clenim Komitetu Paryského poskytla dostatek prostoru k
vyporadani se s vlastnimi pochybami, k vyzkouseni riiznych modernich i klasickych technik
malby, ke hie s barvou a nabidla jim nepfeberné mnozstvi inspirace k vlastni tvorbé. Diky
znamostem Czapského a organiza¢nim schopnostem Cybise s Jaremou se dostali do centra
umélecké spolecnosti. Piesto byla Pafiz také velkou zkouskou osobni sily, kdy bylo nutné
vydrzet ¢asty hlad, nevytapéné byty v zimné a nemoci?®’. Paiiz a obecné Francie splnily velka
oCekavani, ktera kapisté méli. Ve 30. letech, v dobé& odjezdu vétsi ¢ast skupiny, se zacinala
projevovat ur€ita strnulost Pafize. Mésto neztracelo na véhlasu diky své historii a image. Ale
zaCinala se projevovat necinnost pafizskych galerii a jejich nechut vystavovat cokoliv
vzniklého po impresionismu. Pokud n¢kdo chtél vidét dila Matisse, Rouauta, Deraina, Picassa
¢i Braquea musel navstivit umélce osobné nebo soukromého sbératele. Patiz zacala zaostavat i
v prezentaci klasickych umélct. Londyn, New York, Berlin, Brusel — Vv téchto méstech se
odehravaly vystavy d¢l italskych, anglickych ¢i japonskych velikant. Velka vystava starych
ruskych ikon putujici po Evrop€ neméla zastdvku ve Francii. Centrum uméni bylo ukolébano
svym véhlasem k necinnosti.?® Druhd svétova véilka dokonéila postupny proces tpadku, a
pfestoze Pafiz zistane vzdy v povédomi umélcii a kritikii jako mésto uméni, jiz nikdy

nedosahla takového veéhlasu v oblasti uméni jako v minulosti.

287 Cybis byl velmi ¢asto nemocen, Czapski se 1é¢il na tyfus a Waliszewski musel podstoupit amputace obou
nohou béhem 1é¢by Biirgerovy choroby.

288 Sztuki piekne V1. Krakow a Warszawa, 3 Marzec 1930, s. 117-118.; CHARLE, Christophe. Pa#iZ na pielomu
stoleti: Kultura a politika fin de siecle. Brno: Barrister & Principal, 2004, s. 31-37.
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Komitet Paryski byl skupinou spoluzakt inspirovanych profesorem Pankiewiczem a touzicich
navstivit to velké uméni, o kterém jim vypravél a které vidéli Casto jen nacernobilych,
reprodukcich. Mezi dily jednotlivych ¢lent je o¢ividné pfili§ velky rozdil ve stylu, abychom o
nich mohli mluvit jako o skupiné stejné tvorby. Néktefi se jeden druhému piiblizuji vice, jako
Ruzdka-Cybisovd s Seydenmannovou, Boraczokem ¢i Szczepanskym, kteii se vydali po
stopach francouzského postimpresionismu. Nasledovali pointilisticky zptisob nanaSeni barvy a
impresionistické rozvrzeni platna, v némz malba nese i funkci kresby. Platna Rudzké-Cybisové
a Szcepanského maji velmi intimni atmosféru. Rudzka-Cybisova nezmeénila styl po celou svou
umeéleckou kariéru, pokracovala v postimpresionismu a zlepSovala svou techniku. Malitka
dlouze hledala predmét k malbé, ale spiSe na zakladé estetického vjemu. Oproti tomu pro
Szczepanského byla scenérie predmétu velmi diilezitd. Boraczok ¢asto nechaval platna v jedné
barveé s mnozstvim riznych odstind. Jini pouzili impresionismus pouze jako studijni material k
pochopeni hry barevnych skvrn na platné. Stal se nastrojem k vytvoreni nééeho nového,
osobniho. Pro Cybise byl individualni styl velmi dileZity a proto ho ucil své studenty. Tento
zpusob mysleni, spoleéné s obrovskou pili a trpélivosti ho vedli k tvorbé platen, kterd ho
vynesla do vySin velikdni polského moderniho uméni. Je povazovan za klasika moderniho
uméni podobné jako Cézanne ve Francii. Jeho platna by zajist¢ méla své misto 1 na poli
svétového malitstvi. ,, Dva, t7i nahodné vybrané obrazy na kolektivnich zahranicnich vystavach
nemohou ukazat, kdo je Cybis. Celkova vystava jeho dél by mohla byt objevem pro celou
Evropu. “?® Strzateckého platna vychdzeji z techniky Cézanna, vyuzival horizontalnich a
vertikalnich blok®, které kombinoval s detailné provedenymi pfedméty na obraze. Zivot
Zygmunta Waliszewského by zajisté byl sloZitéj$i bez skupiny, kterd se starala o zakladni
potieby béhem nemoci, kterd ho pfipravila o nohy a posléze 1 o Zivot. Pfesto by jeho dilo
dosahlo stejné kvality 1 bez ni. Tento muz se narodil malifem. Maloktery umélec se muze
pochlubit vlastni vystavou jiz v détskych letech. Waliszewski vnimal vSe, co se odehravalo
okolo ného od zajimavych Zenskych Satd k novym vytvarnym technikdm. Dokazal vSechny
vjemy zpracovat na jednom platné. Nemtzeme ho zatadit do Zadného konkrétniho stylu, nebot’
mnozstvi a diversita inspira¢nich zdroji je velmi Sirokd. Oproti témto bychom vliv
impresionismu hledali marn€¢ v Nachtovych dilech. Barvou vyplioval bloky s vyraznymi

konturami. Jeho styl se pfiblizuje ke kubismu a expresionismu. Oproti klasickému kubismu, ale

289 CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakow, 2004, s. 154.
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kladl vysokou vahu na vybér a praci s barvou. Pouzival vyrazné, zékladni barvy kladeni do
protikladu ke studenm a teplym. Blizko ke kubismu mél také Jarema, ktery se o ném zacal
zajimat jiz pred pafizskym pobytem. Stejné jako u Nachta byla u néj barva ptesto zpocatku
velmi vyraznym prvkem. Potworowski jako malii dozral az béhem anglického pobytu. Zde se
ustalil jeho vlastni rukopis a dila ziskala unikatni vzhled. V jeho repertodru mizeme najit
impresionismus piechdzejici do abstrakce s vysokou kultivovanosti barev. Vhledem k Zivotni
inspiraci dily Georgese Braquea nalezneme stopy kubismu a tim i vyuzivani kontur, které
vyménil za abstrakci. Nevénoval se jenom klasické olejomalbé nebo akvarelu, vyuzival jako
jediny ze skupiny kolaze. Oproti Nachtovi a Czapskému, ktefi radi vyuzivali erné a tmavé
barvy, jeho dila zafi. Odrazeji malifovu radost z Zivota. Czapského uméni je barva. Vzhledem
k velmi aktivni literarni ¢innosti se jeho platna zabyvaji i existen¢nim tématem jednotlivce.
Barva v téchto ptipadech ma psychologickou funkei. Sdm ptiznal, Ze zaneviel na formu obrazu,

jeho konstrukci byla pouze barva.?®

Je patrné, ze kazdy z kapistt Sel svou vlastni cestou stylu, ne¢které si byly podobné, nékteré
velmi vzdalené. Co je tedy kapismus? Odpoveéd je velmi jednoduchd, i kdyZ zabira Siroky
problém. Kapismus je barva a zobrazeni svétla. ,, Obraz, ve smyslu toho programu (kapismu),
nam musi hlavné doprat radost z barvy. Ve chvili, kdy to spini, stane se dobrym obrazem.
Vyzadovat od obrazu néceho vic je neporozuménim.”** Casto jsem se setkala s rovnitkem mezi
kolorismem a kapismem. S timto pfirovndnim se d4, ale i nedd souhlasit. Kolorismus je
estetické zobrazeni barvy. Jedna se o libivy zplisob pokladani barvy na platno. Koloristickymi
obrazy by se mohla nazvat dila Rudzké-Cybisové, Seydenmannové ¢i Boraczoka, ale ne Cybise
uvizl, jsem zacal nenavidet. Kazdy toho ndzvu ma plnou pusu. Prahnouci stdt se malifem, to je
v§echno.”®®? Cybis nemél problém pfimo s nazvem kolorismus nebo jeho spojitosti s
kapismem. Problém podle n€ho spocival v tom, Ze kazdy, kdo vytvofil platno se zaméfenim na
barvu, se okamzité nazyval koloristou. Pozd¢ji se ukazalo, ze jeho obavy byly opravnéné.
Joanna Guze v eseji o dile Czapském zminila, Ze propojeni kolorismu s kapismem zapfi¢inilo
pozd¢jsi negativni pohled na cely kapismus, ktery dle ni po valce v Polsku jiz neexistoval.
Hlavnim divodem byla nepiitomnost zakladajicich ¢lenti. AZ na Cybise a Rudzkou-Cybisovou

byla vétSina hlavnich pfedstavitelli za hranicemi. Potworowski zil v Anglii, Jarema v Itélii,

290V zakladajici skupiné kapisti byla také Janina Przectawska-Strzatecka. O této malifce jsem nasla pouze
jedinou informaci a to tu, Ze byla ¢lenem Komitetu Paryského.

21 WALLIS, Mieczystaw. Sztuka polska dwudziestolecia. Wybdr pism z lat 1921-1957. Warszawa, 1959, s. 323.
292 DOMINIK, Tadeusz. Jan Cybis. Warszawa, 1985, s. 22.
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Czapski ve Francii a Waliszewsky byl jiz mrtev. Pokud se n€kdo nazyval kapistou, ale
nepochdzel ze zakladajici skupiny, vyvolalo to spiSe negativni emoce. ,,Bylo mnoho
neporozumeni a hlouposti Feceno na to téma..., ze se slovo kapista stalo druhem zneuzivani.
Kapistami se nazyvali ti, kteri se od tricatych let vice méné zabyvali roztFistenymi skvrnami
barev, a okruh byl tak Siroky, Ze kazdy kdo néco natapkal na svem platné... byl nazvan
kapistou.”?® Dila Cybise se zajisté nedaji zatazovat k estetice. Nevybiral si libivé barvy, kazda
barva, dobfe umisténa, byla v jeho pojeti libiva. Nesnazil se napodobovat realné barvy predméta
stejné jako Picasso nebo Matisse, ktefi tvofili zelenou oblohu a modrou travu. Absolutné
souhlasil s Picassovym vyrokem: , KdyZ ne mam cervenou barvu, pouziji zelenou.”*°* Cybis
vybiral barvy s uplnou volnosti, bez pravidel, pouze na zaklad¢ vlastniho pocitu. Czapski se
také stézi mohl nazyvat stoprocentnim koloristou, nebot’ barvy v nékterych jeho dilech nesly i
vypovidajici funkci o naladé€ a rozpoloZeni osob ¢i pfedméti. Pokud bychom chépali malite
koloristu jako n€koho zakladajiciho si na barvé obrazu, mohli bychom koloristou nazvat snad
vSechny malife napti¢ vSemi slohy a styly. Barva byla diilezita a skvéle prezentovana v dilech
Ticiana, Goyi nebo Delacroixe. Waliszewski maloval témata, pti vybéru pfredmétu si nejdiive
vybral téma a az poté barvy. Pfesto na jeho platnech hraje barva velmi dalezitou roli. Vyuzival
Casto impresionistické techniky kladeni kratkych carek, které se pii vzdalenéjSim odstupu

pfeménily v pestrobarevné predméty.

Zustava zde otdzka, jak je mozné, Ze ze studentského uskupeni vzeslo tak mnoho vyraznych
malift, kteti zménili pohled na barvu jako pfedmét obrazu v Polsku a zanechali za s sebou
generace nastupct. VSechny cesty vedou zpét na zacatek do Pankiewiczovy pracovny v roce
1923. Profesor si vybiral studenty na své hodiny, kazdy musel ukdzat vytvotfené dilo.
Pankiewicz si platno dikladn€ prohlédl a rozhodl zda studenta ptfijme nebo ne. Schopnost
rozeznavat kvalitni uméni a vidét ,,za obraz” byla jednou z nejsilngjSich stranek Pankiewicze.
Byl jednim z Polak, ktefi naplno chépali sloZit¢ uméni Cézanna a v povalecné dobé¢ jiz byl
natolik zkuSeny, Ze mohl odhadnout potencial Casto zacinajicich malifti. Jeho vyklady na
Akademii si vyslouzily véhlas tak veliky, Ze téméf polovina z jeho tfidy zatouzila po vyjezdu
do Pafize. Musime si pfiznat, Ze odjet do PafiZze za studiem, piestoze vétSina ¢lenli neméla

finan¢ni podporu od rodiny vyzadovalo velké mnozstvi odvahy a odhodlani, coz svéd¢i o vili

293 GUZE, Joanna. Wystawa Jozefa Czapskiego. In KITOWSKA-LYSIAK, Malgorzata (ed.). Czapski i krytycy:
analogia tekstow. Lublin, 1996. s. 26.
2% DOMINIK, Tadeusz. Jan Cybis. Warszawa, 1985, s. 22.
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stat se kvalitnim malifem poustéjicim se do nezndmych styll s pfijetim nebezpeci, Ze umeni,

které po navratu pfivezu do Polska, nebude kladné pftijaté.

Jednalo se o stejny risk, jaky podstoupil Pankiewicz v roce 1889, kdy se vydal s Podkowinskym
do Patize poprvé. Jerzy Wolff se ve své ivaze S ndzvem Pankiewicz a Boznanska zamyslel, jak
by se dival na dila Pankiewicze bez geografického zatazeni. Uznal, Ze by zajisté preferoval dila
Renoira ¢i Whistlera. Ovsem to, Ze byl Pankiewicz Polakem ho stavélo do postaveni hodného
uznani a respektu. Po smrti Podkowinského, ziistal jedinym muzskym umélcem (Zeny
zastupovala Boznanskd) prevysujicim okruh polskych maliiti své doby. Jeho vliv na polské
uméni byl nepopiratelny a vedle Gierymského byl jednim z mala, ktefi tvofili uvédoméle.?®
Cybis i Czapki se ve svych spisech o Pankiewiczovi zminili, Ze nebyl pfili§ znam v Polsku, Ze
se o Pankiewiczovi pfili§ nevédélo a nemluvilo. Hlavnim diivodem bylo malé mnozstvi vystav.
Pankiewicz se v Polsku vyskytoval velmi ziidka a k jeho dilim mél pfistup pouze tizky okruh
lidi. Na jafe roku 1933 prob&hla rozsahla retrospektivni vystava jeho Ctyficetileté prace
Vv Institutu propagandy umeéni (IPS). Byla zde zastoupena vSechna obdobi jeho tvorby —
impresionisticky Kvetinovy trh pred kostelem sv. Magdaleny v Parizi (Targ na kwiaty przed
kosciolem sw. Magdaleny v Paryzu, 1890), Cézannem inspirované a jasnobarevné krajinomalby
a zati§i vytvofena ve Spanélku & vyrazné barevné kvéty a krajinomalby z Provence.
Prezentovany byly také lepty zobrazujici pievazné architekturu, akvarely kvétd a cyklus
krajinomaleb kreslenych cervenou rudkou z jizni Francie.?®® Je tfeba zminit, Ze i ti, ktefi
Panikiewicze kritizovali jako malife, uznavali jeho autoritu jako pedagoga. Jeho vliv zasahl
nékolik generaci polskych malift, kterym vstipil nejen um malifské techniky, ale i1 kulturu

femesla. V tomto byl jedinecnou vyjimkou a jiz nikdo dal$i nedosdhl takového uznani a

vlivu.27

Panikewicz stoji za nejvéEtsi inspiraci spojujici ¢leny Komitetu Paryského - Paula Cézanna. Jeho
osobnost a dilo se stalo vedle Pankiewiczovych lekci inspiraci pro vSechny pfiijizdéjici do
Patfize. Chapani a pojeti Cézanna bylo, ale velmi individualni. Czapski a Cybis zkouseli
pracovat s bilymi misty na platné. Strzatecki vyuzival horizontalni a veritkdlni bloky. Czapska
se ucila hie raznych barvev mezi sebou. Waliszewski si bral za ptiklad Cézannova témata a

vkladal je do svych. Pies veSkerou diversitu pattil Cézanne k nejvice diskutovanych umélctim

2% WOLFF, Jerzy. Pankiewicz i Boznanska. In Glos Plastykéw. \Warszawa, prosinec 1946, s. 11.

28 WALLIS, Mieczystaw. Sztuka polska dwudziestolecia. Wybdr pism z lat 1921-1957. Warszawa, 1959, s. 40.
27 DMOCHOWSKA, Jadwiga. W kregu Pankiewicza: Wzpomnienia i listy 1906 — 1940. Krakow, 1963, s. 52-
53.
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skupiny. Druhym nejvétSim inspiraénim vlivem se stalo svétlo na platnech a jasnost barev
Pierra Bonnarda. Dal$im dualezitym aspektem byla prace s linii a jeji deformace spole¢né se
zpusobem pokladani Stétce na platno vytvarejici plasti¢nost. Rudzka-Cybisova postavila svij
styl na zakladech naucenych ptes Cézanna dohromady s barevnosti Bonnarda. Oproti tomu na

Nachtovych platnech nezanechal Bonnard zadné stopy.

Koncept kapistii nebyl ni¢im novym. Moderni uméni samo o sob¢ bylo snahou oprostit se od
minulého, od pravidel, tvofit voln¢ dle uvazeni jednotlivého umélce. Mezivalecné obdobi bylo
plné novych uméleckych uskupeni tvoticich vlastni styl na zdkladé kombinace minulych vlivi.
Také v Polsku se od dvacétych let zacalo vytvaret mnoho skupin s riznou délkou trvani a
vyraznym vlivem, pfi¢emz mezi nejdilezitéjsi pattily Blok, Jednorég v Krakové, Rytm ve
Var$avé, Plastyka v Poznani a nejvétsi rival kapistil - Bractwo Sw. Lukasze zaméfené na
klasické holandské uméni.?®® Piinesli kapisté néco nového Polsku? Zajisté tim, Ze stravili ve
Francii dlouhou dobu, uméni, které privezli zpét neslo, jiz jejich vlastni rukopis. Pretvotili tak
svétové uméni na vlastni a obohatili tim polské narodni umeéni. Piesné tak, jak o tom snil
Pankiewicz. Skupiny Jednorég, Zwornik a Pryzmat se také zamétovaly na barvu jako na
konstrukéni bod obrazu, ale jejich dila se zcela od zbytku neoprostila. Nestala se svobody,o.
Casto v nich stale byly stopy akademismu, silného zaméfeni na formu a barevnost nebyla tak
zariva jako platna kapistt. Polsko kapistim vdécilo za rozsifeni povédomi o Cézannovi a
Bonnardovi, az po jejich ptijezdu stouplo povédomi o téchto dvou francouzskych velikénech,
od kterych se zacalo ucit vice malift. Kapisté pfinesli kriticky pohled na polskou malifskou
kulturu, kterou se nebali oteviené kritizovat v Gtosu Plastykow, Gazety Artystow a Tygodnika
Plastykow. Vnesli nové podnéty a nazory, které rozvitily vody kulturniho zivota, nékdy mozna
az piilis silnymi vyroky typu ,,Matejko nebyl malii”?*® Mieczystaw Wallis se nad timto
vyrokem pozastavil v Givaze pojmu malif. Dle jeho nazoru kapisté chdpou malife jako nékoho
nasledujiciho barevnost soudobého francouzského uméni a neptipoustéjici nic jiného. M¢li by
tedy pozménit sviij vyrok na: ,, Matejko nevytvarel stejny typ maliistvi jako kapisté. 3% Kapisté
by méli pfipusti, ze malifstvi je velmi Siroky pojem obsahujici nepieberné mnozstvi koncepci
a zadna z nich se neda nazyvat lepsi nebo hor$i. VZdy zélezi na urcitém pohledu jednotlivce.
Kapisté sklidili po svém navratu tspéch u polské kritiky a stali se znacné sebevédomymi, coz

by bylo samoziejmé v potadku, ale prohlasovat na nejlepsi malifstvi to, které si oni vybrali a v

2% DOBROWOLSKI, Tadeusz. Malarstwo polskie 1764-1964. Wroclaw-Krakow-Warszawa, r. 1968, s. 437.
29 CZAPSKI, Jozef. Patrzgc. Krakow, 2004, s. 40.
300 WALLIS, Mieczystaw. Sztuka polska dwudziestolecia. Wybdr pism z lat 1921-1957. Warszawa, 1959, s. 324.
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kterém oni tvofili, bylo velmi sebestfedné. Polsko jiz znalo dila postimpresionistd,
expresionistd, kubistl a dalsich, nepfinesli tedy nic upln¢ nového a neznamého. Pfinesli svou
verzi odkoukanych stylii a snazili se inspirovat ostatni. Jist¢ bych navrat kapisti do Polska
nenazvala revoluci, jak tomu bylo v pfipad¢ Pankiewicze a Podkowinského po prezentaci dé€l

inspirovanych impresionismem, ktery byl v Polsku spiSe neznamy.

Metoda kapistii byla zna¢né jednoduchd, ¢imz se stala idedlnim odrazovym mustkem pro
po roce 1945. Jednalo se ovSem spiSe o kolorismus nez o kapismus. Ten si ziskal mnoho
nasledovateli a obdivovatelti u vefejnosti. Mezi nejvyznamngéj$i osobnosti patfili i néktefi
Clenové Komitetu Paryského, prevazné Cybis, Rudzka-Cybisova a Nacht-Samborski. Mezi
dalsi patiili se skupinou uzce spojeni Zbigniew Pronaszko, Jerzy Fedkowicz ¢i Eugeniusz
Eibish. Jednalo se o samostatn¢ tvofici osobnosti bez skupinového zatazeni. Barva méla
vedouci roli, byla povySena vétSim zajmem o techniku $tétce s jakou umélec pracoval. Tito
umélci se také vétdinou zivili jako profesofi a vychovavali nové nasledovatele.® Jejich Zaci
Sli poté vlastni cestou uméleckého vyjadieni. Jiz tieti pokoleni vytvaii svou vizi reality a
vSechny spojuje vysokd umélecka kultura. Kapisté davali svym studentim volnost tvorby,
vyucdovali je, jak vytvaret dobra dila s vlastnim pohledem na svét.02 | Méli jsme za to, Ze od
kapistii je mozné se mnoho naucit, ale soucasné je potieba se od nich odpoutat, abychom mohli
najit sami sebe, nebot’ v jejich umeéni se jiz najit nemiizeme, protoze je to umeni lidi, kteri sedm
let sedeli v Parizi v péknych casech a mohli si vybrat mnohem prijemnéjsi vizi sveta...
Z kapismu se zacala vytvaret krajina utopického krdsna, kde pro celé zjizvené pokoleni, které

vyslo z valky, nebylo misto... %

301 WOJCIECHOWSKI, Aleksander. Polskie malarstwo wspétczesne: kierunki, programy, dzieta. \Warszawa, r.
1977, s. 11-12.

302 Tamtéz, s. 9.

303 Napsal Mieczystaw Porebski. CZAPSKA-MICHALIK, Magdalena. Kapisci. Warszawa, 2007, s. 9.
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5 Abstract

The Paris Committee®* is a group of polish painters who met in an office of their professor
Jozef Pankiewicz in 1930s. The professor was one of the first artists using impressionism in
Poland. Not only he was well known for a deep understanding of classic and modern art,
friendship with french painter Pierre Bonnard, but also for his aim to improve the national polish
art. He re-joined lecturing in the Academy of Fine Arts in Krakow in 1923 and selected students
to the class based on their previous artwork. Here lies the key for so many important modern
artists of thirties and post-war period in Poland coming from a single group.

In 1924 the group of Kapists left Poland and proceeded to the heart of the art world - Paris.
There were thirteen people in the group: Seweryn Boraczok, Jan Cybis, Jozef Czapski, Jozef
Jarema, Artur Nacht-Samborski, Piotr Potworowski, Hanna Rudzka-Cybis, Janina
Przectawska-Strzalecka, Janusz Strzalecki, Marian Szczyrbuta, and Zygmunt Waliszewski.
Later on, Stanistaw Szczepanski and Dorota Berlinerblau-Seydeman joined the group as

well 3%

There were more differences in their art style than similarities. The main coupling element was
a colour, in fact, lots of them. This element became the main topic on canvas but each artist had
his own way. Boraczok, Cybis, Rudzka-Cybis, Berlinerblau-Seydemann, Szcezpanski and early
work of Czapski followed post-impressionism using pointillism technique. They were creating
canvas full of living colours, tension and intimacy. Although using the similar technique, all of
them developed their own authentic styles. Strzatecki used horizontal and vertical blocks the
same way as Cézanne, while Nacht-Samborski and Jarema got inspired by cubism and were
filling blocks of contours with intensive colours. Impressionism, cubism and abstract art is all
mixed in by Potworowski. The most sensitive for the new styles and influences was

Waliszewski, who combined all the sensations really well on a single canvas.

Spending time in Paris was helped the group to dispose of the classic polish view on art and

open their mind to the new styles swirling in modern art. Their main master and inspiration was

304 In Polish Komitet Paryski. The members were called Kapisci, from KP, the Polish acronym for Komitet
Paryski

305 WOJCIECHOWSKI, Aleksandr. Polskie zycie artysteczne w latach 1915-1939. Wroctaw-Warszawa-
Krakow-Gdansk, 1974, s. 121.
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Paul Cézanne with the unique technique of the brush work. All of them studied the way of
creating the painting structure by playing with colours. Group spent a lot of time studying the
artwork in museums and galleries as just a few of them could afford to pay classes at school. In
1925, there was a new branch opening of Cracow Academy in Paris led by Pankiewicz. It could
have been a perfect opportunity for the group to work, unfortunately, they did not fulfil
requirements and applications were denied3%. Left without any funding from the Academy,
group members had to take upon plenty of different jobs to survive in Paris repairing old
painting, decorating dishes, clothes, theatre scene, drawing to a fashion magazine, organising

concerts and a big ball, making copies of classic painting and later also selling their own work.

After six years of hard work, they organised the first group exhibition in 1930 with a great
success, which led to another exhibition in Geneva a year later. These exhibitions started their
big journey for triumph and helped them to re-establish back in home country. With time they
arranged two exhibitions in Warsaw, one in Belgrade and the Movable Art Exhibition through
Poland. Their last exhibition took place in Poznan in 1938. Although there were not many of
the exhibitions, the group reached a big success around Poland which brought many followers.
Their main importance lies in showing the transformation of classic and modern art into unique
artwork, bringing fresh new ideas in the world of art by publishing in many Polish newspapers
and introducing the artwork of Paul Cézanne and Pierre Bonnard in Poland. Most of the group
members became art professors at universities, lecturing in Poland, England, Lithuania and
Ukraine. Cybis, Waliszewski, Rudzka-Cybis, Nacht-Samborski, Potworowski, Czapski and
Szczepanski became the classics of Polish modern art. The work of Cybis and Waliszewki, who

were always the leaders of the group joins the ranks of the best world art at their time.

306 Except for Cybis and Waliszewski but they rejected the scholarship because it was not given to all Kapists.
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Obr. 1

Paul Cézanne - Zdtisi s peprmintovou
lahvi (Nature Morte avec Bouteille de
Menthe Poivrée, 1890-1894)

Obr. 2

Jozef Pankiewicz - Kvétinovy trh pred
kostelem sv. Magdaleny v Parizi (Targ
na kwiaty przed kosciolem sw.
Magdaleny v Paryzu, 1890)

Obr. 3

Zygmunt WaliszewskKi - Venuse pred
zrcadlem (Wenus przed lustrem, 1929)"



Obr. 4

Hanna Rudzka-Cybisova - V zahrade (W
ogrodzie, 1932)
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Obr. 5

Tadeusz Piotr Potworowski - Pred
zdrcadlem (Przed lustrem, 1932)
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Obr. 6

Jozef Czapski - Lesni opera v Sopotech
(Opera Lesna w Sopocie, 1937)

Obr. 7

Artur Nacht-Samborski - Krajina

se zdatokou (Pejzaz z zatokg,
kolem roku 1929)
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Obr. 8

Stanistaw Szczepanski - Koupel v rece (Kgpiel w rzece, 1932)
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