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Anotace

BARTOVA, Simona. Pojeti muze a Zeny v dile Vladimira Pdrala. Pardubice: Filozoficka
fakulta Univerzity Pardubice, 2016, 128 s. Diplomova prace.

Diplomova prace s nazvem Pojeti muze a Zeny v dile Viadimira Pdrala se snazi postihnout
stylistické, jazykové a vyznamové rozdily ve spisovatelové dile v souvislosti s postavami
muzi a zen. Na zakladé dvou autorovych knih — Katapult a Profesionadlni Zena jsou sledovany
rozdily v pojeti jednotlivych charakter. Analytické ¢asti predchazi kapitoly metodologické a
teoretické, v nichZ je kromé zdkladnich vychodisek ptedstaveno socidlni a kulturni pozadi
autorovy tvorby. Literarni postava do zna¢né miry zrcadli dobovy socialni a kulturni diskurs a
da se tak soudit, jaké redlné postaveni tehdej$i muzi a zeny méli a do jaké miry Paral toto

rozloZeni podporoval.
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Abstract

BARTOVA, Simona. The Conception of Man and Woman in Vladimir Pdral’s Literary Work.
Pardubice: Faculty of Philosophy, University of Pardubice, 2016, 128 pp. Diploma thesis.

This diploma thesis is called The Conception of Man and Woman in Vladimir Paral’s Literary
Work. It tries to examine stylistic, language and meaning differences in Paral’s work related
to men and women characters. Based on two Paral’s books — Katapult and Profesionalni Zena
there are observed differences in each character conception. In methodological and theoretical
part there is introduced social and cultural background of Paral’s work. Literary characters
largely mirror social and cultural discourse in the author’s period so it can be judged what
position men and women had in that time and the extent to which Paral those positions

supported.
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0. Uvod

Myslenka k sepsani tématu diplomové prace s nazvem Pojeti muze a Zeny v dile Viadimira
Parala vznikla jiz pi1 psani mé bakalaiské prace. Zabyvala jsem se autorovym stylem, ktery
je Casto oznaCovan za ,paralovsky®“. Pii Cetbé recenzi, kritik, nebo jen pfispévkil
v internetovych diskuzich o Paralovych dilech mé Casto zarazily poznamky o jeho pfistupu
k Zenam. V jeho ptfibézich se muzsti hrdinové zamilovavali do dlohonohych blondynek, které
je vSak po cCase zacaly nudit a tak si nasli jinou dlouhonohou krasku. Spisovatel se navic
nebrani 1 popisim erotickych situaci, a tak je postava zeny Casto ztvarilovdna jako objekt
sexualni touhy. Nadto o sob¢ vSak Paral tvrdi, Ze Zeny jsou jeho inspiraci a mizou, Ze Zeny
jsou mnohem vic nezZ muzi, a prohlasuje se za feministu. ,, A¢ to mozna miize vzbudit uismév,
Jiz vicekrat jsem se v médiich vyhlasil jako prvni feminista v Ceské republice, navic pak jako
feminokrat — coz znamena, Ze usiluji o viadu Zen, primou viddu Zen, nikoliv pouze zvyseni ucty
k ni“ (Péral, Bartikova; 1995, str. 208).

Jak je tedy mozné, ze knihy spisovatele, ktery o sob¢ tvrdi, Ze jsou zeny jeho zivotni
inspiraci, nékteré¢ Zeny spiSe urazi? Rozhodla jsem se na tuto otazku najit odpoveéd’ prave
v jeho dilech. Vybrala jsem si dva romany (Katapult a Profesionalni Zena), jejichz hlavni
postavou je v prvnim ptipad€ muz, ktery hleda idedlni Zenu, a v tom druhém Zena, kterd se
snazi najit idealniho muze. Ob¢ knihy jsou soucasti Cerné pentalogie, v jejimz rdmci se stiida
pohled na skupinu a na jednotlivce. Katapult 1 Profesionalni Zena jsou lichymi dily, tudiz se
ptibéh zamétuje na jejich osudy. Dila vSak nikdy neexistuji mimo urc€ity kontext. Je tedy tfeba
popsat autorovo historické a socidlni zazemi. Praci jsem tedy rozdélila na metodologickou
¢ast, v niz jsou popsany ruzné piistupy k vyzkumu literatury a genderu; teoretickou ¢ast, jez
zahrnuje informace o autorovi, jeho dile a dobovém kontextu; a analytickou cast. Vté
porovnavam jednotlivd dila na zaklad¢ stylistické, jazykové a syntaktické a vyznamové
roviny. Pfi1 analyze literatury vSak nejde UpIné oddélit analytickou a teoretickou ¢ast, obé
roviny se prolinaji, pfesto jsem to tak pro piehlednost ucinila.

Tato prace nemad ambice stanovit vzor v pojeti muze a zeny v celém Paralove dile.
Snazim se jen nalézt urCité signifikantni projevy v ramci dvou knih. Plné si uvé€domuyji, Ze
piSu z pohledu Zeny a miizu nékteré véci vnimat jinak neZ muz. Proto pisi text v ich formé,
aby bylo jasné, Ze zavéry zde pfedvedené jsou zavéry jedince — zeny, studentky, mého ,;ja*.
Zarovenl si myslim, ze jednim z pfinost této prace muze byt pravé miyj pohled na véc.

Nestudovala jsem gender, nepovazuji se za feministku a necitim se néjak omezovana



hegemonnim systémem. Uvédomuji si rozdily (mocenské, socialni, fyziologické) mezi muZzi a
zenami a stereotypy s tim spojené, a ackoliv vim, Ze se jedna Casto o urcity spolecensky
konstrukt, své jednani beru jako dobrovolné. O Zen& v Péralové dile toho bylo napsano
mnoho. VéEtSinou pak ale dochazi k tomu, ze se prehlidne postava muze. Mym zdmérem je se
tomu vyhnout. Ackoliv n¢ktera témata (genderové sterotypy, archetypy) zpracovavaji zde
zminéni autofi pfevazné z pohledu Zenského genderu, snazim se zahrnout i maskulinity.

Literarni dila, obzvlast’ takto Ctenarsky oblibend, maji velky spolecnost formujici
charakter. Vladimira Parala lze zatadit do Ceského literarniho kédnonu. Ostatné 1 ja jsem jej
zaCala Cist na stfedni Skole, kdyz jsem o jeho dile zpracovavala referat. Literarni kdnon je
mocny prostfedek v utvafeni Gtenaiského pohledu na svét. Ctenaf se ztotoZiiuje s postavami,
ptebira jejich nazory a vzory chovani. Pokud tedy Paral déla néjaké rozdily v pojeti muzi a
zen, formuje tak 1 ndzory svych ¢tenart.

Ja jako Ctenarka Paralovych dé¢l tyto rozdily v pojeti Zeny a muZe nevnimam.
Domnivdm se, Ze autor popisuje situaci takovou jaka je, ni¢im neptikraSlenou, vSe
ptizplisobuje vyznéni dila. Nezobrazuje svét plny silnych muzi a slabych zen, zobrazuje svét,
jak jej vidi. Myslim, ze spiSe nez rozdily v pojeti muza a Zen, najdu rozdily v pojeti slabych a
silnych, submisivnich a dominantnich, modrych a Cervenych. Ke stejnému zavéru dosly i

autorky stati Zena versus muz? Jana Barttifikova a Alena Zachova (viz dale).



1. Metodologicka vychodiska

K rozpoznani jednotlivych roli muzii a Zen mohou dobie poslouzit metody genderovych
studii. Zaroven je tfeba si uvédomit, ze tyto role budou popisovany na zaklad¢ literarniho dila
jednoho autora. Gender jako soucast literarni analyzy ma jasné urcenou metodologii.
V ¢eském prostiedi ji rozpracovali zejména Jan Matonoha, ktery editoval sbornik Ceskd
literatura v perspektivach genderu, a autorsky kolektiv vedeny Blankou Knotkovou-
Capkovou v knize Tvari v tvar. Prevazné z druhého zmiflovaného erpam sva metodologicka
vychodiska. S genderovou literarni analyzou souvisi problematika literarnitho kanonu,
rozliSeni literatury a reality, vzdorné ¢teni a dal$i vlivy spojené s analyzou textu.

Nejprve je potieba definovat, co to vlastné gender a jeho studia jsou. Gender jako obor
vyrostl z feministickych teorii, neznamena to vSak, Ze se gender rovna feminismu. Tyto dva
pojmy spolu tizce souvisi, nelze je viak zcela zaménit (Knotkova; 2010, str. 8). Feminismus'
je spiSe myslenkovy proud, zatimco gender a genderova perspektiva jsou spiSe jakymsi
pohledem na Zivot. Pojem gender jako teoretickou kategorii v této praci pouzivam tak, jak jej
vysvétluji v publikaci Tvari v tvar, kde jim rozumi ,, riizné koncepty rodovosti“ (Tamtéz, str.
8). Rodovost pak definuji jako konstruovanou kategorii, podminénou mnoha kontexty. V této
praci zaroven navazuji na nazor autorského tymu, ktery nepojima gender jako Cernobilé
rozdéleni nékterych vlastnosti muza a Zen, nybrz ptipousti, Ze urcité vlastnosti mohou byt
spolecné jak pro maskulinity, tak feminity (Tamtéz, str. 8).

A¢ ma tato prace metodologickd vychodiska v genderové analyze a to konkrétné
v analyze literarni, mym zamérem je spiSe porovnat jazykové a stylistické prostiedky, kterymi
autor koncept rodovosti utvaii. Jelikoz vychazim ztextu, budu castecné cCerpat
z postmodernistickych teorii o jazyku a textu. I kdyz je text zdklad mého zkoumadni,
domnivam se, ze by nebylo piinosné oddélovat text od autora, jak to Cinili nékteti
poststrukturalisté v 60. letech v Cele s Rolandem Barthesem. V préci tudiz vyuZiji 1 metody
diskursivni analyzy, diky kterym mohu zkoumat, jak doba a kontext vzniku dila ovlivnily
jeho styl. Zamé&fim se zejména na mocenskeé vlivy, které ovliviiuji diskurs, zde budu zejména

vychazet z teorie Michela Foucaulta.

! Feminismus = myslenkovy proud probihajici ve dvou vinach. Prvni probihala od druhé poloviny 18. stoleti a
méla za cil zrovnopravnéni zZen. Druhd vina ve druhé poloviné 20. stoleti pfinesla nova témata a zkouma
vsechny znevyhodnéné skupiny (Havelkova; 2004, in: Formankova, Rytifova; 2004).
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V analytické ¢asti pak bude pouZzita metoda komparace, kdy budu srovnavat jednotlivé

stylistické a jazykové prostfedky v souvislosti s postavou Zeny a muze v ramci jedné a vice

knih.

1.1 Literatura a feminismus

Nejprve je dilezité porozumét jednotlivym pojmiim: literatura a feminismus, jak je budu
vyuzivat v této praci. Jak uz bylo napsdno vyse, feminismus je politicky pohled na svét. Pam
Morris ve své knize Literatura a feminismus definuje dva zakladni pfedpoklady, ze kterych
tento smér vychazi. Jsou jimi: nazor, ze existuje strukturalni nerovnost mezi muzi a zenami
spolu se socidlni nespravedlnosti vi¢i zenam; a piedpoklad, Ze tato nerovnost neni
determinovéana rodem, nybrz je disledkem kulturnich interpretaci. Pro vyuZiti feministického
piistupu je tedy diilezit¢ mit jasn¢ definovany pojmy ,,zensky“ a ,,muzsky“(Morris; 2010,
str. 11).

Ja ve své praci stejné jako Pam Morris nepfedpokladam, ze kategorie ,,Zensky* a
,muzsky*“ jsou biologicky determinovany, a odmitam esencialistické hledisko® pohledu na
zeny. Rozd€luji tedy terminy ,,zensky*“ a ,muzsky“ (pohlavi ve smyslu biologickém) a
,femininni* a ,,;maskulinni* (pohlavi ve smyslu kulturniho chapéni).

Zacatky feminismu bychom mohli najit v Sedesatych letech dvacatého stoleti. Toto
obdobi, kdy se po celém svété formovala nova politickd seskupeni v boji za politicka prava
bylo inspiraci pro francouzské Zeny. Ackoliv muzi volali po rovnosti, Zeny byly stale
zobrazovany spiSe jako sexudlni objekty. Tato nerovnost mezi pohlavimi vSak existovala
samoziejme uz diive, patrné jiz od pocatku prvnich kultur (Morris; 2010).

Literatura jako druh kulturni aktivity, ktery zahrnuje tvorbu, Cetbu a formovani
literarniho kénonu, miize podstatné odrazet fungovani spolecnosti a zdrovenn vytvaret dalsi
kulturni vyznamy, ¢imz spoleCnost zpétné formuje. Pam Morris vychazi z
poststrukturalistického® pojeti jazyka a tvrdi, ze pravé skrze jazyk poznavame a také utvaiime
kulturni hodnoty. Zdivodnuje tak smysl vyuziti literatury feministickou kritikou. ,, Jakmile si
uvedomime, Ze naSe vnimani skutecnosti z velké casti utvareji znakové systémy, z nichz

nejdulezitejsi je jazyk, je jasné, Ze rozliseni mezi literaturou chapanou jako systéem texti a

vvvvvv

? Esencialismus = presvédceni, Ze atributy objektu jsou inherentni a pfizna¢né, napf. Ze jisté vlastnosti jsou
vsem Zenam spolecné. Oznacovano také jako biologicky determinismus (Morris; 2010, str. 210).

* Poststrukturalismus = Sirsi spektrum diskurz(, spoleénym jevem je kritika objektivniho védéni a poznani
(Culler; 2015, str. 136).



prostupné a mohou umoznovat jejich vzdjemné pusobeni a ovliviiovani“ (Morris; 2010,
str. 19).

Jonathan Culler tuto formotvornou funkci pfiklada spise uméni vypravét. Cim vice nas
vypraveéni presvédci, tim vice ho pojmeme za své a vé€fime mu. Pro pfibéh (nejen literarni)
tedy neni dalezita informace, kterou se ndm snazi piedat, ale zpisob, jakym to déla. Culler
tento zpusob nazyva ,, vypravovatelnost* (tellability). Proto do poptedi stavi kriticky ptistup
k textim. Pi1 zkoumani literarniho dila by mél ¢tenat zpochybnit dosavadni nazory ¢i pohledy

a hledat alternativy (Culler; 2015, str. 34).

1.1.1 Vzdorné ¢teni, reading as a woman

S analyzou literarniho dila souvisi vztah autor-Ctenai-text. Tento vztah byl rozebiran
zejména poststrukturalistickymi teoretiky v Sedesatych letech dvacéatého stoleti. Roland
Barthes ve své eseji Smrt autora dokonce prvni slozku (autora) z tohoto vztahu vynechéva.
Dnes se vSeobecné soudi, Ze kuchopeni textu je potifeba znat i okolnosti tvorby, tedy
zohlednit 1 tviirce textu. Pfesto se vSak mnohem vice vénuje pozornost 1 vztahu Ctenar-text.
Jonathan Culler tento pfistup popisuje jako ,,ctendrsky orientovanou teorii, kdy se
zohlediiuje, s jakym ocekavanim Ctendi pristupuje k textu (Culler; 2015, str. 72).

Podobnou cestou se vydala 1 feministickd kritika, ktera tesi otdzku, do jaké miry
ovliviiuje porozuméni textu pohlavi Ctenafe. Elaine Showalter tvrdi, Ze ,,literdrni texty a
tradicni zpusoby jejich interpretace jako by pocitaly s muzskymi ctenari a vedly Zenské
Ctendarky k tomu, aby Cetly jako muzi, z muzského hlediska‘ (Culler; 2015, str. 72-73). MuZzské
vidéni skutecnosti se pak stavd normativem i pro zensky pohled na svét.

Feministicka kritika tedy aplikuje metodu vzdorného cteni neboli ,,reading as a
woman “. Ta se snazi nahliZzet na svét (nejen literarni) z pohledu Zeny. Jedna se o druh kritické
analyzy, kterd se nazyva symptomaticka analyza a ktera pfistupuje k textu jako ,, k symptomu
néceho netextového, néceho zdanlive ,, hlubsiho“, co je pravym zdrojem zdjmu, at’ uz je to
psychicky Zivot autora, socialni napéti urcite doby nebo homofobie burzoazni spolecnosti*
(Culler; 2015, str. 76). Jelikoz se zaméfuje jen na jednotlivé symptomy objektu, zapomind
casto na jeho konkrétni specifika. Hodi se tedy naptiklad k popisu role Zeny urcité doby, uz
nam ale neprozradi, jaké prostfedky jsou v dile pouZzity, miii tedy jaksi mimo text. Ja se ve

své praci budu snazit spojit metody jak feministické kritiky, ktera vychazi z koncepce Druhé



7eny, jak ji definovala Simone de Beauvoire ve své knize Druhé pohlavi’, tak metody
hermeneutiky, které tvrdi, Ze text sdm o sob¢ néco hodnotného sdéluje.

Podle Pam Morris metoda cetby zpohledu Zeny vznikla v souvislosti s potiebou
feministickych teorii redukovat negativni zobrazovani zen a s potiebou jejich vlastni politické
reprezentace. Vyjadiuje se ke koncepci Simone de Beauvoire. Zena jako néco jiného nez muz
(norma) byla vzdy brana jako néco podfadné¢ho. I vjazyce maji symboly spojené se
zzenSténim spiSe negativni konotace. Skrze jinakost ustanovujeme vlastni ja. J& jsem to, co
nejsou ostatni. Problém vSak nastava pifi hledani identity toho jiného, tedy nenormalniho.
»(...) co je ,jiné“, nema svou vlastni identitu, jinakost casto funguje jako prdzdny prostor,
jemuz lze priradit jakékoliv vyznamy, které si dominantni skupina zvoli* (Morris; 2000,
str. 27). Muzi vidi Zeny jako néco jiného, ¢imZ vznikl mytus Zeny s dvoji tvafi: snoubi se v ni
vSechny moralni hodnoty a naopak je vSechny porusuje. Nazory muzi jsou povazovany za
univerzalni pohled na svét, skrze ten pak vnimaji samy sebe 1 Zeny (Morris; 2000).

Morris také formuluje ndzor, pro¢ se zeny tomuto pohledu nevzepiou. Pro¢ necteme
kritict&ji? Tvrdi, Ze je to ¢astené respektem, které u Zen jednotliva dila vzbuzuji. Maji pocit,
ze takové uméni, jako je literatura, musi byt pravdivé. Hlavnim davodem jsou vSak
rozpracované vypraveécské postupy a samotna funkce literarnich dél, které se snazi ziskat
Ctenatre pro svou véc. Chybi pak prostor pro zensky uhel pohledu, ¢tenat tedy nahlizi ptibeh
vyhradné z muzské perspektivy. A to 1 tehdy, je-li ptibéh vypravén hrdinkou-zZenou. Jednim
z nejucinnéjSich stylistickych a presvédCovacich prostfedka literarnich dé€l je praveé pouziti
vypraveécského hlediska. Nuti to jistym zpisobem recipienta ke sdileni stejnych hodnot. Dila
spisovatelll tedy vyjadiuji ptedevS§im postoje spisovateli muza. Podle Judith Fetterley to
v konecném diisledku vede k tomu, Ze i Zeny spisovatelky, ptivodné Ctenarky téchto dél,
nahlizi na svét muzskou perspektivou a pfijimaji misogynni systém hodnot. ,,(...) hodnotici
védomi ve veétsiné literdrnich textii odrdzi ndzory a postoje muzi. Zenské védomi je oproti
tomu téemer vidy predmétem vypravecova pohledu a je predurceno ktomu, aby bylo
odsouzeno, ocenéno nebo potrestano‘ (Morris; 2000, str. 43). Kvtli tomu klade feministicka
kritika velky diraz na potfebu stat se nezavislymi Ctenafi. Naucit se Cist kriticky navzdory
pouzité metaforice, citovému zabarveni jazyka ¢i vypravécskym strategiim a zpochybnovat
prevladajici hodnoty v dile. Cteni z pohledu Zeny tedy znamena oprostit se od ideologickych
vyznami obsaZenych v dile, poznat jednotlivé konvence a hledat alternativni Zenskou

svobodu, a¢ se nékdy vzpira logice ptibéhu. V praxi jde o hleddni mist, kde si text protifeci,

4 Koncept Druhého pohlavi vlastné fesi otazku: Co je Zena? Podle autorky je Zena opakem muze — je urcovana a
definovéna svym vztahem k muzi. Jedna se tedy o duality, kdy Zena je ten Druhy (de Beauvoir; 1967, str. 5-25).
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nebo postrada logiku. Analyza jazyka a metaforiky se musi zabyvat rozpory a dvojsmysly. To
by mélo vést k lepsSimu pochopeni vztahu mezi jazykem a literaturou (Morris; 2000, str. 25-
48).

Judith Fetterley v The resisting reader dale rozvadi myslenku ,,druhého pohlavi®, vidi
ho jako dusledek patriarchalniho uspofadani zdpadni spole¢nosti. Tento systém v jistém
smyslu posvécuje i naboZenstvi, konkrétné kiestanstvi. Zena byla zrozena z muZova Zebra, to
ona si prvni ukousla jablka a je tedy nucena muze poslouchat a nasledovat (Fetterley; 1981,
str. 7-10). Stejn¢ tak je ovliviliovana 1 pfi Cteni. Fetterley zde navazuje na Elaine Showalter a
jeji tvrzeni, Ze Zena pii Cteni piebira naucené strategie. Identifikuje sama sebe jako Ctenare,
ktery vSak ¢te z maskulinni perspektivy a ¢erpa ze zkuSenosti muzi. Proto Zeny chapou samy
sebe tak, jak je chapou a definuji muzi. Koncepce ,,resisiting reader* tedy pozaduje po
zenach-Ctenaikach, aby se od tohoto chapani oprostily a zaCaly premyslet, Cist a zit jako Zeny
(Tamtéz, str. 21-24).

Tuto teorii povazuji pro praci za piinosnou. Sice se identifikuji jako Zena a prace tak
nemiize byt zcela objektivni (viz kapitola 0. Uvod), ale plng si uvddomuji existenci
jednotlivych genderovych a jinych konstrukci. ,, Resisting reader” pro mé tudiz znamena
nejen vymezeni se vic€i patriarchdlnimu pojeti svéta, ale stejné tak proti feministickému

pohledu.

1.1.2 Literatura kanon

Na literaturu, obzvlast’ na tu kanonickou se miizeme divat jako na prostfedek moci. Ptibéhy,
nejen literarni maji dokonce masovy dopad. Diky nim se uz od utlého détstvi jedinci
socializuji a vytvareji si identitu nejen kulturni, ale i genderovou. Déti si predstavu o svéte
vytvareji z pohadek. UCi se rozliSovat dobré a Spatné, ale souSasné s tim vnimaji jednotlivé
genderové role. Ve skole se pak diky kanonické literatute tyto konstrukty jesté utvrzuji. Pii
konkrétnim rozboru téchto roli vychazim vsak z nedeterministického pojeti genderu. Muzstvi
a zenstvi povazuji za socialni konstrukt, a nikoliv pfirozenou danost.

Jak tedy literarni kdnon zformoval spole¢nost? Je vilbec mozné na tuto otazku
objektivné odpoveédét? I vtomto piipade lze vyuzit metody vzdorného cCteni. Je nutné si
uvédomit, ze vSech vlivii se nikdy nezbavime, ale tim, ze se védom¢ rozhodneme Cist a
nahliZet na svét z urcité pozice, mame véEtsi Sanci tyto vlivy rozpoznat. VSichni jsme ovlivnéni
diskursem, ve kterém Zijeme, a proto ma velkou moc vSe, co jej utvari, véetné literatury.
Tereza Kynclova ve své stati Feministické vzdorné cteni a genderova analyza na ptikladech

z Erbenovy Kytice upozoriiuje na existenci ,sexistickych schémat®, kter¢ diky ctecim
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navykliim nuti Zeny-Ctenatky piijmout patriarchdlni moralku. Perspektiva &teni je zde
z pohledu muzskych protagonistti, a nikoliv zenskych postav. Literatufe, obzvlast’ literarnimu
kanonu, stdle dominuji muzi a tim jsou podle Kynclové schémata stdle udrzovana. DalSim
davodem je pak umélecka role literatury, ktera nas nuti myslet si, Zze se na ni vSe nevztahuje:
,Jedna z hlavnich veéci, jez udriuje (sexisticka) schémata nasi literatury nedostupna védomi
Zenské Ctenarky, a proto nepostizitelna, je poza apoliticnosti, predstirani, Ze literatura
pronasi univerzalni pravdy skrze vyrazy, z nichz vse osobni, ryze subjektivni, bylo odstranéno
nebo alespon prostrednictvim uméni premeénéno na to, co je reprezentativni. Kdyz je
podporovana, legitimizovana a prevadéna existence jen jedné skutecnosti, a kdyz takovy
omezeny pohled trva na své uplnosti, pak zde mame podminky nutné pro takové zmateni
védomi, v némz nepostizitelnost jen vzkvéta“ (Fetterley; 1978, str. 11; cit. In: Ceska4 literatura
v perspektivach genderu; 2010, str. 93).

Podle Fetterley jsou pravé proto Ctenaiky tlaceny k zavrzeni svych genderovych

ree

identit. Vysledkem je ,pomuZzstovani Zeny skrze vyznamy skryté v jazyce a skrze jakysi
apel, ktery nuti Zeny, aby se ztotoznily s patriarchdlnim pohledem na Zenstvi a samy na Zenu
nahlizely z muzské perspektivy (Kynélova; 2010, In: Ceska literatura v perspektivach
genderu, str. 91-103).

Pravé diky zpochybnéni literarniho kdnonu na konci Sedesatych let dvacatého stoleti
se feministicka kritika stdvd uznavanou metodou. Piehodnocovani se nasledné¢ pieneslo 1 do
dalSich literarn¢ zamétfenych oblasti jako jsou tteba literarni kritiky, vyucovani literatury na
Skolach apod. Spolecné s prezkoumavanim literaniho kdnonu zacaly Zeny rozebirat 1 oficidlni
kritiky a komentdfe snimi spojené. Ani vtomto odvétvi se nepiikladal Zadny daraz
genderovym otazkam. Kritici predpokladali, ze vSichni ¢tenafi budou sdilet jejich pohled na
text, 1 kdyZ by se pfedevSim jednalo o misogynni perspektivu. Univerzalni ¢tenaf je stejné
jako autor muz. Tato kritika se oznacuje jako muzska nebo falicka. Morris tiké, ze muzska
kritika pouziva dvé métitka: ,,toleruje shovivavost k muzZskym fantaziim o svobode a
nezodpovednosti za rodinny rdd, ale zaroven tvrdé stavi mimo zdkon skutecnou hrozbu
patriarchalni spolecnosti — Zenské odmitnuti heterosexudlniho spojeni jako neprirozeného,
amordalniho a perverzniho *“ (Morris; 2000, str. 51-52). Muzska kritika, jejiz interpretace ¢asto
uplné vytlacuji zenskou sexualitu vzdy pohlizi na literaturu psanou zenami jako na néco
zvlastniho. Tyto autorky jsou primarné rozebirany jako zeny a teprvé poté jako spisovatelky.
Podle Mary Ellmanové kritici pak k takové literatufe piistupuji se stejnymi stereotypy,
s jakymi smySleji o zZendch: omezené, precitlivélé, bez formy. Jiz v historii kritici

naznacovali, Ze Zeny maji potiebu psat pouze v piipadé, Ze jim byla néjakym zplsobem
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odepiena jejich hlavni role matky a peCovatelky. Literatura psana Zenami pak vyzniva jako
jind literatura, k niz je tfeba pfistupovat rozdilng, zatimco literatura psana muzi je prosté
literatura (Morris; 2000, str. 49—-60).

Samotny literarni kanon vznikl podle feministickych kriticek Susan Gilbertové a
Susan Gubarové jako reakce na narlist poctu profesiondlnich spisovatelek v devatendctém
stoleti. Aby si muzi uchrénili své prvenstvi, sestavili vylu¢né muzskou literarni historii, kterd
existenci spisovatelek témét popird. Vznikl tak jakysi muzsky literarni diskurs, ktery byl
navic podporovan teoretickymi texty a dily razici kdnon. Kritika a kdnon spolu tizce souvisi
pravé proto, Ze literarni kritici urcuji, co je a co neni literaturou. Feministicka kritika toto
muzské ovladnuti celé literarni sféry zpochybnila dvéma zplisoby: reinterpretaci muzskych
kanonickych text a Gsilim o vytvoieni tradice literatury psané Zenami. Casto pozapomenuté
texty zenskych autorek jsou tak poprvé zptistupnény Siroké vetejnosti, cemuz napomahd i
rozvoj zenskych vydavatelstvi. Problém s oficialnim kanonem vSak nadale trva. Podle Morris
se zpochybnéni této muzské domény nepodatilo. Zenska literatura je stale v pozici zvlastnich
ptipadd probiranych na specializovanych kurzech kateder zenskych studii. Vychodiskem je
zafazeni dé€l psanych Zenami do literarniho kdanonu. S timto postupem jsou vSak spojeny dalsi
komplikace — hrstka zen mezi spisovateli se stile jevi jako néco zvlastniho, ¢imz jen
potvrzuje muzskou estetiku. Dalsi piistup tvorby kdnonu nezavisly na genderu také nepifinasi
konecné feSeni. Feministické kriticky tvrdi, Ze Zeny tvofi jinym jazykem a pouZivaji jinou
metaforiku nez muzi, tudiz dila Zen a muza vlastné nemizeme srovnavat a posuzovat jejich
kvalitu. Komplikace nastdvaji i pfi samotné recepci dél, kdy kazdy ¢tenaf reaguje na stejna
dila rizn€. Metoda tak ptinesla spiSe vice otazek nez odpovédi. Kdo by mél urovat esteticka
métitka pro kvalitni literaturu? A pokud neni mozZné najit n€jaké kritérium pro srovnani
hodnot mezi dily spisovatelii a spisovatelek, ale také riznych kultur a tradic, je potom vznik

n¢jakého oficialniho kanonu viibec obhajitelny (Morris; 2000, str. 60-69)?

1.1.3 Literarni dilo vs realita, literatura jako kulturni praxe

Stejné jako ve vétSin€ humanitnich véd, 1 v literatufe dochdzi ve druhé poloviné dvacatého
stoleti ke zméné& pojeti ur€itych termint a k jejich redefinovani. Vychodiskem se staly pojmy
text a textovost obecné, ke kterym iiterarni teoretici zaujali mnoho rozdilnych postoji.
Spole¢nym pro vSechny pfistupy je piedstava, Ze text je dynamicka jednotka, kterd nemuze
byt vysvétlena pouhou interpretaci. Vyznam textu totiz nelezi v ném, ale pravé v jeho pohybu.

Podstatnou roli pro takové chapani textu hraly prace Rolanda Barthese. Text podle n¢j



vystihuji tyto rysy: ,, nevyjddritelnost, respektive dosahovani limit vyjadritelnosti, nekonecny
odklad a premistovani oznacovaného, rozbihavost vyznamu ustici v neredukovatelnou
vyznamovou pluralitu, ztratu autora-otce jakozto posledniho garanta smyslu a ztratu distinkce
mezi Ctenim a psanim (kazdy text je znovu psan svym ctenarem)““ (Matonoha; 2009, str. 20—
21). Vyznam dila textu tedy neudava autor, ale spiSe Ctendi. MySlenku autorstvi jesté vice
vyprazdnuje Jacques Derrida, podle néjz je dilo jen produktem procesti znaceni, nebo Michel
Foucault, ktery chdpe autorstvi jako instituci, nastroj diskursivnich praktik. (Matonoha; 2009).

Naproti tomu Theodor Adorno ve své Estetické teorii neptikladd Zadnou roli
vnimateli. Mnohozna¢nost a otevienost dila s rliznymi zplisoby ¢teni jiz pocita. Literarni dilo
je samostatnd jednotka obdafena vnitfni silou s mnohocetnymi piesahy. S fenoménem
otevienosti pracuje i Umberto Eco v praci Oteviené dilo. Eco vSak klade na vnimatele velky
diraz. Mezi dilem a jeho pfijetim existuje nekoncici interakce, v nizZ se dilo znovu konstituuje
a meni se 1 recepce, aby piijala vyzvy textu. Autor ptistupuje k dilu jako ke zprave, kterou je
tfeba rozsifrovat, proto se hodi uzivat slovo ,text* (Jankovic; 2009).

K pojmiim dilo a text nékteré koncepty pristupuji odlisné. Naptiklad Roland Barthes
v ptednaSce Sémiologické dobrodruzstvi tika: ,, Text v modernim smyslu, jaky se pokousime
dat tomuto slovu, se zasadné odlisuje od literarniho dila: neni to esteticky produkt ale praxe
oznacovani, neni to struktura, ale strukturace; neni to predmét, ale prdace a hra, neni to
soubor uzavienych znakii obdarenych smyslem, ktery by byl treba znovu odhalit, ale je to
premistujici objem tras; instanci Textu neni oznacovani, ale signifikant v sémiologickém a
psychoanalytickém chapani tohoto terminu; Text prekracuje nékdejsi literarni dilo, existuje
napriklad Text Zivota, do néhoz jsem se pokusil vstoupit psanim o Japonsku* (Barthes; 1985,
str. 13, cit. Jankovic; 2009, str. 15). Celkové se da fici, Ze pojem dila se do jisté miry
vycerpal. Alespori tak, jak jej v souvislosti s proménami piedstav o normé chapou badatelé od
druh¢ poloviny dvacatého stoleti. Oba pojmy spolu vSak nadale souvisi, obzvlast’ proto, ze je
kazdy chape jinak a neni proto mozné je od sebe uplné¢ odlisit (Jankovic; 2009).

Ja budu pfi analyze pracovat s obéma pojmy. Dilo chapu v souvislosti s osobou autora,
jako konkrétni ptredmét, Casto az fyzicky hmatatelny. Dilo je zarovenl proménnd. Méni se
v souvislosti s pfijetim ¢tenafem a pokazdé nabyva jiné funkce. Textem pak rozumim obsah
dila se skrytym vyznamem. Pokud budu zkoumat vlivy, které postihovaly i autora, budu
zkoumat jeho dilo, ale konkrétni projevy téchto vlivli naleznu v textu.

Text a jeho sméfovani k diskursu vysvétluje Jan Matonoha. Text vidi jako pohyblivou

jednotku, kterd smétuje k vnitfni paradoxnosti, kdy se vytraci autor a Ctenaf, a zaroven
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smérem ven — k dal3im textiim a tak se stava intertextem’. Také se zménilo vnimani textu ve
vztahu k recipientovi. Proces pfijimani je vniman jako proménujici se akt, pfi némZ znovu
text vznikd. Vysledkem téchto piistupt je ztrata smyslu interpretace, jelikoZ text nelze
vysvétlit skrze néjaké skryté vyznamy, ale jen popisem jeho samotného pohybu a plisobeni.
V souvislosti s problematizaci a dynamizaci chapani textu zkouma literarni teorie strukturu,
textovost a narativnost i mimo oblast literarniho textu. Nejen literatura, ale i realita je
vnimana skrze interpretace a uchopovana jen skrze urcity narativni ramec. Zkoumani se tedy
z pole literatury pieneslo také na procesy moci, ideologie a hegemonnich diskursivnich
praktik. Nové kritické védni ptistupy pak definuji jazyk jako prostor, skrze n&jz uvazujeme a
poznavame. Jednim z pojmu, se kterym se tak pii kritice tohoto paradigmatu pracuje, je
diskurs (Matonoha; 2009).

Pokud se zabyvam pojmy text a dilo, je tfeba blize vysvétlit i1 terminy ,, vyznam*“ a
,,Ctenar*. Na ztratu vyznamu textu upozornuje Marie Kubinova. Pokud neni text ni¢im jinym
nez sledem pismen, mizeme jej viibec nazyvat textem? Je tieba dat pozor na redukovani
pojmu na pouhou matérii. Dodéava, ze takové pojeti by bylo Spatné, protoze text 1 v SirSim
terminologickém vymezeni implikuje interpretovatelnost. Jeho cilem je pifedat néjaké
poselstvi. Podle Kubinové je mozné nazyvat textem vSe, co je ¢teno, pricemz aktivni jsou
jak vysilatel (text), tak pfijemce (Ctendf). Nadale vSak plati, Ze znak a vyznam jsou nezavislé
na lidském jedinci. Autorka také argumentuje proti recepcni teorii, ktera tika, Ze Ctendiska
ocCekavani jsou vice méné¢ stejna, protoze kazdy jedinec nabyl jiné zkuSenosti a jeho
ocCekavani se tak lisi. Dokonce tvrdi, ze hranice textu prochédzi piijemcem, respektive
zvyznamnujicimi mySlenkovymi pochody. Pomér Ctenatfe k textu je dvojaky: vnéjsi, kdy je
text objektem cetby, a wvnitini, kdy text existuje pouze vtéto Cetbé, vniz je znovu
uskute¢novan. Ve sporech o identitu textu (zda ziskava sviij vyznam az pii recepci, nebo je
jeho inherentni soucasti) dava Kubinovéa za pravdu obéma stranam: ,,,text‘ si nedokdazZeme
odmyslit od vyznamii, ,vyznam* si zas neumime a nechceme odmyslit od lidského jedince,
v jehoz ,drZeni‘ se vyznam momentalné nachazi a ktery s nim konkrétné operuje; vyznamy
tedy podle nas ,patii’ jak textu tak i recipientovi, jenz je aktualné ,dosazuje‘ do jeho tkané*
(Kubinova; 2009, str. 17). DalSim mistem, kde se nachdzeji vyznamy, je znakovy systém,
ktery si kazdy recipient nevédomky osvojuje. Vyznamy jsou tedy nadosobni, piichazeji
zven¢i. Tento systém vSak nemulze existovat jinak nez v individudlnich realizacich

(Kubinova; 2009).

> Intertext vznika a je ¢ten na pozadi textl jinych, v jeho fedi jsou navrstveny hlasy mnohych dalsich (Matonoha;
2009, str. 18)
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Tématem literatury a jejiho vyznamu se zabyva Jonathan Culler v Kratkém wuvodu do
literdrni teorie. Otazku ,,co je to literatura? “ si mizeme vyloZit mnoha zplsoby, pro ucely
této prace se hodi vztaZeni na literarni dila a jejich rysy. Spravn¢ bychom se vSak méli ptat
,,co nas vede k tomu, Ze v ramci naseho kulturniho zazemi néco povazujeme za literaturu? “
Dé se ftici, ze literatura vznikd jako produkt vztahu jazyka a kontextu, ktery vzbuzuje
pozornost a podnécuje interpretace. Culler tedy tika, ze , miizeme o literdrnich dilech
uvazovat jako o jazyku s konkrétnimi viastnostmi a rysy a miizeme také literaturu vnimat jako
produkt konvenci a urcitého druhu pozornosti. Zadné z obou hledisek v sobé nezahrnuje to
druhé, a clovéek tak mezi nimi musi neustale oscilovat® (Culler; 2015, str. 36). Z této
perspektivy budu jednotliva dila rozebirat. Uvédomuju si, ze Paralova dila byla do jisté miry
ovlivnéna dobou, ve které vznikala, a dalSimi faktory, jako byla nptiklad spisovatelova
patricijskd vychova (viz kapitola 2. Teoreticka vychodiska), ale vysledky budu zakladat taktéz
na rozboru jazyka.

Autor pfichdzi s novym pojmem tellability (vypravovatelnost), coz je vlastnost
spolecna skupin¢€ narativii, kterd dédva vyznam jednotlivym textdm. Nejednd se tudiz o
n¢jakou informaci, kterou by recipient ziskal, jako spiSe o tvorbu piibéhu, ktery ptitdhne
pozornost. Literarni dila jsou takovym piibéhem, o kterém uz n¢kdo (recenzenti, editofi, aj.)
tekl, ze ,,stoji za to*. Literatura je tedy ,, mluvni akt Ci textova udalost, ktera vzbuzuje urcity
druh pozornosti. Kontrastuje s jinymi druhy mluvnich aktii, jako je poskytovani informaci,
kladeni otdazek nebo slibovani. Ve vétsiné pripadii vSak ctenari vnimaji néco jako literaturu
proto, ze to nachazeji v kontextu, ktery prislusny utvar jako literaturu identifikuje: ve sbirce
basni nebo v urcitém oddile casopisu, v knihovné nebo knihkupectvi* (Culler; 2015, str. 37).
Zaroven vSak plati, ze musi byt dodrZeno 1 jakési kritérium organizace a integrace jazyka.
Skrze literaturu se jazyk aktualizuje a tim vznika literarnost (Tamtéz).

Ctenafi k literatufe pFistupuji jinak, nez k texttim, které takto neoznacujeme. Diivodem
je vztah fikce, ktery vypovedi v dilech zaujimaji vici realité. Tato ,.fikénost™ neni omezena
jen na postavy nebo udalosti, ale 1 na praktické uziti jazyka. Tyto rysy literatury z ni
v podstaté délaji esteticky objekt.V praxi to znamend, Ze text nemusi mit néjaky vnéjsi ucel,
ale dobré¢ piibéhy by meély mit uUcelnost, kterd napomdha vypravovatelnosti. Soucasni
teoretikové se na literarni dila koukaji jako na intertexty, které jsou tvofeny z jinych dél.
V takovém ptipadé€ ,, cist néco jako literaturu znamena pojimat text jako jazykovou uddalost,
ktera ma vyznam ve vztahu k jinym diskursum “ (Culler; 2015, str. 44). Dal§im pojmem, ktery
souvisi s intertextualitou je sebereflexivnost. Autofi literarnich dél se snazi posunout literaturu

dal a tak ji vlastné€ srovnavaji s ostatnimi texty. Intertextualita sama o sob¢ vSak neni znakem
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literarnosti, ale spiSe jen ukézkou aktualizace uzivani a reprezentace jazyka (Culler; 2015,
str. 44).

V osmdesatych a devadesatych letech dvacatého stoleti se literarni teoretici zabyvali
hlavné funkci literatury a jejim pifinosem jako ideologické kategorie. V dile se uplatiluje
specificka struktura exemplarnosti a zaroven univerzalnosti, proto se literatufe ptisuzuji
mnohé funkce, jako jsou osvéta, propagace, alternativni hodnotovy systém, narodni
uvédoméni a soundlezitost a jiné. Literatura je povazovana za esteticky objekt, ktery vede
Ctenatre k ivaham o komplexitach, ale zaroven ho netla¢i k néjakému undhlenému tasudku.
Podnécuje jeho mysl etickymi otdzkami, coz v koneéném diisledku vede k identifikaci
s jednotlivymi postavami a k soundlezitosti. Tuto mySlenku vSak soucasné diskuse vétSinou
kritizuji jako mytus. Literatura stale slouzi spiSe jako mocensky nastroj, ktery ma presveédcit
Ctenafe o své véci. ,,Je literatura ideologicky ndstroj, tedy soubor pribéhii, které ctenare
svadeji k tomu, aby prijali hierarchicke usporadani spolecnosti? (...) Nebo je literatura
mistem, kde je ideologie vystavena na odiv, odhalena jako néco, co je mozno zpochybnit? (...)
Obé tvrzeni jsou veskrze prijatelna: Ze literatura je nositelem ideologie a zdroven ndastrojem
jeji likvidace * (Culler; 2015, str. 49 — 50). Culler vidi literaturu jako instituci a spole¢enskou
praxi, ve které je mozné tikat vSe, co si dokazeme piedstavit. Umoziuje tedy fikci presdhnout
dosavadni mysSleni a projevy. Literautra je tak ¢innosti kulturni elity: nékdy byva oznacovana
za kulturni kapital®. Literatura je nastrojem kultury, ale stejng tak ji formuje (Tamtéz).

V souvislosti s rozvojem kulturalnich studii se méni 1 pojeti literatury a jeji analyzy.
Tato ¢innost se rozvijela v devadesatych letech dvacatého stoleti napti¢ celymi humanitnimi
védami. Obecné feceno je naplni téchto studii otazka: ,,jak funguje kultura, a to predevsim
v modernim sveté: jak funguje tvorba kultury a jak jsou konstruovany a organizovany kulturni
identity z hlediska jednotlivcu i skupin ve svété rozmanitych a vzajemné propojenych
spolecenstvi, statni moci, medidalniho primyslu a nadnarodnich korporaci. Literarni véda je
tedy v kulturdlnich studiich v zdasadé obsazena, pricemz literatura je v jejich ramci zkoumana
jako konkrétni kulturni praxe (Culler; 2015, str. 54). Je diilezité literaturu a kulturalni studia
propojit, ale nesjednocovat. Kulturalni studia pracuji s kulturnimi artefakty jako texty a
literarni dila lze studovat jako konkrétni kulturni praxi na pozadi riiznych diskurst. V praxi
vznikly v zédsad¢ dva sméry, ve kterych se oba obory uplatiiuji: studium literarniho kdnonu a
konkrétni analyza textu. Pravé druhy znich byva Casto zpochybiniovan, protoze castecné

vyzaduje pristup k literatufe jako k instanci nebo symptomu a malokdy zahrnuje celou

6 Pojem byl rozsifen zejména v souvislosti s osobou Pierra Bourdieuho a znamena urcité predpoklady jedince,
které by mély vést k dosazeni socialniho statutu.
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komplexitu dila. Od ¢teni pribehu, ktery si v§ima narativu a vyznamu se teorie stava spiSe
sociopolitickou analyzou (Culler; 2015). Dulezité je nalézt jakysi kompromis. Pii analyze Ize
vyuzit metody kulturdlnich studii naptiklad k tomu, aby ndm vypovédély néco o tehdejsi
dob¢. Tento piistup uplatnim 1 ja&. Domnivam se, Ze je mozné na zaklad¢ projevii jednotlivych
postav usuzovat, Ze jejich vzory byly redlné. Obzvlast kdyz byvaji Paralova rana dila

oznacovana za sondy do tehdejsi socialistické spolecnosti.

1.1.4 Konstrukce genderu

Gender jako pojem byva podle Hany Havelkové a Libory Oates-Indruchoveé v ¢eském
prosttedi chdpan prili§ tizce — vztahovan jen na maskulinity a feminity. ,,Jako analyticka
kategorie vsak kategorie ,gender slouzi primarné k analyze kulturnich a socialnich systémii,
(...) nebot’ oznacuje jeden ze zakladnich principu organizace socialnich vztahii a pojeti svéta.
Produktem této organizace je takzvany ,genderovy rad‘"“ (Havelkova, Oates-Indruchova;
2015, str. 14). V praxi to znamend, Ze nerovnost mezi pohlavimi neni ddna pouze nerovnosti
legislativni nebo ekonomickou, ale za zakladni pfi¢inu je povazovan kulturni fad, jehoz
hierarchii neustale produkuji vSichni jeho aktéfi a instituce. Gender jako analytickou kategorii
vroce 1986 definovaly dvé zakladni prace autorek Joan Wallach Scott a Sandry Harding. U
Scott je jadrem definice propojeni dvou mysSlenek: gender jako prvek, ktery utvaii socialni
vztahy zalozené na vnimani rozdili mezi pohlavimi, a gender jako kategorie mocenskych
vztaht. Prvni ztéchto mySlenek pak stavi na Ctyfech vzdjemné propojenych prvcich:
reprezentace kulturnich symbold, oficidlni normativni koncepty, koncepce politiky, a
individualni zkuSenosti aktérii. Podobné konstruuje gender 1 Harding. Definuje tii zakladni
aspekty, které jsou vzajemné propojeny: genderovy symbolismus, genderovou strukturu; a
individualni gender (Havelkova, Oates-Indruchova; 2015, str. 14-17).

Pam Morris se zabyva konstrukci genderu v literatufe. ACkoliv se mize zdat, Ze mezi
literaturou psanou Zenami a muzi je jasny pied¢él, autorka si to nemysli. Je pravda, Ze Zeny se
v literarnim svété musely prosazovat slozitéji neZ muzi, ale na konkrétni dila je tfeba nahlizet
spiSe z estetiky opozice. Jde o rozbor dila, ktery se nesoustfedi jen na to, jestli byl psan
z zenského nebo muzZzského pohledu. Ostatné¢ spousta autorek-zen se proti takovému
Skatulkovani vyhraniuje. Tvrdi, ze jejich dila presahuji tyto zazité stereotypy. Basnitka Anne
Stevens prohlasila, Ze ,.dobry autor by mél mit bisexualni nebo transsexuadlni predstavivost
(Morris; 2010, str.107). Podobné néktefi muzi, mezi nimi napiiklad 1 Vladimir Paral tvrdi, ze
v jejich dilech promlouva Zenskost. Genderovou identitu je tedy tieba chapat komplexnéji nez
podle pfilusnosti k ur¢itému pohlavi. Pti rozboru zenského vnimani je vSak slozité uchopit jiz
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samotny pojem ,,Zenské vnimani ““. Feminismus se brani spojeni Zenského psani s biologickym
pohlavim, sociologické vnimani genderu jako diktatu spoleCenské vychovy vSak také neni
dostate¢né¢ presveédCivé. Nelze totiz oddélit gender od klasického pojeti sebe sama, nebo
vysvétlit pohled na sexualitu vétSiny lidi, ktefi ji nerozdé€luji na klasické ,,muzské* a ,,zenské*
a zaroven nepoddvaji vysvétleni stalého pifeZivani patriarchitu. Ztohoto divodu se
feminismus Casto pfiklani k psychoanalytickym teoriim (Morris; 2010).

Jan Matonoha pak naptiklad nahlizi na ,,zenské psani* jako na proud nasi subjektivity,
ke kterému mohou nalézt cestu 1 muzi. Nema tedy nic spole¢ného s pohlavim nebo feminitou
jako konstrukcemi identit, ale spiSe s genderovou identitou. Gender pak definuje jako
analytickou kategorii, skrze niz se utvafi vztah subjektu k pouzivani jazyka a diskursivni
praxe mluvc¢iho. SkuteCnost, Ze jsou to vétSinou autorky, kdo spliuje kritéria ,,zenského
psani®, je zplusobena spiSe tim, ze tito jedinci pfistupuji k jazyku jako k nastroji, jako k
nécemu, co nepiijali Uplné za vlastni. Ptivlastek ,,zenské* je pak do jisté miry diskriminujici,
protoze tento pfistup k textu nesouvisi s pohlavim, ale s postojik jazyku a orientaci
v diskursivnich praktikach a ideologickych ¢i mocenskych strukturdch (Matonoha; 2009, str.
139-148).

Otazku zZenské identity fesi v souvislosti s literaturou 1 Jonathan Culler. Pta se, co
vlastn€ znamena byt Zenou. Rozhoduje o tom tieba barva pleti, nebo jiné faktory? V otazkach
identity dochazi k napéti mezi literaturou a teoriemi. Literatura diky své exemplarni roli

JO A

ucinila z identity téma a ma vyznam i pfi tvofeni identity c¢tenait (Culler; 2015).

1.2 Literatura jako soucast diskurzu

S konstruovanim genderu do zna¢né miry souvisi 1 konstruovani identit. Ty se utvareji skrze
zpusoby, kterymi vnimame clovéka a jazyk. Jazyk je tvofen jakoby siti vyznamil,
protikladnych symbol, které pomahaji ¢lovéku rozlisit napt.: dobro a zlo, muze a Zenu, ja a
ne ja. Prostfednictvim této sit¢ se neustdle konstituuje realita v podobé hierarchie hodnot,
které koresponduji se zajmy dominantnich mocenskych struktur. Diky jazyku se jedincim
tato realita zda piirozend a pravdiva. Teorie dekonstrukce vSak dokazuji nemoznost
jednotnych vyklada a jasnych definic. ,,Muzské® chapeme skrze ,,zenské®, ,,dobro* skrze
,»Zzlo“. Zménil se 1 pohled na lierarni text. Ten ,, neni chapan jako produkt véedomych zaméru
racionalniho jednotlivce s urcitou genderovoou identitou, ktery utvarel vsechny aspekty dila
s cilem vyjadrit viastni jedinecny vyznam. Poststrukturalisticka kritika na literarni texty
pohlizi jako na kriZovatky mnohocetnych vyznamii a zameéru. Namisto o ,autorovi‘ se hovori o
pisicim subjektu (...)* (Morris; 2010, str. 151). Zadny autor tedy nevytvaii nové vyznamy:
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vSe, co pouzije, v sobé zahrnuje fadu piedchozich symboli a vyznamil. Pro tento jev byl
zaveden pojem ,, intertextovost“, ktery znaci neustaly dialog mezi texty nebo jinymi médii
(zamér autora, jeho nevédomé touhy, kulturni zazemi, apod.). Jazyk je pak prostfedkem, ve
kterém se vSe konstruuje a to vcetné naSich genderovych identit. Kromé represivni funkce
obsahuje 1 slozku pretlaku vyznamt, kdy neustale hrozi odhalenim skuteénych vyznamut
(Morris; 2010).

Daldim pojmem, se kterym pracuje nejen literatura a gender je diskurs’. Feministické
teorie pracujici s diskursem vychdzeji predevSim z dila Michela Foucaulta o sexualité.
Foucault v ni vidi prostfedek moci, skrze n¢jz se vlastn¢ utvaiely déjinné promény. Poukazuje
na piiklad na urcité predispozice Zen-spisovatelek k volbé jisté literarni formy. Jejich cilem
bylo zviditelnit Zenskou sexualitu jako problém, a tak volily formu autobiografie nebo
vypravéni v prvni osobé€, kde tato problematika utvareni identity byla nejvice patrna. Morris
vSak upozoriiuje na tendence smeSovat sexualitu se svobodou. Pozornost se pak presouva ze
sféry historické do soukromé (Morris; 2010).

Diskurs, jazyk a literatura vSeobecné pak slouzi jako prostiedek konstruovani
vyznamu, prosttedek moci. ,, Literdarni texty se v této perspektivé ukazuji z jedné strany jako
diskursivni prostor ustavovani, cirkulace, sdileni a vyjedndvani spolecensky Ccitelnych,
akceptovanych hodnot a identit (...), z druhé strany jako aktéri formujici diskursivni terén a
jeho celospolecenské vyznamové a konceptualni dominanty. O literature tedy uvazuji jako o
jednom z typii diskursivnich domén distribuce kulturniho a symbolického kapitdlu (...), jako o
prostoru kulturniho konstituovani identit a interpelaci ctenarského subjektu’ (Havelkova,
Oates-Indruchova; 2015, str. 353).

Otazku, odkud se berou vyznamy skrze né¢z poznavame a utvarime realitu, si poklada
1 Jan Matonoha ve své praci Psani vné logocentrismu. Aby na tuto otazku odpovédél, pracuje
s terminy diskurs, gender a text. Prostfedi kolem nas je diky ur¢itému mechanismu nebo
procesu vyjednavani neustdle potvrzovano dalSimi a dal§imi hodnotami. Stejné jako Michel
Foucault jej nazyvéa diskursem. V souvislosti s nim se pak Matonoha dal ptd, jakou roli
v tomto prostfedi ma literarni text a zda existuje prostor pro alternativni ¢teni textu a identity.
Text tedy podle n¢€j neni jen néjakou reprezentaci, ale 1 utvafenim pojml skrze néz
uchopujeme realitu a sebe sama. Co se ty¢e pojmu gender, vyuziva jej autor pii zkoumani
., zenského psani“. To nebere jako literaturu psanou zenami, urcujicim prvekm je zde

genderova subjektivita spisovatele. U Zenského psani je zajimavé, ze v sobé propojuje vyse

7 Diskurs = jazykovy systém nebo praktiky specifické pro konkrétni socidlni skupinu nebo obdobi v historii; jazyk
= oznacuje univerzalni klenutou sféru vyznamu zahrnujicich celou strukturu (Morris; 2010; str. 155-156)
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zminované pojmy poststrukturalniho mysleni a zaroven nabizi jakousi alternativu proti
prevazujicimu diskursu — falogocentrismu® (Matonoha; 2009, str. 9—16).

V souvislosti s propojenim téchto pojmi vyvstavaji predevSim tti typy problémul a
témat. Prvnim z nich je vyjedndvani genderové identity v roviné socialni interakce pomoci
riznych diskursh a jaky vliv na to ma literarni text. Dal§im pak vySe zminovana problematika
literarniho kanonu a otézka, jak muize zafazeni spisovatelek do kénonu iniciovat literarni
vyjadfeni Zen. Tietim tématem jsou reakce literarniho textu na prevazujici diskursivni
paradigmata (Matonoha; 2009, str. 43). J& ve své praci budu pracovat predevs§im s poslednim
tématem — budu se ptat jakym zplsobem se Paralova Zena a muz vymezuji nebo shoduji
s oficidlni pfedstavou normy, a CasteCné se dotknu i prvniho tématu pii zkoumani vlivl
literarniho dila na publikum.

Literatura a text nejsou pro Matonohu jakymsi pfedobrazem reality, ale stézejnim
dé¢jistém jejiho utvateni. ,,Z hlediska diskursu realita sama nabyvad vyrazné textové povahy:
vyznam, identitu, vymezeni a hodnotu vydélujeme z reality skrze urcité oznacujici, jez je mu
pripsano strukturou znaceni v ramci urcitych pravidelnosti diskursivnich kategorii daného
diskursivniho pole. Dusaznost literarnich textu netkvi vtom, Ze by poskytovaly néjaké
pripravné predpoli ,tvrdé‘ reality, nybrz naopak vtom, Ze samy predstavuji samotny
rezervodr Ci vyjednavaci prostor uZivanych vyznamii, epistemickych kategorii a modalit, které

formuji zpusoby, jimiz je realita uchopovana a zpristupnovana “ (Matonoha; 2009, str. 50).

1.2.1 Teorie performativity, performativita jazyka

Problematiku performativniho jazyka a miru jeho souvislosti s identitou a povahou
subjektu rozebira Jonathan Culler v Krdtkém uvodu do literdrni teorie. S konceptem
performativni vypovédi pracoval v padesatych letech dvacateho stoleti britsky filosof J. L.
Austin. Takové vypovédi nejsou ani pravdive, ani nepravdivé, jsou vykonavatelem déje, na
n¢jz odkazuji (,,Slibuji, ze ...“). Pojem performativu poté pievzali jako pomicku pii
charakterizovani diskursu literarni teoretici. Je tfeba vénovat stejnou pozornost tomu co
literarni jazyk d¢€la, jako tomu, co tika. ,, Performativ zkrdtka uvadi do centra pozornosti uziti
jazyka, které bylo predtim povazovano za okrajové — aktivni, svétozorné uzivani jazyka, ktery
se podoba jazyku literarnimu -, a pomaha nam predstavovat si literaturu jako akt nebo

udalost” (Culler; 2015, str. 108). U literdrnich vypovédi se taktéz jako u Austinovych

8 Falogocentrismus = pojem, jez vymyslel Jacques Derrida; Matonoha jej chape ve smyslu dominantnich
diskursivnich praxi nasi kultury (Matonoha; 2009, str. 10)
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vypovédi nepiedpoklada, Ze zdmér autora urcuje vyznam. Pokud vSak bereme literaturu jako
performativ, musime fesit 1 otazku, jak funguje urcita literarni sekvence (Co urcuje, jestli je
dilo zdafilé? Jaka jsou pro to kritéria? Jak bylo dilo pfijimano recipienty? apod.). O textu jako
performativu uvazuje 1 Derrida (Culler; 2015).

Derrida ke koncepci pravdivosti/vaznosti a nepravdivosti/nevaznosti vyroku pridava
rozmér noveé okolnosti. Stejny vyrok mize byt myslen obéma zplisoby, zalezi jen na situaci.
Moznost opakovani za novych okolnosti je pro jazyk zdsadni. To, Ze se néco da opakovat
obéma zpiisoby, je vlastn¢ dlikazem, ze je soucasti jazyka. ,, Performativnost jazyka nespociva
pouze v jeho schopnosti prenaset informace, ale i ve schopnosti vykonavat akty opakovanim
ustavenych diskursivnch praktik ¢i zpusobii, jak se co deéla* (Tamtéz, str. 110). Derrida
zaroven srovnava performativ s obecnou porblematikou aktti. Literatura pak dava vzniknout
jednotlivym postavdm a udalostem v dile. Prozatim posledni velkou teorii performativu
piinesla genderova studia. Vliv této teorie presahl obor genderu, prosadil se 1 v kulturalnich
studiich a literarni véd¢ (Culler; 2015).

Pojem teorie performativity byva zminovan predevSim v kontextu d¢€l Judith Butler.
Jeji texty maji dopad nejen na feministickou teorii, ale celou oblast humanitnich a socidlnich
véd. Pro mou préci jsou jeji texty dulezité predevSim v souvislosti s definici genderu jako
povinné performance. Butler rozliSuje gender a pohlavi v souvislosti s pojmy kultura a
piiroda. Podle ni socialni konstrukci podléha nejen pojem gender, ale 1 biologické pohlavi.
Jeji teorie vychazi z Foucaultovy kritiky represivni hypotézy, ktera se vymezuje proti pojeti
sexuality jako néceho predem daného, a ktera naopak tikd, Ze je produkovadna diskursem a
kulturnimi praktikami a mocenskymi vztahy (Zabroska; 2009).

Butler se tedy podobné jako Foucault vymezuje vici hledani vychodiska k uchopeni
nekterych pojmt, konkrétné genderu a pohlavi ,,pfed*. Ono pomysiné ,,pied* totiz poznavame
jen diky normdm a ptfedstavam, které byly stanoveny ,,potom*. Gender a pohlavi tudiz podle
ni nevznikaji mimo kulturu. ,, Ve vztahu k binarité pohlavi-gender to znamena, zZe pohlavi a
gender jsou kulturné produkované kategorie, které se vzdajemné podporuji a stabilizuji*
(Zabrodska; 2009, str. 38). Neexistuje tedy pohlavi mimo gender, protoZe to, jak chapeme
oblast biologického pohlavi, bylo vzdy definovano skrze kulturni chapani genderu. Ve svém
dile také kritizuje koncepci pohlavi, potazmo genderu, jako prostfedku, ktery uruje normu
heterosexuality. Misto toho vidi gender jako performativni — utvari to, ¢im se jevi byt.
,, Gender neni souborem kulturné osvojenych atributii, ale sérii opakujicich se aktii, jimiz je
vytvaren efekt stability a substancionality genderu* (Zabrodska; 2009, str. 38). V ramci této

teorie neexistuje zaddna identita nebo subjekt, ktery by byl vytvafen mimo gender.
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Performativu genderu vidi jako povinnou pro zvladnuti Zitelného zivota. Pokud se chce
jedinec vyhnout riznym tresttim, sankcim a tabu, musi pfijmout genderovou indentitu sebe

sama (Zabrodska; 2009).

1.3 Feministicky diskurs

V této kapitole se budu zabyvat piedevSim feministickou literarni teorii, z jejichz
zékladii budu c¢asteéné vychazet pii analyze genderovych identit v dilech. Mou zakladni
inspiraci je kniha Literatura a Feminismus (Morris, 2010), ze které vychazeji 1 dalsi Cesti
autofi a autorky zabyvajici se genderem a literaturou (Knotkova, Zabrodska, Kynclova,
Matonoha).

Feministické zkoumani nalezlo ve svych zacatcich nejvétsi zdroje v literatuie a dalSich
textech. Klicovymi tématy bylo naptiklad pisobeni mocenskych vztahii na literaturu a rozbor
literarniho k&nonu, jako prosttedku mocenského nastroje. Tato témata by se dala shrnout do
oboru feministickych literarnich teorii. Ty zahrnovaly dva sméry: Zenské ¢teni a Zenské psani.
(Knotkova; 2010).

Feministicky piistup ke kdnonu pracuje se Ctyfmi postupy, jak jej demokratizovat a
diverzifikovat. Prvni z nich je na prvni pohled jednoduchy — rozsitit jej o dila od Zenskych
autorek. Problém vSak nastdva v piipad€ stanovovani estetickych métitek pro toto tfidéni.
Hierarchizace také neni Upln€ v souladu semancipa¢nimi feministickymi tendencemi.
Vyznamnym pramenem pro kritiku jsou 1 dila autorek, které se ptizplsobily diktatu
patriarchatu a psaly dle normy, kterd odpovidala mocenskym strukturam. Druhou variantou
pak bylo zformovani alternativniho Zenského kéanonu. Opét zde vSak nastava problém s
hierarchizaci a vyfazenim kvalitni muzské literatury. Tretim postupem pak bylo pfedefinovani
literarniho kanonu a danych estetickych hodnot jako néstroje hierarchizace. Komplikace vSak
nastavaji s reprezentativnosti vzorku — jaka dila se budou vybirat? Nahradi se dila muzska
dily zenskymi? Bude tam vice Ceskych nebo zdpadnich autora? Poslednim ptistupem je pak
samotné zpochybnéni kanonu a revize feministické estetiky, dojde tak k eliminovani
elitatskych tendenci (Knotkova; 2010).

Zenské ¢teni je vice rozebrano vyse v kapitole Reading as woman, zenské psani je pak
spise metodou, jak pracovat s diskursem a jazykem. Zenské psani piineslo do literatury
predevS$im nova, do té¢ doby zna¢né piehlizena témata. Jan Matonoha nazird Zenské psani
jako ptiklad dlouhé tradice vyhranéni se proti dominantnim strukturdm. V klasickych
feministickych pracich se jedna spiSe o texty, které maji spole¢né jediné — jsou psany Zenami.
V souvislosti s tim vznikla 1 kritika téchto texti — gynokritika. Jednd se o analyzu texti

19



psanych zenami, kulturni a ideologicky kontext, v némz spisovatelka tvofila. Termin zenské
psani ve smyslu protestu proti pievladajicim diskursivnim praktikdm se vyvinul pozdéji a
vyznacuje se hrami s jazykem a jeho vyznamy (Knotkova; 2010).

Feministické teorie, které bofi pojmy muz a Zena vychdzeji ze strukturalismu. Tyto
teorie jsou vSak jen jednou linii celého mySlenkového sméru. Proto Elaine Showalterova
rozliSuje feministickou teorii (muzské premisy) a gynoteorii (pohled na zenské autorky a
zenské zkuSenosti). Tyto dva sméry byvaji stavény proti teoriim francouzského feminismu,
v jehoz rdmci pojem Zena dostava vyznam katalyzatoru, ktery bofi patriarchalni koncepty.
Podle Cullera mély tyto teorie nejvetsi vliiv zeyména na literarni vzdélani ve Spojenych statech
a Velké Britanii, kde byl rozsifen literarni kanon a tak diskutovana nova témata (Culler; 2015,
str. 150 — 151).

Je dulezité pochopit, Ze feministické teorie nenaziraji Zeny z hlediska biologického.
Identita Zeny je zakotvena v kulturnich a socidlnich vzorcich. Pfi takovych vyzkumech identit
vSak chybéla sebereflexe subjektu, to jak on sam sebe vnima, proto se vétSina feministickych
vyzkumt obratila k psychoanalyze (Morris; 2010). Podle Mortris je pro vSechny tyto teorie
dalezité spravné pochopit pojem ideologie. Pouziva jej ve smyslu vnimani reality. Tim jak
prostfednictvim jazyka a vztahii s lidmi vstupuje jedinec do kulturniho Zivota, piebird a
piijima toto vidéni svéta. Feminismus je pak podle ni ,,védomé zastavana ideologie, jez se
stavi proti jinym védomé zastavanym ideologiim podporujicim nadrazenost muzské autority a
moci‘ (Morris; 2010, str. 15). Zarovent vSak upozorniuje na to, ze feminismus neni ucelena
ideologie, velka cast teoretickych praci se zabyva zplsoby, jimiz je dosazeno ptirozeného
patriarchatu. Feministky sdili spoleCnou snahu o naruseni a nahrazeni stavajiciho chapani
sama sebe skrze pohlavni identitu novym systémem vyznaml a hodnot. Li§i se ale mirou
radikality, kterou by k dosaZeni cile vyuzily (Morris; 2010).

V soucasnosti se pojem feminismus rozsitil. Jednd se o smér, ktery chce poukazat na
marginalizovanou nebo jinak znevyhodnénou pozici jedince spolecnosti a ktery analazyje a
kritizuje spolecenské uspfadani. Pozornost se piesunula spiSe od problematiky zen
k problematice jednotlivych skupin, které jsou néjakym zplisobem znevyhodinovany
mocenskymi strukturami a systémem. Jako ptiklad jednotlivych ,,feminismi* mize slouzit
queer teorie, ekofeminismus, nebo kyberfeminismus (Sokolova, str. 209, in: Formankova,

Rytitova; 2004).
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1.4 Diskursivni analyza

S teorii performativity do znacné miry souvisi 1 diskursivni analyza. Butler se v podstaté
nepta, co je gender, ale jak diskurz tento pojem vytvaii a za jakym ucelem. Jedna se tedy o
zkoumani diskursu a jeho jevi: jde o tazani se, jak se nckteré jevy staly pravdou a proc¢ jsou
nadfazené jinym (napf. heterosexualita nad homosexualitou). Resi otazku, jakym zptisobem
se pro jedince automatické pojmy jako zenské a muzské legitimizuji ve spole¢nosti, a svym
nezpochybnitelnym statusem tak uzaviraji veskerou kritiku. Zaroven si poklada otdzku, jak
tyto diskursivni prosttedky, diky kterym povazuje spole¢nost jisté véci za nezpochybnitelné,
zakryvaji a podporuji mocenské vztahy (Zabrodska; 2009).

Pti analyze diskursu je dalezitd také Austinova teorie mluvnich aktd. Austin definuje
feC stejn¢ jako Butler vidi gender, tedy jako performativ. Rozebirda jakym zptisobem lidé
vyuzivaji fe¢ k vykonavani riznych socialnich aktivit. Teorie mluvnich aktti k genderu patfi
také v souvislosti s normovanim tohoto jevu. Jednim z hlavnich prosttedkti formujicich
genderovou normu je prave fe¢ (Zabrodska; 2009).

Zabrodska ve své knize Variace na gender dokazuje, do jaké miry poststruktualické
teorie souvisi s obratem humanitnich a socialnich véd k diskursu. Obrat k diskursu oznacuje
za relativné novou vyzkumnou orientaci, kterou miiZzeme sledovat od zacatku osmdesatych let
dvacatého stoleti. Je pro néj typicky pfesun zajmu studia od psychické a socidlni reality
k analyze jazykovych prostfedki, které tuto realitu utvafeji. Jeho vysledkem a soucasti bylo
definovani diskursivni analyzy jako oblasti vyzkumu orientujiciho se na diskurz pro obory,
jako jsou lingvistika, socialni psychologie, sociologie, politologie, literarni véda a dalsi. Co se
tyCe feministické lingvistiky a obratu k diskursu, je vidét posun od zkouméani konzervativniho
pojeti genderovych rozdili ke studiu plurdlnich maskulinnich a femininnich identit.
V soucasné dob¢ existuje mnoho vyzkumi zabyvajicich se diskursivni konstrukci genderu.
Zpravidla se objevuji dva pfistupy: diskurs jako uzity jazyk a diskurs jako vyznamova
struktura. Pojeti diskursu jako jazyka zkouma gender z pohledu mluv¢ich — jak a pro¢ uzivaji
genderové kategorie, jaky obsah jim pfisuzuji a kam sami sebe umist'uji. Druhy pfistup je pak
orientovan spiSe na socio-politickou sféru a propojeni diskursu s moci. Analyzuje ,,socialni
texty* z hlediska diskursi v nich se uplatiiujicich a duasledkti, které maji pro ustavovani
mocenskych nerovnosti® (Zabrodska; 2009).

V této praci se pokusim vyuzit oba pfistupy. Budu porovnavat do jaké miry se

vysledky jazykové analyzy shoduji se socialistickym diskursem a pojetim muze a Zeny.

° Socialni text = nejen mluveny a psany jazyk, ale veskeré objekty nesouci vyznam - napf. architektura, moda
(zabrodska; 2009, str. 46).
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Diskursivni analyza jako metoda nema jasnou definici a Casto mlZe byt tvofena i
protichidnymi pfistupy. Jednd se o , skupinu pristupu, které se zaméruji na hledani
pravidelnosti objevujicich se pri vytvareni vyznamu socidlni reality” (Zabrodska; 2009,
str. 67).

V kontextu diskursivni analyzy miZzeme také hovoftit o identité. Své ja identifikujeme
na zakladé pozice, kterou zaujimame viéi subjektim'® tvofenych diskursy a praktikami.
Identita se skrze diskurs utvaii na zdklad€ diskursivnich a jazykovych prosttedka, které

definuji jednotlivé subjekty (Zabrodska; 2009).

2. Teoreticka vychodiska

2.1 Vladimir Paral: Zivot, dilo

Vladimir Paral ve svych dilech Casto reflektuje sviij zivot a své nazory na né&j. Jako autor
Casto popisuje krasu zen, jejich silu, ve svych poslednich prézach zachéazi az k nadvladé zen.
Jedno ztéchto dél (Zemé Zen, 1987) rozebira Iva Pazderkova v potadu Ctendrsky denik
(Ceska televize; 2010, [online]). V této knize Zeny dle jejich slov ,, agresivnim a ryze muzskym
zpiisobem vladnou svétu*, zaroven vSak doceiiuje autorovu empatii v jistych partiich. Paral
tak burcuje zeny k ¢innosti a chce jim vzkazat, aby byly sebevédoméjsi, ze maji na vic. ,,Jd
Vam, Viadimir Pdral, Vam Zendm, které miluji. Jste schopny vic, nez toho mate. Zeny, chtéjte
vic! Chtéjte vic! Chtéjte vic... a dostanete to. (Ceské televize; 2010, 5:10 - 5:28, [online]).
Zemé zen, ackoliv ji nékteré mohou chépat urazlivé, protoze svétu vladnou jen neatraktivni,
hloupé Zeny, je spiSe parafrazi na totalitni rezim, kdy to takto fungovalo.

V dalsim pofadu, u Zavesené knihy (Ceska televize; 2014, [online]), ktery vysila CT art
se Vladimir Paral opét vyjadiuje k Zenam. Tvrdi, Ze Zena rozumi lasce 1épe nez muz, ona je
mostem a branou zatimco on je vlastnikem a dobyvatelem. Potad piedstavuje Paralovu novou
prozu — Knihu o bici a samotného autora. Literarni teoretik Pavel Janousek popisuje rana dila
spisovatele jako urcity zazrak. Kritici se shodovali, Ze Paral, je ten autor, ktery ovlivni celé
generace. Nejvice byva ocenovan za svou Cernou pentalogii, ve které hrdinové zéapasi s
kazdodennosti a prohravaji. V 80. letech pak pfeSel ke sci-fi, na kritiku spolecnosti ale
nezaneviel. VSechna jeho dila prostupuje pfitomnost krasnych zen a erotika. Po roce 1989 se
pak jako mnoho dalSich spisovatelti rozhodl bofit sexualni tabu. Svym zatim poslednim dilem

(Kniha o bici, 2014) se autor dostava opéct o kus dal. Jak sam Paral tika, jeji téma je vysoce

1% Souvisi s pojmem subjektivita = zpUsoby, jimiZz uchopujeme a proZivdme sami sebe. Jedna se o specifickou
formu podrobeni se prostfednictvim socialnich praktik a védéni (Zabrodska; 2009, str. 60).
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erotické. Symbolika bi¢e zde zna¢i Zenskou dominanci, spisovateliv sen o tom, jak Zeny
vladnou muzim. V potadu se autor zaroven distancuje od jakékoliv kategorizace: tika, ze je
pritomen ve vSech svych knihéach, at’ uz si kritika tika, co chce (Ceské televize; 2014, 3:45-
13:30, [online]).

K tématu erotiky se autor vyjadiuje rad a Casto. Je pro n¢j dle jeho slov jako ,, hudba,
viimana celou bytosti v koncertnim sdle i v poklidu domaciho kiesla“. Povazuje ji za soucast
béZného Zivota s milovanou bytosti, soucast lasky. Idealni milovnice by pak podle né¢j méla
byt: ,, Nézna, pripadné divoka, dychtiva a zdrzZenliva, cudna a vasnivad, oddand i samostatna, a
prakticka i romantickd, nékdy skromnd, jindy narocna, celkové introvertni nebo extrovertni,
nevinnd ¢i zkuSend a nezné utla nebo statné rostla, na cemz samoziejmé viibec nezalezi
(Paral, Bartikova; 1995, str. 124). A ideédlni milovnik by mél byt pfesné stejny a zaroven
opakem své Zeny.

Vladimir Paral o sob& tvrdi, ze je feminista. K problematice zenské¢ a muzské
feministické literatute se vyjadiuje Pam Morris: ,, Nemiizeme proto predpokladat, Ze vSechna
dila napsana zZenami budou nezbytné nebo ze své podstaty vyjadrovat ,,Zensky* pohled a
Zenské hodnoty. Jesté méné se da ocekavat, Ze jakékoliv dilo napsané Zenou bude tak c¢i onak
feministické a bude vyjadrovat vyse nastinéné politické ndzory a program. Pri takovém
zpusobu uvazovani vyvstava velmi zajimava otazka: miize byt muz, ktery opravdu sdili a hlasa
feministické ndzory, oznacen za feministu? Domnivam se, ze logickda odpoved zni ano,
zaroven si viak musime uvédomit, Ze muz hlasici se k feminismu bude vzdy v jiné situaci nez
Zena vyznavajici feministické idealy. Muz muze rozpoznat a odsoudit struktury spolecenské
nerovnosti pohlavi, ale nemiize je zazit jako Zena “(Morris; 2010, str. 12).

Je tedy mozné, ze ackoliv Paral své knihy jako jsou Zemé Zen a Kniha o bici piSe se
zamérem vyzdvihnout Zenskou krasu a silu, piSe je jako utopii, sen o tom, jak by chtél, aby
svét fungoval: Zeny to tak nemohou vnimat uz jen z toho diivodu, ze je muzem. Domnivam
se, ze erotika, kterou jsou jeho knihy prodchnuty se stdle obecné povazuje spiSe za doménu

muzil a Paralova piestava dominance Zen je pro m¢ jako zenu stale moc maskulinni.

2.1.1 Zivot

Jak bylo tfeCeno vyse, spisovatel se inspiruje vlastnim zivotem a svymi zazitky. Naptiklad
hrdina Katapultu, Jacek Jost, je stejné jako sam autor tfiatficetilety chemicky inZenyr, ktery
ma (stejn¢ jako Paral v té dobg) ttiletou dceru. Proto je dilezité do analyzy jeho dél zahrnout i

struény Zivotopis.
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Tento Cesky prozaik se narodil 10. 8. 1932 do rodiny distojnika Generalniho Stabu
Ceskoslovenské armady. Sva rana studia absolvoval v Brng, kde také zadal studovat na
Chemické fakulté¢ Vysokého uceni technického. Rok na to v Pardubicich zaloZili Vysokou
Skolu chemicko-technologickou, kam zahy pteSel a studia dokoncil. V padesatych letech
nejprve pracoval v riznych chemickych zavodech, pfevazné textilniho zaméfeni, v severnich
Cechach.

V roce 1967 se stal redaktorem Severo&eského nakladatelstvi v Usti nad Labem a
profesionalné se zacal vénovat psani. Do svych knih Casto v€leniuje zazitky ze svého zivota.
Hrdinové jeho knih byvaji chemicti inzenyii pohybujici se v severoCeskych chemickych
zédvodech, popiipadé¢ v Brné. Do knih zakomponoval i své zajmy — cestovani, jogu a
meditovani.

Jako spisovatel ptispival do periodik, jako jsou: Priiboj, Plamen, Dialog, Ostravsky
kulturni zpravodaj, Mlady sveét, Literarni noviny, Nové knihy, Vlasta, Blesk magazin, Betty,
Carmen, NEI report, Pravo a jeho ptiloha Salon, aj., kde vétSinou vychazely prvni verze jeho
knih na pokracovani. Na naméty jeho dé€l bylo nato¢eno mnoho filmli a zpracovan nékolik
divadelnich her. Za celozivotni piinos Ceské literatufe dostal autor vroce 2010 Cenu
Ladislava Fukse (Slovnik Ceské literatury, Vojtkova; 2015, [online]).

Co se tyCe autorovych vlastnich vzpominek, zachytila je Heda Bartikova v biografii
Profesionalni muz. Péaral tam vzpomina na své détstvi, jak ho ovlivnil Zivot se starSim
bratrem, neatraktivni vzhled nebo vychova ,Slecny*“. Maly Vladimir vyrtstal za valky,
vdobé, kdy se jidlo rozd€lovalo dle pifiméri a stile byl néceho nedostatek. Jakysi
neukojitelny hlad pak provazi celou jeho literarni kariéru. Dospivani se neslo v duchu akce a
reakce. Mlady spisovatel se snazil oponovat v§em autoritdm a délat piesny opak toho, co po
ném chtéli rodice. Matka chtéla, aby se stal knézem a pozd¢;ji biskupem, zatimco otec si pial
pro syna medicinskou kariéru. Pravé proto se Paral rozhodl pro préava. Brnénskou pravnickou
fakultu vSak pfevzala Vojenskéd akademie, a tak se pfihlasil na Chemickou fakultu Vysokého
uceni technického. Po roce se piesunul na nové zalozenou chemickou fakultu v Pardubicich,
kde, jak sam tikd, zazil nejStastnéjsi studentské obdobi (Paral, Bartikova; 1995, str. 7 - 27).

Témét v kazdém rozhovoru s Vladimirem Péralem se rozebird téma Zeny. A tak se mu
samoziejm¢ vénuje 1 Heda Bartikova ve vySe zminéné biografii. ,, Pri vojensky prisném a
puritansky moralnim otci a pri fyzicky silnéjsim bratrovi hraly ve Viadimirové Zivoté Zeny roli
stale dominantnéjsi. Jeho mentalita se formovala v dobé, kdy muzi pracovali a ekonomicky
zajistovali rodinu, zatimco zZeny byly doma. (...) Vladimirova matka setrvavala ve svém svéte

oprosteném od béznych starosti. Obycejné prace denni potreby vietné vychovné agendy
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zajistovala Slecna, matka ziistavala na vyssim ,,piedestalu*, a Zenstvi se tak pro chlapce stalo
vy$§i, zarivou a navic magickou a magnetizujici silou* (Péaral, Bartikova; 1995, str. 30). Své
vlastni nevalné zkuSenosti s laskou a Zenami spisovatel prenasel 1 do svych piibéht. A tak
jeho hrdinové, stejné jako sam autor, popiji Sampanské chlazené ve diezu a ptikusuji k nému
dvanact oblozenych chlebickli a mlady inzenyr zamilovany do své Séfové je vyslan do
vyhnanstvi do malého zavodu v Hruové (Jablonci nad Jizerou). Zena je dle Paralovych slov
jeho poslanim: ,, V' Zené, kromé toho, co na ni hleda kazdy muz, jsem hledal néco
vyznamnéjsiho, hlubsiho a podstatnéjsiho, jakoby v predtuSe, Ze téma Zeny se stane posléze
predstavuje Zena, bandlné Feceno, vécna isnpirace umeni mohutny motor milostného pribéhu,
kde podle velmistra Stendhala hraje urcujici roli jeji muzsky partner. Zena se stala
lokomotivou i flétnou vsech asi péti tisic tiskovych stran mych milostnych romani s cetnymi
vwkyvy od romantiky krehké jako nezrald oliva az po vyrazné sexualizovany tvar visné v lihu a
cokolade “ (Péral, Bartikova; 1995, str. 44).

Ve svych osmadvaceti letech se oZenil a zkuSenosti z probihajiciho manzelstvi pak
popisuje ve svych dilech. Naptiklad v Katapultu Jackova laska k dcefi zrcadli autorovy
vlastni pocity, které choval k dcefi Erice. Dalsi velkou autorovou laskou je kromé Zen i
cestovani, exotika a joga. Péral navstivil mnoho mist, od kavkazské krajiny, az po evropské
metropole, ptfesto se dle svych slov nejradsi vraci do Marianskych Lazni na svou zahradku

(Paral, Bartikova; 1995).

2.1.2 Dilo

Svou prvni knihu, Sest pekelnych noci, vydal pod pseudonymem Jan Laban. Literarni
atmosféra Sedesatych let, kdy Péral zacinal profesionalné psat, byla do jisté miry specificka a
podléhala riaznym restrikcim. Péral byl vydavan, avSak jeho prace podléhaly dozoru. Proto
své prozy, které fadime k Cerné pentalogii, komponoval jako sondy do kazdodenniho Zivota
oby¢ejnych lidi. Skvorecky ve své recenzi Veletrhu splnénych pfani zvolal ,,Ecce scriptor!®
(Koskova; 1987, str. 147). Podobné& jej hodnoti 1 Vladimir Dostal. Paral je podle néj prvni
spisovatel od dob Capkovych, ktery stoji za pozornost. Zaroven je podle néj autor zatizen
,kletbou dohanéni Evropy*, a to touhou vyrovnat se evropskym romanopisctim, pro které¢ se
jeho styl ptili§ nehodi (Dostal; 1987, str. 97-98).

Béhem normalizace sviij styl pozménil. Literarni teoretici jeho knihy pojmenovavaji jako
bilou pentalogii. Jedna se o jakési hledani kladného hrdiny-pracanta a dle kritiky pfizptisobeni

se rezimu. Helena Koskova dokonce tiké: ,, Také Viadimir Paral svou ochotou ke kompromisu
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rozmélnil v sedmdesatych letech svuj pozoruhodny literarni talent, ktery se projevil v jeho dile
v letech Sedesatych® (Koskové; 1987, str. 147). Tuto ochotu ke kompromisu vysvétluje
Koskové na zakladé Paralovy neoficialni prvotiny, o které Skvorecky napsal, Ze je to jakysi
hybrid. Ve stylu je patrné pozd¢jsi Paralovo vidéni reality spolecné s jakymsi idealistickym
nadSenim (Tamtéz).

Lubomir Machala vSak upozoriiuje na problematiku urceni poselstvi téchto Paralovych
dél. Jeho prace s ironii a nadsazkou je nejednoznacna, recipient pak tézko urcuje, kdy se jedna
o kritiku rezZimu a kdy o jeho podporu. V osmdesatych letech se Paral snazi uniknout cenzuie
a piSe knihy z oblasti science fiction. Tato dila jsou vSak literdrnimi kritiky povazovana za
mén¢ zdarila. Paral ovlivnil soudobou generaci spisovateli pravé dily jednotlivych pentalogii.
V navaznosti na jeho poetiku vznikla v dobé, kdy ptisobil jako redaktor Severoceského
nakladatelstvi, skupina autort, které se tikalo Severoceska literarni skola. Pro spisovatele této
Skoly je typicky pohled na protagonisty a jejich vztahy k rodin€ a praci, okouzleni ptirodou
v kontrastu s okouzlenim severo¢eskym primyslem. Paralem se inspirovali pfedevSim pfti
popisu reality, jeho typické modelovosti se vSak vyhybali. Zastupcem téchto autori je
napiiklad Josef Svejda, u néhoZ je paralovska inspirace znat nejvice, Vaclav Dusek, Josef
Volak, nebo ArnoSt Herman (Machala; 2004)

Ob¢ rozebirané knihy této prace jsou soucdsti Cerné série a vybrala jsem je zamérné.
Cerna pentalogie ma totiz jako celek spole¢né uréité principy, jako jsou napiiklad téma
kazdodennosti a mechanismus vSedniho dne, dale pak redukce postav na omezeny pocet
osobitych typli — ve vSech knihach pentalogie nalezneme urcité typy, které jsou navzijem
zaménitelné. Jejich vlastnosti jsou zredukované do modelii a tyto postavy se tak mohou
zastupovat. V Katapultu je to hlavni hrdina Jacek, ktery je ohniskem vSeh - vSechny dé&jové
linky se to¢i kolem né&j. Zaroven ma vSak sviij protipdl v podobé Trosta, svého alterega, které
Jacka v zdvéru ptibéhu nahradi. Stejné tak profesiondlni zena Soma je centrem vSeho déni:
zajimavé je, ze jeji postavu vSak tidi nékdo jiny na dalku a vytvafi z ni onen zmiflovany
model. Dal§im spoleCnym prvkem je princip vystavby, kdy autor rozdé€luje knihy na sudé a
liché. Katapult a Profesiondlni Zena jsou liché prozy a soustiedi se na problematiku jedince.
Zatimco na piiklad Milenci a vrazi, suda proza, reflektuje osudy celého domu (Tamtéz).

Spolecnych prvkd v knihdch bychom nalezli vice a budou podrobnéji rozebrany
v analytické ¢asti. Za zminku stoji vyuziti aluzi, intertextuality a pohadkové motivy. Oba

hlavni protagonisté také hleda;ji dokonaly protéjSek, idedlniho partnera pro jejich idedlni ja.
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2.2 Analyzované romany v kontextu autorova dila a literarni kritiky

Zaklad rozboru dila definoval jiz ve 40. letech minulého stoleti René Wellek, ktery povazuje
kritiku za nedilnou soucést literarni védy. Kritika podle néj prolind jak do historie, tak do
teorie a udava tak ramec analyzy textu (Papousek; 2005, str. 206 — 213, in: Wellek; 2005).
V této kapitole jsou jednotliva dila popsdna o€ima kritiky a recenzentii. Domnivam se, Ze je

dilezité zminit 1 ndzory laikd, protoZe pfedevsim ti jsou ¢tenari piib&hu.

2.2.1 Katapult

Katapult je oficidlné tfetim autorovym romanem. Jeho déj je pomérné jednoduchy — hlavni
hrdina Jacek Jost, tfat¥icetilety chemicky inZenyr, Zije spokojené v Usti nad Labem se svou
zenou Lenkou a dcerou Lenunkou. Na svych sluzebnich cestach do Brna se vSak za¢ne nudit a
probudi se v ném touha po novych zazitcich a vymanéni se z rodinného stereotypu. Poda si
tedy inzerat, kterym se snazi nalézt dokonalou zenu. Podél zelezni¢ni traté pak, jak naznacuje
Jiz podtitul dila Jizdni 7ad Zeleznicnich, lodnich a leteckych drah do rdje, méa hrdina sedm
zen-milenek. Pocate¢ni nadSeni vSak Jacka ptfechazi, kdyz se vSechny tyto vztahy dostavaji do
stejnych stereotypli, jaké zazival v manZelstvi s Lenkou. Presto vSechno je Jacek stale
rozhodnut svou Zenu opustit a hledat Stésti jinde. Ve chvili, kdy to opravdu vykona si ale
uvédomi, ze je vlastné St'astny tam, kde je, a chce se k manzelce vratit. Ve spéchu se snazi
vystoupit z letadla a jesté pted pfistanim narazi do palubnich schodl a umira.

Ptinos Katapultu je ptredev§im v jeho stylu. Paral zde jiz mistrné ovlada experimenty
s jazykem. Krom¢ odbornych vyrazi autor vyuziva kondenzaci, praci se zkratkou a navic
piidava cizi kédy — inzeraty. Podle Karla Miloty je Katapult ,prvnim relativné autonomnim
projevem experimentalni systémové tvorby v proze u nas“ (Tamtéz, str. 206 — 213).

Paraltiv styl v Katapultu, jakousi rezignaci na ptibch, rozebirda Milan Suchomel ve
sbirce Literatura z casu krize. Akcentuje piedevSim kruhovou kompozici, ktera je jako by
fizena systémem okruZnich jizd a stereotypnimi ukony. Ve stedu tohoto kruhu stoji pravé
Jacek, jehoZ postava urCuje chovani vSech ostatnich postav. Suchomel poukazuje na paradox,
ze Jacek je prvni Paralliv hrdina, ktery si stereotyp uvédomuje a snazi se vzit osud do svych
rukou, zaroven se vSak dovolavd pomoci osudu — Kapitana, ktery by mu pomohl vzlétnout.
JiZ symbol katapultu, kterym chce byt Jost vystielen k novym zittkiim znaci spiSe pasivitu a
nevyhnutelnost. Autor si vSak neni jisty, do jaké miry Paral svou metodou literaturu posouva:
,Jisto je tolik, Ze Paral nenabizi nez zfadnélé panoramovani ztracenych iluzi a

zneuzitkovanych ambici, vnitii monology unavené touhy, beznadéjny paroxysmus vile ke
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zmeéné a rozkladu. Ale muzZe nabidnout néco vic? Privedl své predpoklady do diisledkii, jsme
na nulovém bodeé. Dochazi do konce, v tom je hodnota jeho vytvoru, a zaroven nevyhnutelné i
jeho znehodnocovani, protoze elementy, které jsou v tomto slozeni autentické, jsou v néem také
bez nosné sily. “ (Suchomel; 1992, str. 85-89).

Jako jednu velkou grotesku vidi Paralovu tteti prozu Vladimir Novotny. Ve své kritice
Jizdni 7ad Katapultu aneb Viadimir Paral pred osmadvaceti lety narazi na motiv cestovani,
ktery celou knihu provazi. Jiz podtitul knihy (Jizdni t&d do raje) vyzniva spiSe ironicky.
,Jizdni Fad je jizdni r7ad a rdj je raj: tem prvni je priliS prizemni, nekompromisni a
predstavuje ciré vteleni kazdodennosti, zatimco ten druhy ma byt pravym opakem stereotypii a
byva jejich poprenim‘“ (Novotny; 1995, in: Tvar, €. 5, str. 10). Samotné cestovani je pak jen
dalSim stereotypem, pied kterym Jost stdle marné utikd. AC se postava Jacka zda aktivnéjsi
nez piedesli Paralovi hrdinoveé, vysledek je stejny. JoStovo neustdlé snazeni snad jeSté vice
poukazuje na bezvychodnost situace, nemoznost uniknout kazdodennosti a vymanit se ze
stereotypil. Neustdlé motani se v kruhu a vraceni se na zacatek Paral pak uzavira posledni
Jackovou cestou, pii niz, jak bylo zminéno vySe, symbolicky umira. (Tamtéz).

Nézory na Katapult se v ocich kritikii jednotlivych generaci pfili§ neproménuji.
V ptipad¢ tohoto roméanu vétSinou rozebiraji jeho stylistickou stranku, ze kniha ptinesla néco
nového do experimentalni prozy. Ctenafsky vsak tak oblibeny neni, pravé kvili piitomnosti
cizich koda a nekdy az absenci ptibéhu: ne kazdy recipient dokdze Katapult ptijmout. Na
webu databazeknih.cz ma roman hodnoceni 70 % a uZivatelé v diskusi se viceméné shoduji,
ze kniha nepatii mezi Péaralovu Spicku a ze styl dostal piednost pred vypravénim. UZivatel
Rup na piiklad napsal: ,, Text z nekonecnych vet, trojtecek, pomlicek, ... piisobi velmi
dekadentné, ale Cist se nedd, dokud si jej neprelozZite do lidstiny. Patrné to ma vyjadrovat
hekticnost, ovsem mé to vitbec nesedi. Autor je vynikajici vypravéc, a takovato lacinad pozlatka
snad nema zapotiebi. No, prictéme to hrichium mladi. Cely text, ale hlavné zavérecny test, je
nutno brat jako nadsazku. Jinak klasicky Paral: muzi, Zemy, spolecnost, vztahy, krize,
predevsim krize stredniho véku. Osoby a kulisy Ize riizné zameénovat, lidské chovani nikoli. O
tempora, o mores!* (Rup; databazeknih.cz [online], 27.10.2014, [ptfispévek v diskusi]. Na
webové strance cbdb.cz ma pak kniha hodnoceni jeSté nizsi a to 68 %. Komentafe Ctenait
jsou podobného zaméteni jako u piredchoziho webu: ,,Sam Paral Katapult povazuje za sviij
nejlepsi roman, ale mé timto zpiisobem nezaujal. Podle mé mad autor mnohem lepsi knihy.

(Neli.studentka; cbdb.cz [online], 25.4.2013, [prispevek v diskusi]).
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Ja jako ctenatrka Parala povazuji Katapult za jeho nejzdaftilejsi dilo. Pfizndvam vSak, ze jsem
do jisté miry ovlivnéna tim, ze se knize vénuji dikladnéji, at’ uz se jedna o mou bakaléaiskou

nebo nyni diplomovou préci.

2.2.2 Profesionalni Zena

Roman Profesionalni Zena je patym v poradi a zaroven zaveéreCnym dilem ¢erné pentalogie.
D¢&j se soustiedi na jednotlivce, je tak dodrZzeno Paralovo schéma tvorby série, kdy sttida
pohled na Zivot jedince s pohledem na Zivot skupiny. Hlavni hrdinkou je Sofia Cechova,
krasna sirota, ktera otroCi u svého stryce a tety Volrabli a touzi po nalezeni toho pravého
muze, pro kterého by mohla byt tou pravou Zenou. Béhem jejiho hledani se postupné dostava
z podruci svych pifibuznych, a to v naru¢i Rudy Macha, pracanta, ktery ale vlastné na vztah
moc neni. Dal§im jejim muzem je tajemny Manuel Mansfeld, dédic DobtiSského panstvi,
s kterym Somna uteCe z hotelu. Jejich lasku vSak kazi nc€kolik tinosii od div€inych ctiteli a
Sonina naivita. Tajemny Manek ji posila vzkazy na dalku a vede tak Sofu k dal§im Zivotnim
uspéchiim. Kdyz Sona najde perspektivni zaméstnani, ma dodélanou maturitu, rozhodne se
Manka vyhledat a zit s nim jako opravdova zena. Misto tajemnho Slechtice vSak nalezne
mentalné zaostalého Josefa Novaka, ktery si z ni vytvofil projekt Profesiondlni Zeny.

Podobné jako Katapult je kniha rozd€lena do tii ¢asti (Sofia v hotelu, Dalkovée fizena
Sona, Sona 01). Stejné jako v Katapultu jsou tyto jednotlivé ¢asti dale ¢lenény jen graficky.
Podtitul knihy — Romdn pro kazdého — do jisté miry naznacuje i ptijeti knihy ¢tenafi. Kazdy si
mohl vylozit roman trochu jinak.

Na tento fakt upozoriiuje i Jan Kiiz ve své kritice romanu z roku 1972: ,, Samotny
pribéh romanu je zamérné banalni, ale pravé v této banalité situaci a zapletek tvaricich se
bandlnimi pouze ctenari, ktery vzal knihu nepozorné do ruky ukolébavaje se podtitulkem
,roman pro kazdého“, je Paraliiv vytvor nejpozoruhodnéjsi” (Ktiz; 1972, In: Rovnost;
9.2.1972, str. 53).

Jan Kitiz celkové na knihu nahlizi jako na satiru, ve které autor nadale vyuziva své
osvédCené metody: stereotyp a hru s jazykem. Z tonu ¢lanku Ize soudit, Ze ptibéh povazuje
spiSe za realny nez pohadkovy a jednotlivé motivy povazuje za kritiku soudobé spole¢nosti.
Hodnoti na ptiklad propracovanost jednotlivych postav, hloubku jejich motivace, nebo vciténi
se autora-muze do Zenské postavy.

Dnesni kritika pak vSeobecné pojmenovava piibeh jako parodii nebo aluzi, spiSe nez
satiru. Zaroven vSak poukazuje na moznost ,,jednoduchého* vykladu romanu. ,, Podtitul

Roman pro kazdého neni synonymem capkovského ,romanu pro sluzky‘, ackoli v
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Profesionalni Zené nalezneme radu motivii i tvarnych postupii, znamych ze zabavného ctiva.
Paralovou ambici je skutecné zaujmout kazdého, tedy celé Cctenarské spektrum od
Jkonzumentii* po ,labuzniky . Prvnim je urcena pohddka pro dospélé s patricnymi davkami
sentimentu a nasili, druhym jeji parodizace a ironizace, vSem pak humorné az groteskni
ladeni celku i detailu* (Slovnik Ceské literatury, Machala; 1994, [online]).

Domnivam se tedy, Ze pokud autor skute€né¢ zamyslel psat romadn jako parodii,
hodnotit propracovanost motivii a mysleni postav je nesmyslné. Jakasi jednoduchost a naivita
hlavni hrdinky Soni miiZze byt zdamérné zveliCena, aby autor dosahl svého cile. V praktické
casti se tedy nebudu tolik sousttedit na porovnadvani motivii Zenskych a muzskych postav jako
spiSe na jazykové odliSnosti v jejich projevu. Reliabilitu vysledki mize zarucit srovnani
s jinymi Paralovymi Zenskymi postavami (viz kapitola Vyznamova rovina).

Ackoliv vznik literarniho dila nemiize autor pln¢ kontrolovat a dilo samo casto
obsahuje skryté¢ vyznamy, které si ani on sdm nemusi uvédomovat, je dilezité znat 1 okolnosti
vzniku dila, nejen jeho ohlasy. Roman Profesionalni Zena vysel vroce 1971, tedy v dobé
hluboké normalizace. Sdm Paral toto obdobi popisuje jako konec svobodné faze a zacCatek
smutného obdobi normaliza¢niho (Péral, Bartikova; 1995, str. 135).

V té dobé Ceskoslovenské filmové publikum zilo hlavné pentalogii o Angelice, které
jako ptedloha poslouzilo dilo Anne Golon. O tspéchu filmi svédci 1 fakt, ze se filmy dockaly
ceského dabingu a vroce 1986 dokonce na zadost publika obnovené premiéry (Kroupova;
27.1.2010, [online]).

Paralovi tyto filmy, predevsim pak jejich hrdinka, pfiSly sméSné€ nepristielné. Rozhodl
se tedy zpracovat Angeliku po Cesku. JelikoZ v té dobé bylo neptipustné psat naplno erotické
scény, spokojil se s ironii a parodii. O své hrdince ¥iké: ,, Profesiondini Zena Soiia Cechovd je
takova zena, kterou by chtél mit kazdy: piivabnd, mild, néind, skromna, poddajna,
inteligentni, schopna, pracovitd. Ma téch svych prednosti tolik, Ze to je uz ponekud parodicky
prehnano, coz vsak ani ctenarum, ani mné nikterak nevadilo pri této nasi spolecné hre.
Jednalo se vlastné o pohadku o hodné divce, jak prisla ke stesti, kteryzto zdkladni pudorys
byl, podobné jako u Angeliky, mnohonasobné prevrstven, takze nase mila divka Sona stridavé
prichazela ke stesti a upadala do tezkych stavii ohroZeni, coz se vytrvale stridalo s tim, Ze
konec zustal i na konci knihy v nedohlednu. *“ (Péral, Bartikova; 1995, str. 136). Autor pak sdm
dodava, ze Profesiondlni Zena mezi publikem nejvice zlidovéla. Ptfibéh jakési Popelky
prilakal 1 ctenafe, pfedevSim tedy cCtendrky, které pred tim Pérala prili§ nevyhledavaly

(Tamtéz).
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Ptinosem téchto filmi je dle terminologie medidlni komunikace ,,zrodovélost
televize, zejména mydlovych oper a podobnych serial, které reflektuji a legitimizuji
zenskou estetiku. John Fiske ve své knize Television Culture tiké4, Ze mydlové opery
podrobuji ,, patriarchat neustalému zkoumani, prohlasuji zenské hodnoty za legitimni, a tim
posiluji sebeuctu Zen, které podle téchto hodnot ziji. Poskytuji zkrdtka vyznamy Zenské
kulture... v neustdalém zapase o jeji ustaveni a rozsireni uvniti patriarchalni nadvlady a proti
ni“ (McQuail; 2007, str. 126). Podle Livingstona (1991) struktura téchto potadt odpovida
rutiné kazdodenniho Zivota Zen. Zajem novych Ctenafek miZze byt vysvétlen pravé tim, Ze
Paral vytvoftil knizni mydlovou operu, pohadku o tom, jak jednoduché je z této kazdodennosti
vybfednout (Tamtéz, str. 118-129).

Téma cCtendill je dals$i problémem, kterym se McQuail v souvislosti rodu a teorie
komunikace zabyva. Studium publika ukazalo znacné rozdily mezi uZitim média u muzi a
zen. Tento pfistup zaloZeny na rodovosti pifinesl otazku, pro¢ jsou Zeny ptitahovany
medialnimi obsahy s patriarchdlnim vyznénim, tedy naptiklad zamilovanymi ptib&hy? Jednou
z odpovédi by mohla byt teorie nesouhlasného &teni, kdy se zeny vybérem téchto obsahti
vlastn€ vzpiraji zavedenému systému (Tamtéz, str. 118—129).

V dobé vzniku Profesiondlni Zeny zaZivala televize velky boom. Béhem sedmdesatych
let mohli divaci v Ceskoslovensku piijimat jiz dva televizni kanaly a sledovat barevné
vysilani, a tak na konci sedmdesatych let byly jiz ¢tyfi miliony televiznich koncesionait
(VTM, Maletinsky, [online]).

Shaun Moores ve své knize Interpreting Audience popisuje vyznam televize pro
publikum. Televizni obrazovka se stala pro mnohé¢ domécnosti téméi ¢lenem rodiny,
kazdodenni rutinou, veCernim programem. Televize byla artefaktem, u kterého se schazela
cela rodina (Moores; 1993).

Diilezitym ukazatelem oblibenosti jsou ohlasy dila. Na ptiklad i dnes (29.2.2016) je
kniha Ctenafsky velmi oblibena: na webu Databazeknih.cz hodnocena 74 % (hodnoceno
94krat); na ¢bdb.cz je hodnocena 76 % (hodnoceno 53krat). 1 z piispévkla v diskuzi na
jednotlivych webech je vidét, jak kazdy ¢tenaf na knihu nahlizi po svém:

- ,, Tato kniha je velmi komplikovana a narocna i pro zkusené ctenare. Je potreba na ni
nahlizet z mnoha uhlii pohledu, pochybovat o vypravéci, jit pod povrch a hodné premyslet. Je
to zvlastni paradox, text teézky neni, cte se vcelku dobre, avsak obsah mé stale nuti se ke knize
vracet, ackoli je to jiz nékolik let, co jsem ji precetla‘” (-Astarte-; databazeknih.cz [online],

27.12.2013, [prispevek v diskusi]).
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- ,,Strasné jsem na Sonu zarlila. A pro¢ by taky ne Ze? Ktera divka by nechtéla byt
jako ona.. vS§emi obdivovana, zbozZnovana, milovana, s utlym pasem, dlouhyma lesklyma
zrzavyma viasama, jiskiicima zelenyma ocima, cekajici v Liberci v hotelu Imperial na svyho
muze a pripravujici se na svatbu (kolikatou uz..?) Nojo, ale zas ty nastrahy...)) Je to moc
hezkej divci roman“ (Klertecka; cbdb.cz [online], 28.4.2011, [prispevek v diskusi]).

Oficidlni recenze, které vychazely ihned po vydani dila, reflektuji dilo odlisné. Jiz
zminovana kritika Jitiho K¥ize nahlizi roman v kontextu cel¢ Paralovy pentalogie. Autor vidi
knihu jako pokus o syntézu piedchozich dél. Na rozdil od ptedchozich knih je zde hrdinkou
zena, ale navic nachdzi smysl Zivota, coz se pfedchozim hrdinim-inzenyrim nepodatilo.
Profesionalni Zena podle né&j ,, vycerpala autorovu originalitu az na dno. Je to ctive a nikoli
prazdné dilko, rozhodné jedna z madla opravdu zajimavych kniZek, které v posledni dobé
spatrily svetlo sveta“ (Ktiz; 1972, In: Rovnost; 9.2.1972, str. 53). Fedor Soldan ve své recenzi
tika, ze Péralova hlavni uméleckd sila je ,,v tom, jak odvazné umi odkryvat nebezpeci
poruSenych vztahu mezi lidmi, konzumniho sobectvi, cynismu a nelidské lhostejnosti, a to i
uvniti- solecnosti, ktera by méla byt diisledné socialisticka* (Soldan; 1972, In: VP;
21.1.1972). Profesionalni Zena vSak podle n¢j vtomto ohledu zklamala. Velmi negativné
hodnoti odklon od realistické metody a ptiklon k parodii a detektivce bez ideového zaméteni
(Tamtéz).

Podrobnéjsi krtiku romanu zpracoval Vladimir Dostal ve své stati Dvoupatrovy kyc
aneb Parodie a procitnuti z pohadky. Jak nazev napovida, Dostal hodnoti zejména kycovitost
pohadkovych motivii v dile. Profesionalni Zena méla byt jako zavére¢ny svazek cerné
pentalogie dle samotného Parala manifestaci Zivotniho kladu. Dostal soudi, ze se tento
zévazek spisovateli podafilo dodrzet, avSak za cenu ztraty tvlr¢i piirozenosti. Vznikd tak
zvlastni kontrast, kdy se autor snazil zachytit ideal a zaroven se drzel svého stylu — opakujici
zachytit idedl zenstvi. Hlavni hrdinku vidi jako jakysi ,koncentrat“ nebo ,hyperbolu®.
Kritizuje predevsim jiZ zmiflovany kontrast mezi pohadkovou a redlnou rovinou, kdy ctenati
neni zcela jasny smysl ptibehu. Paral v knize paroduje vlastni parodii. Dostal dale upozoriiuje
na zminovanou dvojsmyslnost konce, kdy si kazdy muaze dilo vylozit jinak. ,, Paralovi se
podarilo nachytat bézného ctenare na barevny kyc filmového stiihu, pak mu jeho pracné
vypéstované iluze obratit v prach a nakonec mu je s premahanim v kamenné tvari zase
vSechny vratit, aby se necitil osizen. (...) Prosty ¢tendr ziistane omdmen pohdadkou. Ctendr o
malo zkuSenéjsi se spokoji s naznacenym Soninym ndvratem k Rudovi Machovi. Ctendr

kultivovany (o snobech nemluve) vSak zaregistruje vSechny autorovy posmésné grimasy, které
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Ctenari unasenému déjem unikly. (Dostal; 1987, str. 105). Dostal v§ak v tomto sméru autorova
vyvoje vidi svétovost. Tvrdi, Ze Péral rozpoznal trendy a poznal, co masy chtéji (Dostél,

1987, str. 96 — 109).

2.2.3 Knihy ¢erné pentalogie

K rozboru dél je tfeba znat 1 dalsi autorovu tvorbu. Ja se v této kapitole zamétuji na cernou
pentalogii, ktera ma s rozebiranymi dily mnoho spole¢ného a na kterou navazuyji.

Prvni knihou série je Veletrh splnénych prani. Podle Heleny Koskové ,, nasel a do
Ceské literatury prinesl formalni tvurci postupy, které originalnim zpiisobem vyjadrovaly
dvacatého stoleti, zivot zbaveny nejen vseho hlubsiho smyslu, ale zaroven i jakékoli potieby
ptat se po nem*“ (Koskova; 1996, str. 147). Milan Ren¢ je technik, jeho prace ho vSak
neuspokojuje. Stale dokola déla ty samé ukony, ale nema silu s tim néco ud¢lat. Stejné tak
probiha i jeho milostny Zivot, pasivné a stereotypné. Véci déld ze zvyku a aktivné se nesnazi
néco zmenit. Jacek JoSt z Katapultu je oproti nému aktivni, uvédomuje si mechanismus,
z kterého se snaz uniknout. I jeho uték z kazdodennosti je nadruhou stranu pasivni. Stale ¢eka
na zasah osudu, Kapitana, ktery ho katapultuje do nového zivota. Jiz v tomto dile Ize nalézt
onen paralovsky styl plny zkratek a terminti, technicky jazyk, kterym hrdinové svét
reflektuji: ,, ... vasnivé hledal protitlak, kterym by znovu ziskal svoji nezranitelnost, bylo nutno
prikrocit k pitve své dcerusky. Velké perspektivy ma zejména vyuziti tzv. supravodivosti, (timto
jevem se vyznacuji nékteré kovy, jako olovo, niob, tantal), tzv. rizovosti, baculatosti,
zlatovlasosti, témito ndzvy se nabubrele oznacuje prokrveni pokozky, rozlozeni tukovych tkani
a absorbce prislusné vinové délky, vic vtom neni a zbytky mozZno zahrabat do pisku
osvédceného popravistatka (Tamtéz, str. 148). Tento technicky postoj k zivotu autor dovadi
az do absurdnosti, kdyz Milan zavrazdi divku, kterd by mohla pfinést do jeho Zivota zménu.
Renc se tedy na rozdil od Jacka tiporn€ snazi nevyjit ze svého klidu a boji se zmény.

Inspiraci pro sviij styl nalezl spisovatel v jazyce chemickych casopisti. Kdyz poprvé
predlozil svlyj rukopis Veletrhu spinénych prani (tehdy jesté pod nazvem Pribéeh strbrného
zapalovace) redaktorce Irené Zitkove, fekla mu, Ze je to dobré, ale at’ to napise jinak. Vyuzil
tedy kondenzované a stru¢né feci chemickych ¢lanka, které v té dob¢ studoval a tak vznikl
takzvany technologicky styl psani (Paral, Bartikova; 1995, str. 96 — 97).

Soukroma vichrice se jako sudy svazek pentalogie zaméfuje na osudy vice jedinct.
Paral zde opét vyuziva osvédcenych prostredkil ze své prvotiny — zobrazuje mechanismus

moderniho Zivota a dehumanizaci spole¢nosti. Jiz podtitulem Laboratorni zprava ze Zivota
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hmyzu déva najevo ironické ladéni knihy. Pravé kvili snadno rozpoznatelné parodii
socialistické reality se po vydani tohoto svazku zvedla vlna kritiky. Paralovi byla vyc¢itana
vulgarnost, sprostota a pornograficnost. Stupfiovanim stalé stereotypnosti, az do faze, kdyse
sloZité rozepisoval. Oproti pfedchozi knize zde autor porovnava Zivot dvou parii — starSich a
mladSich. Nevyhnutelnost stereotypu je symbolicky zobrazena piesunem zvykl jedné
generace na tu druhou. Postavy se jiz snazi stereotyp narusit, ale nedafi se jim to. ,, Hrdinové
Soukromé vichrice jsou svym prostredim determinovani a jejich vzpoura proti nému konci
proto zakonité navratem do vychoziho stavu a je omezena na karikaturu skutecné vzpoury.
Jsou vsak ve svém prostredi a Zivotnim stylu dobre zabydleni a v podstaté jim poskytuje stejné
dusevni pohodli jako Milanu Rencovi“ (Koskova; 1996, str. 151). D& knihy se odehava
v Usti nad Labem a sleduje osudy dvou manzelskych a dvou mileneckych part, pracujicich
v jedné tovarné. Star$i pary se spolu schazi kazdy tyden na kanastu a maji spole¢nou
minulost. Mladsi pary se po nékolika milostnych pteslapech vymeéni a nahradi star$i generaci
v jejich stereotypu tydennich her kanasty.

U své druh¢ knihy se Péral inspiroval zivotem na sidlisti. Paneldkovy Zivot stale se
opakujicich stereotyptl jej fascinoval. Kromé propracovanéjSiho technologického stylu autor
piidava do knihy 1 prvek intertextuality. S timto romanem se do autorovy tvorby pak dostalo
dale rozpracované téma kazdodennosti a malomé&st'actvi. Zaroven je prvni knihou, kterd byla
zfilmovéna. V roce 1966 piibéh na velké platno prevedl Hynek Bocan (Paral, Bartikova;
1995, str. 107-112).

Katapult je podle Heleny Koskové na rozdil od ptfedchozich knih slozit¢jsi a
mnohovrstevnatéj$i. Tématem knihy je podle ni neustaly kontrast mezi sny a realitou, kdy 1
sama realita je ovlivnéna pohledem hlavni postavy. Jeden den Jacek vidi okolni krajinu jako
smetiSté a za par hodin jako raj pro déti. Timto schizofrennim zpiisobem proziva pak 1 své
manzelstvi. Na piedchozi knihy navazuje ptfedevSim v rozvedeni stylu: ,,(...) jednotlivé
epizody a vnitini monolog hrdinuv se prolinaji a stridaji v rychlém, filmovém strihu. Prace se
telegraficky usporna metoda sdéleni ziistava stejné jako v prvnich dvouch Paralovych knihach
typickym znakem jeho rukopisu, ktery uz presel do literarné-kritického povédomi pod pojmem
,paralovsky “ (Tamtéz, str. 151).

Své¢ tieti dilo oznacuje autor za své nejmilejsi: ,, Nejmilejsi je proto, zZe kazdy ma v sobé
svou knihu. Teprve druha kniha miize rozhodnout, zdali z autora bude spisovatel nebo nikoliv.

Teprve tou druhou knihou zacina tvorba neboli fikce neboli literatura. V prvnich knihach ma
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kazdy autor spousty svézich dojmii, staci cesta po naprosto vsedni ulici, a napliuje ho
nabojem, fascinuji ho detaily, kterych si normalné nevsimneme. Postupem let z dalSich knih se
vycerpava a slabne, ale zase naristd néco jako, jestli dovolite, Zivotni moudrost, nebo jako
hlubsi zamysleni vedouci az k filozofickému zaveéru. Vypada to asi tak, ze prvni knihy vsech
autoru jsou spiSe svezi a zabavmé, zatimco pozdni knihy tychz autorii jsou spisSe
hlubokomysiné, hodnotné a nudné, s cimz se snazim bojovat. V tomto duchu treti kniha
obsahuje jeste vydatné porce primdrni sveZesti a uz jistou remeslnou dovednost (Paral,
Bartikova; 1995, str. 111-112).

V tomto dile se objevil i1 prvek cizich koédi — inzeratt. V dob¢€, kdy byl Katapult
tvofen, zila tehdejs$i spole¢nost novinkou — seznamovacimi nebo siatkovymi inzeraty.
Inspirovaly jej predev§im kvili svému strohému stylu a kvili skutecnosti, Ze na zakladé par
radkl a investice padesati korun byli lidé schopni navazat plnohodnotny vztah tfeba 1 na cely
zivot. Paral si v té dob¢ skutecné podal inzerat ve stejném znéni jako jeho hrdina Jacek: ,,33-
lety ing. Hledd partnerku. Zn. Zit.“ Zaroveii o knize fika, Ze jejim smyslem nebylo vytvofit
eroticky raj, ale spiSe eventualitu sedmi riznych moZnosti a Zivotl, které spisovatel pro své
hrdiny, potazmo ¢tenafe miize vytvofit. Dal§i novinkou v knize je motiv cestovani, ktery je
vyjadfen jiz samotnym podtitulem knihy (Péral, Bartikova; 1995, str. 113-122).

Umélecky mén¢ zdatily ptibch je pak podle Koskové ¢vrty dil Milenci a vrazi. Oproti
piredchozim knihdm nevychdzi d¢j z reality, kterou by dovadél do absurdnosti, pravé naopak.
Péral zde opét vyuziva kruhovou kompozici, kterd zaroven slouZi k prezentaci autorova
nazoru na Cloveéka a d¢jiny. ,, Celd historie lidstva je neustdle se opakujici cyklicky proces,
v némz ti, kteri jsou na dné, agresivné atakuji drzitele moci, aby se po jejim dobyt pomalym
degenerovanim své energie a rychlym osvojovanim konvenci stali sami tercem novych
agresorii* (Koskova; 1996, str. 153). Stejny princip Paral vyuzil jiz v Soukromé vichrici,
dalSim sudém svazku, ktery se zamétoval na osudy skupiny. Dé&j se soustiedi okolo obyvatel
domu &p. 2000 v Usti nad Labem a zobrazuje souboj Stendhalovych modrych a &ervenych,
kdy se &erveni postupujici skrze patra domu stavaji modrymi. Cerveni zde symbolizuji ¢inné,
silné typy, maskulinitu, modii jsou pak spiSe jemné femininni typy. Podobné jako v Katapultu
zde Péral jiz hojné vyuZiva intertextualitu. V predchozim svazku Slo o mySlenky Armanda
Lanouxe o cest¢ do raje, v Milencich a vrazich rozvadi Stendhalovu poetiku modrych a
cervenych a ptidava dalsi pohadkové odkazy. Fantaskni, az pohadkové motivy naznacil autor
J1Z v Katapultu a jesté vice je rozvadi v poslednim dile pentalogie — Profesiondalni Zené.

Koskova vsak kritizuje predvidatelnost zapletky dila, jednoznacné uvédomeéni si chyb postav.
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Milence a vrahy povazuje za prvni projev autorovy tvirci krize, kdy nedokézal naplnit své
ambice s experimenty.

Kromé jiz vyzkouSenych prostfedkii zptedchozich knih ptidavd Péral casto
kritizované ideové rozdéleni na dobré a Spatné. K rozliSeni mu opét slouzi jazyk a tentokrat
nejen ceStina. VSe francouzské je dekadentni, anglické je dobré, némecké Spatné a latinské
nad tim v§im (Péral, Bartikova; 1995, str. 125-134).

Posledni knihou pentalogie je Profesionalni Zena. Jedna se o jedinou knihu, kterd byla
napsana az po okupaci vroce 1968. Helena Koskova ptirovnava tuto pohddku o Popelce k
modernimu mytu o Donu Juanovi: ,, muzsky romantismus, s touhou po efektivite, ma protéjsek
v romantismu Zenském, v uniku z Zivotni aktivity do ochran muze a pana, nebot’ jak rika moto
knihy slovy Moliérovymi. ,, Nejveétsi ctizadost zeny je vzbuzovat lasku‘ (Koskova; 1996, str.
154 — 155). Autorka vSak tento obrat k parodii, obdobn¢ jako Fuksovu volbu psat detektivni
zéanr, prisuzuje dobé a omezenym publikacnim moznostem. Sviij ndzor doklada na zakladé
Skvoreckého studii Paralovych dél sedmdesatych let, kde konstatoval, Ze , pokus o
kompromis s pozadavky editoru zakonite a nevyhnutelne rozmélnil jejich dila a postavil je

mimo zajem narocnych cetnaru i literarnich historikii" (Tamtéz, str. 155).

2.3 Literarni dilo a realita — ¢esky muZ a Zena v dobé normalizace
Rozbor literarniho dila do znaéné miry souvisi s otdzkou identit v literatuie. NahliZime pii
ném na motivaci postav, jejich chovani, determinaci, apod. Jonathan Culler v Krdtkém uvodu
do literarni teorie vysveétluje, jak se formuje identita v narativech: ,,Jsou narativy, v nichz je
identita v zasade urcena narozenim, kralovsky syn vychovavany pastyri je ve své podstaté
stale krdalem a opravnéné se kralem stava poté, co je jeho identita odhalena. V jinych
narativech se postavy meéni zaroven se svymi osudy nebo se v jinych pripadech identita
zaklada na osobnich viastnostech, které se projevuji v pritbéhu Zivotnich peripetii“ (Culler;
2015, str. 121).

Autor také poukazuje na soucasny trend vykladat identity v souvislosti s otdzkami
rasy, genderu nebo sexualitou. Pfi porovnavani literarniho dila, které se zaméfuje na jedince, a
teoretickych textli soustfed’ujicich se spiSe na skupiny tak vznika napéti. Nemtzeme pak tedy
pfesné urit, co napf. znamend byt Zenou, muZzem nebo Cernochem. Literdrni postavy samy o
sob¢& netikaji, co reprezentuji, azZ kritici a literarni teoretici definuji, co predstavuji. Podle
Cullera je pfinosem literatury pravé to, ze svou exemplarnosti podnécuji ¢tenafe k urcitému

jednani nebo citéni (Tamtéz, str. 121 — 124).
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Pokud chei tedy tesSit otazku toho, jaky byl ¢esky muz a Zena v dobé normalizace,
nemohu Uplné oddélit dilo a realitu. Je dobré znat historické redlie, ale zaroven je tieba
definovat identitu postav a ptat se, co reprezentuji. Otazku reprezentace ¢i produkce identit
skrze diskurs si polozil i Foucault. Povazuje homosexuala za identitu, kterd vznikla z praktik
devatenactého stoleti. Podobné pfemysli 1 americka kriticka Nancy Armstrongova, kdyZ tvrdi,
ze mravoucné romany osmnactého stoleti stvotily moderniho jedince. V této kapitole se tedy
budu zabyvat ¢eskym muzem a Zenou z pohledu historie, genderu 1 rozboru jednotlivych roli
postav (Culler; 2015, str. 124).

Formovani identity Ceské socialistické Zeny popisuje ve sborniku Vyviastnény hlas
Katefina Zabrodska. Rika, Zze vyzkumy popsaly tfi hlavni role, které stat predepisoval Zenam
jako normativni: roli pracovnice, politicky uvédomélé obCanky a matky. Poukazuje na fakt, ze
tyto vyzkumy zohlednovaly vétSinou rGzné sociopolitické faktory nebo vychazely
z genderovych reprezentaci v datech — literatura a jiné dokumenty. Mimo tyto vyzkumy stala
diskursivni psychologie, kterd by hledala identitu socialistické Zeny pifimo u Zen. Autorka se
tuto mezeru pokusila vyplnit. Na zdklad¢ rozhovort s dvaceti Zenami se pokusila definovat,
jak se identifikovaly samy Zeny. Zaroven si klade otdzku, do jaké miry Zeny konstruovaly
svou identitu vsouladu se statni genderovou ideologii a do jaké miry vychdzely
z alternativnich diskurzi (napft. z literatury) (Zabrodska; 2015, in: Handkova, Havelkova,
Kolarova, Oates-Indruchova (eds); 2015, str. 285 — 288).

Autorka vychdzi z diskursivniho pfistupu ke studiu genderu a identity, ktery vyuziji
castecné 1 v praktické ¢asti této prace. Nezabyvam se vSak otazkou, jaky vliv mély Paralovy
knihy na formovéni identity jeho Ctendiek, spiSe chci zjistit, do jaké miry byl ovlivnén
spisovatel pfi vytvafeni identit svych postav. Diskursivni pfistup se tedy zabyva
., komplexnimi a casto jen obtizné postiehnutelnymi prostredky, jimiz jsou genderové identity
reprezentovany, konstruovany a sjednavany v jazyce. (...) Tento pristup definuje identitu jako
socialné konstruovanou kategorii, jez je utvarena v ramci diskursivni prace. (...) identita je
konstruovana a odehrava se prostrednictvim neustalého vyjednavani interpretacnich zdrojii,
pribéhovych linii a pozic, které jsou socialnim aktérum dostupné vjazyce a v dalsich
kulturnich kodech. (...) Identita je vidy utvarena pomoci dvou vzdjemné protikladnych
procesii: procesu identifikace a dezidentifikace” (Tamtéz, str. 288). Mlj vyzkum bude
probihat spiSe opa¢né. Rozborem literarniho dila se budu snaZit pfyjit na to, do jaké miry byl
autor ovlivnén socialistickym diskursem a jeho zobrazovanim identity ¢eského muZze a Zeny.

Podle Zabrodské se samy Zeny identifikovaly v kontrastu s muzi jako ,,témi druhymi®.

Autor¢in vyzkum vychazel ze ¢tyf hlavnich mySlenek: Ze muZzi nejsou hrdinové, rovnost je
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nedosazitelna, neexistuje kavalirstvi a Zze muzi jsou loajalné€j$i. Podle ni si Zeny nerovnost
uvédomovaly a zarovenl se obavaly ztraty Zenstvi, které jim diktovala statni politika.
Nesouhlasi ani s pfedchozimi vyzkumy, které tvrdily, Ze Zeny a muzi spolu zili
v harmonickém vztahu a proto se u nas neformovala zddnd feministickd hnuti (Zabrodska;

2015, in: Handkova, Havelkova, Kolatova, Oates-Indruchova (eds); 2015, str. 285-317).

2.3.1 Pravni a historické pozadi socialistického genderu

Kolektiv autorek v préaci Transformation of gender culture under state socialism, Czech
society, 1948-89 charakterizuje toto obdobi z hlediska promén ve vnimani genderu. Na jednu
stranu v této dob¢ dortista generace, kterd jiz nezazila vale¢né strasti a vstupovala tak do nové
éry. Na stranu druhou vSak néktefi ctili pfedvalecné tradice, které v zemi stale pietrvavaly.
Autorky definuji jednotlivé zmény tykajici se Zeny z hlediska pravniho 1 socidlniho. Jednou
z téchto zmén byla rovnopravnost v okruhu péce o dité a na trhu prace. S povinnosti pracovat
souvisela 1 legislativa, kterd méla zajistit Zenam stejné pracovni podminky, jaké méli muzi.
Socialistické Zeny tak mély oproti Zzenam z n€kterych stati vyhodu, Ze dostaly pfistup ke
vzdélani, praci a politice. Zaroven vSak jako by staly na tfech stupnich — musely byt
zaméstnankyné, matky a manzZelky. Povinnost platit Zendm stejné jako muzim je pak
povétSinou odkazala na méné placené, podiadnéjsi pozice. Velké rozdily mezi platy Zen a
muzil tak pretrvavaly 1 po celou dobu totality (Havelkova, Oates-Indruchova; 2014, str. 2-36).

Barbara Havelkova se ve své stati Genderova rovnost v obdobi socialismu také zabyva
pravem zen mezi lety 1948 a 1989. Vyhodou této prace je, ze se Havelkova nesnazi kritizovat
systém a n¢jak vyzdvihovat Zeny, jejim cilem je jen vysledovat pravni rovnost obou pohlavi.
Pohled na rovnost mezi pohlavimi dle ni vychazi z diskursu, ktery byl formovan teoriemi
Marxe a Engelse. Marx se rozdily mezi pohlavimi nezabyval viibec, fesil jen jednotlivé tiidy,
Engels naopak nerovnost mezi pohlavimi vid¢€l, ale ptikladal ji za pfimo umérnou postaveni
rodiny a tedy soukromému vlastnictvi. Logicky se tato problematika méla vyfeSit pravé
socialistickou revoluci. Na zakladé této teorie tedy Zeny opravdu dostaly moznost zapojit se
do vefejné sféry a spoleéné s muzi budovat vefené vlastnictvi, zdrovenn vSak byly brany
primarné jako matky a Zivitelky. Autorka tento jev nazyva ,modernizaci bez osvobozeni‘.
Status Zen, ackoliv byl modernizovan, byl stejné jako status jinych skupin poznamenan
nesvobodnym charakterem spole¢nosti. Zakaz shromazdovani, rozpusténi vétSiny spolki a
hnuti znemoZnilo Zendm sebereprezentaci. Zaroven byl institut rodiny povazovan za jediny
soukromy, do kterého stat nezasahoval a tak patriarchalni systém zistal nenarusen (Bobek,
Molek, Simigek; 2009, str. 179 — 186).
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Jiz pted rokem 1948 byla rovnost mezi pohlavimi zajisténa nckolika zakony, které
zabezpecCovaly napft. rovny piistup ke vzdélani a k praci nebo vSeobecné volebni pravo zZenam.
V obdobi socialismu rovnost Zen deklarovaly jednotlivé tstavy, jejich prava se reflektovala
pfedevsim v oblasti rodiny, zaméstnani a vefejného Zivota. Rodinné pravo tak feSilo tieba
rovnopravnost manzelskych a mimomanzelskych déti, stanovila se stejna prava a povinnosti
manzeld, zruSila se otcovskd moc a moc rodicovskd byla svéfena do rukou obou pohlavi.
Zarovenn se zmeénila rozvodova politika, na ptiklad rozdéleni jméni po rozvodu bylo
genderové neutrdlni. Jako projev pokroku v zZenskych pravech se d4 povazovat i legitimizace
potratu vroce 1957. V této dobé vznikaly 1 nové Skolské reformy. Diky nim se vyrazng
zvysila vzdélanost zen — v roce 1934 tvofilo absolventy vysokych skol 14 % Zen, v roce 1987
to bylo jiz 44 % (Bobek, Molek, Simigek; 2009, str. 191). V pracovni sféfe garantovala
Ustava 9. kvétna viem ob¢aniim bez rozdilu pohlavi pravo na praci, pravo na spravedlivou
odménu — stejnou pro muze i Zeny - a stanovila Zendm zvlastni pracovni podminky. Obecné
lze tyto pravni snahy charakterizovat slovy rovnost a ochrana — a to hlavné ve smyslu ochrany
zeny-matky (TamtéZ, str. 186-195).

Pfestoze pravo nékeré véci zaruCovalo, praxe byla jind. Jedna se zejména o
problematiku ,,dvojiho bfemene®, kdy zeny pracujici na plny tuvazek soufasné pecovaly o
domécnost a staraly se o déti. Podle Havelkové tento model v Ceské republice pretrvava
dodnes. Podle vyzkumu v 60. letech to v praxi znamenalo, Ze manZel mél v priméru o Ctyfi
hodiny vice volného ¢asu denné nez manzelka. Céasteéné za tento systém kromé zvyku mohlo
1 pravo. Matefskd dovolend byla urCena pouze Zendm a stejné tak se Cas straveny s détmi
zapocitaval zenam jako nahradni doba pro diichod. Podobné na tom byly Zeny 1 v zaméstnani,
mély pravo vydélavat si stejn¢ jako muzi, avSak zakony o ochrané jim znemoznovaly
vykonavat profese, které¢ by ohroZovaly jejich zdravi, pfedevS§im jejich matetskou roli. Tyto
profese byly samoziejmé 1épe finanéné odménovany. Ackoliv se tedy genderova rovnost za
socialismu do jist¢ miry vyvijela, stale byla omezena statusem Zeny-matky a samotnym
zvykovym chovéanim jedincti (Tamtéz, str. 196-207).

Dalsi autorka, kterd se zabyvala Ceskou literaturou v dobé socialismu je Bronislava
Volkova. Vyjadiuje nazor, ze hlavné béhem Sedesatych, sedmdesatych a osmdesatych let
tvofili v Ceskoslovensku ptedevsim autofi muzi, ktefi soudobou spole¢nost a jeji hrdinky
zobrazovali viceméné stejné, podle urcit¢ého mustru (Volkova; 1997, str. 193-210). U
Vladimira Parala je tento mustr obzvlast' patrny, ve svych ranych dilech jako by karikoval

soudobou spolecnost a jeji stereotypy a to vCetné stereotypt tykajicich se vztahti muzi a zen.
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2.3.2 Identity Zen v rozebiranych dilech

Ve své stati Images of Women in Contemporary Czech Prose se Bronislava Volkova zamétuje
predevS§im na ceskou disidentskou prozu, jelikoz predpoklada, Zze neni tolik ideologicky
ovlivnéna. Zajimavé je vSak jeji rozdéleni typt hrdinek-Zen do n€kolika skupin: idealizovana
zena, ticha Zena, odevzdana Zena, hloupa husicka, maskulinni Sachovéa hracka, odporna, zla
zena, a zena-ob&t’ (Volkova; 1997, str. 193-210).

Pokud porovnadm tyto typy s hrdinkami, které se vyskytuji ve zkoumanych dilech, 1ze
dojit k zajimavym zavéram. V Katapultu'' ma Jacek sedm partnerek, z nich? jako by kazda
zastupovala jednu pomyslnou kategorii. Prvni z nich Lida Adalska je prototypem idealizované
zeny, jakymsi zrcadlem Jackovy Zeny Lenky. Tato Zena je milujici matkou, skvélou
partnerkou a milenkou. Miluje ptirodu, chrani ji a opecovava ji. Muz pak jednd s touto zenou
jako s tou nejn€znéjsi bytosti a ochranuje ji. Takto Jacek popisuje Lenku: ,, Lenka jde ted do
Skolky pro Lenicku, v tasce uz lahev mléka a v dlani mozol od té vécné tasky, ani v nedéli se
poradné nevyspi, nikdy nic neopomine, stokrat lepsi Zena nez si zasluhujeme, ma lasko, uz
nikdy s jinou Ze s Tebou, a dokonald matka nasi krasné dcerusky(...)* (K, str. 14 — 15). Ticha
zena je typ, o kterém vlastné nevime, co citi. Zatimco ostatni postavy dostavaji prostor
k vyjadieni svych pocitl, perspektivu této Zeny nevidime. Zaroveii je to Zena, u které dochazi
k velkym zménam, dozvidame se o nich vSak z pohledu tieti osoby. Jeji osud mé zaroven
velky vliv na hlavniho hrdinu. Do této kategorie by se také dala zatfadit Lenka a Lida — dvé
zeny, které s Jackem prozivaji dobré 1 zI¢ a stale ho podporuji. Zaroven spolu nedokazi mluvit
jinak nez v profesnich terminech a skrze stidle opakované stereotypy. ,, ,Stejda veme-°
Zadonila Janicka a tak ji pochovat a pak vysadit nahoru na skvin po vzoru souseda Méstka,
Janicka se bala a jasala, ,Nepude stejda pyc- “ (...) “(K, str. 126). Stejné hry vzdy absolvuje se
svou dcerou Lenickou. Odevzdané neboli smifené Zeny jsou typy, které uz maji néco v zivoté
za sebou, jsou vyzralé a vétSinou prosly né€jakym Spatnym vztahem. Zaroven se vSak nedokazi
ze svého osudu vyprostit a stale vyhledavaji podobné typy muza. Takovou Zenou je Anna
Bromovd, inzenyrka, ktera si hraje na nepfistupnou, ale ve skuteCnosti je kiehkd a
nesebevédoma. ,, Méli jsme stejné — Jacku, to uz staci. Jestlize to hrajete, tak tedy vytecné —
Ne, mate jesté dvé minuty, nebldznéte uz... to byla jen filtrace. Myslite opravdu, zZe byste mé
snesl vedle sebe - s otevienyma ocima? *“ (K, str. 78) Hloupa husicka je pak typem Zeny, ktera

je naivni, hodné¢ mluvi a je az détinskd. O Hanicce Kohoutkove, kterd uZz svym jménem

! (Paral; 1967) — vechny citace z této knihy budou znaceny dale jen: (K, str. XX)
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evokuje jednoduchost, Jacek tika, Ze je eroticky nezkuSend, mladé, naivni, upiimna a hloupa.
Hrdina tedy zjednoduSuje mluvu, kdyZ s ni hovofi:

., Chutnds jako slazené kondenzované mlicko...
,,Jé, to ja rada a nejlepsi je nalit na jahody!*
A co jesté mas rada?
., Budeme si tykat hned? “

T3

., Ano.
,, Predevsim mam rada deti. Proto ucim. Déti jsou velice milé. Mam je silné rada.

A pak bily serik a jasmin...

., Mam velice rada vsechny bilé kvéty, predevsim bily Serik a zvlaste -

A zviratka? “

., Zvirdatka mam velmi rada. Mdame doma hodné zvirectva. Mame slepicky, kralicky,

kacenky -*

A maminku?

., Tatinka a maminku mam ze vseho nejradeji* (K, str. 79).
Hanicka se vyjadiuje v prostych vétach, mnohokrat ji Jacek ani nenecha domluvit, az tak je
nepodstatné, co fika. Dal§im typem je manipulativni ZenStina, kterd pohrda muzi a je ochotna
je kdykoliv zradit. Vybira si slabsi muze a ovlada je. Tento typ se v Katapultu piimo
nevyskytuje, za manipulatorku a Jackovu sokyni by se dala oznacit jeho tchyné, poptipadé
potencialni milenka Jarka Veseld, kterou uz pak hrdina pravé kvili jeyjmu chovani vice
nevyhledaval. Maskulinni Sachova hracka se vyznacuje svou nezavislosti na muzich. Je to
zaroven jakasi bohyné sexu a zena plna lasky, kterd vSak dava jasné najevo, ze muz je pro ni
jen objekt sexualni touhy. Podobné myslenky nalezneme u Nadi.

., A jaky program navrhuje muj pan? ““ rekla Nada.

,, Vecere se sektem, tanec, dva konaky a co nejdelsi oklikou k tvému domu...
,»Mhm, to jsem uz nékde cetla. A co si takhle jit zaplavat? “
, Ted?!-*
A pro¢ ne? Nemam totiz doma teplou vodu a kousek odtud jsou lazné. Ale musime
sebou hodit. “
., Ale ja nemam plavky a... "

,»Nech to na mné* (K, str. 16).
Zajimavym typem hrdinky je Zena-obét. Autorka vyjadiuje nazor, ze chovani této postavy je
typickym chovanim soudobé ceskoslovenské Zeny. Je to Zena, kterd se dobrovolné necha

muzem vyuZivat, snaSi vSechna piikofi — starost o déti a domacnost — a stale je milujici
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manzelkou a matkou. Nakonec vSak prebere jist¢ modely chovani muze a tim moralné klesne.
Tento model chovani opét sedi na Jackovu manzelku Lenku, kterd se i1 pfes vSechna piikoii
snazila byt tou pravou Zenou, nakonec vSak stejné jako Jacek zanechala snah a naSla si
milence. Ekvivalentem Lenky je v tomto pfipad¢ milenka Tina — divka lehkych mravi, ktera
se ji stala prave kvili chovani muzi. ,, Na zastavce Bohosudov kourila nenucené na patniku
zlatopomerancova Tina de Modigliani, ,Vypada to, jako byste cekala na me-* bez bilé krabice,
typ, ktery se neda neoslovit a takovy typ, s nimz za pul hodiny jak po dvouleté znamosti, (...)
(K, str. 83).

Pokud bych mé&la podobné& popsat i zenské postavy v Profesiondini Zené'?, bylo by to o
néco slozitéjsi. V knize je hlavni hrdinkou Sona, jako v opravdové pohadce se vSe toci kolem
ni a ostatni Zenské postavy jsou vétSinou ,ty zI¢“. Sonia ma macechu — Volrdbku, ta je pravou
partnerkou svého muze — oba jsou lini, Soniu zneuzivaji jako sluzku, a §idi zakazniky. Dala by
se tedy zaradit do kategorie odporné-zl¢ zeny. Stejné tak Zlatunka, sestra Jakuba Jagra, patii
do této kategorie. Opét postavila Sotiu do role sluzky a dokonce se ji pokusila otravit. Tieti
vyznamnéj$i Zenskou postavou v dile je Kamila, idealizovand Zzena, dokonald manzelka.
., Otevirenym oknem v teplé zari indianského léta, za libeznym chvénim prozdrenych korun
jabloni a visni sviti zluta vila Ortovych, kde po mné touzi a na noc zve ma druzka stastného
détstvi v nasem zdejsim zeleném udoli, Kamila, md chlapeckd liska — odevidy mi LASKA,
ZENA, SEX a MANZELSTVI znamenalo totéz co KAMILA... “ (PZ, str. 169). Samotna postava
Soni je velmi slozitd. Nejenze ma byt Sona podle Parala ideédlni, profesionalni Zenou, ale
sama hrdinka jako by se sklddala ze tfi Zen. S-Marie je klidnd, hodna divka. Dalo by se fici az
nevinnd — kombinace idealizované a tiché zeny. S-Marikka probouzi v muzich touhu, je
nezavisla a dokaze se za sebe postavit. Nejvice by se vtomto podobala maskulinni Sachové
hracce. Antisona je jakési zl¢ svédomi, pochybnost, zla Zena. ,, Horecné jsem premyslela: co
ted’ udeéla jeho japonska S-Marie? S-Marikka radi vytrhnout ho néjak z jeho zadumani,
vyprovokovat, ostre a zhavé — ,,A nenudi se s tebou uz ten pan?“ Sklebi se Antisona. ,,4
vitbec, jak asi dlouho jeste to s tebou vydrzi v téhle cimrie tahnout? Tyden? Nebo jesté celé
dva? Ale az odtud odtahne — nevyhnutelné (sic!) odtud odtiahne — pujdes s nim? No jo, ale
vezmé si té on s sebou? “ A Celkova Sona se z toho najednou rozplakala. “ (PZ, str. 110)

Jan Ktiz se k postavé Soni vyjadiuje jako k nedopracované. Paral se podle néj dokazal
malo vcitit do Zenského mysleni, coz se odrazi predev§im ve vnitinich monolozich. Domniva

se, ze pravé proto si autor hrdin€ino nitro rozdélil do vySe zminovanych ¢asti (Ktiz; 1972,

12 (Paral; 2006; 1. Vyd. 1972) — viechny citace z této knihy budou znageny déle jen: (PZ, str. XX)
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In: Rovnost; 9.2.1972). Fedor Soldan ji pak hodnoti jako naivku, spiSe loutku, nezli skute¢nou

zenu, uz viubec ne profesionalni (Soldan; 1972, In: VP; 21.1.1972).

2.3.3 Identity muzi v rozebiranych dilech

K pochopeni ¢eského muze a zeny v dobé normalizace je tfeba popsat i muzské postavy
v obou dilech. Alena Zachova ve své stati Paradoxy normalizacniho paternalismu v Ceské
literature 70. a 80. let 20. stoleti psané Zenami popisuje dominantni paternalisticky ptistup,
jehoz hlavnim vykonavatelem se stal funkcionat. ,, Charakteristika normalizacniho
funkcionare mnohé vypovida o zpiisobu strukturace tehdejsi spolecnosti, jeho legitimita je
totiz odvozena pouze zjeho funkce a nikoliv zjeho lidské jedinecnosti, je proto snadno
zamenitelny a nahraditelny. Stava se propagatorem normalizacni ideologie, a protoze bez
funkce neexistuje jako jedinecna bytost, je nejen zaménitelny, ale také ne-lidsky, nehovorilo se
napr. vitbec o jeho soukromi, ndazorech, zajmech, oficialné ani neexistoval mimo svoji funkci*
(Filipowicz, Krélak, Zachova; 2008, str. 134). Zminovana zaménitelnost a odlidSténost je
Gastym motivem Péralovych ranych d&l. Zivot postav tvoii jen stereotypy a odborné
rozhovory. Postavy-muzi jsou Casto deformovany svym zaméstnanim a stereotypy z prace
pirenasi 1 do osobniho zivota. Jacek Jost, hlavni hrdina Katapultu, je pravé takovym
funkciondfem. Je to inzenyr, jeho uvazovani je technické. Snazi se vybfednout ze
stereotypniho vztahu s manzelkou Lenkou a tak se na své cesté za idedlni Zenou dostava jen
do dalSich a dalSich stereotypli. Kromé toho, Ze je chemik a uvazuje tak, je 1 otec. Pfi
rozhovorech se svou dcerou méni jazyk, z odborného se stava détska fe€. Paral sam ptiznal,
ze tento vztah byl ovlivnén jeho osobnimi zkuSenostmi s vychovou dcery.

,, Tato-"* vola nase zlatunka s bradickou na mosazné tycce sitky, honem sitku dolii a drsnou
bradou do sladkého briska, Lenicka kricela rozkosi a nic se tak neliba jako tahle nase
malicka, ,, Tata veme-“ vola nase krasna holcicka, vzit ji do naruci a pohoupat“ (K, str. 32).
Normalizaéni stereotyp se vSak nevyhne ani vztahu otec-dcera.

K otcovské roli se ve stejném sborniku vyjadiuje Jan Matonoha. Tvrdi, Ze roli otce
mizeme porozumét jen pii srovnani s roli matky. Dle feministického a genderového mysSleni
nechape tyto role jako danosti reprodukéni funkce, ale jako vysledek jisté socializace.
Zminuje rozdil vpojimani téchto funkci pifed a po ndstupu modernity. Otec byl diive
vychovatelem a mél hlavni roli pfi formovani ditéte. Matka méla jen reprodukéni funkci, do
vychovy déale nezasahovala. S pfichodem modernity se role zacaly postupné¢ ménit. Matka se
stala primarnim pfirozenym rodi¢em a otec ji byl spiSe pomocnikem. Matonoha tuto zménu

vysvétluje 1 nastupem prumyslové revoluce a revoluce v organizaci spolecnosti, kdy otec travi
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vétSinu ¢asu mimo domov v tovarn€. SpoleCnost vSak zlstala nadale hluboce patriarchalni,
muz stale vystupuje jako hlava rodiny. Matonoha zaroven poukazuje na problém vymezeni
muzské identity. ,,(...) predmétem uvah a spekulaci se stava proménlivy a proménujici se
Zensky subjekt, zatimco muzZskd pozice ziistava nemennym, pevnym bodem pozorovatele.
Poukazuje to k probléemu, Ze muzska genderova identita jako by neexistovala, tvoric domnélou
pevnou bezpriznakovou normu, osu, vuci niz je druhy, Zensky gender vymezovin a
pomerovan““ (Filipowicz, Krolak, Zachova; 2008, str. 150). Ve 20. stoleti lze poté pozorovat
jistou proménu genderového tadu, kdy ,,muzské* ¢innosti vykonavaji i Zeny, ale naopak tomu
prilis neni. Otec je tedy ve vztahu k rodin€ stale spiSe nepfitomnym prvkem, jakymsi
bavicem, nez pecovatelem (Tamtéz, str. 147—160).

Podobnou roli mé 1 Jacek v Katapultu. Cely roman je pfevazné o cestovani a tak travi
Jost hodné ¢asu mimo domov. Jakmile je v rodinném prostiedi je pravé zminovanym bavicem
— kupuje Leni¢ce hracky, nosi ji na ramenou a vypravi ji pohadky. Postupné, kdyz Jacek travi
stale vice Casu mimo domov za n¢j tuto roli pfejima soused Méstek a nakonec Jostiv protipol
Trost.

Jacek popisuje Trosta nasledovné: ,, Trostovi, tomu tupci, co denné cumi hodiny z okna
a nanestésti jsou nase okna zrovna naproti, viditelnost stoprocentni, sotva Trost prijde domii,
svlikne se do trenyrek a cmuchd ve spizce a troubé (oba byty jsou presné shodné pudorysem i
vestavenym zarizeni), hlta peceny biicek primo z pekace a zapiji pivem primo z lahve, pak si
prinese polstarek na podokenici a vejra z okna do oken, dokud nezacne televize, pak vejra na
televizi, vycura se a chrdpe a to je pané Trostiv cely zivocichopis® (K, str. 14). Ackoliv
z ukazky je zjevné, ze Jacek TroSta odsuzuje — naznacuji to jiz vyrazy jako: ¢mucha, hlta,
vejra, chrape, zivoCichopis — v mnoha situacich sni Jacek o tom, jak n¢kde v azylu bude jist
utopence a zapijet je pivem piimo z lahve. Zivot s milenkami jej laka pravé kvili té volnosti.
Brzy vSak poznd, Ze vysnéna volnost je jen docasnd a vSechny jeho vztahy sméfuji ke
stejnému stereotypu, ktery ma s Lenkou. Jacek nevi, jak z této situace vybiednout a tak si
vybird navrat ke své zené, kde jej ale nahradil Trost jako novy Lencin pfitel. Trost tedy
ackoliv neni popisovan jako otcovsky typ nahradi Jacka v jeho funkci pecovatele a otce:

, Ale dyt to nic nejni-*“ huldkal do bourky Trost a privedl ustrasenou Lenku na balkon,

- a destovd voda déla krasnej voblicej-*, Trost se rehtal a naklanél z balkonu,

nabiral oblicejem tezké vodni krupéje, pod ochrannym obloukem jeho téla uklidnéna a

jiz sméjici se Lenka sbirala pradlo se snury a Lenicka s jasotem chytala vodu do

dlani* (K, str. 183).

44



V Profesiondlni zené mnoho otcovskych postav nenalezneme. Sona je sirotek a jeji
opatrovnik Volrdb ji ve stylu Popelky spiSe vykofistuje. Volrab s Volrabkou jsou spise
podnikateli nez rodi¢i a Sonu vyuzivaji jako dal$i pracovni silu. DalSim otcem, ktery je
v knize popisovan je Ludvik Ludvik — ke své dcefi se chova piesné dle vySe zminovaného
modelu. Prili§ ji nevychovava, tato role je urCena matce, soustfedi se na praci a svou dceru

rozmazluje. Ve vztahu k Soné je tento muz vSak spiSe potencidlnim milencem.

2.3.4 Shrnuti

Paral ve svych ranych knihach karikuje realitu, vysmiva se ji. Zobrazeni jednotlivych postav
tomu odpovida. Zplsobem, jakym byla formovana identita muZze a zeny oficialnim diskursem
formuje i Paral své postavy a vzahy mezi nimi. Casto zobrazuje i situace, které nebyly
s oficialni politikou upIné¢ v souladu. Teoretici zabyvajici se otazkou genderu v tomto obdobi
kromé vySe zminovanych problémii poukazovali 1 na problematiku domaciho nasili, které
zeny Casto musely snaset. V Paralové prvotin€é, Milan Ren¢ zneuzije divku a povazuje to za
normu. Po vydani jeho druhého dila se zvedla vina kritiky ze strany ¢tenaiti, protoze se
v jednotlivych postavach az pftili§ lidi poznalo. Za spisovatelovym stylem a ironii Ize tedy

nalézt podobu socialistického muze a zeny, tak jak ji vidél autor.
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3. ANALYTICKA CAST

Vladimira Parala jako ¢eského spisovatele miizeme fadit mezi kanonické autory. Jeho dila
byvaji zafazovdna do vyucujicih osnov pfedmétu literatury na sttednich Skolach. Primérné
vzdélany Clovék ma tedy moznost se s jeho dily seznamit. Autor je uznavany nejen oficialni
kritikou, ale pfedevSim ¢tenafi, potazmo filmovymi divaky. Proto je mozné k analyze jeho d¢l
vyuzit metody genderové analyzy. Mym cilem v této ¢asti bude nalézt spojitosti ¢i rozdily
mezi literarnimi prosttedky uZitymi v souvislosti s postavami muzii a Zen. Zaroven se budu
snazit nalézt nové interpretace, které¢ by mély vyvstat pti vyuziti metody vzdorného ¢teni. Pro
piehlednost vyzkumu budou kapitoly, kde bude tfeba komparace, rozdéleny na ,,muzské* a
»zenske, v nichz budou priklady spojené bud’ s postavami muzti nebo Zen. Citace z primarni
literatury budou dale uvadény jen ve tvaru: (K/PZ, str. XX).

Nejprve je dalezité¢ odpovedét si na otazku, zda obecné existuje rozdil mezi stylem
muzl a Zen? V souvislosti s feministickou kritikou se samoziejmé zkoumaly 1 rozdily mezi
vyjadfovanim jednotlivych pohlavi. VéEtSina teoretikit doSla k zavéru, Ze rozdily existuji,
pficemz muzské vyjadfovani opét dominuje. V naSem prostiedi se timto tématem zabyvala
S. Cmerjkova. Upozoriiuje na jistou obezietnost, s jakou se musi pfistupovat k témto, Gasto
feministicky ladénym, vyzkumim. Styl ovliviiuji nejen rod, ale i socialni postaveni, profesni
orientace a jiné faktory, mezi nimi 1 vztahy mezi komunikujicimi. Hlavni rozdily vidi ve
strategii, se kterou muZi a Zeny pristupuji ke komunikaci (Jelinek, str. 297-302, In: Zena-
jazyk-literatura: sbornik z mezinarodni konference; 1996).

V nasem jazykovém prostiedi mame k tomuto tématu studii od P. Eisnera z roku 1946.
V ni konstatuje, ze v evropskych jazycich je nastolena nadvlada muze nad zenou (naptiklad
pouziti vSeobecného podnétu), ta je nejvice patrnd v jazycich germanskych (anglictina,
némcina), méné v jazycich romanskych a nejméné v jazycich slovanskych. Celkové vSak
soudi, ze vztah Zen k jazyku je spiSe nedokonaly, nedokazi jej obohatit, jen ptidavaji city.
Jelinek soudi, Ze dnes je situace jina, a pfipojuje vlastni zavéry. Je piesvédcen, ze lze najit
rozdily vy stylu Zenském a muzském, a to zejména v konverza¢ni a epistolarni komunikaci,

ackoliv jsou velmi omezeny mimopersondlnimi vlivy (Tamtéz).
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3.1 Stylisticka a tematicka rovina
Ve své bakaldiské praci jsem se zabyvala stylem Vladimira Parala, ktery byva tak casto
oznacovan jako novatorsky, experimentalni, zkratka paralovsky. Pro tuto praci jsou dulezité
zavéry mého predeslého vyzkumu. Autor ptfizpusobuje vSe zaméru knihy. K naznaceni
vSeobjimajiciho stereotypu tak vyuziva kondenzace ve formé& zkratek, spojovani vét, uziti
neurcitych sloves nebo elipsy. V duchu odbornych texti a mluvy chemickych ¢asopist pak
hojné€ vyuziva terminti a pojmii. Z odbornych texti pievzal i jejich koherenci, kdy se neustale
opakuje to dilezité. Paral tento jev pozvedl na vyssi Groven, kdy se opakuje jiz samotné
opakovani — stereotyp. Kvili zhuStovani textu maji knihy Casto rysy védecké sondy, Ci
laboratorni zpravy (viz podtitul Veletrhu splnénych prani).

Dostal o Paralovu stylu soudi, ze je obéti romanové formy, ktera vyvedla z miry
vypracovanou metodu jeho prvnich novel. Tato metoda méla satiricky zesméSnovat
maloméStackou kazdodennost. Takeé tvrdi, ze Paral musel oscilovat mezi svym piirozenym

tvlir¢im talentem a touhou byt stale ispéSnym a ctenym spisovatelem.

3.1.1 Kompozice

Profesionalni Zena je stejné jako Katapult rozd€lena do tii Casti. Zatimco v ptipad¢ Katapultu
toto deleni ptfipomina fotbalovy zapas (rozdéleni na Prvni polo€as, Druhy polo¢as a
Nastaveny Cas), v Profesionalni Zené je toto rozdéleni (Sona v hotelu, Dalkovée fizena Sona,
Sonia 01), clenéno podle miry Soniny interakce v déji. Dalo by se fici, Ze zatimco Jackliv
vyvo] ma spiSe klesavé tendence a jeho zivot se rozpada, Sonin Zivot se vyvojem piibéhu

dava vice dohromady, az se stane zcela samostatnou.

3.1.1.1 Katapult

Katapult jako by mél kruhovou kompozici, Jacek se stale ocitd ve stejnych situacich. Odchézi
od stereotypu Zeny k jednotlivym milenkdm a u kazdé dojde ke stejnému bodu — sedm krat
opakované ,, Uz jsem tady, lasko - “ a stejny rozhovor o budoucnosti. Podobn¢ i Sona se toci
v kruhu — jeji vzestupy a pady v kariéte profesionalni zeny jako by nebraly konce. Zména
nastane az kdyz je ,,dalkové fizena* nemocnym Josefem Novakem, ktery ji vyuziva jako sviij
projekt — experiment k vytvotfeni dokonalé Zeny. I zde lze nalézt podobu s hrdinou romanu
Katapult — Jacek se celou dobu snazi onu povéstnou dokonalou Zenu nalézt a nedafi se mu to.
Ptitom se tidi ptikazy jakéhosi kapitana-rozhod¢iho v jeho Zivotnim zdpase. Konec dila ma
taky velmi podobné vyusténi. Jacek zakon¢i svlj pomysiny let padem na schody a Sona

hledanim dal§iho muze, pro kterého by mohla byt tou pravou. Ani jeden tedy nedojde svého
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Stastného konce, ackoliv oba na konci dojdou k rozhieSeni — Jacek se rozhodne vratit k rodiné
a Sona ziska konec¢né viru v sebe sama.

Clenéni knih zaroven slouzi autorovi k akceleraci dé&je. V ptipadé Katapultu maji
Prvni a Druhy polocas ptiblizné stejny pocet stran a jasné déli hrdinliv zivot jako zépas.
V prvnim polocase mél Jacek jesté Sanci dosdhnout svého snu, prozival nova dobrodruzstvi a
byl stale na cesté. To, Ze zapas probiha ve prospéch hrdiny je ¢tenafi naznaceno skrze
Jackovy promluvy. Jost po prvni noci s milenkou sebevédomé prohlasi: ,, Ve ctvrtek druhého
dubna kratce po devaté (...) zapocato vykopem* (K, str. 29). A zapas muze zacit. Prvni
polocas konci, kdyz Jacek dokon¢i sviij pomysiny okruh domo—milenky—domov.

V druhém polocase Ctendi pocituje, ze se Jackovi jeho plan uniknout ze streotypu
vymyka a zapas se obraci. V domovech jednotlivych milenek se odehravaji stdle stejné
rozhovory o budoucnosti, praci a svatbé¢ a plany na odchod od manzelky nefunguji.
Bezvychodnost situace si uvédomuje i sam hrdina: ,,(...) my uz vypluli, ale zapomnéli
vytahnout kotvu, z lodi je jen vyhlidkova terasa a vlak nas vozi porad kolem dokola a zpatky
na rampu domui, zkusit jesté pésky nebo snad na koni, kralovstvi z akoné, ktery nas odnese
z plané prilis mnoha vitezstvi a shodi do tratolisté spasné, protoze jediné porazky, krdalovstvi
za vykop, abychom uz misto popojizdeni s brasnou Spinavého pradla mohli vzlétnout jednou
provzdy (...) “(K, str. 130); nebo: ,,(...) kapitane, zadam pokyny, vas parasutista dezertoval a
dalsi z mistnich zdrojii neschopen ukolu, jak utocit bez muzstva-““ (K, str. 136). A tak zatimco
prvni polocas byl zapocat vykopem, ve druhém se k nému Jost ani nedostane a dal by za né&;
kralovstvi.

Nazev Nastaveny cas asociuje, ze zapas skonCil remizou a zatim neni o vysledku
rozhodnuto. Stejn¢ jako ve fotbalovém zapase je nastaveny Cas vyrazné krats$i nez predchozi
casti. Jacek se vném rozhodne k poslednimu utoku a Lenku definitivné opusti. Svého
rozhodnuti zahy lituje, v letadle do Brna se rozhodne, Ze udé¢lal chybu a nechce zépas tpIné
prohrat. Nepfipoutany je katapultovan na Zelezné schiidky pred kapitanskou kabinou. Ctenafi
neni explicitné feceno, ze Jacek tento pad neptezil, konec zapasu a knihy to vSak naznacuji.

Jednotlivé kapitoly jsou podobné jako nékteré postavy znaCeny jen Cisly. Autor
nejprve dodrzuje schéma: jedna kapitole = jedna scéna, s vyvojem piibéhu, kdy se kruh otaci
stale rychleji a situace jsou zcela zaménitelné, od tohoto schématu opousti a v§e prostupuje
chaos.

- ,,Za oknem nejmodrejsi modromodré nebe a pod oslepivé se lesknoucim kiidlem ta
stokrat prekrizena a dobyta zemé, stul jak parnik, na predni zasklené palubé slusna

knihovna, na horni palubé dva telefony, komin kovové vazy a jako stozZar nad tim
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skvostna Palma areca, ranni cigareta v koloristicke laboratori, pred jejimz oknem pro
jasnost odstinui zbourali tovarni komin, ve vrouci lazni porcelanovy kelimek s nasi
reakci barvy téla a drevéném stojanu schne Spanélsky mech, vasniva rySava a
Viktoriablau, girlandy, salvy, kanuti, chveéni, Soky a laskani svétla mezi Sedou
kozesinou lisejniku na kmenech v trampoliné mokrého jehlici, les samota a les
mnozstvi, (...) Lenka uz na nasem kousku pudy vysadila jabloné, vsichni tri jsme
lehavali spolu v travé a z kazdé strany vonély viasy jedné milované, na své zemi,
odkud prichazime, naSe dcera spala do krasy a za zdi jsme se schazeli s nasi touhou
v Fadu, kolik stésti zbude mimo rad-* (K, str. 185).
Z vystavby kompozice je jasné, ze autor piizptisobuje veSkeré stylistické prostredky
svému zaméru o vyznéni piibehu. I pii Clenéni dila vyuziva rliznych aluzi a motivi, které se

prolinaji celym piib&hem.

3.1.1.2 Profesionalni Zena

V  Profesiondlni Zené Péaral pouziva stejné prostfedky. Hrdinka Sofia Cechové stejné jako
Jacek opisuje kruh a neustéle se dostava do stejnych situaci. Zatimco Jostiv pomyslny let je
vSak spiSe konstatni — pomalé stoupani a pomalé klesani, Sonia zaziva téméf turbulence.

Kniha je také ¢lenéna do ttech Casti — v Knize 1 (Sona v hotelu) se Ctendi seznamuje
s krasnou divkou, ktera je vykofistovana svymi opatrovniky. Sona je v této knize necinna, jeji
pohled na véc Ctenat poznd az po Sedesati stranach piib&hu a jeji prvni mysSlenky obsahuji
fikanky, jak spravné uklidit. Prvni Sonina slova jsou pak uvedena v zavorce, az postupné
autor plynule v jednom odstavci pfechéazi z er formy do ich formy: ,,(...) Sona neunavné bez
prestavky skrabala brambory, (...), Cistila salatové okurky a fajfku strycka Volraba (az se
vdam, bude se mi to hodit), cukrovala kolacky, nalévala polévky, (...) huldkali na sebe tak, zZe
Jjsem ani nemusela moc tisknout ucho na dvere, abych slysela kazdé slovo* (PZ, str. 59). S
vyvojem piibéhu se Sona dostava z vlivu Volrabii a pozndva svého prvniho muze Rudu
Macha, poprvé se stdva profesionalni Zenou. Tato ¢ast konci, kdyz poznava svého druhého
muze — Manuela Mansfelda.

Kniha 2 — Ddlkové Fizena Sona jiz ndzvem napovidd, ze osud hrdinky je opét fizen
néjakou druhou osobou. Kniha za¢ina inosem Soni. Hrdinku unese Jakub Jagr, technik, ktery
je do divky blaznivé zamilovany, a usmyslel si, ze Sonia bude jeho zenou. Ta si vSak piijde
zaslibend Mankovi a tak jen pieziva a stava se opét nec¢innou jako na zacatku piib¢hu. V této
¢asti se vziva do role markyzy Angeliky, kterd kvili svému muzi pietrpi cokoliv. Sonia za¢ne

byt opét aktivni az ve chvili, kdy dostane poStou pokyny od Manka —, CHCI ABYS BYLA
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VELIKA, a veliké Zena nefiiukd v hotelové hale, Angeliku unesli pirdti, prodali ji za otrokyni,
a prece se dockala svého Geoffreye: BUDES MI DUVEROVAT? Vzdy a ve viem* (PZ, str.
166). V tuto chvili se bez otazek tidi v§im, co ji poruci — a tak dostane piikaz zlstat u svého
unosce, aby ho v zapéti musela opustit. Sona je hodné odkazana sama na sebe, musi si najit
praci a bydleni a kone¢né ziskava sebediivéru.

Kniha 3 — Sona 01 je stejn€ jako v piipadé tieti ¢asti Katapultu vyrazné kratsi a je jen
jakymsi rozuzlenim, zdvérecnou kapitolou ptibéhu. Sona se vzepiela svému muzi a akoliv si
to nepial, rozhodla se jej vyhledat. Tak se dozvida o celém projektu Profesionalni Zeny a
poznava, ze byla jen pokusnym kralikem mentalné zaostalého muZe. Sotia 01 ma asociovat
jeji proménu v samostatnou, nikym nefizenou zenu. Jejim snem je vSak stile ta zndma
pohadka o princi a princezné. ,,A ON at’ je mi hrdinou a laskou, otcovskym ochrancem i
duverivym klukem — nezklamu ho a budu mu Zenou se vsim vsudy: je to ma prdace, ma laska a

mé poslani* (PZ, str. 309).

3.1.1.3 Shrnuti

Jiz z kompozice je patrné, ze ob¢ knihy maji do znacné miry podobnou stylistickou vystavbu.
Jedna se o ptibéh jedinct, ktefi hledaji idedlniho partnera a zazivaji tytéz pady a vzestupy
dokola. Paral vyuzivd kruhové kompozice, aby naznacil, jak nemoZné je vybiednout ze
stereotypu a vSe se opakuje. Podobné principy vyuziva i ve svych dalSich ranych dilech. Na
priklad v Soukromé vichrici si pary své problémy ,,predavaji‘ mezi generacemi, v Milencich a
vrazich je tento kruh opisovan skrze patra jednoho domu.

Obé knihy také konci jakousi hiickou se ¢tendfem. V Katapultu je vyuZit publicisticky
diskurs a na zavér knihy je ptidan Test c¢tenditi Katapultu. Otazkami jako: ,, ZENY. Do které
z Jackovych obéti byste se dokdzala veitit? MUZI. Do které z Jackovych najdad byste se asi
nejsndaze zamiloval?; Naleznete-li na jidelnim listku neznamé jidlo, objednate si je:; Veérite, ze
by vas jeste mohla potkat velka laska? Co si myslite o tomto testu? a zavéreCnym
hodnocenim vasi osobnosti dovadi celou knihu do dal$i absurdnosti. V Profesiondalni Zené pak
autor hovoii k ¢tendiim ptimo: ,, Nedockavym ctenarum predbézne sdélujeme, Ze v dalsim
svazku projde Sona radou povolani i lasek (vSecko prozradit nemiizeme), zZe projede Evropu a
Indii (a uvidi Mount Everest) a Ze mame v planu, aby se jeSté asi devadesatkrat hezky
usmdla*” (PZ, str. 308). Podepsani: Inz. Kazimir Drapal, Inz. Lanimir Sapal, Inz. Vladimir
Péaral. Zde nejenze si autor d€la legraci sam ze sebe a ze Ctendfe, ale vyuZiva 1 jazyk

televiznich seriall, které lakaji divaky na pokracovani ptibehu.
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Cela kompozice pentalogie pak méla tvofit cyklus sarkastickych a satirickych obrazu.
Jedinou vyjimkou mél byt posledni svazek — Profesionalni Zena. Vladimir Dostal soudi, Ze se
autorovi podatilo dodrzet slib zobrazit manifestaci Zivotniho kladu, ale jen za cenu toho, Ze

Sel proti své autorské podstaté (Dostal; 1987).

3.1.2 Intertextualita

Vyuziti intertextuality je soucasti literarnich dél snad odjakziva. Teoreticky ramec a umélecky
zamér se vSak tomuto pojmu zacal prikladat az béhem dvacatého stoleti. Intertextualitu Ize
rozdé€lit na explicitni a implicitni. Explicitni intertextualita je zdmérné odkazovani na jiné
texty'". Implicitni intertextualitu miizeme nazvat také genetickou, protoze souvisi se samotnou
genezi textu, vétSinou v ramci zanru. Zaroven je dilezité poznat rozdil mezi intertextualitou a
aluzi'* a zavést pojem intertext” . Intertextovost miizeme chapat v uz$im nebo $ir§im smyslu.
V rédmci uzsiho pojeti by dvé strany komunikace tvofil vzdy literarni text. Pokud mluvime
v Sir§im slova smyslu, na jedné strané lezi text a skrze narativ komunikuje s mimoliterarnim
svétem. Cilem odkazovani je nej€astéji zmnozeni vyznamu a estetické funkce (Dvotékova,
2012).

Konkrétnimi projevy intertextuality u Vladimira Pérala se zabyvd Alena Zachova.
Autorka studie se zaobird zejména otdzkou, jestli u Parala nepiekroc¢ila mira modelové
podobnosti ramec jen jedné knihy a nepfesouvala se do celych sérii. Pokud jste ¢tenafi ranych
dél tohoto spisovatele, jist¢ dokdzete sami otdzku zodpoveédét. Jak v Katapultu, tak
v Profesionalni Zené hrdina ptemysli nad knihou Armanda Lanouxe, ale Péaral zachdzi jesté
dal. Nejenze jednotlivé motivy — uz samotny model opakovani — putuji z knihy do knihy, ale
autor odkazuje na sva vlastni dila. V Katapultu si jedna Jackova milenka Cte Veletrh
splnénych prani, v Profesiondlni Zené vystupuji jiz zmiované postavy Lanimira Sépala a
Kazimira Drépala, V Knize rozkosi, smichu a radosti pak hrdina piSe roman Vystrelovaci
stroj. V poslednim ze zminovanych ptiklada tak nejenze Paral odkazuje na Kunderiiv roman
Kniha smichu a zapomnéni, potazmo na knihu Maurice Barrése Kniha krve, rozkosSe a smrti,
ale 1 na své vlastni dilo — Katapult. 1 tento pfibéh konci smrti hlavniho hrdiny. Postavy jeho
dél se objevuji v jinych dilech: nékolikrat se setkame s Milanem Ren¢em z Paralovy prvotiny,

nebo s Nad’ou Houskovou — Jackovou milenkou.

3 Texty ve smyslu kulturnich artefaktd

" Intertextualita je jakykoliv odkaz na jiny text, zatimco aluze je spisSe hra, nastroj intertextuality — vykladame ji
s védomim, Ze uZ byla nékde poufZita, vytvari vztah mezi texty, ktery mlze Ctenar odhalit (Dvorakova; 2012).

' Intertext = text obsahujici mnoho réiznych textd, majici jeden smysl (Dvorakova; 2012, str. 18).

51



Jak zminuje Zachova, intertextualita za¢ind u Parala jiz v titulech a podtitulech jeho
dél. Mezi nazvy, které odkazuji ptimo k jinym texttim, pak patii naptiklad Mlady muz a bild
velryba (1973), ktery nejenze odkazuje na Melvilliv roméan, ale zahajuje také autorovu bilou
sérii, kterd méla znacit pravé ono hledani dobra — bil¢ velryby. Valka s mnohozviretem (1983)
je pak pf¥imo vénovéana Karlu Capkovi, Romeo a Julie 2300 (1982) zase Gerpa ze Shakespeara,
a pod. V Mukach obraznosti (1980) je kromé titulu, ktery znac¢i muka Julidna Sorela
z Cerveny a cerny, aludovan cely d&j, kdy mlady technik miluje starsi Zenu, a étenaf je na to
nekolikrat upozornén. Nékteré z téchto aluzi jsou zjevné, nckteré vsak méné. Parala je tedy
mozné ¢ist dvojim zptisobem (Zachova; 1997).

Kromé¢ samotnych ndzva a podtitulli vyuziva Paral hojné¢ motta. Pravé v Katapultu
autor odkazuje na autory moderny, u nas v té dobé nevychazejici, a tim znac¢i zafazeni dila
mezi svétove autory. Jako zvlastni druh vydéluje Zachova intertextualitu mystifikacni, u niz je
velmi obtizné najit autora a je vétSinou oznaCena néjakou fiktivni osobou. U Parala jsou
takovymi pseudointertextualitami pfedevSim c¢lanky znéjakych magazind ¢i odbornych
casopisti (Magazin Life, Chemical Engineering News, a pod.). Néktera slova, kterd fikd Marek
Paar nebo zazitky s nimiZ se setkdva mizeme oznaCit za intratextudlni. Tataz slova a tytéz
zazitky popisuje Péral v biografii Profesionalni muz. Podle Zachové plni tyto odkazy u
Parala funkeci literarniho a spolecenského kontextu. Charakterizuji popisované situace, nadsobi
a variuji motivy (hyperbola, ironie, kontrast aj.) a slouzi jako prostiedek hry s tématem
(Zachova; 1997).

Spisovatel ve svém dile vyuziva intertextualit 1 jako katalyzator déje. Zapletku tvoii na
piiklad v Soukromé vichrici, kde jsou jednotlivi hrdinové charakterizovani tim, co ctou.
Uryvky z knihy &asto zahajuji rozhovory, nebo vystihuji pocity hrdind. V odkazovani na cizi
text doSel Paral nejdal v ptipadé¢ Milencii a vrahu, nebo Muk obraznosti, kde vyuziva
konkrétni scény ze Stendhalovy knihy Cerveny a cerny. Tyto texty uz tvoii spiSe palimpsest,

tedy piepis pavodniho dila, ktery ma za cil odhalit skryté motivy (Tamtéz).

3.1.2.1 Katapult

V tomto dile nalezneme intertextualitu jak v ramci jednotlivych d¢€l, tak v rdmci diskurst. Jak
Jjiz bylo zminéno vySe, kniha je rozdélena jako fotbalovy zéapas, a tak Paral pouziva
fotbalovou terminologii. Jeho povolani chemika, kterym se v dilech isnpiroval, pak vSechy
jeho texty ,,odsoudilo* k urcité odbornosti a k vyuzivani chemickych termint. V Katapultu
pievazuje motiv cestovani, a autor pies rizné aluze hojné vyuziva jazyk jizdnich fadt. Kromé

toho jsou v knize hlavnim cizim kédem inzeraty.
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Skrze inzeraty se Jacek Jo§t vyda na sviij pomyslny let za novym Zivotem. ,, 33 LETY
inz., rozv., hl. Partnerku, zn.: Zit!*“ (K, str. 55). Stejny inzerat jako Jacek si pfed napsanim
knihy podal Paral a celym boomem inzerat se inspiroval. Jackovi na inzerat odpovédéla snad
stovka Zen, z nichz dvacet dva pozéadal o blizsi specifikaci, z nichZ osm zvolil pro osobni
setkani. Zeny nevybiral jen podle jejich vlastnosti, ale hlavné podle jejich bydlisté na trase
Brno — DéCin. Z jejich dopist si pak hrdina vypsal karticky o kazdé z nich, které vyuzivaji
zkratkovitou fe¢ inzeratl:

1 Ing. Jarka Vesela (27), ved. anal. lab. n. p. Tukospol

Absolv. brnénské chemicke fakulty

Vasen : tukarina

Erot. : nevykryst.

Ost. : tenis pred Sichtou, stanovani

Charakt. : zanic. tukarka

8. 02 u prijezdu R 12 POZOR 1I. Uz 8.30 Palace 2. posch.

II. Ing. Anna Bromova (37), nam. ied. VUGMT

Absolv, el.-strojni fak. VST Praha

Rada vitr, dést, arménsky konak (pozor pri obj.!),

nerada ryzi, nudle a dlouhé prestavky.

Erot. : ironickd. Rozv.

Ost. : rus., angl., ném. Désné scetld

Charakt. : vys. intelekt., velky format!

8.30 2. posch. POZOR odj. z HI. nadr. 9:11 R 30“ (K, str 76).

Publicisticky diskurs autor vyuziva i v jiz zminovaném Testu ctenari Katapultu, obsahujicim
dvanact otdzek, znichz je kazda za rtzny pocet bodu. ,Nejhor$i“ osoby, snejvy$Sim
vysledkem jsou pak charakterizovany: ,,Jste protivné, zIlé a nesnesitelné individum. Lidé jako
vy zavinuji vSechno zlo na svété. Predstava, Ze byste mohl(a) nékoho ucinit stastnym je
nesmysina. Lze si jen prat, aby lidé jako vy co nejdrive vymreli* (K, str. 191). ,,Nejlepsi®
vysledek je charakterizovan takto: , Madte schopnost prozivat vrcholné Stésti, ale ceka vas
snad jesté vic hlubokého zarmutku. Cekd vds asi v§ecko, co se dd na tomto svété zazit. Zkusite
jako pes. Ale nepokousejte se chranit se pred tim. Kdybyste se totiz nasilim omezoval(a),
privodilo by vam to misto Zddouciho klidu spi§ neurézy. Zivot je prece k tomu, aby byl Zit.
Pokuste se co nejvice cestovat, nemdte-li na Cedok, jed'te autostopem. Rovnéz uménti, piiroda
a zejména sport prispéje k vasi harmonii. Sebeironie vam prospéje vic nez joga. Je dost

pravdepodobné, ze mate umélecké nadani. Neprinese vam vsak prilis stesti, kdyz se mu prilis
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oddate. Nespéchejte s uzavienim manzelstvi. Snazte se najit partnera s minimalnim poctem
bodii, ¢cim méné jich bude mit, tim lépe. Stejné oba zkusite jak pes (K, str. 192). Z ukazek je
patrné, ze Paral si z téchto testll déld vylozené legraci. Na zdklad¢ par odpovédi odsoudi
Ctenafe k zivotu o samoté€, nebo k hlubokému zarmutku. Vyuziva i dobové redlie — Cedok,
ktery si ne kazdy mohl dovolit. Samotné ¢lenéni knihy na fotbalové utkani cerpa
z publicistick€ho diskursu, kterému se Paral takto vysmiva. Kromé publicistického diskursu
se v knize objevuje diskurs reklamni. ,,Celé dilo prolinaji reklamni slogany, vraceji se,
opakuji, navazuji na sebe, ilustruji déj. Jedno heslo ma vsak vyznam klicovy: gauguinovska
naléhava otazka — Kdo jsme? Odkud prichazime? Kam jdeme?* (Zitkova, 1967). Kromé
tohoto hesla, které se objevuje napfic¢ knihou a motivuje Jacka ke zméné¢, se reklamni diskurs
vyskytuje v souvislosti s ur¢itymi produkty: ,,(...) pohravajic si bilou krabickou Kent
Micronite Filter (kus za korunu, pozor pri obj.!)“ (K, str. 77). Autor jejich jazyk vyuziva
pfedevsim, aby jimi podpofil vyznéni situace — odlid§ténost hrdinil, Zivot podle schématu,
snahu dosahnout n&jakého idealu a podobné.

Odkazii na jind dila nalezneme v Katapultu hodné. Jiz jednotlivé kapitoly jsou
ramovany citaty, které vystihuji smérovani déje. Prvni polocas otevira motto od René Crevela
., Neodvdzit se je osudné.“ Jacek jako by se jim opravdu fidil. Zivot s Lenkou ho nenapliiuje,
pfipadd mu stereotypni a nebavi ho. Rozhodne se pro zménu, ve vlaku se sezndmi se svou
prvni milenkou Nad’'ou, pronajme si vlastni byt pro sviij mladenecky zivot, poda si inzerat a
najde si dalSich Sest Zen — osm alternativ, tak lakavych, jen se rozhodnout. Pravé to

r~r

rozhodnuti ale Jacek neni schopen ucinit, ackoliv se odvazi, udéla jen prvni krok — najde
cestu, vykrocit po ni ale nedokéze. Stale tak ceka na zasah vys$si moci, Kapitana osudu, ktery
ho katapultuje vstfic novému zivotu. Zavér této kapitoly tak Paral vystihuje slovy: ,,(...) chci,
aby to bylo proti mé viili, neschopnost ukoncit, zmeénit, zacit a zbésila touha po konci, zméné
zacatku, vse cinime pro zménu kromé zmeény samé a uz jen krach ndas muze zvednout nahoru,
shod'te uz nekdo bombu, ziznime po sladkosti bice nezbyti, hod aspon prskavku, at’ té uz mohu
Skrtit, vse uz jsem nachystal a cekam jen signal, na katapultu se uz dotahuji posledni srouby a
ladi smérovani letu, uz vsedam do létaciho kiesla, jehoZ odstartovani provede kapitan Krach
— poslat pro ného auto se Soférem* (K, str. 87). Druhy polocCas je uveden mottem Henryho
Millera: ,,Rdj je vsude a vede k nému kazda cesta, sledujeme-li ji dostatecné dlouho.“ Autor
skoro jako by hrdinovi radil, Ze at’ se rozhodne pro cokoliv, své S§tésti nalezne. Jacek vSak
stale pendluje mezi rodinou, praci a milenkami, a jednotlivé moznosti misto toho, aby mu
nabidly zménu ho uzaviraji do dal$ich stereotypii. Sest novych pohovorti do zaméstnani, Sest

pland, co podniknout po svatbé, ale pro kterou moznost se rozhodnout? Konec¢né se splni jeho
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pfani a Lenka se dozvi, Ze ji byl nevérny. Je vSak natolik velkorysa, Zze mu odpusti a Jacek
neschopny ucinit samostatné rozhodnuti opét nevi kudy kam. Ve svém zoufalstvi se rozhodne
Lence najit milence, svého ndhradnika — poeticky pojmenovaného N. Hradnik a ve vztazich
s milenkami dospé€je se vSemi ke stejnému bodu — sedmkrat opakované ,, Uz jsem tady, lasko -
“. V této Casti se objevuji v knize 1 pohadkové motivy. Jacek se seznami s Tomasem Rollem,
dalSim radoby Len¢inym milencem. T. Roll = troll je podivné stvoifeni, ¢tenaf si neni jisty,
jestli existuje ve skute¢nosti, nebo jen v Jackovych ptfedstavach jako ¢ast jeho osobnosti.
Druhy polocas by mél koncit remizou a tak Jacek piSe Sest dopisii ve znéni: ,, VazZend, uz
nemohu ddle lhat. Zatajil jsem Vam, Ze jsem davno Zenat, mam dobrou Zenu a krdasnou
chytrou holcicku. Neopustim je. Zapomente na mé a pokuste se odpustit” (K, str. 164).
Ackoliv to vypada, ze si nakonec zvolil cestu a dojde raje, dopisy neodesle. Nastaveny Cas je
pak uveden citditem z Armanda Lanouxe ,, Kazdy nakonec najde takovy rdj, jaky je schopen si
predstavit. “ Znamena to tedy, ze autor nad svym hrdinou pomysiné ldme htil? D4 se fici, ze
do jisté¢ miry ano. Jacek travi stale vice Casu se skietem TomaSem Rollem a jeho Zivot je
alterego TroSta, je hrdina nucen letét. ,, Katapultovan a v dusi se rozeznél valecnicky chordl,
kapitane, zitra letim-*. Jacek opravdu nasedne do letadla, katapultovan vstfic novym
zazitkim. Ackoliv je to osud, po kterém vzdy touzil, a Ctenafi se muze zdat, ze tedy svij
pomyslny zépas vyhral, Paral v duchu stereotypniho cyklu, z n€hoZ nelze uniknout, svého
hrdinu letét nenecha. Jacek se v letadle kone¢né rozhodne, chce se vratit k Lence a ke svému
spokojenému zivotu, kde mu vlastné¢ nic nechybélo, ale je naposledy katapultovan: ,,(..)
letadlo se na zlomek vteriny zastavilo. Jacek vsak letél dal. Pripoutanymi pasazéry to v jejich
kreslech jen malicko cuklo a letadlo hned zas v poradku ujizdélo uz po zemi. Ale Jacek prolétl
ulickou, mocnou setrvacnosti katapultovan dopredu ke kovovym schudkiim a oblicejem po
nich nahoru az na kovovou plazicku pred kapitanskou kabinu. Letadlo zpomalovalo jizdu,
natocilo se, zastavilo a ztichlo. Kapitan vypjal jesté svitici varovné ndpisy a vySel ze své
kabiny. Z kresel se zdvihali cestujici a jejich zdésené hlasy* (K, str. 186). V textu tedy neni
nikde explicitné feceno, 7e Jacek zemiel, mnoho literarnich kritiki se vtomto bodé
neshoduje. Ja se domnivam, Ze z Paralova popisu situace, je zavér jasny. Navic podle logiky
zéapasu, musel zépas n¢jak skonclit — prohrou ¢i vyhrou jedné strany.

Na mottech uvadéjici jednotlivé kapitoly vSak neni zajimavé jen to, Ze vystihuji
ironicky podtext dila a koresponduji s jeho déjem, Zachova zéroven upozriiuje na vybér
autord, z nichz Péaral cituje. Jsou to autofi u nas v té dob¢ ptili§ nevydavani, autofi moderny,

k nimz se svym vybérem autor sam jako by zatazuje.Autorka také zminuje vyznam citaci
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z Lanouxe pro knihu. Lanouxtv roman Kdyz nastava odliv je paradoxné Katapultu hodné
podobny. V obou dilech hledd hlavni hrdina smysl Zivota a pravdu. Diky kontextu v kterém
Paral citaci vyuziva je vSak tato podobnost vyhnana do kontrastu. Hlavni hrdina roménu se
jmenuje Jacques a je jasné, ze se do n&j Jacek stylizuje. Jacques vSak znovu proziva hrazy
valky a snazi se s nimi vyrovnat, zatimco Jacek se pfipravuje na letni odpoledne (Zachova;
1994).

V knize jsou tak Casto vyuzity citaty z knih pro narocnéjsi ctenare, nez byli ti Paralovi.
Kromé¢ Lanouxe, ktery vySel rok pted vydanim Katapultu, Paral odkazuje na Cetbu Literarnich
novin 1 sdm na sebe, kdy jedna zJoStovych milenek cte Veletrh splnénych ptani. Anna
Bromova (viz ukazka vyse), velmi inteligentni a studovand Jackova milenka, piipojuje
v dopise Jackovi ukazku basné ze Zlatého poselstvi od Mathiase Goeritze. Nejenze opét cituje
autora, jehoz dilo vySlo v poloviné Sedesatych let, ale navic Ctenati napovida, jak je postava
Anny inteligentni a znald, kdyz zn4 post futuristického umélce.

Vyhodou téchto citaci podle Zachové je, Ze narocny ¢tendi odhali tento skryty smysl,
ktery podtrhuje ironii v ptibehu, nebo jej jinak dotvaii, zadroven vSak 1 méné narocny Ctenaft
text pochopi. Text se diky odkazim v¢lenuje do SirSiho literarniho kontextu a ziskava dalsi
umélecky rozmér. Dvoji moznosti ¢teni celého textu pak i1 diky riznym motiviim, odkazim a

aluzim doséahl u Profesionalni zeny.

3.1.2.2 Profesionalni Zena
Pokud hledame projevy intertextuality v ptipad¢ Profesiondlni Zeny, jedna se zejména o jiz
zminovany piibéh Popelky, kdy se divka-sirotek, Sikanovand svymi opatrovniky stane
princeznou a pozna pravou lasku. Cely roman je zaroven aluzi ptibéhu o Angelice, markyze
andéli. Dokonce Sona na tento film sama odkazovala, kdyZ ho podruhé zhlédla v kiné:
, Krasna Angelika ztracela a znovu nalézala svého skvéléeho muze Geoffreye Peyraca,
Geoffrey upadl do nemilosti krale Ludvika, skryval se pred nim a bojoval proti nému jako
kapitan piratu (jaké ma asi Manek zaméstnani?) a tajemnymi vzkazy a necekanou pomoci
znovu a znovu vyvadél Angeliku z nebezpeci — i na dalku byl stdle jeji muz a ochrance* (PZ,
str. 166). Sona se sama stavi do role Angeliky a pfijimd vedeni tajemnym Geoffreyem —
Mankem, aby ji na dalku chranil a fidil.

S prvnim projevem intertextuality u knihy se Ctenat setkava pti jejim otevieni. Dilo
podobné jako Katapult otevira citat. Moliérovo ,, Nejveétsi ctizadost zZeny je vzbuzovat lasku
ramuje cely d¢j knihy. Sona jako by tento citat vzala za své zivotni krédo a snazi se, jak uz

nazev knihy napovidad, byt onou povéstnou profesiondlni Zenou. K tomu Péral vyuZiva
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pohadkové motivy a diskursu televiznich seridlii. Zarovenn zkuSenému Ctenafi vybér praveé
Moliérovych slov naznaci, Ze se bude jednat spiSe o komedii. Dal§im citatem pak spisovatel
uvadi prvni popis situace ze Sonina pohledu. Po Kvétinovém vecirku, kdy Sona rozdavala
kvétiny a hubicky ji Volrabi uloZili do postele, kde pod svymi deviti matracemi schovavala
roman Armanda Lanouxe Kdyz nastava odliv. Jak bylo zminéno vyse, je to vcelku naroéné
(nasledkem starého prani) nocni kosili dlouhé az na paty (odloZena Volrabkou; veslo by se do
n 3-5 Soni) stlala prevysoké luzko v rohu kuchyné hotelu Hubertus (lozna plocha postele ve
vys$i Soninych prsu, protoze Volrabi v ni skladuji tri soupravy odlozenych matrac, které je jim
lito vyhodit), postylku mam teda jako pohadkova princezna, jenze pod deviti matracemi misto
hrasku osmdesat utajenyc mimoinventurnich krabicek spanélskych sardinek, které strycek
Volrab tak rad, pod nejvyssi vrstvu matraci zastlala rozecteny roman (Volrabi zapovedeli
Soné nocni cetbu, protoze kazi oci, plet’ a figuru) Armanda Lanoxe KDYZ NASTAVA ODLIV
vypiijéeny z hrusovské knihovny (...)“ (PZ, str. 41). Z ukazky je patrné, Zze Sofia Zije opravdu
PopelCin zZivot. Sirotek, ktery piespava v kuchyni, a jedinou véci, kterou ma spolecnou
s princeznou, je devét starych matraci, pod kterymi misto hrasku schovavéa sardinky, a knihu,
jejiz hlavni hrdina snad trpi podobné¢ jako ona. A tak Son¢€ nezbyva nic jiného nez mit viru, ze
jednou ptijde princ a odvede si ji. Jak ptiznacné, Ze kdyZ se ji toto prani splni, tak jeji princ
(Manek) ptebyva ve Svatebni komnaté.

Vykresleni Soni je diky riznym odkaziim a aluzim velmi slozité. Na jednu stranu ji
Paral popisuje jako naivku, co se stavi do role princezny, kterd ¢ekd na svého idealniho
prince, na druhou stranu se Soila sméje naivit¢ Jakuba Jagra, bldznivé do ni zamilovaného
inzenyra, ktery zkouma, jaka Sona je na zakladé€ test v Casopisech. ,, Ach jo, tak copak si to
na mé zase nachystal pan inzenyr, test tvrdi REKNETE NAM, CEMU SE SMEJETE A MY
VAM REKNEME, KDO JSTE. Tak tieba tenhle vtip E 2: Uvolnén a s pozitkem kouri mlady
muz v posteli cigaretu. Vedle ného jeho pritelkyné pohrouzena do zasnéného rozjimani. ,, Vis
co, “ Fika pritelkyne, ,,méli bychom prece jen pomyslet na svatbu, co 7ikas,* Mlady muz:
,Mas pravdu, milacku, ale kdopak by si nas vzal? “ Sona se zasmala (4 body), sklapla kufr, na
bocni strané zas prelepila viasem a Sla si precist bily arch, polozeny na stolni desce* (PZ, str.
45). Paral si ze Ctenait vyloZené tropi Zerty, Sonia se pravé zasmala sama sob¢€. Spisovatel
ironi¢nost situace jeSté¢ podpofil zamilovanym vzkazem od Jakuba, po kterém si Sona
predstavuje, Ze je jeho Zenou ,,pani inzenyrovou* a vede podobné trapny rozhovor jako
milenecky par z vtipu. Samotny vybér jména pro mladého inzenyra zkuSenému cCtenari

napovi, s jakou postavou ma cest. Jakub Jagr ma stejn¢ jako Jacek Jost inicidly J.J., je to
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inZenyr, ktery ke vSemu pfistupuje analyticky, sdm vlastné neschopny adekvatni reakce a stale
¢eka na povoleni vysSi moci (v Jakubové ptipad€ jsou to rodiCe). Také jako Jacek hleda
mlady Jagr idealni partnerku, mé vSak jednodussi situaci, jelikoz Sona (po dukladné analyze)
vSechny pifevysuje.

Citace z Armanda Lanouxe je pouzita jesté jinak. Sona se po narocném dni, kdy zacne
snit o svém muzi konkrétnéji zacte do knihy a Cte si erotickou scénu. Jak upozoriuje Alena
Zachova, Paral si opét se Ctendfem hraje. Tato scéna se v knize viibec nevyskytuje, Lanoux ji
nenapsal. Domniva se, Ze ji autor pfirkl n€komu jinému kvili jisté cenzufe erotickych scén
(Zachova; 1994). A tak se Sona uci o erotice skrze knihy: ,,...Kracely svétloviasé nah Heny
s velikyma uprené hledicima ocima... snad k néjakym krutym obradum... hunaté pohlavi
krasnych obéti prozrazovalo jejich zZivocisnost v rozporu s nevinnou Ccistotou oblicejil...
Kvétiny vyrustaji Stérbinami v nalesténych podlahdch... to viechno stavelo ty melancholické
slecny do ulohy knézek Sigmunda Freuda, ne-li Sachera-Masocha, prekrasné ndameésicnice
koketujici se zndsilnénim, které bylo symbolizoviano malymi bezvadné oblecenymi pany,
zddnlivé Thostejnymi, upnutymi v nazelenalych redingotech a s burinkami na hlavach* (PZ,
str. 63). Myslim, ze Ctenaf, ktery zna pozd¢jsi Paralova dila, v ukdzce jisté rozpozna autortv
rukopis.

Autor Soné Casto vklada do ust verSe. A tak hrdinka pfi uklidu zpiva:

., Uklidit kuchyn a vydrhnout zem.
Vydrhnout lokal

a poklidit v nem.

Utrit Zidle a stiil za stolem.

Pipy a kliky se musej blejskat!
Nesetri, Sonicko, sidolem.

Zatim na tebe uz chodba cekd,

Vsak pilna divka se prace nelekd.* (PZ, str. 42)
I takovéto verSe jsou jistym projevem kondenzace. Aniz by autor musel sdhodlouze

popisovat, co vSe Sonia musi uklidit, ve zkratce a vtipné to vystihne basni. Podobnou funkci

ma 1 basnicka, kterou Sona vymysli, kdyz zije s Rudou Machem:
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., Orangutan, velké zvire,
Ji a pije az k nevire.
Opicka mu slouzit musi,

Ach, co pri tom, chuddk, zkusi!“ (PZ, str. 109)

I v Profesionalni zené vyuziva Péral feci soudobych magazinti. Sotniu takto Skoli Ruda
Mach: ,,Z magazinu MLADY SVET mi Ruda s gustem piecetl (po zpravé o , velkém cinském
obédu“ v dokonalém stylu cisarského palace 16. stoleti, pri némz se mezi 108 chody serviruje
mj. také Stika nadivana mysimi stehynky a slimaky a la Velky Mandarin) o Japonkach, Ze
,moznd je to kruté, ale Japonka Zije od mladi v tom, Ze musi dricimu muZi pripravit takovy
Zivot, aby tu chvili, kterou ma odpocinek, mél maximum uvolnéni klidu a rozkose*“. ,, A nejsem
ja drict muz?!* volal pak na me. ,, Budu Japonka jak remen!* slibila jsem mu (a sobé
prisahala)“ (PZ, str. 109). Autor vyuzivad publicistického diskursu, aby popofil dgj.
Intertextualita v tomto ptipadé dovysvétluje Sonino chovani a podporuje jeji rozhodnuti.
Utvrzuje ji v piesvédceni, Ze takto jedin€ bude pro Rudu dokonalou Zenou.

Kromé Soniny osvéty slouzi tyto citace z magazini jesté k projeviim autorovych
nazord. Nejenze o sob¢é Paral prohlasuje, jak miluje Zeny a vSe erotické je pro n€j posvatné,
také rad cestuje, ma rad asijskou kulturu, jejich zvyky a jidlo a tak né€které z téchto myslenek
propaguje ve svych knihach. ,, Z magazinu MLADY SVET mi cetl (doma jsem si to hned znovu
nalistovala), Ze ,Evropan je vidy rychle hotov ohrnout nos nad kymkoliv, kdo prijima potravu
rukama. Zel viak zapomindme, zZe ve jménu proklamované hygieny a estetiky platime nemalou
dan. Jsme totiz chudsi o jeden vzacny smyslovy vjem, plynouci z bezprostredniho styku
s potravou... *““ (PZ, str. 110).

Po svém prvnim velkém zklamani se Sona vraci k ¢etbé nedoctené¢ho Lanouxe. Péral
zde tentokrat vyuziva autentickou ukéazku, podpoii tak vyznam situace, ve které se divka
ocitd. V kontrastu s tim si hrdinka opakuje Volrdbovu uspavaci tikanku. ,, Kdo z obou mda
pravdu, Bébé, kterd na nic nechce myslet a Zije jen samotné pritomnosti, anebo Abel, ktery se
zuby nehty drzi minulého? (...) Mrtvé si ¢lovek nenechava doma. Neni to hygienické. A pak, co
tam, to tam. Nekomplikujeme si véci. Viibec ne. A tak Supito presto, pékné je umyjeme,
okartacujeme, naceseme, namalujeme, nalakujeme, nalestime, aby jen svitili. A do salonu
s nimi!*“ Posledni nocni vers Volrdbovy balady mi veli pokiizuje se a spi jak zabita* (PZ, str.
128). Citace nejen vystihuje Soninu naladu a ndzor — vztah s Rudou je u konce, ale musi jit
dal, navic doslova vystihuje oCistu, kterou hrdinka prodélava — vydrhnuti téla rejzdkem az do

ruda.
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Soniu odveze z HruSova nezndmy ctitel, opravdu ji vysvobodi podobné jako princ, a
tak ma Soila nového muze. Manuel Mansfeld, jehoZ jméno je plné muzi, je galantni a Sona
jako Zena si opravdu zac¢iné piipadat jako princezna. Paral v této chvili opousti motivy sirotka
a Cerpa spiSe z odkazii na Angeliku, markyz andé€lt, film, na ktery mlady par Sel po prvnim
dni spolu. Podobné jako ve filmu ¢ekd Sonu mnoho piekazek, véetné nékolika tinost. Ve
svém prvnim vézeni u Jagrii autor podporuje situaci zprdvou znovin o havarii letadla:
LSTARFIGHTER kanadského letectva havaroval u frankfurtského letiste, pilot vyvazl
s lehkym zranénim* (PZ, str. 150). U Jagra se Sofia chova dle vzoru své hrdinky z filmu,
autor to Ctenafi jeSté nékolikrat explicitné piipomene. ,,Sonia se usmdla a jak princezna
v historickém filmu Angelika prilozila svou ruku k vistiim kleciciho muze* (PZ, str. 156); ,,(...)
bilé krajkové rukavice... jaké méla Angelika ve filmu (...) (PZ, str. 158). Sota utika ze svého
vézeni za svym muzem, ktery ji vSak neodpovida a tak jde znovu do kina na Angeliku:
, Krasna Angelika ztracela a znovu nalézala svého skvéléeho muze Geoffreye Peyraca.
Geoffrey upadl do nemilosti krale Ludvika, skryval se pred ni a bojoval proti nému jako
kapitan piratu (jaké ma asi Manek zaméstnani?) a tajemnymi vzkazy a necekanou pomoci
znovu a znovu vyvadeél Angeliku z nebezpeci — i na dalku byl stdle jeji muz a ochrance* (PZ,
str. 166). Ne nadarmo se tato ¢ast knihy jmenuje Ddlkové rizena Sona. A opravdu, jesté ten
vecer piijde vzkaz, ze Manek chce vzit jeji osud do svych rukou, chce, aby byla velikd a ona
mu musi davéfovat.

Sona se tedy opé€t vraci na prikaz svého muze k Jakubovi a zaziva vyloZzen¢ vojenskou
Sikanu. Paral se tedy vraci k modelu krasné sluzky, sirotka, kterému nikdo nerozumi, ktery
dovadi do absurdna vojenskym zargonem Stabniho rotmistra Jagra. Po vecerech ji pak Jakub
pred¢ita z van de Veldova Dokonalého manzelstvi. Neuvédomuje si, ze 1 kdyz si pod slovy
knihy Jakub pfedstavuje jejich vztah, Somnu tato stale jen vice a vice utvrzuji v jeji nekonecné
lasce k Mankovi. ,, Muz by si mél vytknout za povinnost, aby Zena méla podil na jeho praci,
aby s ezajimal o jeji strasti, aby vedl jeji aktivitu a odstranil jeji nejistotu.. (...) Muz se musi
snazit byti viidcem Zenina Zivota a ona s ebud emiti za milovanou a bude Stastnd, at’ jsou jiz
obéti, kterych se od ni zada, jakékoliv...“ (PZ, str. 178 — 179).

Manuel Mansfeld je samoziejmé jméno faleSné, vybrané vSak neni ndhodné. Kromé
toho, ze se jedna o jméno plné muzi, (jak upozoriuje Paral Soninymi usty), Mana je jeste
tajemna sila, kterou hrdinka disponuje. Autor na tuto skutecnost poukazuje skrze Kamilu
Ortovou, Sona je jakasi nadZena, ani otravit ji nelze, a tak Kamila hled4 vychodiska v magii.

Cte ,, Volkerpsychologii, II. Bd., Mythus ung Religion, 1906, II, p. 308, (...) zZe je to nejstarsi
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nepsany zakonodarny kodex lidstva, Sona je jaksi podivné tabu, Ze je to vysledkem tajemné
sily Mana... to je, Ze cile tabu jsou rozlicné:

a) ,Ochrana vyznamnych osob, jako nacelniku, knézi-* to tedy Sona asi nebude.

b) ,Zajisteni slabych — Zen, déti a obycejnych lidi vSeobecné — proti magické sile

Mana...  hm. To je zvlastni —
c) ,Ochrana proti nebezpecim, jako je dotknuti se mrtvoly nebo poZiti urcitych jidel.. "
Ten brogamyl v krupicné kasi na Soiu opravdu nezabral - “ (PZ, str. 178).

Spisovatel explicitné cituje, dokonce dila proklad4a origindlnim némeckym textem, ktery
Kamila pieklada. Ctenaf, ktery procita zbézné text, tak ani nemusi zaregistrovat, ze Péaral opét
dovadi Soninu postavu do absurdna. AZ magicka bytost, kterd je fizena muzem o némz se
v zavéru dozvime, ze je duSevné chory chlapec.

Intertextualitu autor vyuziva 1 k uvedeni nové postavy, ktera je pseudointertextudlni.
Jiz vySe zminéna biograficka postava - Lanimir Sapal, mlady chemicky inZenyr, ktery byl na
rok vyslan do hruSovského poboéného zavodu, ale tam se ho zmocnil prudky zajem o lasku,
ktera dostala prednost pied chemii, si ¢te Magellana od Stefana Zweiga a hlt4 ptitom housku
namazanou tavenym syrem. ,,Ale nejstarsi hriiza uz pominula a lodi pluji s novou odvahou
dal na zapad. Kdyz se pak po dalsim tydnu, dne 17. brezna, opét vynori obrysy ostrova a hned
vedle neho druhy, Magellan vi, Ze se nad nim osud smiloval. Podle jeho vypoctii to musi byt
Moluky! Slava! Slava! Je u cile! Ale ani lhava netrpélivost, aby co mozna nejdiive nabyl o
svém triumfu jistoty, nesvede tohoto muze k ukvapenosti...“ (PZ, str. 184). Zajimavé je, Ze se
v podstaté opét jedna o ukdzku, kterd popisuje Sonin posun v zZivoté. Konecné se hnula, hleda
si novou praci, viceméné Zije sama za sebe a Ctenaf pifi zpétném pohledu vi, Zze prace
v Bavlnole byla pro Soniu nejstastnéjSim a nejproduktivnéj§im obdobim, kdy méla i ptatele.
Lanimir je va$nivy ¢tenaf a amatérsky spisovatel, inspirovan Gogolem pise Zivé duse, nebo
po docteni Feuchtwangera pak Hnusnou cisarovnu. Po seznameni se Soniou piSe Fantom
krasy, roman zeny. ,Za necelé dvé hodiny nadrasal Lanimir Sapal jiz patou
(osmndctistrankovou) kapitolu svého posledniho dila FANTOM KRASY (o Soné) a ve ,zhavém
oblaku tvoreni‘ (viz Stefan Zweig: Balzac) kiepcil po terakotovych dlazdickach zdavodni
knihovny Bavinoly: jd tenhle romdn asi opravdu napisu- - (PZ, str. 199). S postavou
Lanimira autor posouva intertextualitu mnohem dal. Nejenze Cerpa z klasickych autort jako
jsou Gogol, Tolstoj, Balzac a dalsi, ale v podstaté¢ odkazuje i sdm na sebe. Fantom krasy je
roman o Sonie, ktera se stejné¢ jako Angelika ocitd na lodi plné pirdta a ¢eka na svého

zachrance Laniuse (Lanimira).
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Se zménou Soniny samostatnosti se méni i jeji Stenaiské preference. Cte roman
Hermanna Brocha Ndmésicnici. Jedné se opét o autora moderny, ktery mél velky intelektudlni
dopad na dalsi spisovatele, ¢esky vySel v roce 1966 a vypravi osudy lidi, ktefi maji absolutni,
az iracionalni jistotu, Ze to, co konaji, je spravné. Dalo by se fici, ze se vtomto poselstvi
mohla Sona zhlédnout. Hrdinka jesté¢ zmifiuje postavu Hanny Wedlingové, panicky, jejiz muz
je na fronté a ona na n¢j ¢ekd, kterou si Sona nejvice zamilovala.

Dalsi odkazy a aluze v knize jsou spojené zejména s osobou Josefa Novdka alias
Manka, ktery si vytvoftil projekt Profesiondlni Zeny. Kdyz Sona vejde do jeho pokoje, najde
své dopisy a cely zaznam o projektu pod knizkou Alenka v risi divii. Nejenze se tak hrdinka
citi, ale jako by 1 v i8i za zrcadlem byl uloZen Joseflv druhy, lepsi Zivot. Zaroven preména
,»obycejné hliny®, ,,nuly* ve ,,velkou romanovou hrdinku* cerpa z motivli Pygmalionu. Jak se
méni Sona, meéni se a kultivuje se 1 jeji fe€. K vytvotreni romdnové postavy pak Josef vyuziva
Jiz osvédcené techniky velkych autort: ,, (...) v jejim duchu jsem upravil své chovani k Soné po
dobu naseho spolecného libereckého pobytu v komponovaném stylu Dumas — Remarque —
divéi romanky. V tomto pocdatecnim stadiu jsem prirozené musel pracovat se vzory, které
rezonuji s ctenarskym podvédomim naivniho dévcete. (...) Nejvétsi dojem na ni udélalo liceni
vychodu slunce na Mount Everestu podle Lorenze a Wassermanna. (...) A jako v pohadce
Pygmalion jsem se do svého vytvoru zamiloval (...)* (PZ, str. 299 — 302). Josef Novak si
krom¢ romanovych klis¢ ptjcoval od jinych 1 filosofické myslenky: ,,Je vylouceno, abychom
s rybami udrzovali lidské vztahy. Queneau. Tak tohle uplatnil scetly chlapec u rybnicku
v lesostepi nad dobrisskym zamkem a ovSem zapomnél uvést pana Queneaua. Je vskutku tteba
zakroCovat proti lenivosti kolejnic mezi dvéma prijjezdy vlakii? Duchamp. Tohle mi chlapec
opsal do svého telegramu NR 84 a ovsem zapomnél uvést pana Duchampa. Zacne uz kone¢ni
(sic!) n€kdo branit nekonecno? Aragon. Tohle mi chlapec chysta do svého pristiho dopisu

(PZ, str. 303).

3.1.2.3 Shrnuti

Pro Parala je vyuziti intertextuality vyznamnou soucasti jeho stylu. Pomoci odkazii na jiné
texty dotvari situace a vlastné¢ si ulehCuje praci. Misto sdhodlouhého vymysleni vlastnich
motivilt odkaze na néjaky vSeobecné znamy a jeSté doda dilu umélecky toén. Z predchozich
kapitol je patrné, ze v Profesiondlni Zené ve hie s odkazy a riznymi aluzemi doSel dale nez
v Katapultu. Nedomnivam se vSak, Ze by tento fakt mél néjakou genderovou piiznakovost.

V souvislosti se Soninou postavou je pouzito mnohem vice citatll a intertextli, ale povazuji to

spiSe za umélecky vyvoj autora, nez za zamér. D4 se uvazovat o tom, ze si autor ,,ptjcuje*
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cizi slova, aby co nejvérn¢ji napodobil jazyk Zzeny, ktery sdm ne uplné¢ ovlada.
K rozpolcenosti a neuvétitelnosti hlavni hrdinky se vyjadiuje 1 Vladimr Dostél (viz kapitola
3.1.3.2). Ostatn¢ Sona za¢ne mluvit sama za sebe ve chvili, kdy je dobfe zaméstnand, ma kde
bydlet, a je vpodstaté Stastna. V tu chvili se jeji fe¢ meéni v autorovi daveérné¢ znamy
technicky jazyk. Samotna intertextualita je vSak vobou dilech vyuzita pfevazné jako

prostiedek stylisticky, bez ohledu na genderovou piislusnost hlavniho hrdiny.

3.1.3 Postavy

Genderové identity nékterych postav byly rozebrany jiz v kapitole 2.3. V této Casti se chci
zabyvat spiSe tim, jakou maji jednotlivé postavy funkci v piibéhu, jaké jsou jejich
charakteristiky a jaké motivy se snimi spojuji. Myslim, ze lze odhalit jisté stereotypy u
Paralovych hrdinti, které se prolinaji skrze jednotlivé knihy. Bude zajimavé sledovat, jestli
jsou tyto stereotypy genderove piiznakové ¢i ne.

Pasmo postav je ve vétSin€ literarnich postav rozebirano v souvislosti s narativem a
otazkou, kdo je vypravéem. RozliSuji se predev§im vypravéni v prvni osobé¢ (ich forma), pti
které vypravéc vystupuje jako ,,ja%, a vypravéni ve tfeti osob¢ (er forma), kdy neni vypravec
identifikovan jako postava piibehu, ale o vSech postavach se mluvi jménem, nebo jsou
oznacovany jako ,,on“ ¢i ,,ona“. Je tedy dilezit¢ védét, jakou funkci vypravé¢ ma, zda je
pozorovatelem, hlavnim protagonistou, vedl&jsi postavou apod. Ctenaf postavy chape skrze
jejich promluvy, at’ jiz jsou to dialogy nebo vnitini monology (Culler; 2015). V této kapitole
tedy budu rozebirat i vyznam promluv nékterych postav a jejich funkci v ramei ptib&éhu. Jaké

konkrétni jazykové prvky autor v jejich souvislosti pouziva pak popisi v kapitole 3.2.

3.1.3.1 Katapult

Hlavni postavou knihy je Jacek Jost, tfiatficetilety chemicky inZenyr, ktery v ramei svého
povolani musi hodné cestovat. Jeho pifibéh Ctenafi zprosttedkovava vsevédouci vypravee,
ktery vidi 1 do hrdinova nitra. Paral jej pfedstavuje nasledovné: ,,Za zmateného pobihani
prilezitostnych cestujicich, kteri se zdsadné pokouseji nastoupit do prostiednich vagonii,
zasadné ovSem spacich nebo rezervovanych, uhadoval Jacek Jost (33/175, oblicej ovalny, oci
a viasy hnéde, zvlastni znameni zZadné) pokazdé prekvapivy sled mistenkovych vozii, az
pobaven objevil svuj viiz ¢. 52 mezi cisly 34 a 38" (K, str. 7). Jacek je ohniskem celého
ptibéhu, jeho hlavni postavou, u ¢eho Jacek neni pfitomen, nevi ani vSevédouci vypravec,
potazmo Ctendi. V kontextu spisovatelovych dé€l je Jost prvnim hrdinou, ktery si uvédomuje

jak stereotypni a zmechanizovany zivot vede a ktery se rozhodne s tim néco udélat. V Jackovi
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se snoubi aktivni a pasivni slozka. Ackoliv hrdina nastoupi do pomyslného vlaku za svym
osudem, nemlze se rozhodnout, na které zastavce vystoupit. Myslim si, ze pro Ctenare je
protagonista sympatickou postavou. I kdyz je jeho chovani vSeobecné povazovano za
nemoralni, (chce opustit Zenu, ale nedokaze ji to fici; ma dalSich Sest milenek, kterym lze; je
slaboch), do jisté miry se s jeho touhou po zméné ztotoZiuje. JelikoZ je vSe z Jackova pohledu
a zaroven je jedinou postavou, ktera je psychicky vice rozepsand, jind moznost ¢tenaii snad
ani nezbyvd. MoZna je sympaticky i1 pravé proto, ze déla chyby a neni dokonaly. Jost se
vyjadiuje spisovné, stroze, jako technik. Promluvy ostatnich postav jsou nedulezité, ¢asto ani
nejsou dokoncené, jako by je Jacek ani neposlouchal. O jejich charakteru se ¢tenar také dozvi
jen skrze inzenyriv pohled. Jacek sam vSak nikde vice charakterizovan neni. Pokud bych
méla vyjadiit sviyy subjektivni ndzor na tento charakter, fekla bych, ze je slaboch. Je to
milujici otec, asi 1 hodny manzel, ktery si ale nevazi toho, co ma. Z feministického pohledu by
se dalo dokonce fici, Ze si nevazi zen. VSechny své Zeny (kromé dcery) oslovuje ,,lasko*,
vSechny jsou zaménitelné. Jacek je ve vztahu opravdu muzem v patriarchalnim slova smyslu,
piijde z prace, dostane veceti a vzdy ma uchystané vyprané pradlo na dal$i cestu. Pro svou
dceru je otec kamaradem, rozptylenim, vzacnosti.

,, Tato-** vola nase zlatunka s bradickou na mosazné tycce sitky, honem sitku doli a

drsnou bradou do sladkého briska, Lenicka kricela rozkosi a nic se tak neliba jako

I3

tahle nase malicka, ,, Tata veme-* vold nase krasna holcicka, vzit ji do naruce a
pohoupat.

., Nepude tata pryc-*

,,Jdu jen dat pusu mamince.

,, Tata zas pijde-

., To Vvis, Ze hned zas prijde.

., A tata povi pohadku-“

., To Vvis, ze povi!

Lenka uz vyndala z lednicky lahev mléka a uz je ohriva, hned az po lokty do nasi

cestovni brasny, uredni papiry vSak necha netknuté, stard se jen o Spinavé pradlo (K,

str. 32).

Lenka JoStova, Jackova Zena, ¢tenafi ptipada jako dokonald manzelka a matka. Kdyz
na ni hrdina mysli, vZdy ji dava do souvislosti s domacnosti a dcerou: ,, Lenka bude mit radost
z toho holandského kakaa a hned si je nasypem na pekné ridounkou kasi, na zaludek
roztreseny Sesti hodnami ve vlaku jsou nejlepsi mlécna jidla, to je Lencin napad (...) Lenka

jde ted’ z prace, jisté nezapomnéla mléko na tu kasi, do skolky pro Lenicku, tento tyden mame
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uklid pred domem, je toho na ni moc, Lenka je dobra Zena (...) Lenka jde teddo skolky pro
Lenicku, v tasce uz lahev mléka a v dlani mozol od té vecné tasky, ani v nedéli se poradné
nevyspi, nikdy nic neopomine, stokrat lepsi Zena nez si zasluhujeme, ma lasko, uz nikdy
s jinou ze s Tebou, a dokonala matka nasi krasné chytré dcerusky, v nedéli rano si ji vezmeme
k sobé do postele a po obédé pujdeme do zoo. Ovsem Zivot otce rodiny v civilizovaném véku
neprinasi prilis vzrusujicich zazitku, totiz vitbec zZadné, ale za to, misto toho — prosté pét let
manzelstvi bez stinu nevery ted uz nestoji za to kazit“ (K, str. 8 — 15). Lenka je pravym
ptikladem Zeny zatiZené trojim bfemenem — chodi do préace, po praci se stard o dceru a
domacnost. Jedinou roli, kteoru Péral Uplné vynechava je piedstava Lenky jako eroticky
ptitazlivé, pisobi tak spiSe jako Madonna. Podle jednotlivych promluv se d4 ale fici, Ze Lenka
se do této role sama stavi. Poprvé ji Ctenar ,,slySi*, kdyz se Jacek vrati od milenky a ptiveze
dceti vodni pistolku.

., Dat ji tohle do ruky,” rekla Lenka, ,,znamena honem objednat malovani bytu!“, ale

vzdyt je to jen voda, ma lasko. Na kuchynskych zidlickach proti sobé u stolku Jacek

s Lenkou svorné slupli pékné ridounkou kasi sypanou tim kakaem,

., A procs vlastné prijel o ty dva dny pozdeji?

., A tata povi pohadku-“ volala Lenicka z postylky.

,,Ale Chema si zas postavila hlavu, Ze nezvysi OMZ bilancni prideél nad limit druhého

kvartalii a KZZCHT nepotvrdila preskvartalovy materialovy skluz, nacez nas PZO-*

,»Moment, prosim té, ja jen skocim vratit klice od sklepa..., “ Fekla Lenka a hned se zas

vratila, ,,... no a-*

,»No, a tak jsem prijel o dva dny pozdeji. A co je u vas nového? “

, Ale inspektora OS zas chce sekadni evidenci vsech MS- a TK- poloZek normativu,

kdezto USMP trvd-*

., A tata povi pohadku-

., Moment, prosim té, ja ji jen skocim ulozit- (...)“ (K, str. 33).
Rozhovor dvou manzela je zbytecny, je vidét, Ze byl veden jiz stokrat a ani jednoho nezajima,
co ten druhy tikd. Jejich vztah se hodn¢ fidi potfebami dcery, ani jeden vSak nemd vétsi snahu
na tom néco meénit. Jacek inspirovany dvéma dny s energickou Nad’ou se pokusi stereotyp
narusit, kdyz chce jit v sobotu s rodinou do bazénu. Lenka je vSak zdsadné proti, musi Zehlit.
Ackoliv ji jeji matka nabizi pomoc, Lenka se citi povinovana starat se 0 domacnost sama. Na
dalsi Jackiv navrh — projit se — pak odvéti, Ze musi dé€lat obéd a at’ jde sam, alesponi nebude
piekazet. Lenka si nejvice odpocine, kdyz se s babic¢kou na zahradce vénuje zahonkim a

k tomu Jacka nepotiebuji. Dalo by se tedy fici, Ze rodina Jostovych je modelem komunistické
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rodiny té doby, jejich role jsou jasné¢ vymezené. Otdzka je, jakd Lenka doopravdy je, protoze
je Ctenafi pfedstavovana jen skrze Jacktv pohled a ten si doma piijde prebytecny a svazany.

Katapult je zajimavy uz proto, ze ackoliv jeho hlavni protagonista zije n¢kolik
alternativnich Zivotl s riznymi Zenami, jejich charakter pfili§ pfedstaven neni. Signifikantni
roli v pribéhu ma pak kromé¢ Lenky a dcery Leni¢ky z Zenskych postav uz jen tchyné.
Vyznam této postavy komentuje i Vladimir Novotny ve své recenzi. Rika, ze Lendina matka
je psychologickym katalyzatorem Jackova osudu. Ona vyslovi konecny verdikt, Zze by m¢l
Jacek odejit (Novotny; 1995, in: Tvar, €. 5, str. 10). Jinak se ale do jejich vztahu piili§
nevmeésuje, setkavame se s ni kazdy vikend, jako s Len¢inou podporou. Spole¢né s dcerou a
s vhuckou tvofi jakousi triddu (vice v kapitole 3.1.4), odboj proti Jackovi, alespon tak je on
bere. Babicka, jak ji hrdina nazyva, je vSak spiSe na jeho stran¢. Kdyz Jost navrhuje zabavu,
babicka ptichdzi s navrhem, ze se o vSe postara, aby rodina mohla jit. Dokonce, 1 kdyz je
jasné, ze Jacek ma pomér, chova se k nému v mezich sluSného chovani. ,, To madte tézky,
Jacku, “ 7ekla babicka, ,,vy jste porad pry¢ a nam nema ani kdo pomoct s prackou, kdyz je ted’
pan Méstek na dovolené. A pan Trost nam spravil vypinac a udélal paklic do susarny a stloukl
ty truhliky na balkon, aby Lenicka neprepadla — ten ma zlaty ruce, panecku!“ (K, str. 171).

Z postav milenek je nejdetailnéji charakterizovana Nad’a, Speranza, Nadgje, jak ji
Jacek nazyva. Je to jeho prvni milenka, jedind, se kterou se neseznamil skrze inzeraty, ale
piimo ve vlaku a kterd mu dod4 novou chut’ do zivota. Nad’a je nezavisla, takova, jako kdysi 1
Jacek s Lenkou, tehdy jesté pfed Lenunkou. Zije okamzikem, studuje technické kreslen,
stravuje se po hospodach a spi, jak se ji zachce. Pro Jacka bylo jejich prvni setkani uplnym
zjevenim.

A jaky program navrhuje muj pan? ““ rekla Nada.

,, Vecere se sektem, tanec, dva konaky a co nejdelsi oklikou k tvému domu...
,»Mhm, to jsem uz nékde cetla. A co si takhle jit zaplavat? “
, Ted?!-*
A pro¢ ne? Nemam totiz doma teplou vodu a kousek odtud jsou lazné. Ale musime
sebou hodit. “
()
Az na ten textil docela ujdes-** smala se Nada a svrhla Jacka ramenem s obrubné do
bazénu, dost se napil chlornanové vody a sotva s prskanim prohlédl, stahl Nadu za
nohy k sobe, potapéli se a strkali, naucila ho délat pasdka, on ji zas hvézdu a v zari

reflektorii pluli spolu v teplych zelenych vinkach (K, str. 16).
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Skrze jejich rozhovory se také ¢tenat dozvida o Jackove pasivité, o tom, Ze vlastné zije zivot,
ktery nikdy necht¢l.

,,Ja mam totiz stavebni prumyslovku s maturitou. *
,Ale vzdyt jsi Fikal, Ze jsi chemik.
,No po té maturité jsem chtel délat architekturu, ale oni ji zrovna ten rok z Brna
prelozili, a tak jsem si udélal chemii. *

«

,, Kterou zrovna ten rok preloZili do Brna.*
., Ale ne, ta tam byla uz driv. “

., Tak proc jsi na ni nesel zrovna? “

., Protoze jsem chtél byt stavitelem. *

,, Tak proc¢ ses jim nestal? “

()

,»To uz ani k chechtani neni — Jacku, Jacku, umis stavét domy a varit vybusniny a
delas cestaka v textilu...

,, Vis, nemél jsem to lehké a byl tu tlak okolnosti, které.. ktery...

., Ktery té vidycky nékam dotlacil, nebo zas vakuum, které té zas nékam vcuclo — Jako

ja ted z vlaku az sem (K, str. 19).

Ackoliv by tedy Jacek mél s Nad’ou nejlep$i Sanci na novy start, nestaci mu to, zatouzi mit
moznost vétSiho vybéru a poda si seznamovaci inzerat. Nadi charakter se také vyviji, zprvu
ironicka divka, ktera, jak se zdalo, Jacka prohlédla, se stane jen jednou z mnoha ,,Ahoj lasko®,
»Sehnala jsem nam byt®, ,,Zitra mize$ nastoupit v mistnim podniku* atd. Nad’a je zaroven
jedina z milenek, ktera vi, Ze Jacek je Zenaty a ma rodinu.

Zenské postavy tedy slouzi spise k tomu, aby dokreslily Jostiv charakter. Stejné tomu
je u vyraznéjSich muzskych postav, ty navic tvofi jen jinou soucast Jackova ja. Prikladem za
vSechny je poktiveny Jostiv odraz v podobé Trosta. Kiestni jméno postavy je pro Ctenare
zamérné tajemstvim, je nepodstatné. Trost (rymuje se s Jost) bydli naproti v panelovém byté,
stejném jako maji JoStovi, akorat zrcadloveé obraceném, a vidi Jackové rodiné ptimo do oken.
S jeho postavou se Ctenaf setkdva v podstaté ve stejnou chvili jako s Jackem, pifi prvni cesté
vlakem: ,,V kupé E hned dvé neprijemnosti: Jackovo sedadlo 63, druhé od okna, prave
obsazovdno. Neprijemnosti druhou a vétsi — tim protivaym Trostem, taky z Usti a zrovna

113

z domu odnaproti“ (K, str. 7). Jejich absolutni zaménitelnost je naznacena hned v zapéti tim,
ze s1 vymeéni sedadla a oba je potké stejné dobrodruzstvi — zacnou si s jednou z zen, které
s nimi sedi v kupé, a dokonce se potkaji, kdyZ se od nich vraci domli. Vyména je dokonana,

kdyz Trost nahradi Jacka jako LenCin partner a JoSt pak opousti sviij domov. TroStova
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primitivnost je naznacena nejen tim, jak se o ném Jacek vyjadiuje (hulvat, protiva apod.), ale i
samotnou TroStovou nespisovnou mluvou: ,, Budem sebou muset v Praze mrsknout, abysme
chytli ten berlnak Sestnact-petactyricet” (K, str. 8). Jacek pak jeho postavu charakterizuje
nasledovné: ,, Trostovi, tomu tupci, co denné cumi hodiny z okna a nanestésti jsou nase okna
zrovna naproti, viditelnost stoprocentni, sotva Trost prijde domii, sviikne se do trenyrek a
¢mucha ve spizce a troubé (oba byty jsou presné shodné piidorysem i vestavénym zarizenim),
hita peceny bucek primo z pekace a zapiji pivem primo z lahve, pak si prinese polstirek na
podokenici a vejra z okna do oken, dokud nezacne televize, pak vejrd na televizi, vycura se a
chrape a to je pané Trostiv cely Zivocichopis.“ Jacek ho povazuje za zvife, nechutnou
existenci. Ackoliv tvrdi, ze ho Trost nezajima, ma dost velky ptehled o jeho zivoté. Jejich role
se vSak opravdu obraci, a nakonec je Jacek tim zvifetem a TroSt spofddanym muzem.

I3

., Co tam délaji s tim hnusdkem... “ Septal Jacek zdeésené.

., Nahodou je to radny muzsky!* rekla babicka a trisk ! poklicemi.

., At si povida se svou panickou a hraje se svym harantem!*

., Vsak taky ma svého Pavlicka s sebou, *“ rekla babicka a vyschlym prstem ukazovala

jakési mrné v Lenicciné véku, ,,a je mu ted tatou i mamou dohromady, kdyz Trostova

se tak spustila.

., Bodejt by se takovému kirupanovi nespustila...

,, Radny muzsky je to!* kiikla babicka a tiisk ! poklicemi, ,, Kam se vy, Jacku, na ného

hrabete! Ale jak to uz chodi, Trostovou prelozili z kanceldare na samé rajzovani a ona

se dala do vetru, pry ma i jednoho Habesana...“ a babicka se pokrizovala. (K,

str. 171)
Z pohledu jiné osoby (babicky) se najednou cely Trostiv charakter proménuje a opét tvori
Jacklv protipol, tentokrat vSak na opacné stran€.

Dalsim Jackovym alteregem, tentokrat snad i imaginarnim je postava Tomase Rolla.
T.Roll (troll) se objevuje na scéné jako jeden z Lenlinych napadniku. ,,,Jsem vasnivym
privrizencem psychoanalyzy,* ¥ikal patecni vysadkar Tomas Roll, trpaslik s cernymi
rozcepyrenymi vlasy jakoby utikajicimi hriizou od podivné zmackaného obliceje, ,a
neobycejné mé vzrusuje myslenka proniknout prostrednictvim blizké osoby, dokonce manzela-
““(K, str. 146). Tato postava se zda Ctenafi jen jako dalsi z fady podivint, které se JoSt snazi
pro Lenku sehnat, postupné vSak splyvaji hranice mezi fantasknem a realitou. A tak se z
puvodnich klasickych rozhovora stavaji hovory plné pohddkovych motivl a neni jasné, jestli

je Tomas Roll jesté samostatnou postavou, nebo jen Jackovym hor$im ja. Na samotném konci

svého manzelstvi je Jacek spiSe pozorovatelem celé té grotesky svého zivota, v Cele
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s postavou pidimuzika. ,, Tomds Roll polibil Lence ruku a krasné to od ného prijala, babicka
mu servirovala na talirku cukrované maslové kolacky a Lenicka ho tahla ke svym hrackam,
vSechny tri se o neho div nervaly a skritek se prekonaval, metal kozelce a chodil po kuchyni
po rukou, z bytu varieté a Jacek sam podlehl na chvili kouzlu varieté (K, str. 155). Jackovi
se ob¢ alterega stale ukazuji, jako zasah osudu, sam se pta jestli obraz Trosta v protéjSim okné
ma byt vysméchem &i varovanim. Cim upornéji se Jacek snazi Rolla zbavit, tim vice s nim
splyva.
., Za minutu zaskrabani na sklenéné balkonové dvere, Tomas Roll se pripliZil a Septal:
,, Koupila mu biicek a uz ho strka do trouby...
,Sam bych si ho ted dal,” povzdechl Jacek, ,,ale s tim chlapem u jednoho stolu —
Tomasku, prines mi sem néco k jidlu.
Skritek cile odbehl a za chvili se vracel s lahvickou gruzinského konaku, ,, To ti posila
Lenka, muj pane Joste, pry tvoje zamilovana strava, tak to rekla a Trost se pritom
smal. “
,Dones si taky sklenku,* rekl Jacek, trpaslik odbéhl a hned se vracel s druhou

¢

bachratou sklenkou, ,,Délaji si k veceri jatra na slaniné, Septal pri nalévani, ,,a
opékané brambiirky. Chtél jsem je oskrabat, ale Trost mi vzal skrabku z ruky a jesté se
po mné ohnal.““ (K, str. 176)

Je mozné, ze Tomas Roll je jen vyplodem Jackovy alkoholem opojené mysli. Dal§i moZznosti

muze byt autorova hra s motivy, stereotyp je doveden do takové absurdnosti, Ze uz je mozné i

chodit po rukou a nehty Skrabat na balkén sedmého patra.

3.1.3.2 Profesionalni Zena

V této knize je také jedind hlavni postava, jejiz pohled na véc, vSak vidime malokdy.
Vsevédouci vypravéC se zde vcituje 1 do jinych postav, a tak jsou i vedlejsi hrdinové vice
propracovani. Naopak charakter Soni se spiSe rozplyva. Vladimir Dostél tvrdi, Ze Sona je
pfedvadéna spiSe jako hyperbola, koncentrat idedlniho Zenstvi. To zacind jiz vzhledem.
., Vasnivé rysavé husté a dlouhé viasy, napjata jemnd svétla plet, zarici zelené oci, ani ne
devatenact let, krasné rostlda, vzprimené drzeni téla, daleko od sebe posazena nadra, utld
ramena a utly pas, ploché bricho pod pevné stazenou zastérkou a dlouha stehna a dlouhé
nohy...“ (PZ, str. 18). Tohoto pohledu se nam dostava skrze o¢i Zikmunda Holého, ktery ma
v ptibehu roli jakéhosi mafidnského kmotra. Ziki je podle Dostala samoliby, vychytraly,

prospéchaisky maloméstdk a zloduch, ktery se obohacuje skrze nelegalni praktiky. Jako
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postava je redlny az po pasaz, v niz se z néj stava na vse piipraveny gangster (Dostal; 1987,
str. 96-109).

Péaral ¢tenafe uvadi do pfib&hu pravé scénou, ve které se Ziki a jeho dva vSeho schopni
pomocnici nevybiravym zpisobem zbavuji jeho Zeny. Inzenyra Holého autor popisuje
nasledovné: ,, Vysoky a stihly ve sportovné (a prvotridné) usitych lehkych bézovych kalhotdch
z jemné viny a v exkluzivni cokoladové kosili z prirodniho hedvabi se sirové Zlutou vazankou,
skvéle udrzovany (jen docela malé pociajici brisko), konecné uspokojen, inzenyr Zikmund
Holy (49) odstoupil od okna a po nachovéem maloasijském koberci neslysSné presel
k ebenovému zasklenému priborniku (..)“ (PZ, str. 15). Ziki je vyloZené nesympaticka
postava, zejména pro Ctendiky. K zenadm se totiz chova hrozné, nevaha pouzit ani nasili ¢i
dokonce mugici praktiky (v ptipadé Soni). Ctenaf se s nim setkava v dobg, kdy se rozvadi a
chce jen ,,néco uplné¢ mladého, hloupého a poslusného®, coz najde v Soné. Tu si ale ziskava
Spatnym stylem. Divka, kterd touzi po princovském dvoteni, té¢Zko najde zalibeni v Clovéku,
ktery si ji zaplati na pil hodiny. Naopak v tu chvili zahoti laskou ke svému zachranci —
Rudovi Machovi. Kdyz nevyjde Zikimu spolec¢nd noc v hotelu Hubertus, rozhodne se Sonu
unést. Také on si vS§imne, Ze Sona je proti muceni néjak rezistentni: ,,Sorna je prazviastni
pripad. Po Sesti dnech kombinovaného special treatmentu (Spezialsonder-behandlung) je
Sora nepoddajnd jako prvni den. Je neuvétitelna — Uplnd ordini hladovka pouze s infiizni
nitrozilni glukozovou vyzZivou, sugesce dceriného komplexu hypnozou plus psychofarmaky,
soleny bic, kolekce narkotik, svételné tepelné a elektrické soky, systematicka hormonalni
excitace — u Soni selhalo vse. Na predposledni Zdenicku stacila kratka hladovka, lehké biti
pruty a nanukovy dort, na posledni Marticku pouhé dvé deci bilého cinzana (ziedeéného ledem
a bez citronu) — Sona odolala vSem znamym technikam brainwashingu CIA i Spolkového
uradu pro ochranu istavy.” (PZ, str. 206) Jediné vysvétleni nalezne Ziki (podobné jako
Kamila) v odborné literatufe. A stejn¢ jako ona dojde k zavéru, ze se jednd o nécco
nadpftirozeného.

Dalsi postavy, které autor predstavuje jsou manzelé¢ Volrabovi. Ackoliv jde o Zenu a
muze, daji se brat jako jeden. Maji stejny model chovani — vykotistovani. Nejsou to zli lid¢,
ale jde jim jen o penize, a tak Sidi Somu 1 zdkazniky ve svém lokale. Soniu vyuzivaji jako
neplacenou pomocnou silu — dé€la jen za jidlo, Saty a nocleh. Volrab o sobé dokonce tvrdi, ze
je Sonin mama 1 tata. Paral skrze Volraby skvéle ptedstavuje hospodské praktiky, dle svych
slov mu po vydani knihy chodila kvanta dopisii od ¢eskych hospodskych, které jeho vérny
popis velice pobavil (Paral, Bartikova; 1995). ManZelsky par neni za jedno jen ve chvili, kdy

se Sona po svém utéku k Machovi vrati jako placend zaméstnankyné. Zde se teprve projevi,
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ze Volrdb je muz, uci Sonu tancit a celkove ji pfipravuje na dal§i Kvétinovy velirek, a
Volrabka je zena, ktera na pozornost, kterou udéluje manzel Soné, zarli. Na prvnim
Kvétinovém vecirku Ctenat poprvé poznava Sonu, hraje a zpivd u piana a rozdava polibky
kazdému, kdo si koupil los v tombole. O Sofiu je zajem, a tak na tom Volrdbi samoziejmé
chtéji vydélat. ,, Panstvo vodpusti, ale abych nemusel behat do kuchyné pro kazdy hovno
extra. Pane Hudlicky, vy jste esté nic nejedl! Dame teda dvakrat deset deka pravy uhersky
mortadely, no a k ternu lahvicku francouzskyho bilyho, Ze jo! A pani Sdrce viasskej saldt a
panu Srolovi kvinu salamek a panu Samesovi k salamku vinko, uz to letim vobjednat a
karafiaty budou. Kdyz bude konzumace — ze jo! — tak bude i legrace!“ (PZ, str. 21).

Dalsi postavou, kterou autor piedstavuje je jeho typicky paralovsky technik Jakub
Jagr. On a jeho rodina jsou groteskni karikaturou vojenského a maloméstského zivota. Jakub
je prili§ technizujici. Snazi se Sofiu zotroCit a piedélat. Na lasku se koukd jako na rovnici,
kterou je mozné vyteSit. Na Jakubové postavé je néco zoufalého, vzdalené¢ mi piipomind
postavu Jacka, protoze se nechava tidit svym otcem, podobné jako Jacek osudem. Skrze jeho
pohled se vSak dozvime o Soné¢ asi nejvce, protoze ji peclivé sleduje a analyzuje. Je vSak
jejim presnym opakem, zatimco ona zije spiSe v pohadkach, pro néj jsou tyto véci ptilis
pfizemni. Dokonalé¢ manzelstvi si pfedstavuje dle jedné pfirucky a vSe se snazi vysvétlit
vypocty. Proto Soniu nikdy nemlize pochopit, nerozumi tomu, ze se chova na zéklad¢ cita,
natoz citl, které v ptipadé Manka mély vzniknout béhem jednoho dne. Piesto 1 on ma pro
Soniu neuvétitelnou slabost a nevahéd se stejné jako Ziki uchylit k tinosu. Jeho chovéni se
Ctenari zda méné zlodusské, protoze to vlastné opravdu dé€la z lasky, ale 1 on se snazi na Sotu
uplatnit brainwashing a upird ji zékladni lidskd prava. Sofiu Jakubovymi usty autor
predstavuje ve srovnani s inzenyrovou détskou laskou Kamilou. Jakub si déla tabulku a

rozhoduje se mezi dvéma zZenami.

Fyzické viastnosti:

SoMa (AOKONAIA) ....eeieiiieie et et ee et ee et ae et ae e tae e sae e naeenes 100
Kamila (celkem SIUSNA) ......eeviiiiiiiieciie ettt e e ae e aae e 75
Povahové rysy:

SoNa (IACAINT ZENA) ....eeeiiieeiiie e et e st ae et ae e et ae e e tae e e nabeeesaeeenees 100!
Kamila (sebevédoma, klidnd, vIaznd) ..........ccccceevviieiiiiiiiiiie e 75

Eroticka pritazlivost:
Somna (K ZeSIleni KTASNA) ......cccviiiiiiiieieiee et e 100!
Kamila (Zname S€ 0d dCESEVI) ...ccevuiieeiiieeiiieeiieecee et e 45
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Skolni vzdélani:
Sona (nedokoncend stiedni SKOIA) ......ccc.eeevviieiiiiiiiieee e 20
Kamila (chemickd pramyslovka) .........coooviiiiiiiiiiiiece e 80

Bytové plus existencni naleZitosti:
Somna (chuda Jak MYS) .....ooioiiieiiiieeee e e e e e e e e 0
Kamila (vila a vSecko, jedind de€diCka) ........cccevriiiieiiiiiiie e 100

Spolecensky status:
Sona (vesnicky sirotek, vydirany chamtivymi pfibuznymi) ........ccccceeeveiieeriieeenieeeiieeeenens 0
Kamila (ptisluSnice nejlepsi spolecnosti Ustin. L.) ..ccceeveiiriiiiriiiiiiiieeiieeiee e 100

(PZ, str. 23)
Jiz z tohoto seznamu lze usuzovat hodné¢ o Soné a Kamile, ale pfedevSim o Jakubovi. Je
ptisluSnikem vyssi spolecnosti a je vidét, na ¢em mu piedevSim zéaleZi. I kdyZ se tedy nakonec
rozhodne pro Soilu — protoze laska k ni je nejmin za 10 000, rozhodne se tak z povrchnich
davodi. S divkou jesté ani nemluvil, ale usuzuje jen z jeji krasy. Jakmile se ale rozhodl pro
ni, podfizuje tomu vSse. ,, (o Soné) JE, skvéla, ale nutno zbavit ji téch ponizenych navykii
servirky a sluzky, smat se na kazdého, kdo si koupi malé pivo za devadesat haliru, a zdarma
laskovat se zdvozniky, chot inzenyra Jakuba Jagra musi byt reprezentacni a FORMAT,
prevychovat Sonu k tomuto cili znamena destruovat ji az na molekuly, z nich pak vybudovat
novou osobnost“ (PZ, str. 27). Soiia pak Jakuba popisuje nasledovng: ,, Jakub mé tedy miluje
a on je docela uchazejici mlady muz, docela hezky se svymi slamovymi viasy, modryma
ocima, divéensky rizovou pleti a sportovni figurou...“ (PZ, str. 44). Ptestoze si Sonia dokaze
piedstavit budoucnost s Jakubem, nechéava si ho v zaloze a stale ¢eka na toho pravého prince.
Tim se ze zacatku a nejspiS 1 nakonec zdd byt Ruda Mach. Jeho postava je pro
Paralovy Ctenatfe také dost zndma. Je to prosté alfa samec, trhd maso rukama, bavi ho tézka
dfina a vzdy po Sichté si chodi zaplavat. Jeho pfedstavou idealni Zeny je Japonka z magazinu
Mlady svét, kterou mu Sona umi skvéle zahrat. Vladimir Dostal o ném tvrdi, Ze je to jedna
z nejvice uvéfitelnych muzskych postav romanu (Dostél; 1987, str. 96-109). Ruda je Sonin
prvni muz, zachrani ji ze spart vSech chtivych muzi z Kvétinového vecirku. Starat se o n¢j a
byt pro n¢j idedlni Zenou je Sonino povolani, vzhlizi k nému. Popisuje jej jako orangutana,
ktery toho hrozné sni, vypije a pak se chce také vyspat, zato pii praci predvadi ladnost
pohybi. ,,4 Ruda Mach se opét otocil zady k Jagrovi (rad, Ze to tak hladce odbylo), poklekl ve
své kadi a jemnou Spachtli dal hladil hladkou hmotu (myslenky na Sonu, krasu a radost),

Spachtli pak odhodil a hladil beton nahou dlani (radost). Po sméné si na plovarné polezel
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chvilku na slunci v trave, jak tajfun pak parkrat prebrazdil rybnicek divokym kraulem ve
smrsti stiikajici vody, pény, zvifeného bahna a vlomki travin, vétvicek a urvaného listi“ (PZ,
str. 104-105). Ruda je nestaly, miluje zmény, a tak ho vztah se Sofiou v hotelovém pokoji 1
pies vSechnu idylu brzy omrzi.

., Pred vratnici v zastupu Zenskych (vSechny Satky na hlavach jak baby) najednou Sona

(taky s Satkem na hlaveé).

,, Co tady vartujes jak stihacka, “ zamrucel.

,, Nemohla jsem se té uz dockat.

,, Ale ja tedko jdu na plovarnu-

., Piijdu s tebou. Vzala jsem svacinu a deku...

., Tak dobry, “ zamrucel.

Od toho dne vartovala Sona pred vratnici uz kazdy den, napakovana jak na vejlet

familie s péti harantama... ale na koupani uz byla voda studenda. Hory jsou krasny, ale

léto v nich brzo utece* (PZ, str. 112 —113).
A tak, kdyz Rudovi skon¢i prace v bélidle, zatouzi to potadné oslavit a na noc se nevrati
domt. Sonia mu to jako spravna zena nevycte ani slivkem, ale vidi, ze s Rudou se néco d¢je.
Kdyz ji po vyplaté odpocita tisic korun a tekne ,,Tak zitra jedu®, uz ani neplace. Ruda se
fajn a nasté¢huje se k ni do bytu. Sonia v tu chvili vSak fe$i sviij vztah s Mankem a na Rudu
nemd moc myslenky. Po krutém vysttizlivéni je vSak v knize naznaceno a napi. Dostél na to
poukazuje, ze onim pohadkovym happy endem je pravé Sonin navrat k Rudovi. Ona se
rozhodne zlistat romanovou hrdinkou, tudiz klidné€ Japonkou, a on zanechal toulavého Zivota
(Dostal; 1987, str. 96-109).

Teprve nyni autor blize piedstavuje postavu Soni Cechové jinak, nez Ze o ni jen nékdo
mluvi. Jeji prvni slova zazni v rozhovoru s Jakubem Jagrem:

,,Sono, ja te miluju! Opravdu! A jsem rozhodnut si té vzit.

Sona si trela bosé kotniky o sebe a hezky se na Jakuba usmala.

,,Sono, tady nemuzes zustat uz ani den. Najdu ti bydleni i praci. A pak si té odvezu do

Usti k nam domii-*

., Strycek a teticka mé nepusti.

,Sono! Musis se mnou. Miluji té. Dnes jsem kvili tobé zrusil své zasnoubeni. Uz bez

tebe nemiizu byt. Slysis mé? Ja té miluju! “ (PZ, str. 28)
Sonia nic nefekne a ute¢e. Ctenafi je predstavena sice krasna divka, ktera vSak zjevné neumi

nic neZ poslouchat ptikazy a hezky se usmivat. VSevédouci vypravéc vSak stile nevi, co si
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Sona mysli a poznava ji jen skrze ostatni postavy. Poprvé hrdinka zacne popisovat sviij zivot
az na strané 41. Je ale vidét, Ze pro autora neni UpIn¢ snadné se do postavy vcitit. Jeji fec
zaCina tteti osobou, skrze informace v zdvorkach pak piechazi do prvni osoby a je doplnéna
tikankami. ,, Dosud ve své teninké (nasledkem starého prani) nocni kosili dlouhé az na paty
(odlozena Volrabkou, veslo by se do ni 3-5 Soni) stlala prevysoké liizko v rohu kuchyné hotelu
Hubertus (loznda plocha postele ve vysi Somninych prsi, protoZe Volrabi v ni skladuji tri
soupravy odlozenych matraci, které je jim lito vyhodit), postylku mam teda jako pohadkova
princezna, jenze pod deviti matracemi misto hrasku osmdesat utajenych mimoinventurnich
krabicek spanélskych sardinek, které strycek Volrab tak rad, pod nejvyssi vrstvu matraci
zastlala rozecteny roman (Volrdabi zapovédeli Soné nocni Cetbu, protoze kazi oci, plet a
figuru) Armanda Lanouxe KDYZ NASTAVA ODLIV vypiijceny z hrusovské knihovny (kazdy
Ctvrtek si Sona vypujcovala jeden), pres ustlanou postel nakonec prehodila vyslouZilé,
cigaretami propalené kulecnikové sukno z lokalu a tri vyslouzilé igelitové ubrusy (ochrana
matraci pred kuchynskymi vypary), navrch krajkovou decku — teticka horuje pro krasno — na
prehoz pak kameninovou vazicku. Odstoupila od svého dila a s hlavou sklonénou k rameni je
kriticky posoudila: vypada to deésné, ale porad lepsi nez spat v loznici mezi Volraby (po
sukcesu se stokorunou od Rudy Macha sméla Sona spat zase sama v kuchyni), ostatné ta
postel mi nepatri a ani nocni kosile, ja sama nemam viibec nic... jen viru mam, Ze prijde
Jednou princ a odsud si mne odvede)” (PZ, str. 41-42). Z ukazky je patrné, jak spisovateli
nejde zacit psat z pohledu hlavni postavy, nejdiive jednou vétou fekne: ,,mam postel jako
princezna®, poté se ale opéct vraci k roli pozorovatele, za pouziti slov, které by fekla divka
(teticka) pak snad uz doopravdy piechazi do ich formy. Postupem déje se od role
pozorovatele autor vice vzivda do role hrdinky v souvislosti s duSevni proménou Soni.
V pribehu knihy nejspi$ Paralovi podobné jako Ctenafi a kritikim doslo, Ze Sonina postava se
Casto chova iraciondlné a tak si ji rozdélil na Ctyfi Soni. ,, Pro¢ viastné tady tréim jak
pernikovy srdce na pouti a cekam na svuj vyprodej — jsem na néej zvédava? Nebo chci potésit
ty pany v lokale? Nebo z toho mam sama legraci? Anebo to prosté beru jako svoje povolani i
praci? To i to i to i to. Ja jsem totiz CtyFi: kromé té obycejné Soni jsem jesté Sona-Marie
(mirna, nézna, bezbrannd a radostné slouzici), dale Sona-Marikka (vyzyvava, sméla,
hazardni, divoka) a pak Antisona (ta vika vidy tu neprijemnou cast pravdy). A tyhle ctyri
holky se ve mné hadaji a perou a vidycky ta, ktera je momentdlné navrch mé nékam dostrka,
obycejné tam, kde byt ani moc nechci...” (PZ, str. 83). Autor tak tedy vyfesil problém s tim,
ze se Sona chova jako naivni princezniCka a zaroven je dost vypocitava a ironickd (coz vice

sedi jeho kritickému stylu), a tézi i ze stereotypil, ze zeny jsou komplikované osobnosti, které
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muz nikdy nepochopi. A ony samy vlastn¢ neveédi, co chtéji. Sona sama tikd, Ze ji jeji Casti
osobnosti nuti délat véci, které uplné nechce, a dale v knize pak vyjadiuje nazor, Ze Marikku,
Marii 1 Antizenu ma v sobé kazdd divka a Zena. Sona je tedy divka pivodné ze zamozné
rodiny, kdy ji otec—chirurg vychovéaval pro manzelstvi, ona vSak po jeho smrti musi vzit
zavd€ék praci u svych opatrovnikii Volrabl, praci, za kterou nedostava ani plat, jejim
vydélkem je strava a nocleh. Krasna Sona ptitahuje pohledy snad kazdého muze a Volrabi
z toho t€zi, Sona je vSak 1 moralné zalozend. Je placha, své panenstvi si stfezi pro toho
pravého, ale zaroven je poslusnd a nezapomene se na kazdého hezky usmat. Svou roli Zeny
bere jako svoji profesi a podle toho se fidi. Pod dalkovym vedenim Manuela Mansfelda se
za¢ne hrdinka intelektualné 1 spoleCensky vyvijet a stava se opravdovou romanovou hrdinkou.

Vladimir Dostal poukazuje pravé na Soninu rozporuplnost. ,, Tato drazdiva sexbomba
v sobé zaroven soustreduje spoustu idealnich vlastnosti pripisovanych Zenam, jako trpélivost,
mékkost, libeznost, néhu, snasenlivost, Sikovnost, pracovitost, udajnou inteligenci (ale
v prijatelnych mezich: zvladne maturitu po vecerech), obétavost, vérnost, schopnost
inspirovat (muze). Prosté pravy poklad, obdareny vsemi myslitelnymi pé‘ (Dostal; 1987,
str. 99). Kvuli své dokonalosti se vSak musi vypotadat s nastrahami ,,mlsnych muzt*, ktefi ji
chtéji ptipravit o jeji nevinnost. Sonia tak krom¢& hospodskych rvacek zazije dva tnosy, a kdyz
se svych pfednosti nauci vyuzivat, tak i1 postup ve spoleCenském postaveni. Dostal zaroven
dodava, ze s hrdin€inym nitrem se Paral pfili§ nepéaral. Sofla ma tedy téméf magickou
odolnost vi¢i jedim a narkotikim a je skoro nezranitelna, Casto se chova jako naivni
prostacek nebo vychytrala mrcha. I proto si ji autor rozstépil na Ctyfi osobnosti, kdy vzdy
jedna pievladne, ¢imZ lze odiivodnit Sonino iracionalni konani. ,, Soria Cechovd — opakujme —
je vnitiné beztvard, jeji nahrazka duse ma cytri dratky, za néz autor obcas zatihne, aby
simuloval jeji niterna hnuti, ale z jejiho nesamostatného jednani lze presto jisty charakterovy
obrys odvodit. (...) Sona se svym vystupovanim nepredstavuje ve svétle zrovna skvoucim. Josef
Novak ji spravneé odhadl na totalniho primitiva a sviij odhad doloZil experimentalné. Ale
mdlost rozumu, ac dokazana idiotem, by jesté nebyla to nejhorsi, co nam ji znechuti. Tento
umele vyslechtény krizenec Popelky, Angeliky a VenuSe si zdroven vede s priznacnou
obojakosti a Istivosti, jaka se u primitivii vyskytuje*“ (Dostal; 1987, str. 107). Podle Dostala je
to zkratka vypocitava mrcha, kterd vzdy hledi, co by na tom trhla. Dokazuje to tim, jak jedna
s Jakubem, které¢ho sprosté vyuzije, nebo jak dokéze stoupat po spolecenském zebiicku pies
svého §éfa Ludvika Ludvika (Dostal; 1987, str. 96-109).

Sofia sama jako postava viak opravdu nevi, co chce. Ceké na prince, aZ ji vysvobodi

z hotelu, ale pak fekne, ze ne¢ekd zddnou pohadku (str. 63).
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,,CO CHCI: lidsky veci. Poradnej a spokojenej zivot. Byt stastna Nékoho, s kym se

mame radi. Svého muze a mit s nim déti. Poradnou praci. Mit co na sebe a nikdy nemit

hlad.

O CEM SNIM: Sedét u viastniho krbu, kde hoii ohen. Tancit na palubé parniku

v noci na Indickém ocedané. Videt Mount Everest. Jit se svym milencem po lesklém

chodniku v desti a v dubnovém vétru. Mit jistotu.

CEHO SE BOJIM: valky, hladu, muceni, smrti* (PZ, str. 63).
Jsou to sny obycejné holky, vcelku realné a splnitelné. Sona se jimi vSak nefidi, jakmile mé
muze, zapomene na to, co chce ona a déla jen to, co chce on. Ruda Mach chce Japonku,
zahraje mu Japonku; Jakub Jagr chce dokonalou a poslusnou Zenu, ktera jen mlci, Sotia mu ji
da; Manek si pak pieje romdnovou hrdinku, jiz se divka nakonec i stane. Ten ji za prvni vecCer
shrne nasledovné:

., VZdyt uz o mné vsecko vis... ted uz sam muzZes povidat jaka jsem.

,Zvedava, veérici v zazraky, nesméla, smirend, optimistickd, skromnd, dychtivd,

«

jasajici, placici, lacna, nézna, divoka, nenasytnd a pokornd. *
A jesté jakd jsem...
., Nezkrotnd a touzici byt podrobena. Nedotknutelnda a vasnivé touZici vydat se.
A jesté jakd jsem...
,, Neznicitelna. “

A jaka budu? “

,,Porazena a bita. “

,, Ale nakonec? “

, Vitézna. “ (PZ, str. 143)
Tento rozhovor je diilezity nejen proto, ze 1 Manek zdiraznuje, jak kontrastni Sonin charakter
je, ale Ze ji vlastné ptredpovida jeji osud. VyuZije ji, hraje si s ni, ale nakonec je to ona, kdo
z toho téZi. A ono pomyslné Sonino vitézstvi doklada autor nasledovné:
,A tu mé napadlo, zdali to vsecko nemohlo byt BEZ toho kluka z détského pokojicku
s pohadkovymi obrazy na sténdch, elektrickym viackem a nafukovacim rizovym slonem na
skrini knih z méstske pujcovny... Vzdyt jak prostinkymi triky, jakym détskym Svindlem ze mne
vydobyl tolik netuseného... nebylo by to slo i BEZ téch jeho opisovanych dopisii a telegramii?
Vzdyt prece, jak ten kluk celkem uz dospéle napsal: STACI POUZE a ja k tomu dopisuji:
KONAT VECI. Vzorii je dost a kazdy si miize vybrat, knizek jsou plné knihovny a piijéovné za
né uz se neplati.

Kdyby vsechny holky svéta...
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A kdyby vsichni kluci i muzi —

Necely rok jsem byla v rukou chlapce, ted’ chci do rukou skutecného muze — a abych i ja jeho
meéla ve svych rukou a abychom se jimi objimali a byli porad spolu...

A ON at je mi hrdinou a laskou, otcovskym ochrancem i ditverivym klukem — nezklamu ho a
budu mu Zenou se vsim vSudy: je to md prdce, mad ldska, mé poslani* (PZ, str. 308).

Sona 1 kdyz prosla neuvétitelnym vyvojem, ze zacatku se dokazala jen hezky usmivat jako
neplacena pomocna sila v hotelu Hubertus, je stale stejna. Dokazala si dodé€lat maturitu, ma
perspektivni zaméstnani, vlastni byt a presto jediné po ¢em doopravdy touzi, je byt
profesiondlni Zenou.

Sona jako titulni postava je v podstaté 1 jedinou detailn€ji charakterizovanou zenskou
postavou. Takovy protipdl Soni pak tvoii Kamila Ortova. Kamila je také idedlni Zena, jeji
vlastnosti (viz tabulka Jakuba Jagra) to jen dokazuji. Je idedlni, 1 kdyz jinak nez Sona. Neni
prilis hezka, ale je vzdéland, spoleCensky dobie postavend, dokonald matka déti. Kamila zde
vystupuje jako Jakubova détska laska a Sonina sokyné. Ackoliv hrdinka nemé o Jakuba
zajem, Kamila ji trapi se¢ mize, nevaha pouzit i nasili nebo jed. Komplice ji d¢la Zlatunka,
Jakubova sestra, kterd Sofiu bytostné¢ nendvidi uz jen proto, Ze existuje. V domacnosti
Jagrovych musi zeny mlcet a tak ji musi snaSet vdomé, kdyz si ale postupné Sona ziska
prizen celé rodiny, rozhodne se Zlatunka divky zbavit. Kdyby si Jakub totiz vzal Kamilu,
bydleli by ve vile Ortovych a Zlatunka by pak méla byt v hornim patie pro sebe.

,Spolu s Kamilou v Jagrovic pradelné posadily Sonu na zidli, pradelni sniirou ji pripoutaly
k nohdam zidle, dozadu zkroucené ruce k jejimu opéradlu, zbytek snury omotaly Soné kolem
nader a pasu a vzadu pevné zauzlily.

., Tak ty si myslis, Ze se ti nemiize uz nic stat? *“ rekla Zlatunka.

,,Od vas dvou uz sotva jesté neco, ““ rekla Sona pohrdave.

Kamila zhluboka vdechla kour ze své cigarety Peer, pribliZila jeji Zhnouci oharek k Soniné
nahé pazi, a hledic ji primo do oci, zdusila ohen o jeji maso. Sona vykrikla bolesti, rychle se
parkrat nadechla a pak se pohrdaveé zasmala.

., Vsak ty se prestanes smat, *“ rekla Kamila. ,, Dej sem ty niizky!*

Sklebici se Zlatunka ji podala dlouhé niizky a Kamila jimi prejela po Soniné tvari. ,, Mdas moc
dlouhé viasky, Sonicko, “ Fikala zvolna, ,,a tak my ti je kapanek zkratime...

., Ne!“ vykrikla Sona, ,, To nesmite-*

., Opravdu ne? “ rekla Kamila. Uchopila pramen Soninych rudych vlasii, natahla jej a ustiihla

tesné u samée kuze. Pak nabrala dalsi pramen a zajela pod néj nuzkami az k hlave.
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,,Ne! Ne! Vsecko, ale tohle ne! Prosim vas... tohle mi nedélejte-* jecela Sona, zmitala se na
zidli a cloumala svymi pouty, a jak jeji viasy pramen po prameni, padaly k betonové zemi,
chiiapala zuby po nizkdch, svijela se, kiicela, az nakonec v slzach ztichla* (PZ, str. 171).
Postavy Kamily a Zlatunky tedy slouzi spiSe k dokresleni Soniny postavy. Autor ukazuje, jak
je Sona moraln¢ nad nimi, je silnd a hodnd, zatimco ony jsou kruté a zl¢. Sona tedy musi
snaset utrapy nejen od muzl, ktefi ji neustale pronasleduji, ale i od Zen, které ji nesnasi.
Jedinou jeji kamaradkou je Jarunka Sland, byvala Rudova milenka, ktera pti prvni piilezitosti
Sonu zavrhne. Ukézka je zajimava 1 proto, ze je zde opét naznacena Sonina neuvetitelna
odolnost proti bolesti a psychické Sikané, jeding, co ji v celém piibéhu opravdu ublizilo vSak
byly pravé jeji ostiihané vlasy.

Podobné jako Sona, je neuvétitelnou postavou, jiz n€kolikrat zmiiovany Manuel
Mansfeld. Tento nezndmy cizinec je totiz piesné tim princem, na které¢ho Sona cekala a ktery
si ji odvedl z hotelu Hubertus. Chova se jako aristokrat, pro n€jz penize nejsou problémem, je
tajemnym dédicem dobfiSského panstvi a Soné se nemliZe vénovat, protoze plni néjaké tajné
poslani. Zkratka je presné romanovym hrdinou, kterého by chtéla kazda divka. Uz jen jeho
jméno ,,plné muzi* zni pohadkové. Kdyz se k tomu vSemu k Soné chova jako gentleman a do
ni¢eho ji netlaci, zajima se o ni a zahrnuje ji luxusem, ma vytvofeny recept na Zeninu lasku.
Manuel Mansfeld vknize komunikuje se Soniou predevSim korespondencné, skrze
pohlednice, pozd¢ji telegramy a dopisy. Po prvnim telegramu: ,, CHCI ABYS BYLA VELIKA
STOP JESTLI CHCES VEZMU TVUJ OSUD DO SVYCH RUKOU STOP MUSIS MI VERIT
ABSOLUTNE STOP VRAT SE K JAKUBOVI A ZNOVU ZISKEJ JEHO LASKU STOP DALSI
VZKAZY POSILAM DO USTI“ (PZ, str. 166) se Sofia rozhodne plné vydat jeho fizeni a
Manuel v duchu velkych romanovych hrdinek vede jeji kroky. Diky nému si Sona dodéla
Skolu, osamostatni se, najde si dobré zaméstnani, ve kterém jeSté pozicné stoupa a pak
dokonce ziska 1 sviij byt. Divka Manka popisuje nasledovné: ,,Jaky on je? Nézny, chapavy,
laskavy, moudry, vesely, zasneny, smutny, jemny, rafinovany, chytry, kultivovany — je
pohadkovy. Muz, ktery vidél Mount Everest a princ, ktery si mne odvedI-* (PZ, str. 143).

Jesté vice nez tento muz je vSak neuvéfitelnéjSi Josef Novak, ktery si na Manuela
Mansfelda celou dobu hraje. Ackoliv se Paral snazi vysvétlit, jak mél Josef vSe vymySlené a
naplanované, Ctenafi se to stale musi zdat nerealné. Josef Novak je tfiatficetilety, mentalné
zaostaly muz, ktery jistym zplUsobem ziistal ve véku chlapce. Jeho nejvétsi zabavou je svét
pohadek, vlacky a jeho projekt Profesionalni Zeny. V ném se situuje do role aristokrata
Manuela Mansfelda a po vzoru Pygmalionu se pokousi pietvofit Zenu k obrazu svému. TakZze

zatimco v tomto vysnéném Zivoté pusobi jako tajemny bohac, ve skutecnosti je vSem jen pro
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smich a je Sikanovan svym ot¢imem. Neuvéfitelné je predevsim to, ze takto nemocny Clovek

dokaze racionalné pfemyslet o né¢jakém experimentu a cely ho zorganizovat.

3.1.3.3 Shrnuti

Pro Paralovy postavy je typické, Zze maji své chyby. Tyto chyby jsou Ctenati vzdy
nalezité predstaveny a praveé skrze né¢ pak autor kritizuje spolecnost. Chyby tedy maji jak
muzi, tak zeny. Je vSak vidét, ze do postav muzii se umi spisovatel vcitit vice. To dokazuje
nejen skutecnost, ze Sona jako hlavni postava se oproti Jackovi uplné rozplyva, ale také
vypravécovo hledisko. Zatimco Jacek je onim ohniskem, skrze které se d€j posouva dal, Sona
je jen pasivnim objektem pozorovani jinych postav. Genderove piiznakové miize byt do jisté
miry 1 to, ze oba hrdinové hledaji idedlniho partnera. Aby ho vSak Sona nasla, musi se vzdy
piizpisobit ona muzi. VSichni muzi, které v ptibéhu potkd, se ji né€jakym zplisobem snazi
pretvoftit: Jakub a Ziki dokonce vyuzivaji metody brainwashingu, Josef Novak z ni buduje
velkou zenu a 1 Ruda Mach by preferoval radéji Japonku. Jacek to ma jednodussi, vSechny

jeho Zeny ho miluji, pro ngj vSak také neni idealni Zadna.

3.1.4 Motivy

Literarni motivy dotvari téma piibéhu. Diky motivim méni tok textu smér, posouva se, Ci
brzdi. Pouzitim motivll si ¢tenaf nejen utvaii vyznam textu, ale také skrze né komunikuje
s literarnim dilem, respektive jeho poetikou. Motivy mohou byt tvofeny riznymi rétorickymi
figurami'®, ale také opakujicimi se vyznamy (Culler; 2015).

Jak jiz bylo zminéno v piedeSlych kapitolach, v obou knihach jsou hojné vyuzity
pohadkové motivy, kromé nich je autorovou doménou nékolikrat zmifovany motiv
opakovani, stereotypu, ktery je prostoupen celym jeho literdrnim dilem. Péral sam o sobé¢ tika,
ze jeho hlavni inspiraci a jeho nejoblibenéjSim motivem je Zena. V piipadé téchto dvou
zkoumanych dél to vSak neni priikazné. Postava Zeny nema v pfib&hu signifikantnéjsi roli nez

postava muZe, mozna spise naopak. Zena se tak opravdu vyskytuje jen jako motiv v pozadi, u

muze autor popisuje 1 jeho nitro.

'® Rétorické figury = odchylky od bézného utiti slova (Culler; 2015, str. 81).
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3.1.4.1 Katapult

Katapult je vlastné ptibéhem o cestovani. Jacek neustdle hleda n¢jaky idedl, chce se k nému
dostat vS8emi moznymi prostiedky. Proto autor, jak naznacCuje uz podtitulem Jizdni rad
Zeleznicnich, lodnich a leteckych drah do rdje, vyuziva jazyk jizdnich tadd, ale 1 motivy
rtiznych dopravnich prostiedktli. Posledni podkapitola se jmenuje Let, ve které Jacek nejenze
fyzicky cestuje letadlem, ale je katapultovan a leti vsttic smrti. Hrdina se také ¢asto odvolava
k jakémusi Kapitanu (lodi, kapitan Krach, kapitan letadla). Cely ptibch je motivem cestovani
ramovan — s Jackem se Ctenat setkd ve vlaku, kde je katapultovan do néaruce své prvni
milenky Nadi a kniha kon¢i letem do Brna, kdy je hrdina opét katapultovan ze sedadla,
tentokrat vSak do naruce smrti.

Kromé samotného procesu cestovani je pro JoSta zvlaStnim zplisobem dulezity motiv
modrych vinek, mote a pldze nebo hor. ,, Refrénovité se opakuji i motivy symbolizujici sféru
vysneného idealu -jména hotelii na jadranském pobrezi a obraz zariciho pruhu more zvouciho
do Afriky. Jadranska pisecna plaz navic v zavérecné pointé kontrastuje s ,kovovou plazickou’,
na niz Jacek pristane pri svéem smrtelném katapultu, vysmeésny kontrast jesteé podtrhuje moto
treti casti, vybrané z A. LANOUXE: ,Kazdy nakonec najde takovy rdj, jaky je schopen si
predstavit " (Dokoupil; 1994, in: Slovnik Ceské prozy).

., UZ musime jit-* pruh krici kjihu, uz nikdy s jinou nez s Lenkou, volnd draha
zelenych vinek do Afriky, lidé kolem generalniho na neslysny povel zaléhaji ve skaliskdch
k minometum, zpivajici Lenka sype chodnik holandskym kakaem, tento tyden mame uklid pred
domem a z postylky Lenicka s jekotem strili pistolkou horici etylacetat, nafukovaci veverka by
byla tedy rozhodné lepsi, strhnout svirajici plavky od Lenky, a zbésilym kraulem od schudkii
Rezidence teplymi zelenymi vinkami ke schiidkiim Belvederu, Jeannette, Palmy, Stefanie,
Kvarneru, Najady, Speranzy a Miramare, do Afriky-“ (K, str. 11 —12).

V ukazce je propojeno nékolik motivli, které Paral vyuziva. V souvislosti s hledanim
idedlu se Jacek uchyli k milenkam, pficmez kazda jako by symbolizovala jeden z hoteli. A
tak je naptiklad Nad’a nazyvana Speranzou. Prostor domova pak ma smybolizovat holandské
kakao, které¢ si manzelé¢ dopiavaji kazdy tyden na fidounké krupicové kasSi. Z pracovniho
prostiedi se zas objevuje motiv chemikalie -etylacetatu, ktery Jacek neustale na svych cestach
shani. Paral vyuZzitim téchto obrazl ¢tenafi naznacuje, jak se Jacek citi. ,,(...) zelené vinky od
schiidku ke schidkum a na kazdé plazicce ceka dalsi najada, vSichni jsou nahle u dveri,
privazuji mi mij clun a zamykaji letoun do hangdru, sbihaji po schodech, ukradli mi more i
vzduch a v nahlém tichu od zavienych dveri jde Lenka s usmeévem vstric“ (K, str. 120 — 121).

Samotny katapult je zmiovan nékolikrat v pribéhu knihy. Hrdina si moc dobfe uvédomuje
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vyznam takového letu: ,, Byt trikrat vyhozen ze svého sedadla je uz hezky uminéna nahoda,
tim spis, kdyz vSechny lety maji tentyz smer — katapultovanému nezbyva nez letet* (K, str. 15).
Josta nemoznost vybéru dési, zaroven ale po ni¢em jiném netouzi. Neustale chce, aby né€kdo
rozhodoval za né;.

Diilezitou roli v ptibéhu hraji 1 barvy. Ze zacatku knihy motiv Jackovych rukou, které
ostte kontrastuji s ¢ernym oblecenim. ,, Nada zadupala, Jacek vyskocil ze Zidle a spolehl se
na Nadu, chopil se jejich ramen a hrudi, sjel do kleku na podlahu oblicejem do jejiho klina, a
kdyz pak polozil pravou tvar na jeji stehno a vzhlédl, videl divci usmév a své svétlé ruce na
cernem zupanu“ (K, str. 21).Pti své katapultaci ve vlaku zase méla Nad’a Cerny svetr, se
kterym kontrastovaly Jackovy ruce. Pfi ndvratu dom ma Lenka na sob¢ stejny ¢erny Zupan.
Cim vice vsak Jacek touzi zméné a ulevi svému svédomi, tim vice se zaéne objevovat modra
—,leteckd modi“: v pfipad¢, ze je Jacek nejisty nebo na pochybach, tak vSude vidi
modroSedou barvu kovu. Lenka ma takovy zupan, Tomas Roll ma modroSedé¢ auto apod. O
modroSedou kovovou plazicku si pak symbolicky na konci svého letu rozrazi hlavu.

V souvislosti se zaménitelnosti a se stalym opakovanim situaci, prostted,i milenek a
pracovisté vyuziva autor kromé opakovani rozhovortl 1 obrazy palem (Palma areca, Phoenix
canariensis aj.) nebo znacek cigaret (Kent Micronite Filter, Carmen, aj.). Podobné jako
reklamni slogan neustale v obménach objevuje Gauguinovské heslo: Odkud prichazime -Kdo
jsme - Kam jdeme —(Kam smérujeme, Kam bychom chtéli jit apod.).

Jak je vySe zminéno, Paral se inspiruje Casto i1 pohadkou. Takovym piikladem je
zenska tridda (babiCka, Lenka, Lenicka), ve které je Jacek piebytecny. ,, 77 Zenské (kolik
viastné jsme si jich svobodné zvolili) se vracely ze sbirani pradla vzruSeny zaZitky z dvorku
vic nez tenkrat z autovyletu do Krkonos a témér udiveny, ze jsme dosud doma — na misté je
udiv na obou strandch — a dvé z nich neprodlené ozivily ono stalé bublani, syceni, peceni a
vary, tu Sestndctihodinovou ndkladnou chemii, na jejichZz vychozich pasech vyjizdi pro nas
nejcastéji ohraty kabanos nebo vychladla topinka s vodovym cajem* (K, str. 70). Tato tridda
se stava jesté vice pohadkovou diky déstskym hram, kdy spolu tyto tfi hraji divadlo, které
stale vice pfipomina Jackav Zivot.

»(-..) u nohy zidle lezel pan krdal a délal chr-chr, do hrnicku porad sirku za sirkou,
princeznicka vylezla az k opéradlu, spadla dolii na zada jak brouk a trpaslik za ni poctive
jecel, to nic, a jesté jednu sirku a spojenymi silami posledni — v tom vyskocil pan kral a udeélal
chramst — a uz v hrnicku nejsou sirky (trpaslik je zas vratil do krabicky) a hned zas kolem ni
pitvorny balet kralovny se starenkou, princeznicka uz zas splha k opéradlu, spadne co nevidet

a u nohy zidle uz zas chrupe pan kral, a zas sirku za sirkou do bilého hrnicku, princeznicka
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zas hapala a trpaslik za ni viiskal uz s Lenickou, ted’ vstala sama a Sla za panem kralem ,,-
jesté spinkd a nesmime ho budit!** zaskrehotal trpaslik, ,,...a nesmime ho budit.... “ Septala po
nem Lenicka, ,,...to je tata!* zavriskla® (K, str. 167-168). V ukdzce je zmifovana postava
trpaslika TomasSe Rolla. Podle Dokoupila jeho postavou dovadi Paral ptibéh do roviny

osobitého mytu ¢i pohadky.

3.1.4.2 Profesionalni Zena

V této knize se hlavni postava také snazi nalézt ideal, Vladimir Dostal vSak upozoriuje na
dvoji moznost interpretace piibéhu pravé v souvislosti s jednotlivymi motivy. D¢ vyrazné
tézi z ptibéhu Popelky — Sofia je sirota, ktera v podstaté zastava roli sluzky. A kdyz si ji
odvadi jeji prvni muz Ruda, tak pti utéku z pomysilného plesu (Kvétinového vecirku) ztrati
jeden sandalek. Paral si vSak ze vSech téchto odkazii déla legraci, sandéalek ji tedy vrati
strycek Volrab, kdyz se zhrzena Sona vrati k praci pomocné sily. Nebo pak Sonia spi na deviti
starych matracich, avSak misto hrasku v nich schovava konzervy se sardinkami. Dostal cely
piibéh vidi jako pokus o napsani kyce, ktery mél priladkat ¢tendie. Jeho podtitu Roman pro
kazdého vSak v tomto ptipad¢ nabyva uplné€ jiného vyznamu. Péral sice vytvofil ky¢, ale skrze
motivy se mu vysmiva a paroduje ho, a tak si vném svij ptibéh najdou 1 ,,snobsti* Ctenari
(Dostal; 1987, str. 96-109).

., Dalo se tusit, Ze ztvarnovani a ztélesnovani idealu ani Paralovi jen tak neprojde.
Metoda vycvicena kreslit a sugerovat setrvacnost, je sama setrvacnd — drzi se svych pozic a
navyklych témat. Metoda, zachycujici a sugerujici opakovani, infikuje opakovanim celou
spisovatelovu tvorbu — z jedné knihy do druhé kocuji motivy, kulisy, stereotypizované postavy
i celé situace” (Dostal; 1987, str. 98). Proto je Profesiondlni Zena vyrazné¢ podobna
Katapultu, at’ uz se jedna o kompozici (kruh), nebo o jednotlivé postavy. Motivace hlavnich
postav je také vicemén¢ stejnd. V této knize vSak autor doSel ve vyuziti obrazti dale nez v téch
piedchozich. Vyrazné Cerpa sdm ze svych ptib¢hti — kdyz Sona ziské lasku svého $éfa a s tim
spojeny byt vdomé €. 2000 jisté si nejeden Ctendi vzpomene na Milence a vrahy. Nekteré
aluze jsou vSak méné zjevné. Dostal upozornuje na charakter Soni, ktery je vyrazné podobny
Jang Rybarové. Obé charakterizuje jako profesionalni, vypocitavé mrchy. Ruda Mach pak
trha maso holyma rukama jako Alex Serafin. Dostal rozliSuje v romanu tfi motivické vrstvy:
prvni z nich je inspirovana pohaddkou a romany, druhd tézi z ky€ové literatury a z filmu a treti
je vrstva paralovska, plna kritiky a sarkasmu (Dostal; 1987, str. 96-109).

Kromé pohadkovych motivii opét Paral pracuje s barvami —s podlymi postavami se

poji Zluta barva. Tak Ziki Holy nosi sirové Zlutou vazanku a Kamila Ortova bydli ve zluté vile
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a nosi zluté Saty. Bila barva ma pak spojitost se svatbou a rodinnym zivotem —Somna si
nekolikrat presiva své bilé Saty s volany a dle svych slov se vzdy chysta na svatbu, Jagrovic
vila je bila a Jakub Son¢ pftislibi, Ze ji po svatbé natfe lavicku na bilo. Objevuji se zde také
duchovni motivy. InZenyr Jakub Jagr analyzuje Sonino chovani na zdklad¢ Svaté trojice.

., Popatime na véc z jiného uhlu. Je evidentni, Ze neméné tito muzi vzbudili Soninu naklonnost
az lasku: 1, Volrab (otcovsky). 2, Ruda Mach (muzné). 3, Cizinec z Prahy (kultivované). Bylo

tedy nasnadé konstruovat pristup k Soné pokusné dle techto tri modelii:

1 - OTEC
2-TELO
3-DUCH
(..)

Jakub zamyslené nakreslil tri malé panacky (byl technik), do téla prvniho vousatého nakreslil
1, druhému svalnatému 2, tretimu obrylenému 3 a nad nimi nacrtl velikou figuru, na jeji prs
nakreslil veliké X a pak dlouhé minuty s péstmi u spanku ziral v obrovském soustredeni na
svuj vykres tak uprené, az vSechny ctyri nakreslené figury zacaly splyvat do jediné, DO
JEDINEHO MUZE —

- a v zablesku objevu Jakub horecné napsal jeho formuli:

X=1+2+3"(PZ,str154).

V této triddé nakonec definuje 1 Sonin charakter:

. SONA JE IDEALNI ZENA... a mlady inZenyr zamyslené vepsal na sim konec posledni
stranky svych studii Soni:

X=1+2+3

MATKA — TELO — SRDCE** (PZ, str. 179)

Pohadkové cislo tfi se objevuje 1 v n€kolika dalSich ptipadech. Hrdinka se chysté tfikrat na
svatbu nebo se konaji tfi Kvétinové velirky. Zajimavé je, Zze ackoliv je Sona Jakubem
povazovana za idealni Zenu na zdklad¢ této rovnice, nikde v ptibéhu neni divka stavéna do

role matky.
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3.1.4.3 Shrnuti

Pro Parala jako autora je hra se ¢tenafem ptfiznacna. Hojné vyuziva intertextuality, metafor a
riznych motivl putujicich i skrze jednotlivé knihy. Tyto prostfedky mu slouzi k uméleckému
vyjadieni ptibéhu a také podporuji jeho styl. Nelze vSak tvrdit, Ze by byly jinak genderové
pfiznac¢né. Jsou pouzity jako podpora piibéhu, odvisle od genderové piislusnosti jednotlivych
postav. V Profesionalni Zené bylo téchto motivil vyuzito vice a byly mnohem zjevnéjsi,

tvoftily az ky¢, parodii na ideal.

3.2 Jazykova a syntakticka rovina

Ve své bakalarské praci jsem se zabyvala stylem Vladimira Parala. Zkoumala jsem 1 jakym
zpusobem pracuje s vétnymi vazbami nebo jazykem. Je pro n&j typické, ze vSe, v€etné téchto
prostfedki, podrobuje vyznéni dila. JelikoZz Cernou pentalogii tvoii jako kritické sondy
spolecnosti, v nichZ je zobrazovana pfedev§im mechanizace Zivota a stereotyp, vyuziva hojné
rtizné typy kondenzace a pasivnich konstrukei.

K naznaceni povahy jedincti, ktefi nejsou schopni samostatného rozhodovani (Jacek 1
Sona) spisovatel vyuziva pasivni vazby slovesa, v piipadé, ze dialogy postradaji smysl, jsou
véty nejen plné termint, ale ¢asto nejsou ani dokoncené. Nejcastéj¢im prostiedkem, ktery
Paral vyuziva jak v syntaktické, tak v jazykové roving, je kondenzace. Setii si tak praci se
slozitym vysvétlovanim (napf. udani véku v zavorce) a zaroven dotvari sviyj styl. Prikladem
kondenzace jsou 1 ruzné¢ zkratky vtextu, polovétné konstrukce, nebo elipsa slovesa.
., Paralova véta s oblibou vypousti sponové sloveso, ale vypousti i sloveso vyznamové, jestlize
si je lze snadno domyslet; jde o znamé véci, obvyklé véci, sériové déje, nac se tedy s nimi
zdrzovat. Taz elipticnost se uplatinuje v SirSim méritku vynechdvanim casti vét a casti
vypraveni, hromadénim kusych vét a kusych déju. Meziclanky se Skrtaji, staci vytycit nékolik
ukazatelii pro orientaci, ostatek si kazdy lehce dopini z vilastni zkusSenosti. “ (Suchomel, 1992,
s. 88).

Jiz v kapitole 3.1.3 bylo naznaceno, ze Paral pracuje spiSe s popisem d¢je ,,zvenku®,
ptibéh vypravi vSevédouci pozorovatel a o vnitinich stavech postav se ¢tendf dozvida jen tak
mimochodem. Spisovatel k zobrazeni vnittnich monologli vyuziva nevlastni pfimou fe¢, kdy
plynule ptfechazi z pasma vypravéce pravé k mySlenkdm jednotlivych hrdind. Co se tyce
vlastnich promluv postav, jejich charakter byva také Casto naznacen uzitim slangovych nebo
profesnich vyraz.

Pokud jde o propojeni jazyka a vyznamu, podle Cullera, odvolavajiciho se na

Saussurovu Teorii jazyka zalezi predevS§im na diferenci. ,, To, co cini z kazdého prvku jazyka
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to, ¢im je, co mu propujcuje jeho identitu, jsou protiklady mezi nim a jinymi prvky uvnitr
systemu jazyka“ (Culler; 2015, str. 68). Literarni dila s titmto systémem pracuji a jejich
pietvofenim ukazuji ¢tenaifim nové vyznamy a uci je novému zptisobu mysleni. Pfi samotné
lingvistické analyze je pak tfeba rozliSovat mezi systémem jazyka (langue) a konkrétnimi
projevy feci a psani (parole). Lingvistika se snazi pravé o rekonstrukci zakladniho systému
jazyka, jako je gramatika, coz umozituje parole. Ukolem lingvistiky je, spiSe nez porozumst
jednotlivym vyznamiim, rozli§it ovéfené¢ vyznamove rozdily mezi vypovéd'mi (Culler; 2015).

Ja pti svém vyzkumu vyuziji synchronni'’ pohled na jazyk, jelikoZ jsou obé& dila psana
ve stejné dob¢ a Ize tak nalézt a porovnat urcité rozdily v systému feci. Zaroven se vSak budu
snazit vylozit 1 jednotlivé vyznamové rozdily v fe€i postav a oba pfistupy tak propojit. Vyuziji
tak pristupil poetiky a hermeneutiky. Culler rozdil mezi nimi definuje nasledovné: ,, Poetika
zacina u overenych vyznamu ¢i ucinku a pta se, jak je jich dosazeno. (Na zakladeé ceho tato
pasdz romdanu vyzniva ironicky? Cim to, Ze sympatizujeme s touto postavou? Proc je konec
této basné dvojznacny?). Hermeneutika na druhé strané zacinda u textu a pta se po jejich
vyznamu, pricemz se snazi objevit nové a lepsi interpretace ““ (Culler; 205, str. 72).

Jelikoz se zaroven snazim postihnout rozdily mezi zenskym a muzskym jazykem, je
tteba definovat urcité naleZitosti a stereotypy, které vtomto systému panuji. Koncept tzv.
Zenskeho jazyka ptedstavila Robin Lakoffova v dile Language and Women’s Place (1975).
Jednalo se o skupinu lingvistickych znakt, jez autorka definovala jako typické pro fec Zen.
Tyto znaky zaroven podle ni udrzovaly podfizené postaveni zen. Charakteristickymi znaky
pak byly na ptiklad: neptimost, tdzaci dovetky, zamlklost, nepferuSovani fe¢i muze, vyhybani
se konfliktu a dal$i projevy podfizenosti. V ndvaznosti na tento koncept se ve feministické
lingvistické analyze rozdélily dva sméry vyzkumu: prvni z nich sledoval muZskou dominanci
v pouziti jazyka, druhy pak hledal kulturni rozdily mezi fe¢i muzi a zen a tak neimplikoval
genderovou nerovnost, ale spiSe odliSnost. Obéma smérim vSak bylo vytykdno, Ze
predpokladaji, ze zeny a muzi jsou homogenni kategorie, které lze srovnavat (Zabrodska;
2009). Domnivam se, Ze v ptipadé fiktivnich postav v knize miZzu srovndvat Zenské a muzské
postavy, nebo spiSe femininni a maskulinni typy, aniz bych se dopustila stejné chyby
generalizace. Zabrodska déle upozoriuje, Ze je tfeba vyvarovat se gendovych stereotypti.
Vramci koncepce ,genderovych rozdild“, vniz je pohlavi prezentovano jako
mimodiskursivni kategorie, 1ze zkoumat, jak gender ovlivituje pouziti jazyka, nikoliv vSak,

jak jazyk utvari nasi pfedstavu o genderu (Zabrodska; 2009). Je tedy tieba rozdily v pouziti

v RozliSuje se synchronni (systém jazyka v uréitém case) a diachronni pfistup (historické zmény u jednotlivych
prvka jazyka), (Culler; 2015).
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jazyka muzi a zen definovat pouze v ur¢itém kontextu, jelikoz gender jako kategorie je
ovlivnén mnoha dalSimi skute¢nostmi, ne jen pohlavim.

Pfesto existuji jisté genderové stereotypy, které se v mnoha projevech objevuji. Kvili
pozadavkim spolecnosti na piedstavy zenského a muzského se pak rozliSuji na ptiklad zenska
a muzska témata. Zeny, plnici roli matek a hospodyn&k, se budou spise bavit o détech a
domacnosti, zatimco muzi fesi sport, politiku a pracovni zdlezitosti. Tyto stereotypy jsou
nadale upevinovany médii. Jana Decarli Valdrova zminuje ptipad televizniho potadu, kdy se
novinaika pta zndmé politicky, jak se pfipravuje na vano¢ni peceni cukrovi. Genderové déleni
témat vSak postihuje 1 muze, kdy jim neni dovoleno mluvit o citech, pfiznat chybu, nebo
slabost. Autorka pak dale definuje urc¢ité genderové ritualy v konverzaci. Takovym ptikladem
muze byt tieba otazka na osloveni ,,Pani, nebo sle¢na?*, nebo tvrzeni ,,Damy maji ptednost®.
Dalsimi ritualy jsou pak podle Valdrové povaZzovani nesmélosti za projev Zenstvi, nebo jen
pouhé mliceni zen v konverzaci. Tyto ritudly jsou zenam/divkam vstépovany jiz od détstvi
vychovou. Dal§im ptikladem, ktery udrzuje zabéhnuté stereotypy, je pojmenovavani povolani
a funkci pouze muzskym ekvivalentem (majitel, obchodnik, klient, divak aj.). Tyto vyrazy
jsou soucasti tzv. generického maskulina, které by mélo byt bezpohlavni. Na zakladé nékolika
vyzkumi vSak bylo dokazano, ze si vétSina lidi pod nazvem piedstavi spiSe muze (Valdrova;

2004).

3.2.1 Muzské postavy
Péral v obou knihéach pfedstavuje rizné typy muzl, od technickych inzenyr, ptes fachmany
az po snilky. Vérny svému stylu pouziva spisovatel v promluvach svych hrdini hodné
termin® a profesnich vyrazl v souvislosti se situaci, ve které se vyskytuji. DlleZitym prvkem
pro vyzkum je i to, jak muze nahlizi sdm vypravéee, bud’ skrze pasmo fe¢ postav, nebo pasmo
vSevédouciho vypravéce. Konkrétni popisované piiklady budou v ukazkach pro piehlednost
podtrzeny.

Hlavni hrdina Katapultu -, Jacek, je, jak jiz bylo feceno vySe, spiSe pasivni typ.
V souvislosti s jeho postavou se tak objevuje mnoho pasivnich vazeb. Jiz pti své prvni cesté

vlakem je Jacek ,, prudce vymrstén ze sedadla, doma je ,, opecovavan“ a ,,ohmatavdn“ a sém

sebe pak vidi jako ,,z obézné drahy vyrazeny elektron®. Jeho popis prostfedi pak postrada
aktivni slovesa, vSe jako by se délo v rychlém sledu jako by pro néj bylo pro néj nepodstatné.
V kontrastu s tim jsou pak jeho mySlenky prokladany detaily v zavorkach: ,, Podlaha kuchyné

poseta vecmi, v hrnicku na kredenci uz natésnéna praskova bila kava (staci prilit horkou

vodu) a tri keramické piskoty, na porad tuhle dietu” (K, str. 35). Jeho zivot se sklada
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z cestovani mezi prostory domova, milenkami a praci. Jeho promluvy se méni na zakladé
toho, v jakém prostiedi a v jaké situaci se pravé nachazi. Pracovni prostiedi je pro néj
nedilezité, rozhovory sjeho kolegy ¢i nadfizenymi postradaji smysl a jsou casto
nedokoncené. V nésledujici ukazce se hrdina dostane z mySlenek o snidani rovnou do
pracovniho rozhovoru:

,....opravdu vylouceno. A tak jsem to zkusil pres znamé,* Fikal Jacek zvolna naméstkovi
Kotexu, blaze syt drstkovou polévkou, matjesem a velkou plzni a radostné udiven svym nahle
tak hluboce a zavazné znéjicim hlasem. ,,Jak patrné vite, studoval jsem techniku v Brné a
Fada mych spoluzakii zastava vyznamnad...

,, Ale ovsem, to vim, a jsem velice rad, zZe konecné..., “ Fikal horlivé naméstek, ,,zZe jste pripadl i

I3

na tuto cestu, dnes bohuzel uz sotva postradatelnou a... "

3

., Etylacetat nicméné neni.

., Ani se nedalo nic jiného cekat, ale byli bychom velmi radi, kdybyste i napristé... Rozumite

I3

mi... Kdybyste mohl i naddle..."
., Tyhle véci se daji ovSem tézko planovat a nechtél bych néjak dotérne...

,Ale samoziejmé, to plné respektuji, ovsem... Kdybyste byl i nadadle ochoten... Mimochodem,
dal jsem si znovu predlozit ty kvartalni prémie, ve vasem pripadé to musel byt néjaky prehmat

113

a...

., Ta stovka mé tedy opravdu mrzela. Kdyby aspon-‘

- Uz jsem to podepsal (...) “ (K, str. 35).

Spisovatel bezvyznamnost a vyprazdnénost rozhovoru naznacuje samotnym nedokoncenim,
graficky znazornénym tfemi teCkami nebo pomlc¢kami. Stejné tak ho nezajimaji ani rozhovory
Lenky s jeji matkou, kde jsou Ctendii prezentovana jen prvni slova véty, nebo jeho vlastni
rozhovory se zenami a nakonec jsou nedokoncené i samotné hrdinovy myslenky. Tim je
naznaceno, Ze pasivni Jacek opravdu nic nedotdhne do konce.

Svét postav je casto definovan urCitymi kontrasty. Jacek je ptfedevSim technik,
unaveny svym zZivotem a nestastny, Ze neni schopen dosdhnout zmény. Podle toho autor voli 1
slova, ktera hrdina v rozhovorech ¢i ve vnitinich monolozich pouziva. Hrdina, vyhnan svymi
tfemi zenami z domu, jde na prochazku: ,,Sidlistéem nedélniho rana — periny vylozené

v oknech hromadné bzdi vihkost sobotniho plnéni manzelstvi, véera vecer ukojeni liné

vytiepavaji do popelnic ohryzané kosti, plesnivéjici pulky citronu, odpadecky mokvajici

v utrzcich novin a ztvrdlé patky bochniku z unifikovanych bilych kbelickii, jeste nemytd décka

vzpurné viekou siténky nadité drkajicimi prazdnymi lahvemi do samoobsluhy a véera vecer

pripusténé s bledyma Zilkovanyma nohama a krupickami ztuhlého ocniho mazu v koutcich,
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postizené stridou domovnické sluzby, maldatné za sebou tahnou spolecna ryzova kostata,

zakoupena teprve po opakované, rovnéz celovecerni schuzi clenii druzstva, sto reproduktoru

vyivavd tyz blby Sldgr a v oknech tisic Trosti-* (K, str. 38). Myslenkovy tok plny

expresivnich az vulgarnich vyraza je symbolicky opét nedokoncen. Jacek se vyda do hor a po

cesté zpét, opet po zasahu zvenku (omamen slunecni zafi) je na chvili Stasten: ,, Sidlistem

neélniho odpoledne — v mladé zeleni bloky néznych pastelovych tonii, za okny vdzy kocicek a

vesela hudba, na umetené betonove vozovce détsky karneval, holcicky s kocarky a slunecniky,

parta klouckii na surrealistickém vozitku z Zehliciho prkna, sousedi TroSnarovic se svymi Sesti

stupniovymi holcicimi varhdnky, tdatové s détmi na ramenou a sedici na obrubnich piskovist*

vvvvv

(K, str. 39). Jacek v roli otce prizptisobuje svou mluvu své dcefi, $i8l4 a dava ji ,tada-ko-véhle

pusinky*. V jinych ptipadech je Jacek vSak stale technik. Kazdou cestu nezapomene zméftit,
odecitaje Cas ze svych naramkovych hodinek. Analyticky pfistupuje 1 k hledani idealni
partnerky, Zzeny si roztfidi nejen podle bydlisté, ale vytvofi si seznam kategorii (vzdélani,
erotika, ostatni, charakteristika a spoj, kterym se za ni hrdina dostane), a kazdou si peclivé
oCisluje.

L1V, Lida Adalska (25), vdova po hajném

My: sotva

Erot.: uprim.

Ost.: bydli v hajovne

Charakt.: ?

14: 48 jen z vag. 14 min. NEVYSTUPOVAT! Odj. 15.02“ (K, str. 80).

Jak bylo feceno vySe, autor uziva hodné profesnich vyrazi. Jacek kromé stavarského slangu
afeCi hrae karambolu hojné pouziva terminy z prostiedi letadel. ,,Z ubohé, kdysi snad

asfaltové verejné silnicky, vystreloval vpravo kilometr bdjecné tovarni dalnice a alej

metropolitnich vybojek trcela nad oranici. Interchema pripominala zdalky obrazky atomovych

stredisek. Sklobetonova autobusova cekarna by ozdobila leckteré mensi letiste,
sklolaminatova vratnice leckteré vetsi. Z runwayového betonu strméla do desetipatrové vyse
stribrnd pohadka volnych aparatur® (K, str. 50). Postupem d¢je je Jacek stale techniCtéjsi a
pouziva vice cizich vyraza. Kdyz ptemysli, co bude s jeho milostnym zivotem zvazuje, jestli

to bude spiSe ,, ouvertura“ nebo , Nevermore*; pouziva slova krupiéra ,,rien ne va plus‘‘; na

fotce déla ,,cheese”; a lije si napoj na kostky ledu ,,on the rocks*“. V pracovnim prostiedi se
také v hrdinovych vnitfnich monolozich vice vyskytuji ptivlastky. ,, Generdlni reditel se

zaklonil od elipsového ebenového stolu a tise se rozesmal“ (K, str. 57). I vnitini rozpoloZeni

hrdiny je vSevédoucim vypravéfem popsano terminy, uziti hyperboly a polovétnych
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konstrukci opét ndsobi vyznam tvrzeni. ,, Slunce neochvéjné klouzalo po zdi dolii postupovalo
podlahou, Jacek mezi zdmi, drapaky pristavnich jerabii prekladaly z vagonu do vilecnych

Clunit a z clunu do vagonu, vécné na retézu-lané-spoji-haku je k zesileni, razné preseknout a

tvrde utit, klesani nakladanych clunii k ¢are ponoru, posledni moznost je uz jen smrt, stoupani

vykladanych clunu nad hladinou, ale umrit se nechce, a tak kam ji namirit, odpoutaji se az

docela plné nebo uplné prazdné, uplné-uplné-uplné-uplné vyprazdnené, jen kdyby obé

zemrely naraz a sméji vyplout, Lenicku i Lenku — a bez retézu, lan a silonovych vlascu, bez

remeni, spojit_ a haki, svoboden do nadhery svéta — v hrize si Jacek tiskl dlan k hrdlu nad

pristavem u okna, v jehoz skle zaryty uz do zmizeni nehtu Skrtici prsty této vlasti mé, téhleté
moji prave ruky “ (K, str. 62). V rdmci kondenzace vynechava spisovatel i interpunkci.
Podobnym typem postavy je inzenyr Jakub Jagr z Profesiondlni Zeny. Podobné jako
Jacek jsou jeho wvnitini monology podobné analyze, hodné strucné, s detaily popsanymi
v zavorkach: ,, 42 v podvecer Jakub rozhodné vstal a do kuffiku si naskldadal ctyri bilé kosile
(normdlné by stacily dvé) a po kratsim vahani pribalil dvé dalsi, z knihovny ze své tajné

skryse v prebalu knihy Dorothy L. Sayersové VRAZDA POTREBUJE REKLAMU vytasil

celou svou ,,poplachovou* hotovost Kés 2700,- (normdlné by stacily tri stovky z obdlky

LSluzebni cesty ) a nabil si ji svou cernou naprsni tasku, s pocitem sucha v hrdle rozestrel

navrch kufru luxusni trenky z lesklého hedvabi (ani sebemensi myslenka na Kamilu, kdyz jsem

si_je kupoval, uz pred tydnem-) a razné sklapl kufr a uz masiroval a uz skakal doli po

schodech* (PZ, str. 25). Jeho povahové zaloZeni je v§ak jiné neZ Jackovo. Jakub je do vieho

spiSe hr a tak se v souvislosti s nim objevuji vyrazy znalici akci: ,,rvchle kracel primo*,

. rozhodné vstal*“, , razné sklapl“ apod. Zaroven je vSak v rozhovorech nejisty, jeho vypovédi

jsou také nedokoncené:

. Lati — ty opravdu-"* Jakub se otocil a hnal se k otci, kdyby to uzka ulicka mezi zdi a autem

dovolila, docela by otce (u Jagrii se zasadné neliba) polibil.

A ta tva Sona — ta jiskru ma? Co! Poznam to uz z dalky podle chiize. U kazdého koné nebo
zenské. Fm! Ha! Ha! V sobotu ji privezes!

., Ano, samozrejmé. Moc rad...ale... Ale ona treba nebude chtit...

,Ha! Fm! Nesmysl. Chci ji vidét. Kdyz ma jiskru — Ha! Ha! Ha!*

., Ted, kdyz uz mam jistotu, to piijde rychle. Jesté dnes vecer s ni promluvim-*

., Promluvim! Fm! Nesmysl. Se Zenskyma chlap mluvit nepotiebuje. A jsi chlap? No tak! Musis
Jji dobyt!* (PZ, str. 26)

Ackoliv je tedy Jakub schopen ¢inu, mozna je nékdy az moc hr — naptiklad, kdyz vleze Soné

v noci do pokoje, stale pottebuje povoleni od otce, Stabniho rotmistra. V ukdzce je vidét 1 jeho
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vojenska mluva. Vyjadifuje se v jednoduchych, nerozvitych vétach, jako by udilel rozkazy.
Zeny jsou podle n&j jen dal§i véc, kterd musi poslouchat muze (,zeny u Jdagri cekaji
rozhodnuti muzit micky ) a da se cvicit jako na priklad kan. Jakub nedokoncuje své vypovédi
ani pti rozhovoru s jinymi postavami, opét je jejich smysl zbyte¢ny. Kondenzace se v pripadé
Jakubovych vnitinich monologli objevuje jen ve formé zkratek a Ciselnych udaja. V jeho
analyzach je také vyuzita elipsa slovesa, ale na rozdil od Katapultu, je zde pouzita pouze pro
nezivé objekty.

,, 00,49 rozzato malé svétlo v kuchyni (patrné Sonina ctenarska baterka).

01,33 v kuchyni tma.

01,34 v pokoji &5 Mach silné chrape. 01,34 v pokoji &2 Ziki sviti zastienym svétlem* (PZ,
str. 52).

V pracovnim prosfedi pak jeho fe¢ obsahuje cizi vyrazy a odborné terminy s casto az
redundantnimi daty: ,, Podle prislusnych dokladu vyplatil Kotex 08 prostiednictvim usteckého
podnikového TFeditelstvi inZ. Zikmundu Holému, hlavnimu vodohospodari-specialistovi

USVLH Praha, bytem Usti n. L., Vilovd 26, za prvni rok vyuzivani jeho és. patentu ¢ 339269

,, Cisténi priomyslovych odpadnich vod modifikovanym biologickym zpiisobem* ke dni 31.12.
m._r. Castku Kés 108 653,92 (po_ predchozim schvdleni ministerstvem a USVLH). Podle

vypovédi kalkulanta J. Metelky budou prémie Zikiho za tyz patent v zavodech Kotexu 06 a 09,

Metex 111, 112, 113 a 114, Lina, zdkladni zavod, a Chemolen B spisSe vétsi a v souhrnu

patrné presahnou milion korun jeste v letosnim roce. J. Metelka ddle vypovédél, ze inz. Z.
Holy je neobliben pro své pdnovité vystupovdni a vSeobecné obdvan pro své styky* (PZ,
str. 53). Pro oba muzZe byl typicky pretechnizovany jazyk plny zkratek a termint, ktery
spolecné s nékterymi syntaktickymi prostifedky slouZzi jako forma kondenzace. Ze srovnani je
ale zaroven ziejmé, ze dalsi syntaktické prostredky jako jsou polovétné konstrukce a pasivni
tvary slovesa, nejsou typickym stylistickym prostiedkem autora, jako spiSe konkrétnim
projevem chovani urcité postavy.

Dalsi postavou, ktera se objevuje pfevazné v souvislosti s pracovnim prostfedim je
Ruda Mach. Ten svou préci miluje, neni inZenyr, spiSe je to typ klasického fachmana.
Rudovo vyjadiovani tak neni prili§ technické, pouziva i1 nespisovnou mluvu a obecnou

ceStinu. Jeho charakter je popisovan jako animalni — v souvislosti s jeho postavou se tak

objevuji vyrazy jako: ,vréet®, ,chrapat®, ,,samec®, ,,orangutan‘ aj.
,Ahoj, lasko,* zivl Ruda, aniz se na ni podival, mrkl na ndaramkové hodinky, které nikdy

nesundaval, a uz byl na nohou,_protahoval se u okna, az mu prastély klouby, a pokojné a

mocné pritom vypoustél vétry, pak vypil piilku plechového dzbanu a zbytek si vylil na oblicej a
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krk a ramena, stékajici voda se blystéla na tuhych hnédych zadech, pohyblivé, tvrdé plastice

svalii a Slach, a jak rtut jiskrila v temném prostoru hrudi.

,Davaj kosilu, “ zavrcel, a jak si ji natahl na mokré télo, tkanina vodou zmramorovéla. ,, Tak

polez uz, *“ vrcel netrpélivé a s pocinajicim vztekem. Vzdycky se probouzi vztekly a loucit se

neumél nikdy* (PZ, str. 32). Stejné jako u predchozich postav je pasmo vypravéde naruseno
nevlastni pfimou fe¢i postavy skrze poznamky v zavorkach. Zaroven je véta kondenzovana
elipsou slovesa.: ,, (...) nahazoval tézké plné lopaty mokré izolacni hmoty do draténého pletiva
vysoko nad svou hlavou v rychlém tempu a bez jediné prestavky, vic sportovni elegance

krasného nahého namahaného téla nez zednické driny (a radost z napéti svalstva stejné jako

radost z jeho uvolnéni, z jidla, milovani, studené vody a spanku, Ruda Mach citil tu ¢i onu

radost snad nepretrzité svych celych jednatiicet let), nakonec jemnou Spachtli vyhladil

tuhnouci smeés do oblych tvarii (myslenky na divci telo a radost) dokonale a s néznosti (doteky

poslusné hmoty a radost), pak odstoupil od svého dila a s hlavou naklonénou k rameni je

posoudil, bylo dobré a hotové (radost)“ (PZ, str. 34). V ukazce je zaroven vidét, jak autor
vytvari dlouhé popisné odstavce sestavajici se zjedné véty, naruSované pravé nevlastni
piimou fec¢i postav. Rudova fe€ je piima, jde rovnou k véci a sni¢im se nepaie. Na rozdil od
Paralovych techniki tak zni jako obycejny chlap.

., To je kydii pro par blbejch strepii, ““ ekl Ruda (inZenyry nemiloval), ,,ja ti dam kilo, Sonicko,
bez kydu a hned. Pocem-*

S podnosem stiepu presla Sona do pokoje ¢. 5, hned na prahu ji Ruda placl na tac stovku a
vycenil zuby: ,, Co ti chtél ten starej posuk?“ (PZ, str. 36). Autor tedy pfizptisobuje fe¢ vzdy
charakteru postavy. V souvislosti s Rudou se tedy objevuji dlouhé 6dy na praci, beton je
ptipodobniovan k Zenskému télu, apod.

Dalsim typem inzenyra je Ziki Holy. V kontextu jeho postavy se objevuji luxusni
vyrobky, prostfedi kolem néj je tvofeno exotickymi materialy znacicimi Zikiho bohatstvi.
Tomu, ze neni nabyté uplné legalni cestou, dosvédCuje uziti matianské feci a syntax podobna
filmovému stfithu amerického gangsterského filmu. ,, Zikmund Holy (49) odstoupil do okna a

po nachovém maloasijském koberci neslysnée presel k ebenovému zasklenému priborniku,

klidnymi, obratnymi a uspornymi pohyby jedné ruky odemkl a sklopil masivni dvirka, na takto

vznikly pultik postavil jednoduse brousenou sklenku z horni zasklené casti vylozené zrcadly,

pritahl si, odzatkoval (stale jednou rukou) lahev korenéného vina Tarragona, jedinym tahem

nalil dosklenky svou poledni davku* (PZ, str. 15).

., (-..)Sona odolala viem znamym technikam brainwashingu CIA i Spolkového uradu pro

ochranu ustavy. A pri detekci systémem Scottie-Holzenstamm (elektroimpulsometricky
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s dvojitou davkou lithiumdiiso-oktylhexakarbonchrysoidinu) vypovida neménné o néjakéem

Mankovi a tvrdi, Ze je jeho Zena — curious, pomyslil si Ziki a malicko se napil Tarragony

(PZ, str. 206). Zikiho myslenkovy tok tak jako u Jacka tvofi cizi a odborné vyrazy.
Smyslenymi nebo pohadkovymi postavami jsou pak Manuel Mansfeld a Tomas Roll.

Oba se snazi napodobit nékoho jiného. Tomas Roll kopiruje chovani Jacka, jeho fec ale spise

paroduje, v souvislosti s nim je tedy uzito mnoho citoslovci (,,tu-tu*, , hop*, , s-5-$-§°).

Manek se pak stylizuje do role aristokratického gentlemana, kter¢ho si Zeny vazi a cti ho.

I3

Vyjadtuje se vzdy velmi kultivované, pouziva vyrazy jako ,,dovolte mi“, , jestli si prejete*,

,,pokud mohu* apod. Po tvodnim seznamovacim rozhovoru se s nim Ctenat setkava jako
s tajemnym autorem telegrami, pohlednic a dopisit, kterymi tidi Sonu. Jejich fe¢ je tedy

telegraficky stru¢na. Manek v nich pouziva slova jako ,.chci, abys byla®, ,, musis*“, , udélej

apod. V dal§im osobnim rozhovoru se Sonou se jejich fe¢ stane familiarn€j$i. Oslovuji se
,lasko a ,,milacku“ a Mankovy vypovédi jsou Casto nedokoncené. Paral tim v tomto piipadé
naznacuje jista tajemstvi, ktera hrdina skryva. K tomu autorovi €asto slouzi i ticho, kdy mlady
aristokrat neodpovi na otazku a vyznamné ml¢i.

,, Odtud jsme se na néj divali nejradéji... “ zaseptal Manek.

., Kdo my?“

Manek neodpovédél a Sel dal, na pésince se nahle zjevila vysoka mrizova brana a za ni, uz zas
v anglickém parku, obytna jeskyné jak pokoj.

o Tady jsme s bratry rozdélavali ohen,* rekl Manek, ,,a tam za vodoou hraval v lété
orchestr... ”

Strop jeskyné byl zacouzen docerna a na protéjsim brehu jezera vyristala mezi kastany a
duby velka kamennda terasa obehnana sloupkovou balustradou.

., Kde jsou tvoji bratii? Rekla jsem co nejtiseji.

Manek neodpovédél, vzal mé za ruku a anglickym parkem vedl zpdtky do francouzského* (PZ,

str. 260). Péral tajemno vystihuje nejen popisem situace, kdy se mlady par schovava za ketiky

a vysila tajna znameni ¢iSnikovi, ale 1 tim, Ze oba mluvi velmi tiSe.
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3.2.2 Zenské postavy

Zajimavé je, ze aCkoliv o sob¢ Paral tvrdi, ze se mu lépe pisi Zenské postavy, protoze jsou
komplikovangjsi a jejich nitro je rozvrstvengjsi'®, role rodite je vsak reflektovana vice
s postavami muzl. Matetskou roli ve zkoumanych dilech téméf neakcentuje, Lenka —matka
je spisSe pecujici zenou, ale jeji city k ditéti naznaceny nejsou. Jeji postava je zobrazovana
spiSe v Zenské generacni triadé: dit€ — matka — babicka.

A co si takhle jit zaplavat?

, Ted?!-* Lenka s babickou Sokovany.

¢

A proc¢ ne? " Prece lepsi nez se porad popelit kolem baraku.
,,Jak ti to ale, prosim te, napadlo? A kam?

,Stejné bude dneska malo tepla voda a tramvaj nam jede az k laznim. Zlatunko, piijdem
plavunkat? “

,,Ja ci plavunkat!*

Ale no tak jdéte, boZinku, * rekla babicka, ,,ja to tady zatim popravim!* ,Ja musim zZehlit*

rekla Lenka. ,, Ale vzdyt ja to sama hrackou...” , Neprijelas prece proto, abys..."” ,, Ale vidyt

«

ja rada... ", Kolikrat jsem ti uz, maminko, rikala..."

,,Ja ci plavunkat!*

,,Pojd’s nami Lenko. Vzpominas jak... Pojd.

,,Rada bych... Ale musim Zehlit*“ (K, str. 37).

Promluvu dvou starSich generaci autor dokonce spojuje v jakysi plynuly monolog, v némz
neni dilezité ani dokondovat véty. Zeny si rozumi i tak.

Lenka v knize vSak pftiliS§ mnoho nefekne, a pokud néco tika, tak je to stale tentyz
rozhovor opakovany dokola. Otazky ,, Koupil jsi ten bily plys?* a ,, Prinesls penize? “ tak
degraduji manzelsky Zivot paru na pouhé dvé véty. Hrdinka je nejen zenou v domacnosti, ale 1
pracovnici. V souvislosti se svym zaméstnanim také pouziva odborné vyrazy a zkratky: ,, Ale

inspektorat OS zas chce dekadni evidenci vSech MS- a TK- poloZek normativu kdezto USMP
trva-“ (K, str. 33).

Ve spojeni s Jackovymi milenkami jsou uzity vyrazy opét dle povahy jednotlivych
zen. Kazda se proto vyjadiuje trochu jinak. Jarka Vesela, vasniva tukarka, zije svou praci a

neustale o ni mluvi — uziva profesni vyrazy smichané se slangem:

18 Viz Hetych; 1996, in: Zena — Jazyk — Literatura, str. 160
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, Ale kdepak, to by se pripadlilo! ZkousSela jsem protiproudnou extrakci, ale v mezivrstvé bylo

biologického sajrajtu k zvraceni, vazné, blujino mi z toho bylo a to mi nevadi zZvykat zmrzlou

michu a docela rada si kousnu syrového veprového Zlucniku- “

I3

., Tak vy jste studovala taky v Brné..., “ rekl Jacek nendpadné rychle odsouvaje netknuty bujon
a polykaje honem naprazdno.

,,No a moc rada vzpominam na brnénsky jatky. Tam vam nam jednou privezli tri kusy uhynulé
na slintavku a s kolegou Kousalem jsme si vyrizli napred okruzi-* (K, str. 76 — 77). Jacek se
s touto Zenou uz dale nevidal. Promluvy Zeny jsou opét nedokoncené, ale v tomto kontextu je
to spiSe tim, ze Jacek Jarce skafe do feci, protoZze nechce slySet konec vypovédi. Slang
vyuziva 1 dal$i milenka, Nad’a. Ta pracuje ve stavebnictvi a tak pouziva slangové vyrazy
z tohoto prosttedi. Zaroven je v jejich promluvach hodné citoslovci a nadavek, coz znaci jeji
nezavislost:

,Ale tak nemiz, kdyz nechces! Jasné, zZe mé budes rusit, ale kdyz chces — nebo nechces — fix,

kdo se vtom ma vyznat, uz dopérunapsakrevdamndcipisekporkokarambahombredidedios-

himlllaudon!!*

()

,,Ja bych ti mohl pocitat na sibru...

,,Ne, to znas dost. Pockej-*“ A Nada vypjala na prkno cisty pauzak, vyloZila, co je treba udélat
a sedla si zas k papirum, ,,A ted hodinu ani muk!*“ (K, str. 24). I v této konverzaci Paral
pouziva kondenzaci (nadavky) a nedokoncené vypovédi, které v tomto piipadé znac¢i hrdinovu
nejistotu.

Jednoduchost postavy Hanicky Kohoutkové pak Paral zobrazuje pomoci holych vét a
zdrobnélin. ,, Hanicka pribéhla na paloucek za nim, tleskala, nahle si vyzula lodicky a hop a
hop a mame krasnou kytici, zardéla Hanicka se smala a Jacek ji chtél polibit, ,, I vy jeden!*
trpélivé nastavujic nezné celicko.

,, Chutnds jak slazené kondenzované mlicko...

,,Jé, to ja rada a nejlepsi je nalit na jahody!*

A co mas jesté rada?

()

,,»Mdam velice rada vsechny bilé kvéty, predevsim bily Serik a zvlaste-*
A zviratka? “

,, Zviratka mam velmi rada. Mame doma hodné zvirectva. Mame slepicky, kralicky kacenky-

A maminku?

,, Latinka a maminku mam ze vSeho nejradeji. “ (K, str. 79)
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V ukazce lze vypozorovat kondenzaci — hlavné nahrazeni aktivnich sloves tvary neosobnimi
(infinitiv, pfechodniky, citoslovce). Jakmile se Hanicka rozpovida, autor ji utne nékterou
z Jackovych promluv.

Pohodétka Mojmira pak mluvi rychle, v dlouhych vétach, je to vzdélana Zena a Zivot
moc nefedi. Nefesi tedy ani svoji mluvu a v jeji feéi se vyskytuji slova z obecné Gestiny. ,, Ze

vy jste tenhleten, no — Jacek? Tak budte blazen a ahoj! Poslyste, nemél vy jste drzet v pravé

ruce srolovany magazin? CozZe — ja a bilou krabici? Ha-ha, no to se vam povedlo! Mdam
prisernej hlad a jestli nemate penize, piijdem na veceri kjedném blbouckym manzeliim,
kterych si ale viitbec nemusite vsimat... Vy mate? A chcete je do mé investovat? *“ (K, str. 83).
Ackoliv je kazda jina, romanticka, vysokoSkolacka, bohémka vSechny nakonec splynou
Jackovi v jeden stejny rozhovor o svatbé a budoucnosti. Jak jiz bylo zminéno vyse, Katapult
je vypravén ofima muze, proto neni mozné zkoumat pfili§ vyrazli spojenych s pohledem
zeny. LepS$i to neni vSak ani v piipad€ Profesiondlni Zeny, kdy jsou jeji osudy casto
popisovany pravé o¢ima jejich napadnikd.

Sonina prvni slova jsou ,,Strycek a teticka mé nepusti* a jeji pohled na situaci ¢tenar
dostava az na strané 42. Podobn¢ jako u muzskych hrdini je v ptipad¢ Sonina pohledu uzita
kondenzace (v podobé elipsy slovesa, zkratek a zavorek) kontrastujici s detailnimi popisy
plnymi ptivlastki a faktografickych udajt. ,, Stredem hotelového patra vede siroka chodba,

koncici vlevo oknem na vjezd do dvorku, vpravo bilymi dvermi nejvétsiho a nejluxusnéjsio

pokoje ¢. I, nazvaného Volrabem SVATEBNI KOMNATA (nikdy se v ni nic svatebniho

neporadalo a pokoj ¢. 1 trvale bez hosti). Pri pohledu ze schodisté je leva cast chodby velmi

kratka, hned po levé ruce dvoje kremové dvere koupelny a WC a pak uz okno. Po praveé ruce

pokoj ¢. 6 a 5 (s okny do dvora), naproti pak troj ekrémové dvere pokojui ¢. 4,3 a 2 (s okny na

ulici), z nichz posledni sousedi se Svatebni komnatou* (PZ, str. 42). Soniny vnitini monology
jsou tvoreny dlouhymi pasazemi, které Casto piechazi v fikanku nebo v promluvu vypravéce.
Vyjadtuje se spisovng, ale jednoduse. Z jejich myslenek je patrna naivita az idiocie, podobné
jako tomu bylo v ptipadé Hanicky Kohoutkové. Divka se Casto zabyva sama sebou a svymi
tuzbami, které se ¢tenafi mohou zdat povrchni. Péral vysledného efektu dosahuje predevsim
pouzitim zavorek a dalSich grafickych znacek jako jsou pomlcky a zvyraznéna slova:

., Nevypaddam zrovna nejhiii a to je u zenské hrozné diilezity, to jsme si rekly, kdyz jsme tady

predevcirem v nedeli naposledy stdaly takhle spolu s Jarunkou Slanou (vidycky nez Sla

k Rudovi, se tady koupala...), jsme si dost podobny, jako si jsou podobny vsecky mladé holky,

jen Ze snad moje provedeni je cimsi podivné vyzyvavéjsi — asi ze vyraznejsi a néjak ostiejsi —

vervr
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mi to prinese moc nedobrého - - (ale snad nejenom nedobré - -)- Ale plet’ mam rozhodné lepsi
nez Jaruna (to Ze mi babicka placala pénu z cerstvé nadojeného mléka do tvare) a pihu
(Jaruna jich ma tisice) nemam jedinou. A tak maji 0 mne muzi zajem (ja o né taky), jenze ja se

nespokojim jen tak s ledacim. Protoze jd nechci nic min nez IDEALNIHO MUZE*“ (PZ,

str. 43 — 44). Sonina povrchnost je nazna¢ena nejen jejim smyslenim o sobé, ale také castym
pouzitim osobnich zajmen (v ukazce: ja, mi, moje). Urcit vSak n¢jaké zakladni charakterové
rysy pro Soiniu, které by pak byly tvofeny urcitymi jazykovymi €i syntaktickymi projevy, je
dosti slozité. Paralovi nejspiS délalo trochu problém napsat celistvou postavu, kterd méla byt
parodii, ale zaroven kritikou (viz kapitola 3.1.4), a tak si Soniu rozdélil na Ctyfi rizné Zeny,
z nichZ se kazda projevuje trochu jinak. Jedna z nich je povrchni mrcha, druha pak ustraSena
divenka, tfeti romantickd naivka a ¢tvrta je Sona. Proto se Sona n€kdy vyjadiuje jako panicka,
velmi seCtéla a prezirava, jindy vSak radéji ml¢i a pouze posloucha, co ji nafidi muzi. Ve
svém prvnim vztahu s Rudou Machem se pak chova piesné tak, jak si slibovala, Ze nebude.

., Podej mi kosili-* zavrcel, natahl si ji na mokré télo (tkanina vodou zmramorovéla) a ,, tak co
ted’s tebou? “ povidal.

,,Ja nevim. Ja se ted’ dolii bojim... Ale zas na druhé strané...
,,Ale tak se neboj a ziistan tady. Prijdu odpoledne. “
,,Pockam na vas. “

,, Co tady budes celou tu dobu délat? “

,,Co délaji Zeny? ...Budu cekat, az se vrdtite z prace domii* (PZ, str. 99).

Sonina submisivnost je naznacena uzitim tii teek, kdy vdha a ¢ekd na rozhodnuti pana
Macha (vyka mu dokonce i v mySlenkach). Zajimavym poznatkem je, ze Sona ve svych
promluvach €asto narazi na roli muze a zeny a definuje, jak se maji ¢i nemaji chovat. To bude
blize rozebrano v nésledujici kapitole.

Paral ani v ptipadé Zenské postavy, kterd jako by byla vysttizena z div¢ich romank a
televiznich seridlti, nedokaze GpIn¢ odstranit sviij technicky jazyk. A tak je Sona jako spravna
hospodyiika ta, kdo drzi kasu. A aby méla piehled, tak vSe pecliveé tcuje:

,, Tenisky 13-

Foukaci harmonika 6,-
Jehly a niti 2,-
2 kapesniky 8,-
Caj a cukr 4,-

Chleb 2,90
Sul 1,30
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1/8 masla 5,-

10 dkg salamu 3,10
10 dkg syra 2,70
Rajcata 2,-

50,-* (PZ, str. 103 —104).
Autortv vliv je patrny v uziti presnych udaji. A tak se na seznamu objevuje 1/8 masla a
10 dkg salamu. Nejveétsi proménu jeji feci pak Ctenaf pozna v pracovnim prostiedi.
Z puvodniho témét romantického popisu suSarny v Bélidle se div€iny promluvy méni ve
vyloZenég technické. A jelikoZ je dalkové fizena a je to jeji povolani, technicky a analyticky 1

premysli. ,, Prijel Sedou Skodovkou poznavaci znacky UL-26-01, zajel s ni do garaze a zmizel

v Sedéem domeé. V 17.11 se rozsvitilo okno jeho bytu v prvnim patie. V 19.37 svétlo zhaslo a

kratce nato vysel L.L. s nevybojné hezkou Zenou (asi 40) a vybojné krasnou divkou (asi dcera

a asi 20), zasel do garaze (ditkladné jsem si pritom obé prohlédla a zas se skryla za telefonni
budku), vyjel v sedé Skodovce, galantné oeviel dvirka dceri, ktera si sedla vedle ného
dopredu, manzelka vlezla dozadu a L.L. s nimi odjel ve sméru ke stredu mésta* (PZ, str. 245).
Jeji promluvy maji podobu telegrafickych hlaseni, kterymi spolu s Mankem komunikuji.
Sonina te¢ tak syntaktickou stavbou vyrazné piipomina te¢ Paralovych technikti, stim

rozdilem, ze Sona nepouziva ptili§ terminl a odbornych vyrazi.

3.2.3 Shrnuti

Ptiznakové syntaktické a jazykové prvky v textu by se daly v podstaté zatradit mezi stylistické
prosttedky, protoze jimi autor dotvaii svij specificky styl. Ze syntaktickych prosttedka je to
predevsim kondenzace, ktera se projevuje vynechanim aktivni formy slovesa; nedokoncenymi
promluvamim, jejich neustdlym zkracovanim, pouzitim grafickych pfechodi, uzitim
polovétnych konstrukci a nevlastni pfimou fteci. Z jazykovych projevll stoji za zminku
piredevSim hojné uziti zkratek a Casté opakovani slov, které maji ndsobit G¢inek promluvy.
S tim souvisi Casté uziti ptivlastka: ,,Jazyk romdnu zistava naddle ,paralovskym’, v nemz
zvlastni misto a vyrazny stylizacni prvek zaujima priviastek (celé dlouhé pasaze treba hned
v uvodni casti romanu) “ (Ktiz; 1972, In: Rovnost; 9.2.1972, str. 53).

Paralovi hrdinové se Casto vyjadiuji faktograficky presné, pouzivaji terminy dle svych
zajmi ¢1 pracovniho zafazeni. Tyto projevy nemizeme tedy oznacit za genderové ptiznakove:
jsou uzity v konkrétnim kontextu tak, aby dotvoftily stylisticky zdmér autora. Je vSak pravda,
ze v obou zkoumanych dilech dostavaji zeny ke svému vyjadieni mnohem méné prostoru nez

muzi. Katapult je popisovan skrze postavu Jacka, ktery je ohniskem vSeho, zatimco
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profesiondlni Zena Sona spiSe ml¢i a je fizena muzi. Dalo by se tedy fici, ze v ptipadé
Profesionalni Zeny se objevuji urCité genderové stereotypy — je to poslusna divka, casto mici a
slova muZe jsou pro ni svatd. Podobné¢ genderové piiznakovd jsou 1 témata, kterda se
v souvislosti s jednotlivymi postavami objevuji. Muzsti hrdinové uzivaji mnohem vice
Sedesatych a sedmdesatych let, pro kterou nebylo typické, Ze by Zeny zastavaly technické
pozice a jejich role se Stépila mezi pracovnice, manzelky a matky. Nemusi to tedy znamenat,
7ze by spisovatel vtomto sméru n€komu stranil. Rolim muZi a Zen tehdejSi doby tak
odpovidaji 1 témata, kterd hrdinové rozebiraji. Zatimco muzi fesi hodné pracovni problémy,
zeny jsou pro né¢ objektem sexudlni touhy, vSechny Paralovy Zeny v rozebiranych dilech
nakonec mluvi jen o Stastném manzelském svazku. NemilZzeme vSak generalizovat a
vyvozovat, ze vSechny Zeny v jeho dilech Zziji jen pro blaho svych muzi. V jeho posledni
knize (Kniha o bi¢i; 2014) jsou to naopak Zeny, kdo udili rozkazy poslusnym muzéim. Zeny i

muzi jsou zde pohanény sexudlnimi pudy a erotika je také hlavnim tématem celé knihy.

3.3 Vyznamova rovina z pohledu genderu

V souvislosti s Paralem se téma zeny objevuje pomérné Casto. Je to jednak tim, ze
autor neustale fik4, Ze Zena je pro n€j néco vic, jeho muza a Ze vSechny jeho romany jsou o
zenach a pro zeny. Zaroven se jako Zena nemizu ubranit pocitu, Ze piSe spiSe o erotice, ne o
Zenach jako muzach, Zenach s realnymi problémy. Sonia Cechova je jedinou Zenskou hlavni
postavou jeho ranych d¢€l a to v knize, kterd je tvotena jako parodie. V dalSich roménech se
dostava ke sci-fi, utopiim a k erotice. Kde tedy seriozné reflektuje zenu?

Josef Hetych jeho dila oznacuje jako technické reglementy, které vychdzi z reality, ale
nesmé&iuji k ni. Jsou to zjednodusené modelové tvary plné ironie a nadsazky, plné novych
formalnich prostfedkii. Paralova ranéd dila si predstavuje jako urcité geometrické tvary, na
nichz se pohybuji hlavni hrdinové ptibéhu a stfetavaji se s osudy zen. Na ptiklad Jacek se
podle né¢j pohybuje v kruzich, z nichZz jeden tvofi pravé postavy Zen. Jejich chovani, sen o
svatbé a spole¢né budoucnosti, definuje Hetych jako ,, projev snii, tuzeb a sna i prav veliciny,
kterou by bylo mozné pracovné nazvat globdini Zenstvi* (Hetych, str. 161, In: Zena — jazyk —

literatura: sbornik z mezinarodni konference; 1996).
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3.3.1 Role Zeny v textu

Roli zeny v jeho dile se pak zabyva na ptiklad Jana Zus¢iova. Vychazi z teze, Ze o sob& Paral
prohlasil, Ze je prvnim feministou v Ceské republice, dokonce feminokratem, a usiluje o
piimou vladu Zen. Autorka chépe, Ze nejde na zakad€ vyzkumu fiktivniho svéta urcit jasné
myslenky autora, spiSe se zajima o to, jak tedy zobrazuje Zenu feministicky autor. Upozoriiuje
na ptitomnost erotiky v dilech, ktera stejné jako tieba jidlo a piti podléha spotiebé. Zensky
gender pak rozdéluje na tfi hlavni skupiny: fyzickd pftitazlivost, pecovatelské sklony a
soukromost (Zusc¢iova; 2008, In: Cestinaf, ¢. 2, ro¢. 19, str. 48-51).

Toto je rozdé€leni, které lze rozpoznat 1 ve zde rozebiranych dilech. Do prvni skupiny by se
daly zatfadit milenky: Péral je Casto popisuje dle jejich vzhledu, je s nimi spojend pravé vyse
zminéna erotika. Roli peCovatelky pak zastava naptiklad Lenka, dokonala manzelka, se kterou
se vSak vlbec nespojuji erotick¢ motivy. Soukromosti mysli autorka fakt, Ze se Zeny
nevyskytuji v zaméstnani. Vime, ze pracuji, ale malokdy se ucastni vetejné sféry, coz sedi na
vSechny popisované zenské postavy. ZuS€iova si zdroveil v§ima, Ze s vyvojem autorovy
tvorby se Zeny stale vice vyskytuji i v rolich pracovnic. Zeny jsou podle ni definovany na
zaklad¢ vztahli s okolim, zatimco muzZe definuje kariéra. DuleZitym faktem vSak je, ze
spisovatel ma nékolik feminit — rozliSuje ji u Zen mladych, starSich a a kariéristek. Presto se
vétSina z nich realizuje skrze vztahy. Tento fakt potvrzuje 1 vybér témat. Jak bylo zminéno
vyse, zenské postavy najdou naplnéni jen skrze partnersky svazek (Tamtéz, str. 48-51).

Zajimavym poznatkem je, jak vnima autor vék muzl a Zen. Zatimco Zeny ve tficeti
popisuje jako starnouci, muzi jsou v plném rozkvétu. VetSina jeho hrdintt dosdhne nejvysiho
uspéchu prave po tricitce (symbolickym ¢islem je vék 33). V partnerskych vztazich maji muzi
vét§inou mnohem mladsi Zeny: napt. Ruda Mach (32) , Josef Novak (33) a Sona (19) — coz
autorka povazuje za dvoji hodnoceni sexuality, kdy zensky milostny zivot byva zpravidla
posuzovan piisnéji nez ten muzsky. ,, Konstrukce typicky zenského a muzského genderu se u
Parala nijak nevymyka spolecenskym konvencim doby svého vzniku. Pro Zenskou roli je
dominantni soukroma sféra (to doklada maly pocet pracovné uspésnych zZen zobrazenych
mimo domov), muzi se naopak realizuji v praci* (Zuigiova; 2008, In: Cestinaf, ¢. 2, rod. 19,
str. 49).

Autorka déale poukazuje na jakousi rovnost mezi Zenskym a muZskym pohledem na
vztah. Zeny potfebuji muze, aby se realizovaly, potfebuji vztah a stejné tak muzi, adkoliv
s dirazem na sexualni stranku vztahu, skrze kterou se teprve stdvaji opravdovymi muZi.
Propast mezi hrdiny vSak ZusS¢iova vidi na poli seberealize. Muzi travi sviij volny cas ve

spoleénosti, chodi za kulturou. Zeny ziistavaji v domacnosti. To opét koresponduje s tehdejsi
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socialistickou roli muZe a Zeny, jak je popsana vyse. Zena si vybira mezi doméacnosti a
kariérou, oboje dohromady sloucit nejde a muz si vybird mezi milenkou a manzelkou.
Autorka to, Ze by zena méla jen tyto dvé role, oznacuje témet za sexistické. Zaroven vSak
poukazuje na prevraceni gendert u nékterych postav, kdy muz je napt. masochistou a Zena
sadistkou. Takové postavy jsou spiSe vyjimkami a vétSinou se vraci k béZném zplisobu Zivota,
nebo jsou z piibéhu vynechany. (Zus¢iova; 2008, In: Cestinaf, ¢. 2, rod. 19, str. 48-51).
Podobny nazor pii svém vyzkumu vyslovuji i Bartitkova se Zachovou (viz déle).

Zusciova dale dosla k zavéru, ze Paraliv jazyk je diskriminacni. Méné inteligentni
divka mluvi primitivné (zde rozebirand Hani¢ka Kohoutkova, ¢i Sona), nebo autor uziva
sexistickd spojeni (babské tlachdni, Zenské brebenténi). Je nutno podotknout, Ze v souvislosti
se zenami pouziva 1 pozitivnéjsi spojeni (vafeni popisuje jako balet, apod.). Na zakladé¢ téchto
uvah ZusCiova vycleuje nékolik roli, ve kterych se Zena vyskytuje: Zena v prostoru
soukromém, jako manzelka, jako milenka, jako matka, jako pracovnice. Na zaklad¢ téchto
kategorii budu zkoumat, do jaké miry se objevuji jednotlivé role zen 1 ve zde rozebiranych
dilech.

Paral sam explicitné rozd€luje Zeny v Profesionalni zené: jsou to bud’ Marikky
(vyzyvava, sméla, hazardni, divokd), nebo Marie (mirnd, nézna, bezbranna a radostné
slouzici). Takto si tieba oddéluje manzelku a milenky v Katapultu. Zérovein naznacuje, ze

kazda zena ma v sobé Marikku i Marii, akorat jedna z nich vzdy ptevazuje.

3.3.1.1. Zena v soukromém prostoru
Jedna se o zeny, které se vyskytuji v prostfedi domova. Nékteré maji 1 praci, ale prioritou je
pro n¢ domadacnost. Podle Zus¢iové jsou to Casto Zeny vytlaCené na okraj, Casto kariérné
neuspeésné nebo nezainteresované. Hlavni prioritou ve vztahu je pro né vydat se, byt tu pro
muze (Zusc¢iova; 2008, In: Cestinaf, &. 3 rod. 19, str. 73-84).

Zenou vyskytujici se ryze v soukromém prostoru je také Lenka. Vime, Ze také pét dni
v tydnu pracuje, kdyz Jacek poprvé piijede, vedou rozhovor o praci, vickrat vS§ak zminéna
neni. Kdykoliv na ni Jacek mysli, ptredstavuje si ji v domacim prosttedi, ma ji doslova
spojenou s urcitymi motivy jako jsou holandské kakao a tidké kasSe. ,, (...) Lenka je dobra Zena
a mame krasnou chytrou holcicku, oba slusné platy a byt prvni kategorie, prvni rok kazdy
v jiném internate, druhy rok kazdy v jiném prondjmu, tieti rok konecné podkrovicko spolu, ale
do toho uz Lenicka, celé noci nad jeji postylkou, noseni vody ze sklepa a ohrivani v umyvadle
na malém varici, odbyt si vSechno najednou, ctvrtym rokem konecné komfortni druzstevni byt,

ale zas splacet vklad, pujcku, nabytek, koberce, lednicku, televizor, trvale zdsobeni starostmi
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a odbyt si vsechno najednou, ale nejlepsich pét let Zivota najednou pryc, ne moc veselych pét
rokii, ale ted’ uz vsechno odbyto a splnéno i posledni prani, more - (K, str. 9). V textu misto
domtl miti ,.ke svym Leni¢kdm a Lenkdm. Zena je pro néj prosté zazemim.
V prostoru domova se nakonec setkéva i1 s milenkami, ackoliv se jedna Casto o GspéSné
a pracujici Zeny, vZzdy na Jacka ¢ekaji doma a vSe mu podfizuji. Se vSemi absolvuje stejny
rozhovor, kdy mu po pozdravu nabidnou né&jakou €innost a on s diky odmitne. RadSi bude
doma s Zenou a nasadi si papuce. Jacek se snazi zazit dals$i a dal$i dobrodruzstvi, pfesto mu
Paral do ust vklada slova, ktera znaci pifesny opak. Neumi si zenu piedstavit jinde, nez doma a
tak zaziva stale tytéz situace. ,,(...) na zacakaném schodisti vytahl z kapsy kovovy krouzek
s tlacenici klicu, prazsky je tenhle stribrny s vroubkem a tahle vysoka a tahle vysoka plaz
patii k Palmé, Anna klecela na starém kabate, lakovala Stétkou parkety a uz ji odhazovala,
Jacku, milacku-
., Uz jsem tady, lasko-*
,,Nechces se vykoupat? Dnes zkouseji teplou vodu a - *
Az pak, ted’ ti pomiizu. Co mam délat? “
., Napred se prezuj, milacku. Ty modré v predsini jsou pro tebe..."
()
Mezi sipkovymi keri vytahl Jacek kovovy krouzek sklizenych klicii, pardubicky je tenhle
domaci vyroby, na plazicku s kvétinovym kolem uz vbiha Hanicka, ,,Jacku, to je tak velice
bajecneé -
., Uz jsem tady, lasko -*
,»Nechces se jit podivat na kradlicky? “
Az pak, napred se piijdu pozdravit. *
Jacek v chodbé shodil boty a nazouval karovanou papucku s bambulkou* (K, str. 125).
Takto absolvuje dalSich pét zastavek, az nakonec piijede domi za Zenou a nazuje si své
oSlapané pantofle. V ukazkach jsou patrné motivy, které se vylozené tykaji domova, jsou to
jednotlive klice, kazdy tvarem ¢i barvou néjak spojeny s ur¢itou zenou, dale véc, kterou kvili
Jackovi odkladaji (n€kolikrat je to novela Veletr splnénych prani) kdyz piijede, se vSim
prestanou a vénuji se jemu. Dal§im dilezitym motivem je popis plazicky bytu, plaze a
jednotliva jména hotelit ma totiz Jacek spojené s hotely u mofe, s ptislibem dobrodruzstvi.
Zenou v domécnosti je v podstaté i Sofia. Svému prvnimu muzi na otazku, co chce
cely den délat, fekne, ze Cekat, co jiného by také Zena méla dé€lat. Poté cely den uklizi, vafi,
jako poslu$na zena nakoupi a vSechno svému muzi vyuctuje, ostatné je to jeji povolani. A to

s nim zije jen v hotelovém pokoji. Ackoliv je divce devatendct a v podstaté nikdy zddny vztah

101



nezazila, vzdy po vzoru svych romanovych hrdinek svému novému muzi koupi kapesnik,
stara se o jeho obleceni a posloucha na slovo.

Podobné to funguje i v domacnosti Jagrovych. Paral nékolikrat explicitné naznaci, ze
v domacnosti Jagrovych neni zenam povoleno diskutovat, nebo mluvit. ,, Prudké cervnové
slunce nedélniho poledne pralo do mladého inZenyra, kdyz vySel z pritmi garaze a s tmavymi
mokrymi pulmésici v podpazi se viekl rozpalenym dvorkem, u dveri bilé vily k nému vzhlédla
mati, ale neodvazovala se nic zeptat (u Jagri cekaji Zeny rozhodnuti muzii micky), Jakub
klopytal stinnou halou, sestra Zlatunka, obéma nohama prudce zastavila pohyb svého
houpaciho kresla, ale hned se zas houpala dal (u Jagrii Zeny mlici, i kdyz by se jim chtélo

vevr

schodech do svého pokoje a zamkl za sebou na dva zdpady** (PZ, str. 24).

3.3.1.2 Zena jako manZelka

Tyto zeny jsou do urcité miry variantou zen-matek, peCovatelek. Manzelstvi je v ptibézich
jednim ze zdroji stereotypu, vychodiskem zné&j je nevéra, kterd ale nakonec nic netesi.
V Katapultu prozivad hrdina dokonalé manzZestvi (Lenka je jim samotnym a cCastokrat i
znamymi hodnocena jako dokonald manZzelka), snazi se z n¢j vSak vymanit. V Profesiondlni
Zené pak hrdinka dokonalé¢ manzelstvi neustdle hleda. Ackoliv maji oba hrdinové opacny
smér, stale se jim nedaii a nemohou se vymanit ze stereotypi. V obou piibézich je také
naznaceno feSeni v navratu k pocatkiim. Jacek se rozhodne vratit k rodin€¢ a Sonia ke svému
prvnimu ,,muzi“ Rudovi.

Zajimavé je, ze ob¢ hlavni zenské postavy (Lenka i Sonia) vidi svou roli ve sluzbé a
pecCovatelstvi, své muze poslouchaji a jsou pasivni. Lenka do posledni chvile neraguje na
manzelovu manipulaci a neukonci jejich vztah. Sice fekne Jackovi, at’ odejde, ale protoze vi,
ze uz s ni byt nechce. Jedinou projevenou aktivitou bylo, ze si sama naSla muze (JoStovo
alterego TrosSta), 1 kdyZ se ji Jacek vehementné snaZil neustdle nékoho dohodit. Sona se
projevi aktivné také az v samém zavéru knihy, kdy vyhleda Manuela Mansfelda, a dozvi se
tak pravdu. Obé se vSak poté vraceji ke svym idealim — Lenka k rodinnému Zivotu a Sona
k dal$imu hledani idedlniho muze/k Rudovi Machovi.

Rozdil mezi stereotypem manzelstvi (neceho zaZit¢ho) a mileneckym vztahem
popisuje Paral skrze postavu Jakuba Jagra, ktery si vybird mezi pro néj dokonalou manzelkou
Kamilou a dokonalou, krasnou Sonou. ,,(...) Kamila s usmévem vstane a prijde ke mné
piskovou cestickou, Sonée bych utikal vstric, s Kamilou na naSi nedélni prochdzku do

stiizovického lesicka jako uz nékolik set nedéli, SE SONOU BY BYLO VSECKO POPRVE, u
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starého dubu Kamila zvrati tvar a pokojné se na ni necha libat, Soné bych vklece libal kolena,
svatba s Kamilo domluvena na zari, svatebcané budou tancit na naSich travnicich pod
lampiony a vecer Kamila v nasi lozZnici v prvnim patie zacné zvolna pred zrcadlem odkladat
svatebni zavoj, videl bych vtom zrcadle Sonu a ival, zpocena Kamilina tvar na lizku
v porodnici, kde ceka mé dite, péce o dité by zabrala Kamile tolik casu, ze by o sebe
prestavala dbat, Sona bude krasna jesté ve ctyriceti, Kamila by se zacala nudit, i mne, Sonu
budu milovat pordd...“ (PZ, str. 25). Tento stereotyp v$ak jako by si uvédomovali jen muzi.
Kamila stéle stoji o Jakuba, 1 kdyz ji odmitl a ptivedl si Soiu, nevidi jejich lasku a jednotlivé
¢innosti jako stereotyp, ale jako duikaz toho, ze jsou pro sebe stvofeni. Lenka Jackovi odpusti
nevéru a je ve sve roli v podstaté Stastnd. I nadhernou a idedlni Sotiu opusti muz (Ruda utece
praveé kvili tomu, ze jejich vztah zané byt stereotypem) a ona mu pii jeho navratu odpusti.
Ptikladem Zeny, ktera se snazi z tohto stereotypu utéci je Zita Grafova, je vSak k tomuto

rozhodnuti zmanipulovana Borkem Trojanem a pfinese ji to jen zklamani.

3.3.1.3 Zena jako milenka

Milenky jsou stejné jako manzelky nahlizeny jako pasivni bytosti, které existuji vlastné jen
pro muzovo potéSeni. Paralovy milenky k muzi vzhlizeji a pfili§ se k nému citov€ upinaji,
jejich cilem je opét vdat se. Podle ZuS¢ioveé je konstrukce milenek v Katapultu zajimava tim,
ze kazda disponuje jednim vyznaénym rysem, zdrovenl ji vSak néco chybi. Anna je
intelektulka, pfislu$nice elity; Hanicka je nevinnd, jesté¢ dité; Lida je idealni pecovatelka,
spojena s prirodou; Tina je symbolem eroti¢na. Kazda z nich mé néco a proto si mezi nimi
Jacek nedokaze vybrat. Zato ony vSechny pfemysli nad budoucnosti a spole¢nym Zivotem
(Zusciova; 2008, In: Cestinaf, ¢. 3 ro¢. 19, str. 73-84). Podobny rozbor milenek a jejich
genderovych identit je zminén v kapitole 2.3.2.

Zeny-milenky jsou v Paralové tvorbé az na nékolik vyjimek vesmés stejné jako
manzelky. V8e ptizplisobuji muzi a jejich cilem je svatba. Jiz vySe byly zminény ukazky
zrozhovoru Jacka sjeho osmi Zenami, kdy vSechny kon¢i rozhovorem o spole¢né
budoucnosti. Jediny rozdil mezi milenkami a manzZelkami je v popisovani télesna a
pritomnosti erotickych motivii. A tak je Nad’a charakterizovdna jako p&kné rostld, zatimco
Lenka kupuje mléko a zametd holandské kakao. Sonia, kterou muZzi chtéji predev§im kvili
jejimu vzhledu, je zvlastni kombinaci obojiho, je milenkou poslusnou a naruzivou a zaroven

profesionalni manzelkou. I svou roli milenky povazuje za své povolani.
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Podrobit se muzi, a to i v sexu. ,, Ruda vzdychl, polozil mé a utésil, jak néjradeji mé utésoval.
Jak reaguji v jeho dlanich — jak radio na stisknuti knofliku. Jak mé zahanbuje to Stésti, které
mi tak Stédre a lehce sype... a jak mé zotrocuje. Je muz a umi vladnout, ja — ve svém povolani

Zeny — se umim podrobit* (PZ, str. 111).

3.3.1.4 Zena jako matka

Tato role je ve spisovatelové dile hodn€ upozadéna, zejména na tkor milenecké role. Milenky
totiz veétSinou nemaji déti (vyjimkou je Lida Adalskd), a tak jsou atraktivnéj$i. Je s nimi
spojena novost a zabava, coZ se s roli matky vyluéuje (Zus¢iova; 2008, In: Cestinaf, &. 3 roé.
19, str. 73-84). Jacek na n€kolika mistech poukazuje na to, Ze Lenka uz neni tak atraktivni,
ackoliv je skvéla matka. Podobné vidi budoucnost s Kamilou 1 Jakub Jagr. Proto neni Sona
nikdy zobrazovéana v roli matky, nemysli tak na ni ani jeji ndpadnici, a ani ona sama se do té
role nestylizuje. Jako by profesiondlni Zenstvi neznamenalo zaroven matefstvi, ale jen
podfizeni vSech potfeb muzi.

Lenka JoStovd je zobrazovdna jako matka, ve skutecnosti ji vSak v matetské roli
nevidime. Ano, neustdle pecuje — vari, vodi dceru do Skolky, hraje si sni, ale konkrétni
projevy matetské lasky autor nezobrazuje. Jackovy hry s dcerkou a celkové jejich vztah je
akcentovan mnohem vice. V prostoru domova hrdina mluvi dokonce vice s dcerkou, nez
s manzelkou. I tento vztah rodi¢ — dit¢ vSak podléha stereotypu a Paral naznacuje dokonce
jeho zaménitelnost (jeho pozici nahrazuji strycei a on déla strejdu u Adalskych). Vyznamnou
matetskou roli ma pak téméf neptfitomnd Lencina matka. Stoji neustale za Lenkou, snaZi se ji
pomoci a je to nakonec i ona, kdo vyrkne zdvérecny ortel nad jejich manzelstvim a fekne

Jackovi pravdu.

3.3.1.5 Zena jako pracovnice

Jana Zusciova tvrdi, ze pokud jsou zZeny reflektovany jako kariéristky vétSinou nejsou Uplné
ispé§né. Zeny Kkariéristky jsou Gasto neatraktivni a ziji samy. Jejich pracovni Zivot velmi
ovliviiuje ten soukromy a pokud je nékterd z nich Gsp&$néd ve viejné sfére, ztroskotava prave
v té soukromé (Zusciova; 2008, In: Cestinaf, &. 3 roé. 19, str. 73 - 84).

Co se tyCe Katapultu, tak vétSina Zenskych postav pracuje. Zaméstnand neni jen
Hanicka Kohoutkova, protoze jesté studuje. Jejich prace vSak neni nijak reflektovana a Zeny
plni pfedevSim role jiné. Lenka je peCovatelka a ostatni jsou milenky. Jednou z Zen, ktera zije
svou praci, je jiz vySe zminéna Jarka Veseld, kterd nemluvi o ni¢em jiném, nez o své vasni —

tukafing. Jacka vSak prave toto téma omrzi, a tak je Jarka dal§im ptikladem netspésné Zeny.
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Sofia je na rozdil od vétSiny hrdinek ve své kariéfe Gspé€$na. Stoupa na pomyslném zebiicku
pomérné vysoko, ale to je zapfi¢inéno jejim dalkovym fizenim Manuelem Mansfeldem.

Nenachazi uspokojeni ve své praci, ale v tom, Ze plni muzovy pokyny.

3.3.1.6 Zena jako sestra

Téma sesterstvi neni mysleno jen jako rodinny svazek, ale také jako pratelstvi. Zus¢iova tvrdi,
ze zeny—sestry se objevuji jak ve sféfe soukromé, tak v té vetejné. Pokud se vyskytuji v druhé
ze zminénych, opét jsou odsouzeny k nezdaru. V Péaralovych ranych dilech se toto téma piili§
nevyskytuje. Zeny jsou definovany spiSe skrze vztahy smuzi. V Profesiondlni Zené je
naznaceno pouto Soni a Jarunky Slané, ale ony jsou spise rivalky. Pozdé&ji, kdyz Sona bydli na
ubytovné, je rozpoznatelnd jakasi loajalita mezi pracovnicemi, kdy se divky navzijem
podporuji a pomahaji si. Sonu lituji, kdyz musi opustit praci, braly ji jako soucast kolektivu.
Sesterstvi ve smyslu spolku se objevuje az v pozd¢jSich dilech (napt. Zemé zen), ZusCiova
vSak upozorfiuje na téma, které tyto spolky spojuje — muzi. ,, Pokud Zeny spojuje laska
k muziim, jsou jim podrizeny, v pripadé, Ze muze neakceptuji, postupné stejné dochdzeji
k tomu, Ze bez muzit nemohou byt a dojde tak k sblizeni obou pohlavi* (Zus¢iova; 2008, In:

Cestinat, ¢. 3 roc. 19, str. 82).

3.3.2 Role muZe v textu

Existuje mnoho poznatka a studii o roli Zeny v Paralové dile, malokdo uz vSak doopravdy
rozebere jakou roli v textu tedy zaujimaji muzZi. Toto téma do jisté miry rozebiraji autorky
Jana Bartiiikova a Alena Zachova ve svém piispévku z mezinarodni konference Zena — jazyk
— literatura. Abychom definovali ur€ity fenomén je vzdy tfeba jej vymezit vi¢i néCemu
jinému. Proto se zde budu snazit popsat, jestli muzi zaujimaji stejné role jako Zeny. Autorky
stati Zena versus muz? tvrdi, Ze hranice by neméla byt mezi postavami muzii a postavami Zen,
jako spiSe mezi dominantnimi (muzskymi atributy) a submisivnimi (Zenskymi atributy) typy.
Dominantni lidé jsou hodn¢ racionalni a je s nimi spojena vétSi dynamicnost, zatimco ti
submisivni jsou zalozeni vice intuitivné, emocionalné, az pasivné. Ve vSeobecné roviné se
prvni zminéné vlastnosti vétSinou automaticky ptisuzuji muzim a druhé Zzenam. Jedna se vSak
spiSe o to, které z nich pfevazuji u konkrétniho jedince — muze ¢i Zeny. Proto je lepsi tyto
hodnoty rozdélovat na maskulinni (dominantni) a femininni (submisivni). Péral stvofil
nepifeberné mnozstvi postav, osobitych typi a zda se, Ze si ono rozdéleni dobie uvédomuje.
Na ptiklad v Milencich a vrazich tak d€li postavy na ¢ervené (silni, dominantni, maskulinni) a

modré (emociondlni, submisivni, femininni). Pfislusniky obou skupin tvoii jak muzi, tak Zeny
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(Bartinkova, Zachova, str. 156 — 159, In: Zena-jazyk-literatura: sbornik z mezinarodni
konference; 1996).

Spisovatel zaroven nestrani ani jedné strané, ackoliv se tak mtize zdat, protoze Cerveni
jsou vétSinou uspesnéjsi. Popisuje jen skutecnost, kdy v moderni spole¢nosti opravdu vice
vitézi racionalita a dravost nad emocemi a pasivitou. ,, Toto stranéni cervenym je vSak jenom
zdanlivé. V podtextech zazniva vzdy jakysi tichy nesouhlas s touto situaci, ten vsak neznamena
ani jednoznacné pritakani modrym. Stejné tak jako pozitivni dynamicnost cervenych miize
prerust v nezadouci agresi, prizpusobivost a pasivita modrych v sobé skryva hrozbu
necinnosti a rozkladu* (Bartifikova, Zachova, str. 158, In: Zena-jazyk-literatura: sbornik
z mezinarodni konference; 1996).

Jak uZ bylo nékolikrat zminéno vySe, Péaral vidi vychodisko ztéto situace ve
feminokracii. Dila jako Zemé Zen nebo Kniha o bic¢i vSak ptinaSeji jiné rozuzleni, a to
partnerstvi. Zeny v téchto knihach se totiz chovaly opét jako Gerveni, coz vedlo jen k dal3i
agresi a padu systému.

Muzi v jeho dilech tedy podobné jako Zeny zastévaji role vetejné i1 soukromé, jsou
otci, 1 uspé€Snymi inZenyry. Pfedem je jasné, ze muzi maji v Paralovych ranych dilech vice
prostoru (v ¢erné 1 bilé pentalogii je kromé Profesionalni Zeny hlavni postavou vzdy muz),

maji vSak vice prostoru 1 v jednotlivych rolich?

3.3.2.1 Muz v soukromém prostoru

Muzi se v Paralovych knihdch Casto pohybuji v domacim prosttedi, vétSinou se v ném ale
neciti dobfe a Casto utikaji ven. Jacek Jost touzi po dobrodruZzstvi, nebavi ho manzelstvi a
zaroven se doma citi piebyte¢ny, nezapada tam. Nekolikrat mu to je 1 explicitné feceno jeho
tfemi generacemi zen. ,, T Zenské (kolik viastné jsme si jich svobodné zvolili) s evracely ze
sbirani pradla vzruSeny zazitky z dvorku vic nez tenkrat z autovyletu do Krkonos a témér
udiveny, ze jsme jesté doma — na misté je udiv na obou strandach — a dvé z nich neprodlené
ozivily ono stalé bublani, syceni, peceni a vary, tu Sestnactihodinovou ndkladnou chemii, na
Jjejichz vychozich pasech vyjizdi pro nas nejcastéji ohraty kabanos nebo vychladla topinka
s vodovym cajem.

., Proc si beres porad tyhle staré ponozky, kdyz ty cervené jsi jesté nemél na noze?

,, Pro¢ musis chodit v tomhle teple zrovna ve svatebnich cernych semiskach? “

,, Proc si nikdy nevezmes to jelenicové sako?

()
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,, Tata veme-“ Fika dnes poprvé Lenicka a za devadesat vterin uz ,,Ja ci dolu-* a honem zas
do babicciny sukné, po pripocteni Lenciny otazky, co je to cukrarské drozdi, a prislusné
odpovedi plus prineseni brambor ze sklepa jsme byli dnes vyzadovani celkem Sest minut,
z toho skutecné potrebovani asi sto vterin“ (K, str. 69-70).

Tyto Jackovy pocity jsou pak pro cCtenafe formulovany jesté explicitnéji, kdyz je mu
nekolikrat vycteno, ze ,ptekazi“. Jacek v domacnosti neni potieba ani pro typicky muzské
povinnosti, jako jsou drobné opravy, protoze zenam v tydnu vzdy rad vypomlze soused
Meéstek. KdyzZ je Jacek doma, vétSinou se snazi utéct na balkon s cigaretou a premysli o lepsi
budoucnosti nebo spi. Dokonce si zafidi mladenecky byt v Usti, kam se uchyluje, kdyz
potiebuje utéci, a fika mu ,azyl“. Jediné momenty, kdy je Jacek doma Stastny, jsou po
navratu z prirody. Jacka hodné inspiruje ptiroda, zejména hory, z téchto prochazek se vraci
domt smifeny.

Domov omezuje 1 dal§i muZzské hrdiny, Ruda Mach se zivotem se Soniou také zacne
citit svdzany. Zajimavé je, Ze také on utika pred stereotypem do hor a do ptirody. Pro oba je
také symbolem nejvétsi svobody piedstava moie. , 4 za vylohou Cedoku obrovsky plakat
modromodrého more se smetanovymi cepickami vin a stoji tu psano Posledni zbyl4d mista na
tydenni letecky zajezd na Slune¢ni pobiezi... Cena 1350 KCs za osobu. U more jsme jesté
nebyl, letadlem neletel — a tech 1350 mam tadyhle na zadku... Rudovi se z toho vseho udélalo
najednou az horko* (PZ, str. 114 — 115). To, Ze Ruda opravdu neni domécky typ, dokazuje i
jeho majetek. Jedin€, co opravdu potiebuje, kromé toho, co ma na sobé&, je jeho kytara, na
kterou po nocich brnka a touZzi poznavat stale nova mista.

Naopak typem, ktery si libuje v domacim prostiedi je Jakub Jagr. Tento dal$i ndpadnik
Soni si thned ptedstavuje spole¢ny Zivot v jejich bilém domé. Prvni, co by po jejich snatku
udé¢lal, by bylo natfeni lavicky na bilo. Jeho postava je spojena s domem, pohybuje se vSak i
ve vefejném prostoru a Ctenaf ma tuSeni, Ze je vcelku GspéSny, autor to ale vice nezminuje.
Jeho prava povaha se vzdy projevi az v prostoru domova. Je to tedy jeden z mala muzskych
hrdind, ktery je doma spokojen. Néckolikrat vSak otcem byva nafcen z nedostateného
muZzstvi.

A ta tva Sona — ta jiskru ma? Co! Poznam to uz z dalky podle chiize. U kazdého koné nebo
Zenske. Fm! Ha! Ja! V sobotu ji privezes!*

., Ano, samozrejmé. Moc rad... ale... Ale ona treba nebude chtit...

,Ha! Fm! Nesmysl. Chci ji vidét. Kdyz ma jiskru — Ha! Ha! Ha!*

., Ted, kdyz uz mam jistotu, to pujde rychle. Jesté dnes vecer s ni promluvim-*
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., Promluvim! Fm! Nesmysl. Se Zenskyma chlap mluvit nepotiebuje. A jsi chlap? No tak! Musis
Jji dobyt! (PZ, str. 26).

Extrémné neuspeésSnym muzem v domacim prostiedi je pak Josef Novak. V prostoru
domova je na trovni dvanactiletého chlapce, vé¢né Sikanovany svym otCimem. Ve vefejném
prostoru je bohatym a tajemnym aristokratem, nesoucim ,,jméno plné¢ muzi* — Manuel
Mansfeld. Ackoliv se tedy muzi pohybuji v domacim porstiedi, nejsou v ném piili§ spokojeni

a nenaplnuje je to.

3.3.2.2 Muz jako manZel

Do zna¢né miry s prostorem domova souvisi 1 role muze jako manzela. Manzelstvi je zdrojem
stereotypu, ze kterého se hrdinové snazi vymanit. Ve zkoumanych dilech je jedinou muzskou
postavou, kterd touzi po manzelském svazku, Jakub Jagr. Ale kdyz svého cile dosahne a
nakonec se oZeni s Kamilou, stdle neni Stastny a touzi po Son&. Ani on tak v manZelském
zivoté nenalezne uspokojeni.

Jacek Jost jako manzel naprosto selhavd. Nékolikrat je vtextu zminéno Ze ma
dokonalou Zenu a dokonalé¢ manzelstvi, ale on o n¢j v podstaté nestoji. K Lence se chova
nepozorné (celou knihou se promitajici motiv zapomenutého bilého plySe) a ona mu oplaci
tim, ze o né¢j pecuje. Nakonec je zpochybnéna i jeho role Zivitele, kdyz uz z prace nevozi ani
penize. Na nudu v manzelstvi poukazuje v Katapultu i1 jedna z Jackovych milenek: ,, Proc jste
se rozvedl — ach, to je prece banalni otazka! Bylo vam tésno, touzil jste po prostoru, vzduchu,
mori, dalkach... a zenach. Manzelka vam byla lhostejna brzy po svatbé, jen kvuli ditéti jste
udrzoval zdani stastného manzelstvi, az jednoho dne vkrocila do vasi cesty Zena jak paprsek
svetla do temnot a smutnému rytiri se oteviel sad zpivajicich riizi... “ (K, str. 81).

Paralovi muzi tak vlastné¢ po této roli netouzi a nejsou v ni uspé$ni. Manzelstvi je
néco, co piijde samo, k cemu je zena dotlaci, néco svazujiciho. Po stale netspéSnych
pokusech o unik z téchto svazkil se v§ak hrdinové navraci do zndmého Zivota. Jacek se také

na posledni chvili rozhodne, Ze chce zlstat s rodinou a Ze je vlastné spokojeny.

3.3.2.3 Muz jako milenec

Milenecké vztahy jsou stejné frekventované jako ty manzelské. Na rozdil od Zen milenek vSak
muzi nejsou vétSinou ve vztahu citové zainteresovani. Neni to tak, Ze by jim na Zené
nezalezelo, ale nemaji pottebu to posouvat dal. Milenka je pro n€ inikem ze stereotypu, néco
nového, vzruSujiciho. Na rozdil od Zen, nemusi byt muz—milenec ptili§ atraktivni, vétSinou

ziské pozornost Zen jen tim, zZe je pozorny.
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Jacek Jost je snad vice neZ manZelem a otcem v roli milence. Na svych okruznich
drahach ma dokonce sedm milenek. Jejich vztahy vSak uZz od zacatku nemohou byt ryze
milenecké, jelikoZz vznikly na zdkladé nasledujiciho inzeratu: ,,33 LET Y inZ., rozv., hl
partnerku. zn.: ,, Zit!* (K, str. 55). Jiz od zagatku k tomu jednotlivé zeny i Jacek pfistupuji
jako k vdznému vztahu, on vSak neni schopen si vybrat a stupfiujici se vaznost vztaht ho jen
ubiji. Totéz se da fici 1 o podstaté vztahu s nezavislou Nad'ou Houskovou, jedinou milenkou,
s kterou se Jacek seznamil osobn¢. Nad’a vi, ze ma Jacek manzelku a rodinu, a na Jacka
netlaci. Je ochotna akceptovat, Ze se jedna o milenecky vztah. Sam Jacek vSak Nad'u neustéle
ptesvédcuje, Ze ji miluje a Ze s ni bude zit. KdyZ tomu konecné Nad’a uvéti, vztah sklouzne
do stereotypu. Zajimavym poznatkem také je, Ze ackoliv jsou Zeny v mileneckych vztazich
vice zainteresovane, je to vzdy Jacek, kdo expresivné vyjadiuje své city. At uz se jedna o
osloveni ,,lasko*, nebo vyznani ,,miluji t&*.

Ryze milenecké vztahy udrzuje také Zikmund Holy. Tyto vztahy jsou vSak zvracené,
zen, které si vybere, se nepta, jestli o to stoji, prosté je unese. Jsou to pro n¢j ,.koCicky na
hrani®, které kdyZz ho piestanou bavit, vyhodi. K tomu mu slouZi jeho sluhoové Zahnovi, ktefi
se o dévcata nalezité postaraji.

,,Marticka se zas vztekala, Ze uz s ni nechcete mluvit, ““ hlasil Wolf.

LAle .

,, Chtéla na vas pockat ve vasi loznici.

., To je zabavné“.

., Nechtéla si to nechat rozmluvit.

., Ta se u nas néjak rozehrala.

., Nakonec jsem ji musel pohladit guminkou.

, Ta holka je nemozna, “ vekl Ziki, vynal z naprsni kapsy hrst stokorun a polozil je na kapotu
dodavky, ,,dej ji to v obadlce a vecer ji odvez s kufrem na nadrazi.

,»Mohl bych si ji jeste par dni nechat? Dal bych si ji do zahradniho domku-*
,, Vezmi si ji** (PZ, str. 202).

Milencem je i Ruda Mach. Oboustrann¢ vyhodny vztah udrzuje s Jarunkou Slanou,
kterd si ma vzit doktora, ale jezdi si za Rudou kazdou ned¢€li odpocinout. ,, To s Jarunkou
Slanou, to nic nebylo, Jaruna sice tvrdi, Ze ho miluje, ale jezdila sem pokazdé jen v nedéli na
noc, akordat se vybourit (vSak on ji taky zahybal, a jak!). A to pritom uz chystala svatbu
s MUDr. Sedivym! Jako nic by pan Mach potieboval, aby se o ného nékdo staral* (PZ,
str. 49) Sona tedy negativné hodnoti chovani Jarunky, ale Rudu lituje. Mysli si, ze by ho

pofadna Zena mohla zménit. Ruda je typem milence, z kterého to ¢isi, nema problém si najit
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partnerku, at’ je kdekoliv. Casto je popisovan jako samec, jde zné&j néco Zivo&isného, ma
vypracované télo a tak zvlastni muzskou viini (Sonina slova). K Zenam se chova sluSné, ale
nijak si je nendrokuje, bere zivot tak, jak pfijde. V zdvéru knihy je naznaceno, ze Ruda
zmoudriel a rozhodl se usadit pravé se Soniou, ale zjeho chovani je ziejmé, Ze se nijak

nezmeénil.

3.3.2.4 Muz jako otec

V rolich otcli se Paralovi muZi ocitaji pomérné €asto. Zejména poté, co se jim autor sam stal.
Celkové je vSak pro hrdiny signifikantnéj$i postava otce nez matky. Sona, jako sirota, vzdy
vzpominad na svého otce chirurga, ktery ji vychovaval jako princeznu. Z dvojice Volrab a
Volrabka ma také blize spiSe ke svému stryci, ktery by ji mél otce nahrazovat.

Otec je zivitel, ale také bezmézné milujé své déti. Casto je rozmazluje.
V Profesionalni Zené je zachycen vztah Ludvika Ludvika a jeho dcery Lanky. Dal by se
nazvat témef az mileneckym, dcera na n¢j zarli. V jejich rodinnych konverzacich je matka ta,
kdo ustupuje a kara, a otec ten, kdo fekne posledni slovo. Stejné je tomu i v rodin€ Jagrovych,
kde se vSichni tidi dle rezimu S§tabniho rotmistra. Matka o rodinu pecuje (vaii a uklizi) a otec
vychovava.

Jacek je typem otce, s kterym se dit¢ setkava jako se vzacnosti, a o to vice si jeho
pritomnost uzivd. Kdykoliv jsoou spolu, tak si hraji, Jacek ji chodi uspavat a vypravi ji
pohadku na dobrou noc. Mald Lenicka nechce obléct kalhotky od nikoho jiného nez od taty a
neustéle se dozaduje jeho pozornosti. Ten ji ji nalezité vénuje, §iSl4 na ni, nosi ji na ramenou a
kupuje ji hracky. Lenka je pak v roli té, kterd je kara, protoze dé€laji neporadek. S vyvojem
pribéhu vSak Jacek selhava i v této roli. Jako by 1 mala Lenicka tusSila, Ze matku zrazuje a uz
otce odmita, vénuje mu stdle méné pozornosti, az ho nakonec nechce vidat vilbec.

V Katapultu i rozhovory otce s dcerou podléhaly stereotypu a staly se zaménitelnymi.

3.3.2.5 Muz v pracovnim prostredi

V pracovnim prostiedi se muzi vyskytuji ¢asto a jsou uspéSni. Jacek naptiklad kariérné
stoupa, aniz by se o to n¢jak vyznacneji musel pfi€init. Pro muze je stale vSude prace. Paral
pak ve své tvorbé doSel 1 k oslaveé prace. Bila pentalogie méa reflektovat ideél a jeho knihy tak
trochu pfipominaji budovatelské romany padesatych let. Kvili tomuto kompromisu rezimu
byva spisovatel Casto kritizovan. Naptiklad roman Mlady muz a bila velryba se cely odehrava

v pracovnim prostfedi. Symbolicka bild velryba pak znaéi splnény pracovni tikon. Cerna
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pentalogie je vice zaméfena na soukromy Zivot postav, prace jen dotvari onen stereotyp, neni
zdrojem napInéni.

Kdykoliv je Jacek fyzicky v praci, tak piSe cestovni zpravy, ¢te si noviny a roman
Armanda Lanouxe a poté jen necinné sedi, protoze ho ,,chytla neurdza“. Ve svém zaméstnani
se v podstaté bavi, s kolegy si vykladaji vtipy a piji alkohol. ,, V Jackové kancelari uz cekal
Séfkolorista Petrik Hurt a technolog Viténka Balvin, kiik a smich a nové anekdoty z Brna,
Petrik podepsal cervenou vydejku na sobotnich 300 gramii absolutniho ethanolu a Viténka
znalecky vedil sechzig-vierzig prijde vhod pred obédem a v sobotu se tady vidycky trosku
zhulakame* (K, str. 36). Samotna pracovni Cinnost Jacka, kromé popisti cestovani, vSak
popsana neni. Jacek je zaroven pracovnim prostiedim fascinovan, prostfedi tovaren a
chemickych podnikl je pro néj né€co jako uméni. ,, Surrealisticka stiibrna drZava a od hor
zavanul vihky vitr, Jacek slézal dolit po tocitych plechovych schiidkach, jeste jednou kolem
veze a jesté jednou dokola.

,, Tak co? “* ekl dole Bachtik.

,, Nadherny... “ vzdychl Jacek* (K, str. 51).

Hrdina vSak neni schopen nésledovat své sny ani v praci, boji se zmény, a i kdyZ by ho n¢jaka
jind prace bavila vice nez role cestdka v textilce, neodvazi se odejit. Sepsanou vypoved’ tak
stale uchovava v Supliku a neustéle si hledd novd a novd zaméstnani, kde ve vSech nakonec
slibi, ze nastoupi.

Autorovu fascinaci pracovni ¢innosti ¢tenat nalezne jiz v Profesionadlni Zené. Tato
kniha se sice fadi k ¢erné pentalogii, ale v nékterych ohledech pfedznamenava tu bilou. Jedna
se pravé o hledani idealu a oslavu préace. Typickym piikladem mulize byt postava Rudy Macha,
,heuvetitelneho fachmana, ktery zvlddne to, co normalné deset chlapt“. Ruda je uplné
Stastny praveé pii praci a je mu jedno, jestli déld zednika, nebo kopace. ,, V jakési jamé tam
Ruda klecel jen v kalhotach od montérek a placal se v mokrém betonu — to byl prvni dojem.
Ale za néjakou dobu jsem pochopila, Ze muz tam déla neuvéritelné moc véci najednou, hned
jako zednik a pak cosi tesarského, ted' s kovem a uz zas se Stétkou, celkové to vypadalo, jak si
asi predstavuji socharinu, coz to neni umeéni tolik profesi najednou? — a rozhodné celkem
kumst... Kolik jen nastrojii — lopatu, pilu, klesté na drat, sochor, dusadlo jako maji dlazdici, a
zas jemnou cukrarskou Spachtli — a kolik véci bere do rukou: cihly, cement, prkna, fosny,
kulatinu, kovové uhelniky, tyce, svorky, kramle a draty... vsecko bere do rukou, kazdou véc

Jinak, ale vsecky jakoby skoro s radosti... tak se asi délaji sochy, a jako bych ndhle nasla kli¢

.....
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3.3.2.6 Muz jako bratr
Bratrstvi ¢i vztah nejlepSich ptatel se ve spisovatelové dile pfiliS nevyskytuje. Pokud se
dostanou do interakce, tak povétSinou jen v pracovnim prostiedi, kde fesi profesni zalezitosti.

Nesdruzuji se do n&jakych spolka ¢i uskupeni jako Zeny.

3.3.2.7 Shrnuti

Dalo by se fici, ze Péaralovy rané knihy jsou genderové ptiznakové a Zeny jsou v piibézich
znevyhodiiovdny. Neni to vSak zamérem autora, ten popisuje spolecnost a kritizuje ji.
Vychéazi zrealnych predobrazti, kdy socialistickd Zzena opravdu méla roli predevSim
pecovatelky plsobici hlavné v soukromé sféfe, roli spiSe pasivniho ¢lena domécnosti.
Spisovateliv vyvoj vSak dosvédcuje, Ze si tuto propast autor uvédomuje a snazi se to n¢jak
reflektovat. Knihy jako Zemé Zen a Kniha o bici jsou pak piikladem extrémniho obratu, ve
kterém je ale také naznacCeno, ze ani genderova nerovnost timto smérem neni idedlni a je tfeba
najit néco mezi tim. Z mého pohledu je vSak stile ptiznakové, jakym zpiisobem onen
genderovy prevrat Paral zobrazuje. Zeny vladnouci svétu piejimaji maskulinni znaky
v chovani a ztraci tak svou zZenskost. Chovaji se muzskym zpiisobem.

Vice nez na zenské a muzské postavy bychom vSak méli jednotlivé charaktery délit na
femininni a maskulinni, podle ptevazujicich znakl v chovani. Je pravda, ze vétSina muzi je
maskulinnich a vétSina Zen je femininnich, tak je to ostatn¢ i ve skuteCnosti, a tu se Péaral
snazi zachytit. Nemam ambice v této praci jiz rozebirat, jaké jsou divody a pfi¢iny tohoto
nerovnomérného rozloZeni ve spole€nosti, to ptislusi genderovym a socidlnim vyzkumim.

MuzZsti hrdinové se mnohem vice pohybuji ve vetejné sféfe a jsou v ni Gspésnéjsi nez
zeny. Také, coz je zajimavé, jsou Castéji zobrazovani v roli otce — ne jako pecovatelé, ale jako
rozptyleni pro své ratolesti, které k nim vzhlizi. Zeny jako matky jsou pfitomny, ale nemaji

n¢jaky signifikantni dopad na vyvoj déje.

3.3.3 Konstrukce muzskosti a Zenskosti v dile

Konstrukce muzskosti a Zenskosti znacné souvisi s utvaienim genderovych identit postav tak,
jak je konstruovan jejich vyznam jako (ne)genderovych bytosti. Jedna se o spojeni n€kolika
genderovych diskursii a ptipadné chovani postav, na jejichz zaklad¢ lze vyvodit zavéry. Ty
vychazi z vyzkumi Katefiny Zabrodské o diskursivni dynamice'’, které poukazuji na

potencial nékterych diskurst naruSovat ¢i utvrzovat definice kategorii zena-muz

' Diskursivni dynamika — pojem lana Parkera (1992); (Zabrodska; 2009, str. 112).
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(Zabrodska; 2009). Ja si ve své praci zjejiho vyzkumu vypijéim definice nékterych
diskursii®, které se v knihach uplatiiuji, a budu se snaZit je aplikovat na zkoumana dila.

Zabrodska vsak vyzkum déli spiSe na zenské a ne-zenské chovani, nez na Zenské a muzské.

3.3.3.1 Diskurs genderového esencialismu
Genderovy esencialismus vychazi pfi konstrukci muZskosti a zenskosti jiz z pfirozenych
znakli muzi a zen, na prvni pohled rozpoznatelnych. Zaroven se jedna o jakysi soubor hodnot
a kvalit, které by muzi a Zeny méli mit, pfirozend Zenskost a ne-Zenskost. Odbornost a
profesni Uspéchy jsou naptiklad jednim z ne-Zenskych znaki. ,, Odbornost a profesni uspéch
Jjsou definovany jako protiklady Zenskosti, které mohou byt s Zenskosti v souladu jen tehdy,
Jjsou-li prirozenym vysledkem situace ci rozhodnuti druhych lidi. Stézejni pro identitu
prirozené Zeny a jeji uchovani je soulad s tim, co vyplyva ze samotné povahy veéci, oproti
aktérstvi a aktivnimu zasahovani do povahy sveta “ (Zabrodska; 2009, str. 115).

Zda se, Ze k podobnym zaveérim dosSel 1 Paral pti konstruovani své idedlni Zeny — Soni.
Tato sirota, které¢ nebylo dovoleno dostudovat gymnéazium, si pod vedenim muze bez velké
namahy dodé€la maturitu po ve€erech. To, Ze je fizend na dalku a sama se o Zadnou zménu
zivota nepokusi znac¢i 1 jistou pasivitu a podfizenost, které Soma jeSté nékolikrat utvrzuje
svymi slovy. Z jejich slov se vSak vice doviddme o identit¢ muzi, alespon tak, jak si ji Soia
predstavuje. ,,Sedim tady na zidce a tresu se po celém téle jak zimnici, co se stane se mnou
dal — A pak placu, jako kazdy den a kazdou noc. Pro¢ mé tady dosud nevypatral muj muz
Manek Mansfeld, ktery prece miize vse — a proc¢ aspon neodpovédel na mé dopisy, které mu
denné posilam, v prvnim z nich jsem mu vylicila své zdejsi vézeni podrobné na plnych
dvaatiiceti strankdch a kazdy den ted odesilam dalsi zoufalou prosbu-* (PZ, str. 159).
S postavou zeny jsou tedy spojeny pojmy jako pasivita, vy¢kavani a plac, zatimco muzi jsou
zachranci a aktéti zmén. Podobné Sona vidi 1 svého prvniho muze — Rudu Macha. Je ¢asto
popisovan jako silak a ochrance, s nimz uz se Sona bat nemusi. Ruda v§ak odmita pIné prevzit
odpovédnost za jeji osud, a tak je jejich vztah odsouzen k nezdaru. Stejné tak neni idedlnim
muzem Jakub Jagr, ktery si sice uvédomuje, jak by spravny muz mél vypadat, ale ve
skute¢nosti se tak nechova, tudiz o n&j Sona nejevi zadny zajem. ,, SE ZENSKYMA CHLAP
MLUVIT NEPOTREBUIJE, A jsi chlap? Nebyl jsem tati, ale uz budu (z pokoje cislo 6 svisténi
facek a Zensky kiik), MUSIS JI DOBYT (u pokoje cislo 5 big beat dokonavé lasky), VE
VALCE A V LASCE DOVOLENO VSE-* (PZ, str. 28).

%% Definice jednotlivych diskursi v této kapitole jsou parafrazovany z: ZABRODSKA, Katefina. Variace na gender:
poststrukturalismus, diskurzivni analyza a genderovd identita. Praha: Academia, 2009. str. 112-184.
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Jacek JoSt také postradd onu aktivni sloZku charakteru a tak je jeho Zivot predem
odsouzen k netspéchu. Jeho zena Lenka, Casto popisovdna jako idedlni manzelka, vSak
spliiuje pozadavky na esencidlni zenstvi. Do niceho se pfili§ nevméSuje, vzdy ceka na
rozhodnuti svého manzela, jeji chovani je jemné a nendsilné a dava prednost rodiné pied
profesnim Zivotem.

Diskurs genderového esencialismu svym pozadavkem na podstatu zenstvi, podporuje
genderové streotypy o neslucitelnosti pracovniho Zivota s zenskou identitou. Stvrzuje fakt, ze
zenskost najde uplatnéni jen v soukromé sfére. Zaroven vylucuje muzsky subjekt z prostoru
rodiny. Paral do znacné miry tyto stereotypy ve svych ranych dilech podporuje. Popisuje sice
1 muZe s femininnimi znaky a Zeny s maskulinnimi, tito hrdinové jsou vSak vétSinou
odsouzeni k nezdaru, nebo se nakonec zméni. Snad nejvice femininnimi muzkymi postavami
jsou Roman Graf a Julda Serafin z Milencii a vrahu. Oba skon¢i Spatné¢ — Graf je uvéznén
poté, co Juldu zabije. Ostatné i Jackiv trest za pasivitu je smrt. Zenské maskulinni postavy

(Madda Serafinova, nebo Edita Beninngerova) se v zavéru knihy vrati ke své zenské podstaté.

3.3.3.2 Diskurs heterosexuality
Diskurs heterosexuality fe$i, co vlastné¢ znamend byt zZenou a muzem. Spojuje gender se
sexualnimi vztahy. Zenska heterosexualni identita neni definovdna samotnym zajmem o
muze, ale pasivnim libenim se muzim. Zeny se li¢i, paradi, a to vie proto, aby se libily
muzim. Byt Zenou znamena byt piitazlivou pro muze. ,, Implikacemi pozice sexualniho
objektu je objektivizace Zeny jako predmétu, ktery miize byt posuzovan z hlediska své
Zadoucnosti, aniz by sam mohl tento pohled vracet (Zabrodska; 2009, str. 119). ,Libit se*
vSak chce vétSina Zen dobrovolné a povazuje to za normalni soucast své zenské identity. Na
druhé¢ strané se s pozici sexudlniho objektu zeny odmitaji ztotoznit.

V Péralovych knihach je pozice Zen jako objektu muzské touhy velmi ¢astd. Samotna
Sona je muzi popisovana jako div krasy, nadherné rostla, $tihlé nohy a uzky pas. Divka sama
o sebe vSak nijak zvIast nedba, je to soucast jeji ptirozené krasy. Lenka JoStova je popisovana
jako ne prili§ atraktivni. Jacek o ni tvrdi, Ze by méla vice cviCit a Ze se o sebe uz moc nestara.
Paral zaroven zobrazuje 1 muzskou krasu. Na ptiklad Ruda Mach je typickym alfa samcem,
ktery mize mit kazdou zenu. Obzvlast ve svych pozdéjSich dilech spisovatel naznacuje
soudoby trend feSeni 1 muzského vzhledu. Je ¢im dal pfirozenéjsi, Ze muzi uZivaji rizné

ptipravky a také oni se snazi ,libit* Zenam.
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3.3.3.3 Diskurs individualismu

Zde se uplatiiuje jedine¢nost kazdého ¢lovéka bez ohledu na jakakoliv omezeni. Clovék by
m¢él zit podle svych ptedstav, ale zarovei si uvédomovat odpoveédnost za své chovani. V praxi
to znamena odmitnuti urcitych stereotypi o tom, co je muz a co je zena. Ve zkoumanych
dilech se tento diskurs pfili§ neuplatiiuje. Jak bylo feceno vySe, pokud né¢kdo vybocuje,
(v pracovnim ¢i soukromém zivoté), nenachazi naplnéni. Naopak pro Paralovy hrdiny je
typickd zaménitelnost a vytvareni urcitych typli. Témét v kazdé knize nalezneme mladého
inzenyra, sexudln¢ nevyboufeného, pracovné ne ptili§ uspéSného, ktery se zene za Stéstim, a

s~

sexualn¢ atraktivni zenu, tak trochu mrchu, kterda zminéného hrdinu dotvafi. Autorova

pozdé&jsi dila se vSak snaZzi ur€itou zménu nastolit. Individualismus se ale spiSe nez u jedinct

projevuje ve skupinach postav (sesterstva zen, apod.).

3.3.3.4 Diskurs biologizujici

Tento diskurs reflektuje evidentni rozdily muzského a zenského téla: fyziologické znaky,
nezavislé na kultufe. Jedna se napiiklad o znevyhodnéni Zen k ur€itym fyzickym aktivitam,
nebo naopak jejich zvyhodnovani pravé tim, zenemohou dé¢lat jisté ¢innosti. Ve zkoumanych
dilech se diskurs projevuje hlavné v prostoru pracovisté, kdy Zena nemuize vykonavat urcité
manudlni prace, ale neni to ptili§ Casté. Trost v Katapultu naptiklad opravuje rozbitou lednici,
ale to je spojené spiSe s genderovymi stereotypy o muzich, ktefi maji doma néco opravovat,

nez s tim, Ze by to Zeny fyzicky nezvladly.

3.3.3.5 Diskurs socializace
Diskurs socializace zobrazuje rozdily mezi Zenami a muzi, které nejsou piirozené dany, ale
jsou utvafeny v ramci spole¢nosti. Zenskost &i muzskost tak neznamené vyjadfit to, co jedinec
pocituje vnitru, ale spiSe to, co od n¢j spole¢nost vyzaduje. Socializace je proces ovlivnény
mnoha faktory jako je: vychova, kulturni prostfedi, ve kterém se jedinec vyskytuje apod.
V ramci urc¢itého kulturniho zazemi vznika spousta vlastnosti, které by spravny jedinec mél
mit. V literatufe, potazmo v kultufe, se to projevuje riiznymi archetypy’' Zenstvi a muZstvi,
z nichz nekteré presly v genderové stereotypy.

Bronislava Volkova se zamys$li nad pojmy ,,muzska*“ a ,Zenska® literatura — proc
vibec existuji? A odkud se vzaly? Jednim zdGvodd je historicky precedens muzi,

spisovatelll, ktefi utvareli kulturni, literarni a estetické hodnoty a archetypy k tomu uzité. Jiz

2 Archetyp = predobraz, pravzor. V genderové perspektivé se jedna o konstrukt, ktery vznika v urcitych
kontextech a jsou dlisledkem dominantnich mocenskych diskursti (Knotkové-Capkova; 2010, str. 18).
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v détskych pohadkadch se docCteme o statecnych rytifich a mocnych kralich, slabych
princezndch, které ¢ekaji na zachranu a zlych ¢arodéjnicich. Volkova definuje ¢tyii zakladni
zenské archetypy uzité v literatufe: panny a mizy, furie, Carodéjnice a prostitutky, staré¢ panny
a jeptisky a matky (Volkova, str. 239-249, In: Ceska literatura v perspektivach genderu;
2010).

V obou zkoumanych dilech se vyskytuji pohadkové motivy, v Katapultu se jedné o
pohadku o smutném princovi, ktery jezdil vlakem za svou dcerkou pies ¢erné tunely a poté
parodii na Jackiv manzelsky Zivot.

, Rollovy ruce s médenymi dratky loutek se kmitaly nad opeéradlem Zidle a na lesklém
Jevistnim sedadle mezi porcelanovym hrnickem a krabickou sirek zdravila hledisté postava za
postavou, pan kral, pani kralovna, princeznicka a dobra starenka, ,Tu spapa potom vik-°
volala Lenicka, ,- a pak pijde Kalkulka-*, ale Tomas Roll hral divnou pohadku, pani kralovna
s dobrou starenkou poskakovaly kolem krabicky zapalek a jednu sirku za druhou strkaly do
toho bilého hrnicku, s kazdou sirkou hrozna prdace a nadto po nich princeznicka skakala jak
pejsek, chtéla si s nimi hrat, le¢ na hrani nebyl cas, z krabicky lopotné sirku za sirkou a
pracné Sup s ni do hrnicku, u nohy Zidle lezel pan kral a délal chr-chr, ted vstane a vstoupi do
deje — nevstal, jen se obratil na druhy bok a zas jeho chr-chr, do hrnicku porad sirku za
sirkou, princeznicka vylezla az k opéradlu, spadla dolii na zada ja brouk a trpaslik za ni
poctivé jecel, to nic, a jesté jednu sirku a spojenymi silami posledni — v tom vyskocil pan kral
a udelal chramst — a uz v hrnicku nejsou sirky (trpaslik je zas vratil do krabicky) a hned zas
kolem ni pitvorny balet kralovny se starenkou, princeznicka uz zas Splha k opéradlu, spadne
co nevidét a u nohy zidle uz zas chrupe pan kral, a zas sirku za sirkou do bilého hrnicku,
princeznicka zas hapala a trpaslik za ni viiskal uz s Lenickou, ted vstala sama a Sla za panem
kralem, ,-jesté spinka a nesmime ho budit!‘ zaskiehotal trpaslik, ,...a nesmime ho budit...,
Septala po ném Lenicka, .- to je tata!* zavriskla“ (K, str. 167— 68). Pohadka dale pokracuje,
kdyz se do déje zapoji vSechny ti1 Zeny, a Jacek se stane jen nezdvislym pozorovatel. Pan kral
jede vlakem a najednou k nému piiskoc¢i rusalka a ti dva spolu skotaci. Kral, z toho tance
vysilen, jel vlakem zase zpatky a zchramstl opét sirky. Kyz se to opakuje po druh¢, do d¢je se
zapojuje 1 malad Lenicka, a kralovi sirky vezme, spole¢né s Lenkou urvaly kralovi hlavu a
nacpaly ho do bilého hrnecku 1 s rusalkou. Divadlo kon¢i, kdyz se na scéné objevi Hloupy
Honza a chyti se se vSemi za ruce a tancuji okolo porcelanového hrni¢ku, hrobky dvou loutek.
Krale v ptfibéhu tedy nakonec pfemiize trojice kralovna-princeznicka-staienka. Postava

rusalky jako zI¢ bytosti imituje Jackovy milenky a Hloupy Honza je Jackem nesnaSeny Trost.
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V Profesiondlni Zené se Sona vyloZené stavi do role princezny, spi na deviti matracich jako
princezna na hrasku, pti ut€ku z Kvétinového vecirku ztrati sandalek a nakonec ji z nejvyyssi
komnaty hotelu Hubertus odveze princ — Manuel Mansfeld.

Paral tedy tézi z archetypalnich roli jednotlivych postav. Zejména v Profesionalni Zené
je Somna jako princezna pasivni, potiebuje vysvobodit, ubohéd sirota Cekajici na zachranu
prince. Postavé prince je uzplsoben i1 neredlny Manuel Mansfeld — je bohaty, tajemny,
aristokratického ptivodu a jeho vztah se Sotiou je dlouhou dobu ryze platonicky. Muzské a
zenské archetypy vSak autor vyuziva i mimo pohadkové motivy.

Volkova rozd€luje archetypy na aktivni a obdivuhodné — muzské (Buh, kral,
dobyvatel, rytif, knéz, tvar¢i intelektudl, umélec) a zenské (vySe zminéné Ctyii kategorie)
(Volkova, str. 239-249, In: Ceska literatura v perspektivach genderu; 2010). Z prvnich
zminovanych Paral zobrazuje umélce — vétSinou spisovatele (v Profesionalni Zene jim je
Lanimir Sapal) a dobyvatele, ve smyslu dobyvani zeny (Jakub Jagr, Zikmund Holy).
Paradoxné si vSak ztéchto postav déla legraci. Pravé tim, ze se chovaji archetypalng,
vyznivaji absurdné a ironicky.

Zenské archetypy — panny a miizy znaéi mladi, fyzickou krasu a nevinnost. Zarovefi
jsou to pasivni charaktery, které neohrozuji muzskou psychiku (Tamtéz, str. 239 - 249). Tato
charakeristika do zna¢né miry vystihuje osobnost Soni. Je neuvéiitelné krasnd, libi se
kazdému muzi, piesto je ve svych devatenacti letech nevinna a ,,sviij zeleny vinek* nevyda
jen tak nékomu. Muazou je 1 pro Manuela Mansfelda, ktery si ji vyvoli pro svilj experiment
Profesionalni Zeny. ,,Kdyz pak zacalo prset, stoupl jsem si tésné ke zdi a oknem uvidel poprvé
Soriu Cechovou. Rozhodl jsem se, Ze to bude ona. Likala mé absolutni ndhodnost této volby,
dale byla ovsem vyhodna vzdalenost od Prahy a ziejma primitivnost této vesnické servirky.
Ndadoba pro mou velkou syntézu musela byt zcela prdzdna. (...) Jeji odevzdani se Machovi ji
sice zbavilo idealni pohadkové cistoty, ale soucasné potvrdilo jeji naprostou prumérnost a
primitivnost. Pravé z tak obycejné hliny uhnist osobnost je hlavni inspiraci tohoto romanu,
(PZ, str. 297 — 299). Divka svou primitivnosti inspirovala dusevné chorého Josefa Novaka
k tomu, aby ji pietvofil po vzoru Pygmalionu. Byla podnétem 1 jeho pfemény v prince.
Nakonec vSak Sona pfedcila vSechna Josefova ocekavani. ,,Sonia byla zcela jina nez tenkrat
v léte. Mé dalkoveé Fizeni z ni vytvorilo pohadkovou princeznu. Jako by se v ni spojily a a ozZily
vSechny romanové hrdinky, jimiz jsem ji napajel, vykonala oné noci témér zazrak, kdyz ze mne
v mych triatriceti letech ucinila muze. A jako v pohddce Pygmalion jsem se do svého vytvoru

zamiloval. Sona se stala velikou a ja se scvrkl z pohadkové knizeci do vsedni podoby docela
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obycejného milujiciho muze, jakych jsou miliony... a jsem mezi nimi §tasten (PZ, str. 302).
Doslova uméleckou muzou je pak pro spisovatele Lanimira Sapala, ktery zasazen
,fantastickou krasou* divky vytvati ptibéh Fantom krasy. ,,Za necelé dve hodiny nadrasal
Lanimir Sdpal jiz pdtou (osmndctistrankovou) kapitolu svého posledniho dila FANTOM
KRASY (o Soné) a ve ,zhavém oblaku tvoreni‘ (viz Stefan Zweig: Balzac) kiepcil po
terakotovych dlazdickach zavodni knihovny Bavinoly: ja tenhle roman uz asi opravdu napisu -
-« (PZ, str. 199).

Jak bylo zminéno v pfedchozich kapitolach, Sona je rozporuplna postava. Jeji ,ja“ je
tvofeno Ctyfmi rlznymi charaktery. Proto jeji chovani nékdy pfipomind 1 dal§i zensky
archetyp — ¢arodéjnice, furie a prostitutka. Tyto kategorie jsou negativni zejména proto, ze
implikuji jistou moc, kterou ma zena nad muzem. Prostitutky jsou spole¢ensky znehodnocené
postavy, ochotné udélat cokoliv pro muzské libido (Volkova, str. 239-249, In: Ceska
literatura v perspektivach genderu; 2010). Sonia vyuzivd svého vzhledu a tak vyuziva muze.
Diitkazem je jeji pracovni povySeni — intrikami presvéd¢i svého $éfa, aby se do ni zamiloval a
ziska tak lepSi misto a vlastni byt. Ackoliv je tedy hrdinka mnoha muZi zneuzivana a i fyzicky
tyrand, v podtextu zaroven zazniva, ze je tak trochu vypocitava mrcha. Stale si drzi Jakuba,
pokud se ji to hodi, na Zikim se ji libi ,,jeho naditd portmonka® a vi, jak stoupat na
spolecenském Zebticku. Postava prostitutky se vyskytuje 1 v Katapultu — Tina Vlachova je
jednou z Jackovych milenek.

Dalsi dvé skupiny archetypti — staré panny a jeptiSky a matky jsou odsexualizované
charaktery. Podle Volkové jsou takové postavy sexualné bezpecné (tamtéz). Jak bylo
rozebrano jiz vySe, matky se v Paralovych dilech vyskytuji, nemaji vSak néjak vyrazné;si roli.

Stejné jako pecuji o déti, pecuji 1 0 sv€ muze, a zastavaji roli spiSe manzelek.

3.3.3.6 Shrnuti

Zejména v Profesionalni Zené je mozné nalézt potvrzeni genderovych stereotypli. Hlavni
hrdinka Sona je klasickou zastupkyni emocionalni, pasivni Zeny, jejiz zivot se fidi podle
muzi. Jiz vdétstvi ji vychovaval otec, po jehoz smrti preSla do opatrovnictvi Volrabu.
Ackoliv se jednd o manzelsky par, 1 zde ma hlavni slovo muz. Volrabka se vétSinou zdrzuje
v kuchyni, zatimco Volrab tidi Sotiu na place. Ostatné jeji postavu nam postupné piedstavuje
trojice muzl: Zikmund Holy, Jakub Jagr, Ruda Mach, ktefi rozproudi jeji nudny Zivot. Prvni
pohled Soni na véc je pravé ve chvili, kdy se ,,zacne néco dit* a mlady inZenyr Jagr ji vpadne
do pokoje. Po neuspéSném vztahu s Rudou Machem se upne na tajemného Manuela

Mansfelda, ktery jeji Zivot fidi na dalku po vzoru romanovych hrdinek. Ackoliv tedy Sona
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dosahne urcitych pokroki, vzdy je to pod taktovkou muze. Ostatné knihu uzaviraji slova
autora, ktery slibuje pokracovani, ve kterém divku cekaji dalsi vzestupy a pady.

Nelze vSak podle této knihy hodnotit celé¢ Paralovo dilo. Profesiondlni Zena je
zamérné psana jako kyc¢, parodie na cervenou knithovnu a primitivni filmovou produkci.
Vsechny tyto zdroje generové stereotypy potvrzuji, proto se jich v pibéhu drzi i autor. Ve
srovnani s Katapultem lze vSak nalézt urcité zaknitosti. Jedna se zejména o pohyb Zenskych a
muzskych postav. Zeny se pohybuji pievazné v soukromé sféfe a jsou emoénd zavislé na
zenach. Jakmile se néjakd postava tomuto stereotypu vymyka, byva v soukromé nebo profesni
sféfe ,,potrestana“ a je neuspésSna.

JiZz vySe jsem zminila, ze Péralovy hrdiny je lepSi délit podle jejich pfevazujicich
femininnich ¢i maskulinnich znaka. Obecné se da fici, Ze postavy s femininnimi znaky jsou
pasivni, emocn¢ zalozeni jedinci a jejich osudy tomu odpovidaji. Za své femininni sklony
byvaji ,,potrestani zejména muzi. Jacek Jost kvili své pasivité a neschopnosti k akci umira;
Jakub Jagr, technicky zalozeny inzenyr, ktery si nechal poplést hlavu laskou k Soné, je
v profesi 1 v manZelstvi neStastny; Josef Novak, neschopny realizovat své sny i vredlném
zivoté, je k smichu vSem v praci a nakonec ztraci i svou vysnénou realitu. Naopak muzi
s maskulinnimi znaky byvaji odménéni. Trost, popisovan jako nechutné zvife, ziska idedlni
manzelku Lenku; Zikmund Holy, mafidn a tyran, vZdy unikne spravedlnosti a pokracuje ve
svych praktikach, je bohaty a spokojeny; Ruda Mach, alfa samec, si vZdy vezme, co chce,
véetnd budoucnosti se Soniou. Zeny s maskulinnimi vlastnostmi viak také trati — vétsinou jsou
neuspeésné v soukromé sféfe. Ve zkoumanych dilech se vyskytuje snad jen Jarka Veseld,
jedina Zena, s kterou se Jacek setka poprvé a naposledy. Ostatni jeho milenky, pokud mély
n¢jaké dominantni rysy, tak stejné¢ doSly ke stejné touze po manzelstvi a spolecné
budoucnosti. Zenské postavy s femininnimi znaky vsak nebyvaji nijak zvIast ,,odménény*,
stale jsou zavislé na rozhodovani svych muzi. Lenka JoStova sice nezlistane sama, ale Trost
predstavuje Jackovo alterego, tudiz ji ¢eka tentyz zivot; Sonia se vrati k Rudovi, kterému, aby

se libila, tak musi byt poslusna Japonka.
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4. Zavér
Hlavni cilem této prace bylo porovnat zobrazovani postav muzii a Zen v dile Vladimira
Péarala. Na zadklad¢ romdnt Katapult a Profesiondlni Zena jsem analyzovala stylistické,
jazykove, syntaktické a vyznamové rozdily v souvislosti s jednotlivymi postavami. Ob¢ knihy
jsou soucasti spisovatelovych ranych dé€l, ¢erné pentalogie, a vznikaly v socialistické éfe.
Cerna pentalogie ma spole¢né tematické prvky: autor se snazi zobrazit tehdejsi spole¢nost,
jako by do ni délal sondu, a té se potom vysmiva. Zobrazeni muze a zeny v téchto dilech lze
tedy povazovat za odraz skutecného postaveni soudobych muzl a zen.

Zaroven spisovatel Cerpa inspiraci ze svého Zivota. Hlavni hrdinové jsou casto
chemiéti inzenyfti, Zijici v severnich Cechach ¢i Brné. V Katapultu zachycuje své zkusenosti
otce pi1 vychové dcery Eriky, nebo je fascinovan inzeraty a jizdnimi fady. Pro Profesiondlni
Zenu naSel mspiraci v pokleslych seridlech typu Angelika markyza andélii a v teci filmového
popularniho primyslu.

V uvodu prace jsem vyjadtila nazor, Ze Péral ned€la rozdil mezi muzi a Zenami, spise
rozliSuje slabé a silné typy — femininni a maskulinni. Moderni svét funguje na vyzdvihovani
maskulinnich vlastnosti, diky kterym jsou jedinci uspéSnéjsi. Tento konflikt v knihach
zobrazuje 1 sdm autor, zaroven je vSak nutno fici, Ze t€émi slabymi jsou v jeho dile prevazné
zeny. Timto pojetim do znacné miry podporuje genderové stereotypy a podporuje myslenku
silnych muzl a slabych zen mezi Ctenafi. Jeho dila jsou soucasti stiedoskolské vyuky a daji se
tak zafadit do kanonické literatury, ke které ma ptistup kazdy primérné vzdélany Cech.

Pro Parala je typicky jeho styl: texty plné zkratek, vynechana slovesa, expresivni a
odborny jazyk. V syntaktické a jazykové rovin¢ jsem nenalezla zadné genderové ptiznakové
rozdily mezi promluvami muzi a Zen. Jazyk je spiSe uzplsoben prostredi, ve kterém se
hrdinové nachazi, nez charakteru postavy. Odborna fe¢ se vyskytuje hlavné v prostiedi
pracovisté. V tomto prostoru se pohybuji prevazné muzi, postavy Zen jsou zobrazovany spiSe
v domacnosti, a tak prili§ profesnich vyrazii a termini neuzivaji. S fe¢i zen je také spojeno
vice expresivnich vyrazii jako jsou napf.: brebenténi, babské feci apod. Ve stylistické roviné
jsem pak nenalezla zadné signifikanti rozdily. Je vidét, Ze autor se Iépe vziva do postav muzi.
Ptibéh Soni byl popisovan Casto z hlediska muzi, kteti ji utvareli.

Ve vyznamové roviné jiz byly vysledky piiznakové. Zeny zastupuji vétsinou role
pecovatelek a manzelek nebo milenek a pohybuji se v prostoru domécnosti. VSechny touzi po

Stastném harmonickém vztahu zakonceném svatbou a jejich chovani je viceméné pasivni.
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Jakmile se néjaka Zena tomuto modelu vymyka, je GispéSna v zaméestnani nebo je nezavisla, je
neuspéSna v osobnim Zivoté nebo se jeji postoje zmeéni smérem ke zminénému modelu.
Stejné je to 1 s postavami muzi. Jsou mezi nimi charaktery s femininnimi rysy, jejich slabost
vSak byva potrestdna. Muzské femininni postavy ¢asto kon¢i mimo spolec¢nost, jsou nestastni,
v extrémnich pfipadech 1 mrtvi. Naopak muzské maskulinni typy byvaji odménéni: vSe jim
vychazi, jsou tispé$ni v praci apod. Zenské femininni typy zistavaji stale pasivnimi figurkami
v rukou muzil, na jednu stranu jsou vSak v této pozici vétSinou spokojeny a nemaji zéjem ji
meénit.

Paral si tyto stereotypy uvédomuje a karikuje je. V pozdéjsich dilech se je dokonce
snazi popfit, kdyZ prestavuje svlij koncept feminokracie. Dominantni zeny vSak vladnou
muzskym zplsobem, a tak ani tato koncepce neni UspéSnad. Paral nabizi vychodisko
v rovnovaze mezi pohlavimi a v duSevni oCisté.

Rozdily v pojeti muzii a Zen jsem naSla pouze ve vyznamové roving. V té autor
vychdzi zreality a vysmivd se ji. Jeho postavy jsou karikovany, jsou zaménitelné a
koresponduji s redlnym pojetim muzii a Zen své doby. Ackoliv Zeny pracovaly, musely
zaroven zastavat role matek a manzelek. Volny ¢as byl doménou muza. Stejné tak Péral
vytvaii své hrdiny: muzi maji spoustu osobnich i profesnich moznosti, zatimco cilem Zen je

siatek a péce o domacnost.
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Resumé

Vladimir Paral’s early work is inspired by his own life and mainly by contemporary context.
Therefore the characters of men and women corespond to the concept of men and women
under the state of socialism. Women held roles od workers, mothers and caretakers, while
men were providers and were heads of the family. There is the biggest difference in spending
free time. Women had none. They were taking care of the household unlike men who had
signicifantly more of the free time pool. Paral displays these differences mostly at the
semantic level. There are displayed variaties between masculine and feminine types more than
differences between man and woman. Masculine types are dominant, strong and ambicious.
There are mostly men to be found in this type. Paral, however, makes it clear he disagrees
with this distribution. In his later work he even describes the feminocracy. However women
rule the masculine way, which results in a failure of this concept. As a solution of this

problem he sees the harmony between the nature and the human kind.
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