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ABSTRACT The Conception of Conservation and Restoration of Artworks on Paper Support

The Restoration of Artworks on Paper Support is relatively a new area and crux of the problem is
how to technologically combine the restoration of paper support and paint layer. This thesis is
mainly about conception of conservation and restoration of artworks on paper support. The
theoretical part deals with the basic terminology in area of restoration and conservation, as well as
development of the restoration practice and views on the completion of missing parts and examples
of conceptions of restoration of artworks on paper support. The thesis includes also detail
description of exemplary restoration processes on selected works and it is emphasizing different
approaches to restoration practice. The restoration process was executed on paintings on paper
supports with religious themes which were found in small church in Prackov in desolated state and
all the themes were painted by two local painters, Jan Silhén and unknown author, in 19"/20"
century. Finally 21 different types of conceptions were presented and described in detail in the thesis
(3 conservation treatments, 3 partial restoration treatments and 15 complete restoration
treatments).

uvoD

Bakalaiska prace® predstavuje prehled koncepci konzervace a restaurovani uméleckych dél na
papirové podloZce, ktera vznikla za Gcelem vytvoreni ucebni pomucky, jenz bude slouzit pfedevsim
pfi vyuce studentl oboru Restaurovani a konzervace uméleckych dél na papirové podloZce.

Jelikoz je tento obor oborem pomérné mladym, predstavuje tato prdce jakysi prvotni pokus
o vymezeni okruhu problém(. Podstatou problematiky oboru, jehoz vznik datujeme do
akademického roku 2003/2004, je technologicky skloubit restaurovani papirové podlozky a barevné
vrstvy. Zaroven je nutné podotknout, Ze restauratorska praxe vychazi z obecné etiky restaurovani
a ze zkuSenosti ostatnich obor(, zabyvajicich se péci o pamatky. V oblasti doplfiovani a v otazce
retusi vychazi z poznatk( restaurovani deskové malby, zavésného obrazu, ndasténnych maleb
a dalsich.

Zejména se jednd o provedeni zavérecné retuse, jejichz zasady byly vyvijeny pravé na zakladé
zkusenosti pfi restaurovani nasténnych maleb. Typy retusi uzivané pfi restaurovani dél na papirové
podloZce se vzasadé shoduji sretuSsemi uZivanymi v ostatnich oborech, nicméné odlisnosti
nachazime v pouzitém materialu, ale samozirejmé i velikosti ¢ar nebo tecek.

Prace shrnuje zakladni terminy spjaté srestauratorskym zdsahem a objasnéni historickych
skutecnosti ovliviiujicich restauratorskou praxi v dneSni dobé. Podstatnou ¢ast tvofi pojednani

! KASPAROVA, Véra. Koncepce restaurovdni a konzervace uméleckych dél na papirové podloZce (Bakaldrskd
prdce), Vickov 2013.

-46 -



o retusi, jejim vyvoji a nastinu historickych pfistupll zavérec¢né prezentace uméleckého dila, véetné
negativnich ptiklad( z praxe.

Dulezitost spatfujeme v zachovani autenticity umeéleckého dila. Restaurator se dava do sluzeb
uméleckého dila; mél by k nému pfistupovat s pokorou. PFi snaze o zachovani jeho autenticity musi
potlacit svou vytvarnou invenci do té miry, aby dilo zachranil, prodlouzil jeho Zivot, a aby mohlo byt
opét prezentovano. K ¢astym dezinterpretacim umeéleckych dél dochazelo nejen v minulosti, ale
bohuZel i v dnesni dobé.

V restaurdtorské praxi se setkdvdme s mnoha specifiky, kterda je nutno jasné formulovat. Vyse
popsané skutecnosti vedly ke vzniku této prace. Hned na zacatku bychom radi upozornili na to, Ze se
nejednd o komplexni pfehled vSech moZinych variant koncepci restaurovani a konzervace
uméleckych dél na papirové podloZice. Bakaldfska prace predstavuje 21 koncepci konzervace
a restaurovani uméleckych dél na papirové podloZce, tedy 3 konzervacni zasahy, 3 castecné
restauratorské zasahy a 15 komplexnich restauratorskych zasahda.

Modelové zasahy s pouzitim jednotlivych koncepci byly demonstrovany na prackovskych malbach
darovanych skole. Jedna se o unikatni soubor maleb v lidovém stylu, nalezeny v dosti neutéSeném
stavu v kapli Panny Marie v Prackové. Na zakladé prizkumu bylo zjisténo, Ze malby byly inspirovany
jednotlivymi zastavenimi kapli ve Vambeficich. Spolupraci s odborniky se podafilo dohledat starsi
soubor, taktéz inspirovany Vambeficemi, a to v Méstském Muzeu v Moravské Trebové. Rozsahly,
z Casti restaurovany cyklus, byl zfejmé namalovan dvéma malifi. S nejvétsi pravdépodobnosti byl
jednim z autort zeleznobrodsky laicky malif Jan Silhan, autor betlémd; druhy ma zfejmé spojitost
s vyzdobou nastropni malby vyse zmifované prackovské kaple.

1. UMELECKA DiLA NA PAPIROVE PODLOZCE

1.1 Charakteristika uméleckych dél na papirové podlozce

VyuZiti papiru zaznamenalo od dob jeho rozsifeni obrovsky rozmach. Papirova podloZka tvofi
rozsdhlou ¢ast sbirkovych fond( rlznych doklad( kultury minulosti. Jednd se o pomérné levny
material, ktery slouzZil a i nadale slouZi jako podlozka pro umélecka dila (obrazy, skici, apod.), nebo
jako material pro artefakty denni potreby (paravany, ,papirmase”, véjite, tapety, détské hry — puzzle,
apod.), ¢i jako pomocny material, makulatura, ...

Pfedmétem naseho zajmu jsou umélecka dila dvourozmérna, pripadné trojrozmérna. Jedna se o dila
na papirové podloZce s barevnou vrstvou. Zahrnuje pestrou skalu artefaktq, lisicich se jak technikou
barevné vrstvy, tak dokonce typem a zplsobem vyroby samotné papirové podlozky. V praxi se
setkavame s kresebnymi technikami i technikami malifskymi — malbami pojenymi rliznymi pojitky,
nebo grafickymi technikami, ¢i jejich kombinacemi; dale s historickymi technologiemi a materialy
(akvarel, olejomalba, uhel, pastely, grafit, tuzka, apod.) nebo s novodobymi zdaznamovymi
prostiedky (fixy, inkousty, apod.), které casto zpUsobuji poskozeni papirové podlozky, ¢i podléhaji
vlastni degradaci (blednuti).?

Ucel vzniku a dal$iho vyuZiti uméleckych dél na papirové podlozce se béhem historie ¢asto ménil.
Tato dila mnohdy nebyla primarné urcena k prezentaci; slouZila jako pfipravny material k provedeni
realizace zavésnych obraz(i, nasténnych maleb. Tyto pfipravné prace meély plnit svou funkci jen
obdobi vzniku svébytného uméleckého dila. Dnes jsou na né kladeny vysoké naroky spojené

? http://www.cci-icc.gc.ca/caringfor-prendresoindes/articles/422-eng.aspx

-47 -



s prezentaci; stavaji se plnohodnotnymi uméleckymi dily. Casto se predpokladalo, Ze budou dokonce
znieny, a proto byly provedeny rlznorodymi, mnohdy nekvalitnimi materidly na podradnou
podlozku. Dnes jsou vSak pro nas cennym historickym pramenem.

Radime mezi né napriklad velkoformatové kartony vznikajici uz od obdobi renesance, které slouzily
k zaznamenani prvotnich myslenek umélcl. Jednalo se o skici budoucich realizaci a studie.

Piipravné kartony® byly ¢asto provedené ve stejném rozméru jako vysledny original (cartone
z italského jazyka znamena velky kus papiru) a musely byt schvaleny investorem. Pfipravné skici
prvotné slouzily jako pfedlohy pro ndsledné vytvoreni nasténnych maleb, tapiserii nebo deskovych
maleb — nejedna se o zavérecné dokoncené umélecké dilo.

Rafael Santi vytvarel ndvrhy rozmérnych gobelinli na jednotlivé kusy papiru, které slepoval
pomoci lepidla z mouky. Vysledny karton byl posléze roziezan na vertikalni pruhy, které se staly
predlohou pro jednotlivé tkalce. V 17. stoleti byly nakasirovany na platénou podlozku a od té doby
slouZily jako svébytné umélecké dilo rliznych shirek.*

Setkavame se ale také s novodobymi pfipady. Prikladem muze byt pfipravna kresba Alfonse
Muchy® o rozmérech 1570x6062 milimetr(i, provedend na pauzovacim papife. Kresba v méitku 1:1
slouzici jako podklad pro zavésny obraz byla perforovand pftiblizné po 5 milimetrech, coz poukazuje
na zna¢nou destrukci velmi kiehké papirové podlozky. Perforace je v tomto pripadé zdmérem, slozila
k prenosu linii, coZ znamend, Ze pfi restaurovani musela byt zachovana. V soucasné dobé je
pfipravna skica chapana jako svébytné umélecké dilo, pricemz plivodné vznikalo jen jako pomocny
material.

Pfedevsim s rozvojem védy a pramyslu se stala papirova podlozka materidlem slouzicim
k zaznamenani architektonickych navrhd, skicakl, nebo navrhi vyzdoby interiér( (Stukova vyzdoba,
tapety). Architekti a femeslnici vytvareli propracované vizualizace svych pripadnych zakazek. Tyto
navrhy slouzily jako ,vizitka“, prezentace praci. Do dnesni doby jsou pro nas vyznamnym pramenem
dokumentujicim podoby a zmény staveb, interiér(. Mnohatisicové polozky archivnich fondu
tvori taktéz rizné plany a mapy. Od stfedovéku a raného novovéku se setkavame s mapovanim
Slechtického majetku. Zpocatku jsou topografické celky zaznamenany na pergamenu, ale po
pfichodu papiru se casto setkdme s velkoformatovymi mapami na ruénim papiru, pozdéji
kasirovaném na platné. Tyto plany se casto pouzivaly v terénu, postupné byly dokreslovany
a ménény. Z toho dlvodu zde nachazime kombinaci rGznych zdznamovych prostiedkl, ale
i papirovych podloZek a druhotnych vyspravek. Restaurovani téchto artefaktl vyZzaduje stejné jako
u vSech uméleckych dél znalost materiadlu a pfipadné problémy spojené s destruovanym dilem.

1.2 Restaurovani papirové podlozky

S laickymi opravami papirové podlozky se setkdvame od pocatku; historickych pramend je vsak
pomérné malo. Od 17. a 18. stoleti se vydavaly rlizné priruc¢ky zabyvajici se predevsim opravami
tiskd. Vétsinou se jednalo o umélce, Ci grafiky, ktefi se snazili opravit grafické sbirky, kresby. Z obdobi
kolem poloviny 18. stoleti mame zpravy o kasSirovani a podlepovani téchto dél na druhotnou

podlozku. Tito ,restaurdtofi” vétSinou pracovali pro soukromého zadavatele, kterymi mohli byt
majitelé rliznych sbirek nebo obchodnici s uménim.

? http://www.vam.ac.uk/content/articles/t/raphael-cartoons-what-is-a-cartoon/

* http://www.vam.ac.uk/content/articles/t/raphael-cartoons-what-is-a-cartoon/

> KOPECKA, Veronika. Restaurdtorskd zprdva. Poddani Nymbursti L. P. 1421, Bohu a PraZanim. Litomysl, 2008.
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Samotné zasahy se liSily kvalitou provedeni. Pokud bylo dilo restaurovano sprdvci sbirek, ¢asto se
jednalo o zasahy tézkopadné, lidové, oproti zasahlm, které byly provedeny malifi, ktefi znali
technologii a postupy vystavby uméleckych dél. Zvlastni skupinu také tvofi ,po domdacku”
provedené zasahy laikll. Musime si uvédomit, Ze ackoliv se jednd o zasahy ¢asto primitivni a davno
prekonané, dilo by bez této zachrany mnohdy nemohlo prezit do této doby. Moznosti téchto
laickych restaurator( byly znaéné omezené.®

AZ v prvni poloviné 20. stoleti vznikaji prvni restauratorské dilny pfi statnich institucich (galerie,
muzea, archivy,...).7 Samotny vyvoj restaurovani zavisi také na moznostech a vyspélé technologii.
V 50. letech 20. stoleti popisuje FrantiSek Petr ve své publikaci problematiku restaurovani soucasné
papirové podlozky, kterd nemd dobrou kvalitu, a proto velmi rychle podléha zkdze. Doporucuje
proto transfer malby na novou nosnou podlozku (platno, dfevéna deska), aby bylo umélecké dilo
zachranéno.?

V soucasné dobé je technologie a moZznosti zadchrany takového dila na daleko vyssi Urovni, a proto
se restauratorska praxe snazi o zachranu uméleckého dila jako celku, dba se na to, aby dilo neztratilo
nic ze své plvodnosti. Musime si uvédomit, Ze umélecké dilo se sklada se své materialové slozky,
jenz je predstavena nosnou podlozkou a barevnou vrstvou, a ze slozky ,duchovni”, pfinasejici
ur¢itou hodnotu. Jedna bez druhé ztraci svou funkci. Pokud dilo transferujeme na novou podloZzku,
definitivné ztraci autenticitu materidlu. K tomuto postupu by mélo dochdazet snad jen v krajnich
reSenich. Dnesni praxe se snazi o zachranu obojiho.

1.3 Problematika historickych i novodobych restauratorskych zasaht

U restaurovani uméleckych dél na papirové podloZce plati vSechna rizika snad jesté ve vétsi mire.
Mezi riskantni procesy patfi dezinfekce, mokré CcCisténi, nebo neutralizace. Zde pro ilustraci
predkladame nékolik prikladd. Pokud je umélecké dilo vytvoreno olejovou barevnou vrstvu nebo
vrstvu lakovou, muzZe pfi dezinfekci dojit k jeho naruseni, ¢i vzniku nevratnych zakall. Pfi mokrém
¢isténi a nasledovném zalisovani muize dojit ke zméné lesku povrchu papirové podlozky, nebo
zméné struktury, stejné jako pfi preneseni na novou podlozku. Casto se setkdvdme s pouzitim
kyselych novodobych podlozek (transparentni papir, drevité lepenky,...) v kombinaci s barevnou
vrstvou. Proto je vzdy nutné zvazit pouZiti procesu odkyseleni, aby nedoslo ke ztraté barevné vrstvy.
Razantni zména pH muiZe vést ke zméné barevnosti, ¢i v krajnim pfipadé aZz k Uplnému odbarveni.
Obecné lze za problémova povaiovat nékterd organickd barviva, & organické pigmenty.®
S podobnymi zasahy se miZeme setkat jiz v dobach davno minulych. Dalsi poskozeni mohlo byt také
zpUsobeno nevhodnym skladovanim v nesetrnych podminkach.

Jak bylo popsdno vyse, restaurovani uméleckych dél na papirové podloice je procesem velmi
sloZitym, a to diky pestrosti uZitych technik a material(. Je proto nutnd zkusSenost z oboru
restaurovani zavésnych obraz(, maleb, ale také znalost restaurovani papiru a zaroven spoluprace

® POULSON, Tina Grette. Retouching of art on paper. London: Archetype, 2008 s. 22-25 (ddle jen: POULSON,
Tina Grette. Retouching).

7 Ibidem, s. 12.

8 PETR, Frantisek. O starych malbdch a jejich restaurovani. Praha, 1954, s. 251 (ddle jen: PETR, FrantiSek. O
starych malbdch).

? KOPECKA, Veronika. Uskali spojend s restaurovdnim modernich papirovych artefaktd. In: Acta artis
academica. Znalost a praxe ve vytvarném uméni — Sbornik 4. mezioborové konference ALMA. Praha, 2012, s.
285 (ddle jen: KOPECKA, Veronika. Uskali spojend s restaurovdnim).
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technologa a historika uméni. Papirovd podlozka je diky svému chemickému sloZeni a vlastnostem
velmi choulostivym materidlem. Jedna se o nosi¢ cennych historickych informaci, a proto je nutné
jej zachovat pro dalsi generace.

Problémy spjaté s restaurovanim novodobych dél na papirové podlozce mohou byt zplsobeny
autorskou chybou — Spatnou kombinaci material pouZitych pfi vzniku dila; pouZitou metodou
vyroby papiru nebo predchozimi zasahy, které mohou mit povahu odbornou, & neodbornou.™®

Stari mistfi tvofili dila dle tradi¢nich technologii, vyuZivali kvalitnich materialQ, které se navzajem
podporovaly a vytvarely spole¢nou symbidzu. Moderni uméni zacinad experimentovat jak ve svém
vyrazu, tedy po estetické strance, tak po strdnce technologické. Nespravné uZité kombinace
materiald vedou k urychlené degradaci dila nebo dokonce k jeho totalni destrukci.

Pokud se zabyvame uméleckymi dily na papirové podlozice, je nutné si uvédomit, Zze nékteré latky
jsou pro tento materidl extrémné nevhodné. Jeji zkfehnuti napfiklad miZou zpUsobit olejové malby,
pryskytiéné nebo voskové. ™

V minulosti se Casto provadéla vyspraveni papirové podlozky z ddvodu jejiho mechanického
poskozeni (natrZzeni, ztrata, apod.). Vyspravky se provadély rliznym papirem a jako adhezivum byly
pouzity latky na prirodni bazi — Skrob, ovocné gumy, klih apod. Tyto materialy zpUsobuji vyssi aciditu
papirové podlozky, kterd vede k jejimu kiehnuti a ztrdté pruznosti. Pozdéji se zacaly pouzivat lepici
pasky se syntetickymi adhezivy, jejichz odstranovani zplsobuje znacné problémy. Zkiehly material
se Casto podlepoval dalSimi vrstvami papiru nebo platénou podlozkou.

Nékdy se setkdvame s pripady, kdy mulze dojit ke zhorSeni stavu v souvislosti s hromadné
provadénymi ukony. Mezi tyto zdsahy mlzZeme zaradit nesetrné provedené mechanické cisténi nebo
hromadné odkyseleni velkého mnozstvi dél bez predchoziho zhodnoceni stavu materialu.'?

Je nutné brat na zfetel, Ze nékteré barevné vrstvy pisobenim odkyselovaciho prostfedku mohou byt
naruseny, rozpustény, a tim definitivné zniceny. Jedna se Casto o nenahraditelné ztraty. Ke kazdému
dilu bychom méli pfistupovat individudlné. Na druhou stranu chapeme postoj a snahu instituce,
kterd ma za Ukol spravovat desetitisice takovych artefakta.

Samostatnou kapitolu v oboru restaurovani dél na papirové podloZce, a nejen vtomto oboru, je
problematika spjatda s modernim uménim, ke kterému musime taktéz pfistupovat s velkou
opatrnosti, jelikoz ¢asto muZe skryvat mnohd tajemstvi spojena s technologickou strankou dila.
Soucasnym trendem pfi jeho vzniku je chaos v pouZitych materidlech, spojovani latek, které spolu
nekonvenuji, nevytvareji symbidzu. Restaurovani modernich uméleckych dél, a to nejen na papirové
podlozZce, je spojeno s mnoha Uskalimi a otazkami o autentické hmoté, zdméru a o tom, co je jiz
produktem degradace a starnuti.'®

1.4 Preventivni konzervace

Casto se do rukou restauratora dostanou silné destruované artefakty jiz na sklonku Zivotnosti.
Soucasny pfistup preferuje tzv. preventivni konzervovani, jez klade ddraz na stanoveni a dodrzovani
optimalnich podminek, kterd nepodporuji destrukci dila. Pokud by dila byla oSetfena jesté v dobrém
stavu, jednalo by se o jednodussi konzervatorsky zasah. Vyhodou by byla i financni stranka situace.

10 KOPECKA, Veronika. Uskali spojend s restaurovdnim, s. 283.
" Ibidem, s. 284.

* Ibidem, s. 285.

13 POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 79.
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Na druhou stranu instituce nemaji moznost provadét tyto konzervaénim zasahy pro velké mnozstvi
artefaktl, které by tento zasah potfebovaly. Klicovym krokem je tedy wvytvoreni optimalnich
podminek, ale izasad vystavovani, krizového planovani atd. Mélo by se jednat o jednu
z nejdulezitéjsich priorit péce o shirkové fondy.14

1.5 Retus uméleckych dél na papirové podlozce

Béhem 20. stoleti se postoj k procesu retusi radikdlné ménil; restauratofi se zacali zabyvat
myslenkou etickych problém spojenych prevaziné s reverzibilitou. S koncem 19. stoleti a pocatkem
20. stoleti se vedly casté diskuze na téma retusovani zavésnych obraz(i, nicméné otazka retusi dél na
papirové podlozZce byla stale viceméné opoml'jena.15

Za zminku stoji kniha Niny Grette Poulson Retouching of art on paperle, ktera se zabyva historickymi
prameny zabyvajicimi se retusemi dél na papirové podlozce.

Je zfejmé, Ze diky rozdilim fyzikalnich vlastnosti neni mozné u kazdého materialu zvolit stejny typ
retusi. Pokud neni papirova podlozka specialné upravena, jedna se o vlaknity, savy, porézni material,
diky némuz dochazi k absorpci barevné vrstvy do jeho struktury, a tim vznikd jakasi interakce. Je
tedy zfejmé, Ze v pfipadé pouziti jakékoliv retuse a izolace pred timto zdsahem, nebude moiné
v budoucnu retus u dél na papiru stoprocentné odstranit. Jednd se o prvni rozdil mezi témito
artefakty a zavésnymi obrazy. Umélecka dila na papiru maji casto jednodussi strukturu oproti
malbdm na jinych podlozkach, které se casto skladaji z podkladu, podmalby, vlastni malby
a zavérecného laku. Provedené retuse se na takovém dile mohou sndze rozpoznat. Zavérecny lak
dokaze scelit retu$ované plochy s originalni malbou, coz maze byt do znaéné miry vyhodou.*’

Archivni dokumenty plIni funkci historického pramene, coz znamen3, Ze se na tyto dokumenty klade
prevainé pozadavek zachovani autenticity a pravosti, retuSuje se minimalné. Dochazi ¢asto pouze ke
stabilizaci, aby mohlo slouzit pfipadnym badateltm.*®

2. KONCEPCE RESTAUROVANI A KONZERVACE UMELECKYCH DEL NA PAPIROVE PODLOZCE

Vybér vlastni koncepce restauratorského, ¢i konzervatorské zdsahu zavisi na mnoha faktorech (mira
zachovani, mozZnostech dalsi prezentace, apod.). Ztoho plyne nékolik otazek, které si pred
stanovenim koncepce musime uvédomit, abychom mohli navrhnout nejvhodné;jsi zptsob zasahu.

Bude dilo vystaveno a uZivano k prezentacnim Géeldm nebo bude uloZeno v depozitafi? Ma slouZit
jako historicky pramen? V jakych podminkach bude uloZeno? Kdo je zadavatelem a majitelem
objektu? Bude objekt schopny dalsi prezentace, nebo nese znamky tak silné degradace, ze je jeho
vystaveni nemyslitelné? Jedna se o kulturni pamatku a je tedy nutna spoluprace s NPU?

Na tyto otazky neexistuje jednoznacna odpovéd. Vidy bude zaviset na materidlech a technologiich
dané doby, ¢i na zruénosti restauratora.®

" PAULUSOVA, Hana. Pficiny rozpadu papiru a zpiisoby jeho konzervace. In: Rukovét péce o papirové sbirkové
predméty. Praha: Rada galerii Ceské republiky, 2003, s. 9.

13 POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 2.
16 POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 26—45.
v Ibidem, s. 8-9.

18 Ibidem, s. 9.
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Pokud ma byt dilo vystaveno v galerii, v aukéni sini, nebo ve sbirkdch soukromého investora,
oCekdvame od ného maximalni estetické kvality, tedy ni¢im neruseny vzhled. Pfiznani jakychkoliv
defektl v tomto pripadé neptichazi v ivahu. Soukromi zadavatelé casto kladou restauratorovi ukol,
aby po zasahu byl objekt ,jako novy“. Restaurator musi hledat kompromis, ktery by uspokojil
zadavatele a zdroven restauratorsky pohled, pfi kterém by ucta k dilu a autentické hmoté pamatky
méla byt na prvnim misté.*

Druhym pdlem je pfistup muzei, jejichz souasnym trendem je snaha o nastoleni optimalnich
podminek uloZeni, a tim i moZnost preventivni konzervace. Dokumenty uloZené v muzeich
a archivech jsou vyuZzivany casto jen zfidka odbornou verejnosti a to jen v rdmci badatelské Cinnosti.
Tyto pamatky pini funkci historického pramene, a proto je estetickd hodnota az na druhém misté
zé\jmu.21

2.1 Konzervacni zasah

Ke konzervacnimu pftistupu, ¢i ,galerijnimu pristupu”, se pfistupuje predevsim v pfipadé, kdy se
jedna o velmi degradované dilo, u kterého by restauratorsky zasah byl velkym zasahem do podstaty
hmoty daného objektu. Klicovou myslenkou a vychodiskem je uUcta k hodnoté origindlu, kdy
se fragment, & torzo dila stdva novou esteticky pfijatelnou kvalitou.?? Konzervaéni zasah se snazi
o maximalni mozné dochovani autentické hmoty pamatky pro dalsi generace, a proto je zdsah
omezen jen na Ukony, které vco mozna nejmensi mife zasdahnou do podstaty dila. Provadi se
vétSinou pouze ocisténi povrchu dila mechanicky suchou cestou, aby doslo k odstranéni prachového
depozitu. V pripadé nutnosti se dilo dezinfikuje.

Nejcastéji se této koncepce uziva u dél uloZzenych v muzeich, archivech, galeriich, ¢i knihovnach, a to
tehdy, pokud se predpoklada, ze bude dilo nadale uloZzeno pouze v depozitdfi a nebude vyuZivano
napriklad pro badatelské Ucely, Ci k vystavovani v expozici.

Stejné jako u vsech dél je velice duleZita vhodna adjustace a vytvoreni ochranného obalu, chraniciho
objekt pred znedisténim a dalsi degradaci. Ke konzervacnimu pristupu miZeme také fadit
ambulantni zasahy. Jednd se o doasnou a rychlou pomoc pro velmi zni¢end dila. Potita se s tim,
Ze do budoucna muZe byt na dile proveden komplexnéjsi zasah.

U fragmentarné dochovaného dila se mGZeme pokusit o jejich znovusestaveni, obnoveni plvodniho
stavu, tedy o tzv. anastylosu/rekompozici, coz znamena opétovné sestaveni dochovanych ¢asti do
pavodniho tvaru a vzhledu.?*

Pted uloZenim dila do ochranné krabice mlze dojit ke zpevnéni havarijnich ¢asti papirové podlozky
mstky z japonského papiru, aby byly tyto partie zpevnény a chranény pred dalsim mechanickym
poskozenim a ztratou. Pfi tomto zdsahu neni kladen dlraz na estetické kvality; mlstky a prelepy

' NEJEDLY, Vratislav. Reverzibilita a mravni zodpovédnost pfi restaurovdni vytvarnych dél. In: Zprdvy
pamadtkoveé péce, 7, 1993, s. 264.

20 POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 76.

*! Ibidem, s. 76.

*2 KASE, Jifi. Kamennd socha 17. a 18. stoleti v Cechdch — problém mezioborového vyzkumu, In: Zpravodaj
spolecnosti pro starou hudbu, Praha, 1987, s. 13 (dale jen KASE, lifi. Kamennd socha).

2 http://wwwold.nkp.cz/restaur/typy.htm

Y VINTER, Vlastimil. K otdzkém odborné terminologie v oboru pamdtkové péce. In: Zpravy pamdtkové péce. 5—
6, XVIII, 1958, s. 182 (dale jen: VINTER, Vlastimil. K otdzkdm odborné terminologie).
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z japonského papiru slouzi k technickému zabezpeceni destruovanych partii. Pfedpoklada se, ze
v pfipadé nutnosti nebo poZadavku bude do budoucna mozZné objekt restaurovat.

V rdmci bakala¥ské prace dolo k provedeni tii konzervaénich zasah(.?®> U prvni ukdzky byla u malby
provedena pouze dezinfekce a suché cisténi; udruhé jeSté navic konsolidace barevné vrstvy
a u tretiho prezentovaného zasahu doslo ke zpevnéni havarijnich ¢asti mUstky z japonského papiru.

2.2 Casteény restauratorsky zasah

Césteény restauratorsky zasah se omezuje ve vét$iné pripadd pouze na technické a technologické
kroky. Nékdy se doplfiuji nepodstatné a drobné defekty, aby doslo k plivodnimu vyznéni celkového
stavu pamatky. Neprovadi se rozsahlé estetické Upravy. Tento zdsah by mohl byt oznacen i terminem
ambulantni zakrok provadény nejcastéji z divodu ¢asového tlaku, ¢i ekonomickych divodu.

MuZeme se setkat s &aste¢nou nebo celoplodnou skeletizaci,® ktera je provadéna ze zadni strany,
aby mohlo byt dilo prezentovano a esteticky zpevnéni nerusilo. Oba dva pfistupy byly v rdmci
bakalarské prace také prezentovany.

Zvlastni pozornost je nutno vénovat restaurovani velkoformatovych uméleckych dél na papirové
podloZce, u kterych se setkdvame srozsahlymi poskozenimi z dlvodu nevhodné manipulace
(rolovani, skladani) a problémy spjatymi s nevhodnym uloZenim. Problematika restaurovani spjata
s témito artefakty je jednim z hlavnich Ukoll oboru restaurovani a konzervace uméleckych dél na
papirové podloZce a souvisejicich materidlech.

Doplnéni chybéjicich partii papirové podlozky neténovanym japonskym papirem je jednim
z dalSich pfistupl castecného restauratorského zdsahu, ktery bychom mohli fadit uz na pomezi
Castecného a komplexniho restauratorského zasahu. Dobré vysledky mlZeme pozorovat
u dopliiovani zaplat neténovanym japonskym papirem pfi restaurovani grafickych listl, kreseb,
maleb provedenych jemnym koloritem.

Doplriky z netdonovaného japonského papiru plni ukol maximalniho zpevnéni degradovaného dila,
jsou tedy vhodné jak po strance technické, tak po strance estetické. V tomto pfipadé vyspravky
dotvareji celkovy vzhled pamatky a umozZnuji tak komplexni vyznéni plivodniho stavu v dobé vzniku.

Zaplaty je mozné ténovat do odstinu pfiblizujici se ténu origindlu. Obecnd Umluva je takova, ze by
mél byt o pal tonu svétlejsi. Ténovany doplnék uz ale mlZeme fadit do komplexniho
restauratorského zasahu, ktery miZeme povaZovat za neutrdlni retus. Prace predstavuje ukazku
i této koncepce.27

2.3 Komplexni restauratorsky zasah

Komplexni restauratorsky zasah je vysoce specializovany a ¢asové narocny ukol. Sestava z kroku
technologického charakteru, vedouci ke stabilizaci dila, a estetickych krok(l snaZici se o interpretaci
dila v jeho tvarové Uplnosti. Doplnéni chybéjicich partii se déje na zakladé doloZenych pramen
(analogicka rekonstrukce), ¢i na zakladé domnénky (hypoteticka rekonstrukce). Vyspravky je nutné

> KASPAROVA, Véra. Koncepce restaurovdni a konzervace uméleckych dél na papirové podlozce (Bakaldiskd
prdce), VIckov 2013, s. 47-52 .

% KASPAROVA, Véra. Koncepce restaurovdni a konzervace uméleckych dél na papirové podloZce (Bakaldrskd
prdce), Vickov 2013, s. 53-57 .

*’ Ibidem, s. 57-59.
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doplnit z dGvodu zajisténi fragmentl a jejich spojeni; jedna se tedy o technické hledisko, zajistujici
stabilitu.”®

Tato koncepce se pouziva u dél vystavovanych v expozici nebo dél urcenych k prezentaci. K retusim,
¢i rekonstrukcim se také pfristupuje uuméleckych dél, ktera maji byt prezentovdna jako Ziva
pamatka. RetuSe se snaZi o navraceni estetickych kvalit. Provedeni zavérecné retuse zavisi
na rozsahu poskozeni, velikosti doplikd, budouci prezentaci dila a v neposledni fadé také na prani
investora.

V ramci bakalarské prace doslo k provedeni patndcti nasledujicich koncepci29, a to doplnéni ztrat
papirové podlozky papirem z dobarvené papirové suspenze; neutrdlni retus; lokalni retus; dale
napodobiva retus (napodobiva teckovana, lokdlni a napodobivé tratteggio rigatino (pomoci svislych
car), lokalni a napodobivé tratteggio ritoko (po tvaru), barevna abstrakce, barevna selekce, ¢aste¢na
rekonstrukce technikou tratteggio ritoko lokalnim tonem); a na zavér hypotetickd rekonstrukce
a retus fragmentarni malby.

Ztraty papirové podlozky jsou dopliovany papirem odlitym z papirové suspenze zabarvené svétlo
stalymi azobarvivy do odstinu origindlni papirové podlozky.*® Tento zdsah muze byt prezentovan
jako neutralni retus, kterd je ¢asto vyuzivdna pravé pti restaurovani dél pisemné kultury. K tomuto
pristupu se nejcastéji kloni statni instituce, tedy archivy, ¢i muzea, které vyuZivaji tyto objekty
predevsim k badatelskym ucelidm. Pokud by byla neutrdini retus provedena barevnou vrstvou,
jednalo by se jiz o neutrdlni retus provedenou barevnou vrstvou na neutralni papirové podloZce.

Neutralni retus®, jejiz rozvoj probé&hl ve stiedni Evropé v 50. a 60. letech 20. stoleti*?, ma v zasadé

konzervatorsky charakter, snaZici se o zachovani autenticity dila. Jedna se o zaténovani defektu
neutralnim odstinem neplsobicim v okoli pfilis rusivé. Neutralni retus se vétsinou uZiva v mistech
rozsahlych defekt(, kde chybi zasadni kompozicni partie malby a ¢asto se kombinuje s dalSimi typy.

Lokalni retus® na pomezi neutrdlni a napodobivé je zalozena na myslence celkového sceleni malby
pomoci plosné nanasenych lokalnich ton( nachazejicich se v bezprostfednim okoli defektu. Tato
retu$ na rozdil od napodobivé nepracuje s modelaci. Vyhodou je estetické sceleni a zaroven jeji
lehka rozeznatelnost. Nevyhoda je spatfovana v jejim neorganickém, az umélém vyznéni v kontrastu
s modelaci plvodni malby. Pfechod mezi dvéma odstiny by mél byt proveden tak, Ze se dva odstiny
vzajemné prolnou v mékkém ptechodu.®*

Napodobiva retus™, , aesthetic restoration” nebo ,restauro amatoriale“®, je v zasadé protikladem

neutralni retuse. Snazi se zastfit defekty dila. Doplfiuje nezachované partie, takze je tézko znatelny

35
S

28 KASE, Jifi. Kamennd socha, s. 13.

> KASPAROVA, Véra. Koncepce restaurovéni a konzervace uméleckych dél na papirové podlozce (Bakaldiskd
prdce), VIckov 2013, s. 60—99.

%% KOPECKA, Veronika. Retus umeéleckych dél na papife. In: Restaurovdni a ochrana uméleckych dél/Retuse
uméleckych dél — sbornik konference SdruZeni pro ochranu pamdtek Arte-fakt. Praha, 2010, s. 13 (dale jen:
KOPECKA, Veronika. Retus uméleckych dél na papife).

31 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jii. VWkladovy slovnik malifstvi, grafiky a restaurdtorstvi, Praha: Grada
Publishing, 2004, s. 254 (dale jen: KUBICKA, Roman a ZELINGER, Ji¥i. Vykladovy slovnik).

2 POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 53.
3 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik, s. 254.

** PETR, Frantiek. O restaurdtorech v minulosti a pfitomnosti. In: Zprdvy pamdtkové péce. XI-XIl., 9-10, 1951-
1952, s. 240-241.

%> KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jii. Vykladovy slovnik, s. 254.

-54 -



rozdil mezi malbou plvodni a vrstvou retuse. Napodobiva retus je hojné prosazovana galeriemi,
aukénimi sinémi s uménim, které se snazi o prezentaci uméleckého dila bez pfizndni jakéhokoliv
defektu, ¢i poskozeni vzniklého starim.

Takto provedena retus je castou otazkou spord, jelikoZ nastava zavaziny problém, a to predevsim pfi
doplfiovani rozmérnych a kompozicné vyznamnych ¢asti dila, které mohou dezinterpretovat
umélecké dilo v historickych souvislostech, kdy ztrdci svou autenticitu. Jedna se o rekonstrukéni
pristup, jehoz pocatky mlizeme hledat v estetickych predstavach v 19. stoleti. Tehdy ¢asto dochazelo
k Upravam nehledicim na autenticitu pamatky.

V soucasné dobé se napodobiva retus provadi o pul ton az tén svétlejsi. Pokud je provedena
v siln&j3i vrstvé nebo na tmelu®” se da odhalit pomoci neinvazivnich zptsobl prazkumu (napiiklad
bocni razantni osvétleni, UV-luminiscence, IR-reflektografie, rentgen).

Komplexni restauratorsky zasah zakonceny napodobivou retusi vsobé zahrnuje hned nékolik
moznosti jejiho provedeni. Napodobivou retus Ize provést pomoci , hladké” malby, znesnadnujici
rozpoznat vlastni defekt nebo technikou teckovani, ¢i ¢arkovanou retusi tratteggio, u kterych se
defekty priznavaiji.

Metoda teckovani se provadi pomoci drobnych te¢ek jednoho nebo vice odstintl. Césteéné vychazi
z myslenek a poznatk( pointilismu. Tato strukturovana retus se vyuziva u velkych ztrat nebo pfi
retusi defektd nékterych grafickych technik jako naptiklad litografie.®® Maze byt provedena mnoha
zpUsoby (neutralni, lokalni, napodobiva), a to jednim lokdlnim ténem nebo inékolika tény pres
sebe, aby opticky vznikl dojem daného odstinu. Vidy je lepsi retusovat vrstvenim jednotlivych tecek
pres sebe a skladat tak prislusny odstin. V nejasnych oblastech, ¢i pfechodu dvou nebo vice odstin(
je vhodné danou partii ,,rozteckovat”.

Tratteggio39 vzniklo ve 40. letech 20. stoleti v Italii v Istituto Centrale Restauro v Rimé a bylo
inspirované zpGsobem malby italskych primitivi.*® Skladad se ze systému vertikdlnich &arek
tvofenych Cistymi tény umisténymi tésné vedle sebe. Ze vzdalenosti, z které je umélecké dilo ur¢eno
k pozorovani, linie opticky splyvaji s plivodni malbou, avsak pfi pozorovani z blizsi vzdalenosti je
retu$ snadno rozeznatelnd.** Tratteggio se provadi na doplnék, nikdy ne na originalni malbu.
Podklad musi byt vzdy bily.**

Po roce 1966, kdy ve Florencii doslo k rozsahlym zaplavam, vyvinuli Umberto Baldini a Ornella
Casazza adaptace tratteggia, barevnou selekci a barevnou abstrakci.*®

** CONTI, Alessandro a GRANVILLE, Helen. History of the Restoration and Conservation of Works of Art.
Oxford, 2007, s. 434-435,

7 KOPECKA, Veronika. Retus uméleckych dél na papire, s. 13.
38 Ibidem, s. 14.

% NEJEDLY, Vratislav. Retus vytvarnych dél. Nékolik pozndmek k uzivéni a obsahu pojmu. In: Restaurovdni a
ochrana uméleckych dél/Retuse uméleckych dél — sbornik konference SdruZeni pro ochranu pamdtek Arte-fakt.
Praha, 2010, s. 8 (dale jen: NEJEDLY, Vratislav. Retus vytvarnych dél).

*® POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 56.
" KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik, s. 254.

2 VOITECHOVSKY, Jan. Zprava z workshopu prof. Paola Pastorrela. Estetickd prezentace ndsténnych maleb. In:
Restaurovdni a ochrana uméleckych dél/Retuse uméleckych dél — sbornik konference SdruZeni pro ochranu
pamadtek Arte-fakt. Praha, 2010, s. 20.

3 POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 57.
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Barevna abstrakce se vyuzivd u retusi velkych ploch a nerekonstruovatelnych partii. Baldiniho
technika barevné abstrakce™ (,astrazione cromatica”) je zaloZena na systému kfiZzeni ¢ar pomoci
Ctyr odlisnych barev skladanych pravidelné pres sebe. Nejdfive by se mélo zacinat vertikalnimi tahy,
které jsou postupné doplfiovany tahy kladenymi diagonalné. Existuje nékolik variant barevnych
skupin (napfiklad kombinace Zlutda — Cervend — zelend — Cernd; Zlutd — Cervend — modra — Cerng;
Zlutd — éervend/oranzova — zelend/modra — ¢ernd nebo Zlutd — ¢ervend — modra/zelend — Eerné\).45
V praxi se miZeme setkat s drobnymi nuancemi ve vybranych odstinem v zavislosti na individudlnim
pristupu ke kazdému dilu. MizZe byt také uzito tonu z okoli doplriku.

Baldiniho barevna selekce (,selezione chromatica”) se uziva pro retus mensich defektd, jejichz barva
a modelace muzZe byt rekonstruovana na zakladé pozorovani dila. Barevna selekce je zaloZena na
miseni svislych ¢ar pomoci primarnich nebo sekundarnich ton( (uZiva stejné barevné skupiny jako
barevnd abstrakce). Od tratteggia rigatina se barevna selekce*® li§i omezenou paletou pouzivanych
odstinll a také tim, Ze barevna selekce umoznuje kladeni tah( v rGznych smérech nebo po tvaru,
nemusi byt kladeny pouze vertikalné.

K retusovani zlacenych oblasti vyvinul Umberto Baldini dalsi variantu barevné selekce (,selezione
dell’oro”).*” Pti technice zlaté selekci se uziva kombinace tii odstind kladenych pres sebe (Zlutd —
cervena — zelena).

2.4 Rekonstrukce

Pfi rekonstrukci dochazi k doplnéni podstatnych chybéjicich ¢asti uméleckého dila a snazime se o
napodobeni rukopisu malby, aby doslo k co mozna nejmensimu rozdilu mezi rekonstruovanou casti
a originalem. K rekonstrukci mize dojit na zakladé zkudenosti restauratora®®, dale na zakladé studia
dokument(, fotografii, grafickych list(i, kopii, dochovanych symetrickych partii malby (ornamentd,
linedrnich bordur apod.), & pfesné dokumentace autentického stavu dila.*

Analogickou rekonstrukci Ize provést na zakladé dochované predlohy (skica kompozice, graficky list
apod.). Pokud se Zzadna dokumentace nedochovala, dochazi k vytvoreni hypotetické rekonstrukce.

K rekonstrukci maze dojit jen v p¥ipadé, pokud nebude ohroena autenticita pamatky.>® Rada
odbornikll mluvi proti jakékoliv rekonstrukci. Jednim z dlivodl je pietismus; restaurator musi mit

* KNUT, Nicolaus. The Restoration of Paintings. Ljubljana, 1999, s. 291 (dale jen: KNUT, Nicolaus. The
Restoration of Paintings).

> BALDINI, Umberto a CASAZZA, Ornella. The Crucifix by Cimabue (1982). In: BOMFORD, David a LEONARD,
Mark. Issues in the Conservation of Painting. Los Angeles, 2004, s. 400.

*® KNUT, Nicolaus. The Restoration of Paintings, s. 291.
*” Ibidem, s. 292.

i ,Skoleny restaurdtor, ktery pracuje na véci, pracuje také s véci: dovede rozpoznat nejen technologické
postupy malby, ale i estetické predpoklady, z nichZ vznikala, a vytvarné disledky, ke kterym smérovala.
Pracuje-li na pamdtce mésic nebo rok, aklimatizuje se s ni, akomoduje svij pohled jejimu tvaroslovi a zacind
automaticky spojovat prerusené nebo chybéjici ¢ldnky a doplriovat je do nejpravdépodobnéjsi celistvé
predstavy. A tak z fragment( redlného materidlu i z materidlu vlastné uZ hmatatelné existujiciho vytvdri se mi
komplexni esteticky zdZitek, ktery pak nejspis odpovidd plvodnimu stavu.”.

HORKY, Jan. Rekonstrukce neni zlo¢in. In: Vytvarnd prdce, ro¢nik XI., €. 13-14, 1963, s. 10.
49 VINTER, Vlastimil. K otdzkam odborné terminologie, s. 183.
> STULC, Josef. Autenticita pamdtky a problém jeji rekonstrukce (nékolik pozndmek kvécné aktudlnimu

tématu pamdtkové péce). In: Zpravy pamdtkové péce. 8, rocnik 61, 2001, s. 242.
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vidy na zfeteli hodnotu pamadtky. Pfedloha pro rekonstrukci musi byt bezpeéné znama, aby nedoslo
ke zméné charakteru a dezinterpretaci.

Tina Grette Poulson v knize Retouching of art on paper zminuje zplsob digitalni rekonstrukce, ktery
byl pouzit pfi restaurovani grafického listu ,Ctyfi apokalypticti jezdci” od Albrechta Diirera.”*
Nejdfive doSlo knaskenovani dochovaného grafického listu, ktery byl pouzZit k doplnéni
restaurovaného grafického listu. Defekty byly prekryty naskenovanou vyspravkou, ktera byla
prfipevnéna pomoci prouzkd — ,pantik(“ z japonského papiru, takZze je kdykoliv mozné rekonstrukci
odkryt a prohlédnout si origindlni graficky list.

Pokud se maji doplfiovat organické partie, ¢i figury, je jejich doplfiovani vidy sporné. Divaci casto
nemohou omluvit absenci dulezitych partii (nohy, ruce, hlavy) nebo jinych kompozi¢nich schémat.>?
Pokud je doplnéni dilezitych partii malby a kompozice z divodu budouci prezentace nutné, pak
se doporucuje doplnit tyto ¢asti jen v ndznaku, bez jakékoliv modelace pomoci lokdlniho ténu.

Casto diskutovanou problematikou je také otazka doplfiovani chybéjicich textl. Z etického hlediska
je doplnrovani jakéhokoliv textu neptipustné, a to ani v pripadé dohledani pramend. Rekonstrukce
textd muZe byt provedena jen na vyslovné prani investora.

2.5 Retus fragmentarni malby

Pti retusi fragmentarni malby dochazi k doplnéni drobnych defektl pomoci lokalni nebo napodobivé
retuse. Velké defekty se neretusuji, avSak jsou barevné ténovany naptiklad neutralni retusi. Proto si
musime uvédomit, Ze i timto zplUsobem retuse dochazi k ovliviiovani uméleckého dila, zasahovani
do jeho podstaty, vznikd nova kvalita.>®

Vyhodou provedeni této koncepce je bezesporu maximalni vyniknuti fragmentarné dochovaného
dila, které je v kontrastu s plsobenim neutrdlniho dopliku. Prezentace fragmentarné dochované
malby pUlsobi Cisté a prehledné.

ZAVER
Cilem prace bylo zpracovani pristupl a moznosti konzervace a restaurovani uméleckych dél na
papirové podloice. Snahou bakalaiské prace® bylo pfiblizit rozlicné moznosti pfistupu k dané

pamatce v prlbéhu restauratorského zasahu sohledem na zavéreénou prezentaci. Tato prace
vznikala za Ucelem ucebni pomUcky, kterd bude slouZit studentlim v pribéhu vyuky.

Modelové zasahy jednotlivych koncepci byly demonstrovany na jednotlivych prackovskych malbach,
darovanych do Skoly. Jedna se o unikatni soubor maleb v lidovém duchu, avSak v pouceném stylu,
malovanych pfevazné laickym malifem betlémd Janem Silhdnem na prelomu 19. a 20. stoleti. Doglo
k zrestaurovani 21 maleb (3 konzervacni zasahy, 3 ¢astecné restauratorské zasahy a 15 komplexnich
restauratorskych zasahu). Radi bychom poukazali na to, Ze toto zpracovani neni vyéerpavajicim

> POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 98.

>> OFFNER, Richard. Restoration and conservation. In: RUBIN, Ida Ely. ed. Problems of the 19th and 20th
centuries: acts of the 20th International congress of the history of art. Princeton, N.J.: Princeton University
Press, 1963, s. 156.

>3 NEJEDLY, Vratislav. Retus vytvarnych dél, s. 7-8.

>* KASPAROVA, Véra. Koncepce restaurovdni a konzervace uméleckych dél na papirové podloZce (Bakaldarskd
prdce), Vickov 2013.

-57-



prehledem vsech moZnych existujicich pfistup(. Cilem prace bylo prezentovat nejcastéjsi
restauratorské koncepce.

Pti zpracovani modelovych ukadzek komplexnich zasahl doslo vidy k doplnéni chybéjicich partii
papirové podlozky pomoci zaplat ze zaténovaného papiru. Na téchto doplicich byly provedeny
jednotlivé typy retusi (neutrdlni, lokdlni, napodobivd teckovand, nékolik typl tratteggia), di
rekonstrukce.

Prezentace jednotlivych modelovych zasah( ukazuje, Ze uziti jakékoliv techniky retuse zavisi na
zpUsobu provedeni malby, jejim charakteru a technice. Jednotlivé typy retuse maji své klady
a zapory, o kterych by bylo moZné vést dlouhé diskuze, Ustici v jediny zavér, a to k individudlnimu
pristupu ke kazdému uméleckému dilu.
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