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Anotace

Tato prace se zabyva technikou malby suchym pastelem, technologii jeho
vyroby a jeho historii. Déle pak zpracovava rizika poskozeni, problematiku
restaurovani a uklddani d€l provedenych suchym pastelem. Prace je také
doplnéna o zhodnoceni stavu a zpusobu ukladani pastelat ve vybranych
sbirkovych institucich, ptficemz fotografickd dokumentace pofizenda v téchto
institucich slouzi k doplnéni teoretické Casti prace. Zavér prace je vénovan
popisu provedenych restauratorskych zasahi na suchych pastelech od Karla
Bohacka a Rudolfa Kremlicky z majetku Galerie Stiedoceského kraje v Kutné
Hore.
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Title

Conservation of dry pastel

Annotation

This thesis deals with the technique of painting with dry pastels, technology
of its manufacture and its history. Furthermore, it deals with the risks of its
damage, issues of conservation and storage of works made with dry pastels. In
this thesis, there is also an evaluation of the status of pastels and ways of storing
pastels in selected collecting institutions. Photographic documentation taken in
these institutions is intended to supplement the theoretical part. The conclusion
is devoted to a description of conservation carried out on dry pastels by Karel
Bohacek and Rudolf Kremlicka from the property of the Gallery of the Central

Bohemian Region in Kutna Hora.
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1 Uvod

Cilem teoretické Casti této prace je na zakladé dostupné literatury obecné
pfedstavit techniku suchého pastelu a popsat nékteré rizikové faktory pii jejim
ukladani a restaurovani. Cilem praktické casti bylo restaurovani né¢kolika objektt
provedenych touto technikou a prazkum vybranych pastelovych kreseb
v nékterych Ceskych sbirkovych institucich. Prizkum a pofizena fotograficka
dokumentace z téchto instituci slouzi k doplnéni a podpofeni teoretickych
poznatkd.

Uvodni kapitola se zabyva technikou malby suchym pastelem, vyrobou a
slozenim suchych pasteld a tradi¢né pouzivanymi podlozkami. Déle je zde
kapitola vénovand historii této techniky, vcetné historickych fixac¢nich
prostfedkli a metod. Historie pastelu na ¢eském tizemi dosud nebyla v literatuie
popséna, proto se tato kapitola opira hlavné o provedeny prizkum ve sbirkovych
institucich. Vzhledem k tomu, Ze cilem tohoto pruizkumu nebylo mapovat pastely
na Ceském uzemi, je tato kapitola pomérné strucna a ma spiSe informativni
charakter.

Nasledujici kapitoly pojednavaji o rizicich posSkozeni pastelovych kreseb,
zejména z hlediska barevné vrstvy. Nejvétsim celkem této prace je nasledujici
kapitola, kterd se vénuje vybrané problematice restaurovani suchého pastelu a
zpusobim jeho adjustace. Pfedpokladem nékterych z téchto kapitol bylo, ze se
jedna o suchy pastel na papirové podlozce. Jednim z divodu je fakt, Ze naprosta
vétSina pasteld v Ceskych sbirkach je provedena na papiru. Dal§im divodem je
zejména nedostatek prostoru a Casu, vzhledem k tomu, o jak Siroké téma se
jedna.

Nasledujici kapitoly se tykaji doporucenych podminek ukladani pastelu a
zhodnoceni redlné situace ve vybranych sbirkovych institucich. V zavérecné
Casti této prace je struny popis prubchu restauratorskych praci na zadanych

objektech.

"I prochdzka mouchy pres povrch pastelu miize zpiisobit Skodu."* (Ostwald,
1907)

1 OSTWALD, Wilhelm. Letters to a Painter. Boston: Ginn and Company, 1907, s. 19
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2 Technika a technologie

2.1 Technika malby

Pro pastel je charakteristicky matny povrch a svételnd malba, tézko
proveditelna jinou technikou. Pigmenty, které jsou jen velmi malo pojené odrazi
maximum svétla a mohou se doslova tipytit.?

Technika malby suchym pastelem se v prubéhu staleti ménila. Pro rané
pastely je jeSté typicka jejich zavislost na kresbé. Pastely na konci 16. stoleti
slouzily pro vneseni barevného prvku do piipravnych skic. Umélec mél diky
tomu moznost prostudovat vzijemné barevné vztahy jesté pfed malbou.®

Prvni, kdo popsal metodu nandSeni barevného prasku pomoci roztiraci
ty&inky ¢i smotku vaty, byl Edward Norgate v roce 1648. Ugelem této techniky
zpusobem mozné dosdhnout jemné gradace stind a prolinani barev. Tento zplisob
malby byl poté pouzivan po celé 18. stoleti. Benatskd malitka Rosalba Carriera
pro dosazeni skute¢né jemnych prechodt pouzivala k roztirani i §tétec.*

V 18. stoleti se technika malby pastelem u jednotlivych umélct lisila, méla
vSak spole¢né dlsledné roztirdni tahii. Roztirdnim totiz dochazi ke splynuti barev
a k zatirani pigmentu do podlozky.® Finalni tahy byly ponechavany bez roztirani,
pricemz se takto dotvarely napiiklad detaily Sperka ¢i krajek. [obr. 1 a 2] Tyto
detaily mohly byt vytvafeny také $pickou pastelu namoéenou ve vodg.®

V prabéhu 18. stoleti se zacal pouzivat téZ namoceny pastelovy prések.
Napfiiklad anglicky malif Daniel Gardner namacel nastrouhany pastel v palence,
(¢imz v podstaté vytvofil kvas) a doplnoval jim své pastely. Tento zptisob malby
pouzivala naptiklad také jiZ zminovana Carriera a prozrazuji ho pomérné

pastozni nanosy s typickymi bublinkami uvnitt.’

2 CONSTABLE, W. The painter's craft. New York: Dover Publications, 1979, s. 43. ISBN
04862383609.

3 SHELLEY, Marjorie. An Aesthetic Overview of the Pastel Palette: 1500-1900. In:
SALVESEN, Harriet K ed.. The broad spectrum: studies in the materials, techniques, and
conservation of color on paper. London: Archetype Publications, 2002, s. 3. ISBN 1873132573.

4 Ibidem, s. 4-5.

5 LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010, s. 34. ISBN 978-80-7442-008-5.

® CONSTABLE, W. The painter's craft. New York: Dover Publications, 1979, s. 42. ISBN
04862383609.

" SHELLEY, Marjorie. An Aesthetic Overview of the Pastel Palette: 1500-1900. In:
SALVESEN, edited by Harriet K. Stratis and Britt. The broad spectrum: studies in the materials,
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Pfed nanédsenim barevné vrstvy byla vétSinou nejprve provedena skica bud’
samotnym pastelem, ¢ernou tuzkou, nebo Eervenou kiidou. Grafitova tuzka se
k témto ucelim nepouzivala.® Constable, co se tyka podkresby, cituje anglického
malife Johna Russella, ktery doporucuje nejprve provést na jiném papite kresbu
kiidou a poté ji pfenést na podlozku. Divodem je to, Ze kiida, ktera se pouzivala
k podkresbé&, obsahuje mastnoty, kvili kterym pastel $patn& ptilne k povrchu.®

Russell také doporucoval naskicovat si kresbu na papir jest¢ pied jeho

piilepenim na platno, protoze naneseny pigment potom Iépe drzel.®

Obr. 1 Portrét Marie Anny Habsburské v Obr. 1 Detail sperku
Satech s krajkou a Sperkem, 18. stoleti

V prub¢hu 19. stoleti se objevily zcela nové pristupy k malbé souvisejici
mimo jiné s technickym zdokonalenim papirenského primyslu a s vyrobou
novych pigmentli. Posun se odehraval také v teoretické rovin€. Zacal byt
propagovan diraz na spontaneitu a skicu, spiSe nez na akademicky provedené
dilo. Teoretickd pojednani avantgardy doporucovala barvy nemichat a nckteré

manualy také doporucovaly pouzivat omezené mnozstvi barev. Dulezitou roli

techniques, and conservation of color on paper. London: Archetype Publications, 2002, s. 7.
ISBN 1873132573.

8 MOROZ, Richard. Aqgueous Treatment in Pastel Conservation. Restaurator. 1997, 18(1):
41. ISSN 0034-5806.

9 CONSTABLE, W. The painter's craft. New York: Dover Publications, 1979, s. 42. ISBN
0486238369.

10 SIMON, Jacob. The production, framing and care of English pastel portraits in the
Eighteenth Century. The Paper Conservator. 1998, 22(1): 14. ISSN 0309-4227.
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zaCala hrat také papirova podlozka, kterd jiz nebyla cela pokryvana pastelem,
jako tomu bylo v 18. stoleti, ale zlstavala zdmérné castecné odkryta. (viz
kapitola Pastel v 19. stoleti, s. 38) Tyto myslenky byly spojeny zejména s hnutim

impresionismu.*

Literatura 20. stoleti doporucuje pfi pur

malbé pastelem pouzivat tzv. dé¢leny
rukopis [obr. 3], nebo pokladani
barevnych odstini vedle sebe a nasledné
roztirani.> Miloslav Hégr naptiklad
zminuje tzv. divizionismus, nebo také
pointilismus v malbé. Tyto techniky
spocivaji v kresebnéjsich ptistupech, kdy
se Srafovanim ¢i teckovanim dosahne
vysledného odstinu kombinaci dvou az
tii rdznych barev, které se spojuji do

vysledného  odstinu az v  oku

Obr. 3 Déleny rukopis v krajiné od
pozorovatele. Tento zplisob malby piisobi Aloise Schneiderky

vzdusné a vyzaduje znalost optickych zakonitosti pfi miseni barev.!?

Hégr dale pise, ze diky obsahu bilého plnidla je obtizné dosahnout skute¢né
tmavych barev, proto by mél umeélec zacit co nejsytéjSimi a nejtmavsimi
barvami.’* Malba svétlymi odstiny pies vyrazné tmavsi ale neni snadnd, navic
opakovanym nanaSenim barev pies sebe dochazi ke ztraté brilance barev a
K "uSpinéni. Pro dosazeni svételnych kontrasti autofi Casto pouzivali postup
"vysvétlovani", tedy vrstveni svétlych odstind barev na tmavém podkladu,

k ¢emuz pouzivali tmavé tonované papiry.®® [obr. 4]

11 SHELLEY, Marjorie. An Aesthetic Overview of the Pastel Palette: 1500-1900. In:
SALVESEN, edited by Harriet K. Stratis and Britt. The broad spectrum: studies in the materials,
techniques, and conservation of color on paper. London: Archetype Publications, 2002, s. 8.
ISBN 1873132573.

12 1bidem, s. 41

13 HEGR, Miloslav. Malba, materialy a techniky. 2. Praha: Orbis, 1955, s. 44 - 45.

1% \bidem, s. 42.

15 0s0s, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010, s. 27 - 41. ISBN 978-80-7442-008-5.
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Obr. 4 Pouziti techniky vysvetlovani v zatisi od Miloslava Holého

2.1.1 Predchudci tradi¢niho suchého pastelu

Leonardo da Vinci byl tradicné povazovan za prvniho umélce, ktery
prozkoumal a vyuzil vyrazovy potencial suchého pastelu. [obr. 5] Také v kresbé
jeho zakil, zejména Bernarda Luini a Boltraffia (v 16. stoleti) je dolozeno pouziti
barevnych kreslicich prostiedki k oZiveni piipravnych kreseb.

Podle autorky They Burns se ale ve vySe uvedenych ptipadech o suchy
pastel zatim nejedna. Tito umélci totiz pracovali s pfirodni kifidou, ktera je od
suchého pastelu v mnohém odliSna. Pfirodni kiida je hornina, kterd byla od
pradavna téZena ze zem¢ a v rané italské kresbé se vyskytuje ve vice barevnych
podobach. Kiida se dala pouzivat bez jakéhokoliv dalSiho zpracovani, zatimco
pastely a umélé kiidy se ptipravovaly smisenim pigmentu a vodorozpustného
pojiva. Na kresbach z 16. stoleti je dolozeno pouzivani Cerné, Cervené a bilé
kiidy, byly vsak dostupné i odstiny ZIuté a hn&dé.}” V dobové literatuie jsou
popsany i ptirodné se vyskytujici mineraly v modrych a zelenych barvach.
Témito materidly bylo, podobné¢ jako u ptfirodni kiidy, mozné piimo kreslit bez

potieby piedchoziho zpracovavani.'®

16 BURNS, Thea. The invention of pastel painting. 1st pub. London: Archetype, 2007, s. 1.
ISBN 9781904982123.

7 Ibidem, s. 1-3.

18 Ipidem, s. 10.
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Burns dale pise, ze bezpecné odlisit ptirodni kiidu od uméle ptipravované
kiidy ¢i pastelu neni snadné. Na pfirodni kiidu mize poukazovat omezené;jsi
Skala barev (Cernd, bila, Cervend, zlutd, hnédd) a tvrdsi stopa. To vSak neni
pravidlem a na rozliSeni pouhym okem se nelze spoléhat. Jedind spolehliva
metoda k rozliSeni je instrumentdlni analyza. Takovéa analyza je vSak draha,
v praxi ¢asto tézko proveditelna a navic ani ta nemusi byt zcela pfesna.*®
Prvnimi umélci, ktefi prokazatelné pouZivali kreslici prostiedky podobné

suchému pastelu, byli podle Burns Federico Barocci (1528-1612) [obr. 6] a

Jacopo Bassano (1515-1592), ktefi zili a tvofili v 16. stoleti.?°

Obr. 5 Leonardo da Vinci, Gdajny portrét Obr. 6 Federico Barocci, Hlava Krista
Isabelly d” Este provedeny prirodnimi provedend umélymi kiridami ¢i pastely,
kifidami, 15. stoleti 16. stoleti

19 Ibidem, s. 2-3.

20 |idem, s. 16.

16



2.1.2 Pribuzné techniky

Kromé toho, ze suchy pastel 1ze s mnoha jinymi technikami kombinovat,
existuje také pomérné hodné technik, které se suchému pastelu na prvni pohled
mohou podobat, nebo jsou od n&j odvozeny. Patii mezi né:

e Voskoveé pastely

Ptipravuji se smisenim zahfatého vosku, popf. parafinu s praSkovymi
barvivy. Nasledné se formuji do ty¢inek, podobné jako suché pastely. Na rozdil
od suchych pastelti je nelze roztirat a dobfe drzi i na hlad$im papife Maji
sametovy voskovy povrch a méné pordézni vzhled.?!

V institucich, které jsem navstivila, byva n€kdy tato n€kdy technika fazena
pod suchy pastel. Na prvni je od suchého pastelu opravdu k nerozeznani [obr.

71, ale pfi pozorovani proti bo¢nimu osvétleni je patrny leskly povrch. [obr. 8]

-_—

Obr. 7 Kresba provedena voskovym pastelem Obr. 8 Detail kresby v boc¢nim
osvétlent

e Olejové pastely
Impresionisticky malit J. F. Raffaelli ptidaval do svych pasteld mékky vosk
a neschnouci mastek. Tyto pastely se podobaly mastnym kiidam, ale byly
mnohem mékéi a daly se roztirat.??> Tento pastel bylo mozné i rozmyvat
(naptiklad terpentynem) nebo lakovat. Tato technika neziskala velkou oblibu, ale

je v textech ¢asto zmifiovana.?

2L HEGR, Miloslav. Malba, materidly a techniky. 2. Praha: Orbis, 1955, s. 46.

22 |bidem, s. 46.
23 CONSTABLE, W. The painter's craft. New York: Dover Publications, 1979, s. 44. ISBN

0486238369.
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e Bossenrothlv pastel (fa Flamuco)

Jedné se o suchy pastel, kde je jako pojivo pouzit fibrin. Vzhledov¢ je stejny
jako b&zny mekky pastel. Zplisob prace s nim je stejny jako u mékkého pastelu.?
Tento typ pastelu vznikl na pocatku 20. stoleti, avSak rychle upadl v zapomenuti.
Lze ho rozmyvat podobné jako kvas a fixuje se roztokem formalinu.?®

e Tvrdsi pastely, barevné kiidy a tuzky [obr. 9]

Tvrdsi pastely se zpisobem prace vzdaluji suchym pasteliim a blizi se spisSe
rudkam, kiiddm a tuzkam. Pro praci s témito materidly je také mozné pouzit
hladsi papir. Pfi nanaseni tenkych a
pruzracnych vrstev je mozné nanést
dvé az tfi vrstvy pres sebe. Velmi
tvrdé tuzky a kiidy vétSinou nebylo

nutné fixovat.2®

Obr. 9 Detail kresby tvrdsimi pastely

Crayonova manyra
O oblibé pastelt v dob¢ rokoka svédci také vynalez tzv. crayonové manyry
(v 1. poloving¢ 18. stoleti.). Crayonova manyra neni sice materidlové ani
technologicky suchym pastelim ptibuzna, ale svym vzhledem miize kresbu
pastelem pfipominat. Ve skute¢nosti se totiZ jedna o grafickou techniku, jejimz
cilem bylo co nejvérnéji reprodukovat kresby kiidou a pastelem.?’ Tato technika
spociva ve zpracovani médéné desky specidlnimi drsnicimi néstroji. Vysledkem

je paltonova "kresba" pisobici dojmem kiidové nebo tuzkové kreshy.?®

% HEGR, Miloslav. Malba, materialy a techniky. 2. Praha: Orbis, 1955, s. 46.

% 0SO0S, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010, s. 41. ISBN 978-80-7442-008-5.

% HEGR, Miloslav. Malba, materialy a techniky. 2. Praha: Orbis, 1955, s. 47.

27 SCHWEIDLER, Max a Roy L PERKINSON. The restoration of engravings, drawings,
books, and other works on paper. Los Angeles: Getty Conservation Institute, c2006, xiii, s. 185.
ISBN 978-089-2368-358.

28 KREJCA, Ales. Techniky grafického umenia: sprievodca po pracovnych postupoch a
dejindch tlace origindlnej grafiky. Bratislava: Pallas, 1992, s. 84. ISBN 80-7095-015-3.
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2.1.3 Kombinované techniky

Pastel se také ¢asto kombinoval s jinymi technikami, zejména s kvaSem nebo
akvarelem. Vétsinou se nejprve provedla akvarelova ¢i kvaSova podmalba a poté
se nanesl pastel. Losos i Hégr také zminuji techniku, kdy se samotny pastel
rozmyval a na jeSté mokry povrch se napraSil nastrouhany pastel, ¢imz se
zvyraznil charakteristicky sametovy povrch. Pozdéji se k podmalbé zacala
pouzivat i tempera.?®

Kombinace kvasové malby a pastelu byla obzvlast oblibena v 18. stoleti,
kdy byly ¢asto drobné detaily dokonéeny kvasem nanasenym $tétcem.® Kvasova
technika je s pastelem ptibuznd, protoze podobné jako pastel ma matny vzhled a
obsahuje velké mnozstvi bilého plnidla. Diky tomu mohou byt tyto dvé techniky
obtiZzné rozeznatelné. To se mi potvrdilo 1 pfi prizkumu v galeriich a muzeich,
kdy se stavalo, ze kvasové malby byly ozna¢eny technikou "pastel". [obr. 10 a
11]

Constable navic zminuje techniku Edgara Degase, ktery nékdy kombinoval

pastel s velmi fidkou olejomalbou. ZavéreCnym nanesenim pastelu pak olej

zasychal do matného vzhledu.®!

Obr. 10 Portrét provedeny kvasovou Obr. 11 Detail malby s patrnymi tahy
technikou Stétce

2 HEGR, Miloslav. Malba, materialy a techniky. 2. Praha: Orbis, 1955, s. 45.

%0 MOROZ, Richard. Aqueous Treatment in Pastel Conservation. Restaurator. 1997, 18(1):
42. ISSN 0034-5806.

3L CONSTABLE, W. The painter's craft. New York: Dover Publications, 1979, s. 44. ISBN
0486238369.
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2.2 Pomiicky

Kresba pastelem vyzadovala pouze n€kolik méalo pomicek, které si umélci
VvV pocatcich jednoduse "vypujcili" nebo mirné uzphsobili z ostatnich tehdejSich
malifskych technik. Hlavnim néstrojem byla samoziejmé sada pastelt. Jiz na
zacatku 18. stoleti bylo mozné koupit hotovou sadu pastelt. Ke konci stoleti si
jiz vétSina umelct kupovala hotové pastelové tycinky, ackoliv jiz v té dob¢ si
nékteti stézovali na jejich upadajici kvalitu. Mnozi proto doporucovali
piipravovat si pastely vlastnoru¢né. Umélci pracovali jak naostfenym koncem
ty¢inky, tak i celou jeji plochou. Spi¢ku si ostili nozikem a pouzivali pastely jak
suché, tak i navlhcené. Pti kresb¢ vétSinou umélci drzeli pastel pfimo v ruce, ale
pouzivali také specidlni nastavce na uchyceni pastelové tycinky, tzv.
"porte-crayon". Tato drzatka byla pouzivdna jiz dfive pro kresbu kiidami a
mohla byt dokonce oboustranna.

Pastely se vkladaly do krabic¢ek rozdélenych ptickami, aby byly piehlednéjsi
a jednotlivé odstiny se neSpinily mezi sebou. Doporucovalo se na dno nasypat
otruby, protoze se tak pastely nejen udrzovaly Cisté, ale také byly chranény pted
[amanim. Co se tyk& rozmisténi odstind v krabici, existovala pomérné striktni
pravidla.®® Krabice méla mit v sob& ponechany prostor, kam se sypaly samotné
praskové pigmenty, které umélci k malbé pfilezitostné také pouzivali.3

Praskové pigmenty se nanasSely specialnimi roztiracimi tyCinkami které se
v 18. stoleti pfipravovaly z papiru nebo semiSové klize, pozdéji se vyrabély
z korku nebo filcu. Tyto ty€inky maji zaSpicatély ¢i zakulaceny konec a ve
francouzsting se nazyvaji "tortillon", v angli¢ting "stump".*® Timto nastrojem
bylo mozné také roztirat jednotlivé tahy do sebe a tim dosahovat malebnych
efekti. K tomuto ucelu vSak malifi pouZzivali 1 béZné Stétce. Umélci pracovali u

stolu nebo u stojanu, ktery se nijak nelisil od stojanti pro olejomalbu.®

32 BURNS, Thea. The invention of pastel painting. 1st pub. London: Archetype, 2007, s.
25-28. ISBN 9781904982123.

33 KOSEK, Joanna M. The heyday of pastels in the Eighteenth Century. The Paper
Conservator. 1998, 22(1): 4. ISSN 0309-4227.

3 BURNS, Thea. The invention of pastel painting. 1st pub. London: Archetype, 2007, s.
31. ISBN 9781904982123.

% STRUB, R.V. Farbmittel, Buchmalerei, Tafel- und Leinwandmalerei. In: KUHN,
Hermann. Reclams Handbuch der kinstlerischen Techniken. Stuttgart: Philipp Reclam jun.,
1984, s. 132 - 133. ISBN 3150300150.

% BURNS, Thea. The invention of pastel painting. 1st pub. London: Archetype, 2007, s.
32-33. ISBN 9781904982123.

20



2.3 Priprava pasteli

2.3.1 Zpitsob pripravy

Bily pigment slouzici jako plnidlo mél byt nejprve drcen s vodou (nebo
s alkoholem) ve hmozdifi. Do jemné nadrcené¢ho bilého pigmentu bylo poté
piidano pojivo. Z této hmoty se po chvili vytvofila pasta, do které se teprve na
zavér pridaly barevné pigmenty. Bylo doporuc¢ovano pouzivat pouze nejjemné;jsi
plavené a proseté pigmenty. Poté bylo mozno formovat tyCinky. Kazdy pastel
byl tvarovan v levé ruce bfiskem palce pravé ruky. Nejprve se hmota formovala
do tvaru valce a na zavér se vytvaroval zazeny konec. Tyéinky mohly byt také
rolovany na listu papiru nebo mezi dvéma rovnymi dfevénymi prkynky.®’ Hotové
barevné tycinky se poté ponechaly uschnout na listu papiru, ptipadné na povrchu
Cistého dfeva, aby se absorbovala pfebytecna vlhkost. Hotové pastely byly
ponechany doschnout na sluneénim svétle nebo u ohné.®

Vzhledem k tomu, ze pastel nelze pfed nanaSenim namichat do
pozadovaného odstinu, pfipravuje se jiz pii vyrobé Siroka Skala barevnych
odstinti. Pro praci je dulezité, aby jednotlivé odstiny mély stejnou tvrdost.
Vzhledem k rizné povaze jednotlivych pigmentii se proto v minulosti liSily
receptury pro jednotlivé barvy.*® Losos doporuduje si ze zikladnich toént
pfipravit svétlej§i odstiny tak, Ze se
polovina z hotového barevného tésta
smicha se stejnym mnoZstvim bilého
pigmentu (s ptidavkem pojiva) a uhnéte

se nové, tentokrat svétlejsi tésto. Z néj se

op¢t polovina odebere a smichad s bilym

pigmentem a takto se pokracuje, dokud

nevznikne cela Skala postupné svétlajicich  opr 12 Skdla fialovych pastelii od
odstint.*® [obr. 12] firmy Henri Roché

37 KOSEK, Joanna M. The heyday of pastels in the Eighteenth Century. The Paper
Conservator. 1998, 22(1): 4. ISSN 0309-4227.

% |bidem, s. 4.

% HEGR, Miloslav. Malba, materialy a techniky. 2. Praha: Orbis, 1955, s. 43.

40 LOSO0S, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010, s. 40. ISBN 978-80-7442-008-5.
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2.3.2 Slozeni pastelti
Matného vzhledu pastelt je dosazeno diky velkému podilu pevnych ¢astic
(pigmentu a plnidla) vici pojivu. K vyjadieni rozdila v téchto vzajemnych
pomérech byl v primyslu zaveden pojem PVC (pigment volume concentration),
ktery vyjadfuje podil pevnych €astic v pojivu. PVC vyjadiuje o procento
pigmentu v dané barveé. Riizné podily pigmentu maji vliv na vzhled barevné
vrstvy. Barvy s podilem pigmentu 40% a vice se povazuji za matné. V ptipadé

pastelt je PVC az 90%, tudiZ jeho povrch je extrémné matny.*! [obr. 13]

Obr. 13 Matny povrch pastelové malby

2.3.2.1 Pojiva

Ucelem pojiva v pastelu je zejména zajidténi soudrznosti pastelové ty¢inky
a jeji dobré zpracovatelnosti. Pojivo nehraje velkou roli v propojeni pigmentu
s podlozkou. V minulosti byly pouzivany rizné koncentrace, ale i rizné druhy
pojiva v zavislosti na druhu pouzitého pigmentu. Hlinky nebo okry bylo mozné
zformovat do tycinek pouze s vodou, zatimco napiiklad pruskd modi se
zpracovavala s fidkym pojivem.*? Je dilezité, aby koncentrace pojiva nebyla
ptili§ vysoka ani ptili§ nizkd. Ptili§ mnoho pojiva dava tvrdé tyCinky, kterymi se
$patné kresli a malo pojiva zpisobi, ze budou pastely lamavé a drobivé.*®
Mezi nejéastéji pouzivana pojiva patfily rostlinné gumy, zejména tragant.

Tragant je rostlinnd pryskyfice vytékajici z nafiznuté kiry kefe kozince

4 LAVEDRINE, Bertrand, Martine GILLET a Chantal GARNIER. L'exposition des
pastels, évaluation des risques. Support tracé. 2009, (9): 41-46. ISSN 1632-7667.

42 HEGR, Miloslav. Malba, materialy a techniky. 2. Praha: Orbis, 1955, s. 43.

4 DANIELS, Vincent. The effects of water treatments on paper with applied pastel or
powder pigment. The paper conservator. 1998, 22(1): 29. ISSN 0309-4227.
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(Astragalus). Pouze maly podil tragantu je ve vodé zcela rozpustny, zbytek
bobtna na husty rosol, ktery je nutné pted pouzitim zahiat a propasirovat pies
platno. Pro pojeni pasteld se pouziva jeho 2% roztok.** Tragant ma podobné
vlastnosti jako arabska guma, ale jeho film je pevnéjsi, méné leskly a m&kéi. #°

Casto pouZivana byla jiz zminéna arabskd guma, zejména pro pigmenty,
které se tézko poji. Mezi dalsi latky pouzivané jako pojiva patii i odvar
z fermentovaného sladu, uvaiena ovesna kase, fikova $t'ava, pivo, mléko nebo
syrovatka.*® John Russell udajné pouzival révovou palenku ,ktera pisobila jako
pojivo diky obsazenym pryskyfiénym neéistotam.*’ Pro pastely zaloZzené na
sddrovém nebo kaolinovém plnidle byl doporucovan klih a olivovy nebo Inény
olej, protoze vytvately mékéi smés.*® Hocheimer v textu z roku 1797 uvadi také
kiidu s mlékem a dale smés vosku a loje, nebo dokonce voskové mydlo. V 19. a
20. stoleti se jako pojidlo pouzivala vyhradné tiesfiova guma a tragant.

Na zmékceni se dale doporucoval cukr, medova voda a benatské mydlo.
Stejné jako v piipadé pojiv, zavisi pouzivani zmékcéujicich ptisad na druhu

pigmentu.>® V soucasnosti se jako zmék¢ovadlo pouziva glycerin. >

2.3.2.2 Plnidla

Jako plnidlo v pastelu slouzily v minulosti nékteré z dostupnych bilych
pigmentid. Michdnim riznych podili barevnych pigmentu s plnidlem byly
dosahovany rtizné barevné odstiny.>® Z dostupnych textll je patrné, ze $kala
bilych pigmentl pouzivanych jako plnidlo byla pomérné Siroka. Meder naptiklad

v roce 1620 uvadi dva recepty od malife miniatur Norgateho. V jednom z nich se

* SLANSKY, Bohuslav. Technika v maliiské tvorbé: Maliisky a restaurdtorsky materidl.
1. Praha: SNTL - Nakladatelstvi technické literatury, 1973, s. 45.

% HEGR, Miloslav. Malba, materialy a techniky. 2. Praha: Orbis, 1955, s. 34.

% KOSEK, Joanna M. The heyday of pastels in the Eighteenth Century. The Paper
Conservator. 1998, 22(1):3- 4. ISSN 0309-4227.

47 CONSTABLE, W. The painter's craft. New York: Dover Publications, 1979, s. 41. ISBN
0486238369.

4% KOSEK, Joanna M. The heyday of pastels in the Eighteenth Century. The Paper
Conservator. 1998, 22(1):3- 4. ISSN 0309-4227.

49 STRUB, R.V. Farbmittel, Buchmalerei, Tafel- und Leinwandmalerei. In: KUHN,
Hermann. Reclams Handbuch der kunstlerischen Techniken. Stuttgart: Philipp Reclam jun.,
1984, s. 132. ISBN 3150300150.

%0 KOSEK, Joanna M. The heyday of pastels in the Eighteenth Century. The Paper
Conservator. 1998, 22(1): 4. ISSN 0309-4227.

51 LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010, s. 40. ISBN 978-80-7442-008-5.

52 lbidem, s. 41
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pastely ptipravuji z kiidy a mléka, ve druhém se pouziva kiida a specidlni hlina
na dymky.* Hlinu na dymky doporucuje i De Mayerne.>*

V 18. stoleti byla nejzadanéjsi vlastnosti pastelit mékkost. Pro svou jemnost
byla proto pouzivana zejména bila Sampanska kiida. Za vynikajici ale byla
povazovana i muslova béloba a dalsi uhli¢itanovapenaté bilé pigmenty. Sadra a
kaolin byly tehdy povazovany za podiadnéjsi a byly pouzivany pouze s pigmenty
jako smalt nebo ultramarin, které potiebuji hodné silné pojivo.>®

Na seznamu dalSich moznych plnidel byla také zinkova b&loba (zejména pro
pastely, které se budou pozdéji fixovat), antimonova béloba a dokonce byla
doporucovana i olovnata béloba. Olovnata béloba dava mekké tyCinky, a ackoliv
je pozd¢jSimi autory odmitdna, protoze Casem nendvratné¢ zcernd, zUstava na
seznamu bilych plnidel po celé 18. stoleti.*®

Ve dvacatém se zaCala pouzivat univerzalni plnidla tvofend smeési latek,
Vétsinou se jednd o smés barytu, kalcitu nebo oxid kiemicitého s jilovou

slozkou.®’

2.3.2.3 Pestré pigmenty

Pastely se z hlediska pouzivanych pigmenti a barviv od ostatnich technik
prakticky neliily. Skala pouzitelnych pigmenti byla omezend pouze tim, Ze
jejich ¢astice v této technice nejsou zcela obklopeny pojivem, takZze jsou snadno
naruSitelné necistotami z okoli ¢i ostatnimi pigmenty. Z tohoto divody byly
vétsinou pouzivany pigmenty a barviva, které jsou stalejii na svétle.®® To ale
neplati pro vétSinu soucasné komeréné dostupnych pasteld, které jsou nékdy

pouze kiida obarvena syntetickymi barvivy, kterd na svétle blednou.®

5 STRUB, R.V. Farbmittel, Buchmalerei, Tafel- und Leinwandmalerei. In: KUHN,
Hermann. Reclams Handbuch der kinstlerischen Techniken. Stuttgart: Philipp Reclam jun.,
1984, s. 133. ISBN 3150300150.

% DE MAYERNE, Théodore. In: HREBICKOVA, Barbora A. Recepty starych mistrii,
aneb, Maliiské postupy stiedovéku. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2006, s. 111, ISBN 80-251-
1025-7.

% KOSEK, Joanna M. The heyday of pastels in the Eighteenth Century. The Paper
Conservator. 1998, 22(1):3. ISSN 0309-4227.

% Ibidem, s. 3.

57 SAUVAGE, Leila. De poudre et de papier. Paris, 2010. s. 50, La thése de master.
Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne.

%8 CONSTABLE, W. The painter's craft. New York: Dover Publications, 1979, s. 41. ISBN
0486238369.

% |bidem, s. 43.
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Na pfelomu 19. a 20. stoleti hodnoti pigmenty pouzitelné pro pastely
naptiklad Wilhelm Ostwald. Podle jejich zpracovatelnosti a stalosti na svétle fadi
pigmenty do dvou kategorii. Velmi vhodné k malbé pastelem jsou podle n¢j
umelé Zelezité Cervené, kraplak, stronciova zlut’, oxidy chromu, kobaltova modf,
ultramarin a kostni ¢ern. Jako méné vhodné, ale pouzitelné (a pouzivané) jsou
podle n&j chromova Cerven, rumélka, mofena, kadmiova a zinkova zlut, indigo a
pruskd modrf a jeji smési. Zcela nevhodné jsou chromova a neapolska Zlut', kvili
jedovatosti a karmin, kvili nestalosti na svétle.®°

Z velké cCasti se vSak jedna o pigmenty objevené v 19. stoleti. Do té doby se
pouzivaly zejména zluté a ¢ervené okry, sufik, rumélka, karmin, lakové cervené

a zelené¢, indigo, pruskd modf, smalt, ultramarin a dalsi.®

2.4 Podlozky

Pro srovnani detailti riznych podlozek viz tab. 1 na konci této kapitoly

2.4.1 Papir

Do konce 18. stoleti, kdy bylo vynalezeno bé&leni chlorem, mély papiry
barvu podle kvality pouzité hadroviny.
Peclivé vybirané nejbélejsi hadry byly
ur¢eny pro kvalitni, drahé a kliZené papiry,
zmén¢ kvalitni hadroviny se vyrabély
hrubsi tmavsi papiry. Nektefi umélei
pracujici pastelem zdmérné pouzivali tyto
méné kvalitni nazloutlé ¢i nahnédlé papiry.
Barva papiru jim totiz poskytovala stifedni
ton, ktery se dal jak ztmavit, tak zesvétlit.
[obr. 14] Hruby povrch téchto papirti navic
dobfe zachycoval pastelovy prasek. [obr.

24] Papiry uréené piimo pro ucely kresby se

ve Francii zacaly vyrabét teprve v 17.

stoleti ("papier pour les dessins”) a v Anglii 5, 14 Hnédy papir jako zdklad pro

jesté o stoleti déle.®? malbu portrétu

60 OSTWALD, Wilhelm. Letters to a Painter. Boston: Ginn and Company, 1907, s. 35-43.
61 MOROZ, Richard. Aqueous Treatment in Pastel Conservation. Restaurator. 1997, 18(1):
41. ISSN 0034-5806.
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V minulosti se papirové podlozky vétSinou podlepovaly platnem a vypinaly
na napinaci ram. Diky tomu ziskala papirova podlozka dostateCnou pevnost pro
praci. Vétsinou se pouzivalo bézné Inéné platno a ram, ktery bylo mozno koupit
u ramate nebo tesafe. Papir se navlh¢il a na jeho zadni stranu se naneslo lepidlo.
Vlhky papir s lepidlem se nasledné polozil na platno a ptihladil se. Mnozi umélci
zahybali papir pfes okraje
napinaciho ramu [obr. 15],
¢imz také chrénili platno
pied  poskozenim ve

zranitelném misté.%

Obr. 15 Poskozené okraje papiru na napinacim ramu

Papiry byly pro malbu pouzivany pfimo [obr. 27], nebo byl jejich povrch
riizné upravovan, aby ziskal potiebnou drsnou texturu.® [obr. 22] Paul-Romain
Chaperon napiiklad doporu€oval papir vypnout a po zaschnuti jeho stied
nékolikrat promyt horkou vodou. Tim se rozpustilo klizidlo, které mélo byt poté
setfeno §tétcem, aby tak papir ziskal vlastnosti pozadované pro kresbu.® Povrch
neklizeného papiru byl pro kresbu idedlni, a papir jiz nebylo nutné nijak dale
upravovat. Nicméné, néktefi umélci papir navic opatifovali podklady, jejichz
ucelem bylo povrch papiru jesté vice zdrsnit.

Papiry byly upravovany naptiklad pomoci pemzy. [obr. 26] Zdrsnéni
pemzou je mozné provést mechanicky za sucha brousenim krouzivymi pohyby.
Upravu povrchu Ize provadét i za mokra; papir se nejprve natie 3% roztokem

zelatiny nebo Skrobu a poté se na povrch nasype jemny pemzovy prasek. Po

62 BURNS, Thea. The invention of pastel painting. 1st pub. London: Archetype, 2007, s.
33-36. ISBN 9781904982123.

8 KOSEK, Joanna M. The heyday of pastels in the Eighteenth Century. The Paper
Conservator. 1998, 22(1):4. ISSN 0309-4227.

6 CONSTABLE, W. The painter's craft. New York: Dover Publications, 1979, s. 42. ISBN
04862383609.

8 CHAPERON, Paul-Romain. Trait¢é de la peinture au pastel. Paris: Defer de
Maisonneuve, 1788, s. 330-331.
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zaschnuti se prebytek pemzy oklepe.®® Napiiklad Maurice Quentin de la Tour,
udajné nejprve potiel papir vodou se zfedénym pojidlem a poté posypal smaltem.
Diky tomu ziskal potiebny drsny povrch a zaroven také zatéonovany podklad.®’
Pravdépodobné se vsak jednalo o rozsifenéj$i metodu, jak vyplyva z materidlové

analyzy nékterych dél holandského umélce Rienka Jelgerhuise. ®®

2.4.1.1 Barevné papiry

Jak je uvedeno vySe, umélci pracujici s pastelem si pro tuto praci Casto
zamérn¢ vybirali papirové podlozky tmavsich barev. [obr. 16 a 17] Zpocatku
byla barevnost papiri vnimana jako nedostatek, ale postupem casu se zacaly
papiry zdmérné dobarvovat. Snad nejvéEtsi oblibé ze vSech barevnych papirt se v
18. stoleti tesil modry papir. Byl oblibeny naptiklad v Benatkach, Francii, Anglii
i Holandsku. V Anglii byl pouzivan modry papir se standardizovanou velikosti,
ktera byla znama pod nazvem "Blue Elephant" (711 x 584 mm).%® Kvili rostouci
poptavce po modrych papirech, vyrabénych z modrych hadrt, zacali producenti

v Holandsku vyrabét papiry barvené pigmenty a barvivy. ™

Obecné lze rozdélit barevné papiry do Sesti skupin, podle toho, jakym
zpusobem bylo dosahovano jejich barevnosti:
e Ptirozen¢ barevné: Barevnost papiru byla vysledkem pouziti
barevnych vldken. Napiiklad modré papiry obsahovaly vldkna
z modré hadroviny, pfidani konopnych vldken zbarvovalo papir do
hnéda.
e Barvené béhem mleti: V prubéhu mleti byla pfidavana barviva nebo
pigmenty.

e Barvené v kadi: Barviva a pigmenty se piidavaly do ¢erpaci kadé.

% LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010, s. 40. ISBN 978-80-7442-008-5.

67 CONSTABLE, W. The painter's craft. New York: Dover Publications, 1979, s. 42. ISBN
0486238369.

68 | EEUWEN, Idelette van. Instructions on the making of pastel crayons and their use in
pastel painting: a manuscript in the Rijksmuseum, Amsterdam. In: The artist's process:
technology and interpretation : proceedings of the fourth symposium of the Art Technological
Source Research Working Group. 1st pub. London: Archetype Publications, 2012, s. 155. ISBN
9781904982739.

8 SIMON, Jacob. The production, framing and care of English pastel portraits in the
Eighteenth Century. The Paper Conservator. 1998, 22(1): 13. ISSN 0309-4227.

OBRUCKLE, Irene. Historical Manufacture and Use of Blue Paper. The Book and Paper
Group Annual [online]. 1993, 20 [cit. 2015-07-25]. Dostupné z: http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v12/bp12-02.html
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e Barvené po vyrobé: Bilé papiry byly napoustény barvivy az po
zhotoveni.

e Barvené pfimichanim vldken: Obarvena vldkna (vInéné ¢i hedvabna)
se pridavala k bilé papiroviné.

e Natirané papiry: [obr. 29] List papiru se natiel barvou.’*

Obr. 17 Detail kresby s patrnym vyuZitim hnédé
barvy papiru

Obr. 16 Kresba krajiny na tmavém
papiru

2.4.1.2 Hedvabny papir

Jedna se o inovaci papiru z poloviny 18. stoleti Tento papir by mél byt
neutralni, vyrabény z lep$i buniéiny, pfi¢emz do ného byla pfidavana zejmeéna
hedvabna vlakna. [obr. 25] Pro kresbu pastelem byl velmi oblibeny, a proto se
pro n& vzil i nazev "crayon paper" (pastelovy papir).”? Brzy zacal byt
povazovan za nejlep§i papir pro kresbu pastelem. Je mozné, ze hedvabny papir
byl vibec prvnim papirem v Anglii, ktery byl vyrdbén cisté pro umélecké

ucely.”™

I BOWER, Peter. Blues and browns and drabs: the evolution of colored papers. In:
SALVESEN, edited by Harriet K. Stratis and Britt. The broad spectrum: studies in the
materials, techniques, and conservation of color on paper. London: Archetype Publications,
2002, s. 42. ISBN 1873132573.

2 |bidem, s. 14

8 KRILL, John. Silk Paper for Crayon Drawing in the Eighteenth Century. In: EAGAN,
edited by Jane (ed.). IPC conference papers London 1997. Worcester, UK: The Institute of
Paper Conservation, 1997, s. 15. ISBN 0950726885.
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Hedvabny papir mél porovity povrch, ktery byl dosahovan nizkym stupném
klizeni a pfidavkem hedvabnych pfipadné vinénych vldken. Tento druh vlaken
ma v porovnani s celulézovymi vldkny slabsi vazby a dodavé tak papiru hebky
otevieny povrch. Hedvabnd vldkna se michala s papirovinou v riaznych
pomérech, ale idajné se vyrabély i papiry Cisté hedvabné. Hedvabné papiry byly
dostupné piedev§im v modré a hnédé barveé. Pro tyto papiry bylo také typické
smiseni vlaken riiznych tonalit, véts§inou tmavych, svétlych a stiednich toni. ™

Vyrobou téchto papirlh se v Anglii proslavili zejména Clement Taylor a

James Simmonds (v poloviné 18. stoleti).”

2.4.1.3 Velurové papiry

Velurovy papir obecné je papir s
nalepenou vrstvou drt¢ z hedvabi, baviny,
viny, plsti, chlupt apod. [obr. 18 a 19] V
soucasnosti se pouzivaji jako podklad
sulfitové nebo sulfatové papiry. Tyto papiry
jsou dobte klizené, aby se vrchni natér
lepidla nevsakoval a vlakna na ném dobie
drzela. K lepeni se dfive pouzival kasein,
dnes se pouzivaji disperzni lepidla s
roztokem nitrocelul6zy.

V soucasnosti se tyto papiry vyrabi
strojové. Papir je nejprve natien lepidlem a
posléze posypan vladkennou hmotou. Pti
tom je zespodu natfasan kvili dobrému
rozprostieni posypové vrstvy. Poté se papir
susi a pred zavéreCnym navinutim je cesan

kartaci, aby se odstranila vlakna, kterd

dostateéné neulpéla v lepidle.®

Obr. 18 Malba na velurovém papiru s
typickymi mékkymi tahy

™ |bidem, s. 15 - 18.

> Ibidem, s. 16.

6 HILKEN, Ivar. Zuslechténé papiry. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi technické
literatury, 1955, s. 284. Rada dievaiské a papirenské literatury.
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Dtive se tyto papiry
pfipravovaly ruéné a  Skala
pouzivanych materidld k Gpravé
povrchu byla pomérné Siroka.
Posledni dodavatel ruéné
vyrabénych  velurovych  papirt

zédsoboval obchody jesté ve

dvacatych letech dvacatého stoleti. opr 19 Detail malby na velurovém papiru

Pro dosazeni hebkého povrchu
papiru [obr. 23] pouzival jemné korkové piliny, pisek a bavinéna vlakna. Pro
tyto ruéné vyrabéné velurové papiry bylo typické nerovnomérné pokryti povrchu

touto hebkou vrstvou.”’

2.4.2 Platno

V roce 1788 doporuc¢oval Paul-Romain Chaperon pro malbu pastelem
pouzivat jemné platno ze Inu a hedvabi. DileZité podle néj je, aby nebylo pfilis
bil¢ a bylo dostatecné pevné. Prestoze pastel na tomto platné podle Chaperona
dobie drzi, doporuéuje hotovou praci po malbé zafixovat.

Aby pastel na platné 1épe drzel, opatfovala se platna také podkladovymi
vrstvami. Do dneSnich dob jsou znama hlavné platna s pemzovym povrchem:
lepidlo se dvéma lZicemi praskové proseté pemzy se uvafilo ve vodé a poté se
ihned roztiralo na platno. Jakmile povrch uschnul, bylo mozné ho jesté jemné tiit
hladkou pemzou.’® Téméft stejnou upravu platna doporucuje v soucasné literatuie
také Losos. Losos vSak doporu¢uje pemzovy prasek nanést az po natfeni platna
lepidlem. Misto lepidla je podle n¢j mozné pouzit i olejovy Seps nebo
klihokfidovy podklad. Pfidanim pigmentu do Sepsu je mozné ziskat i barevny
podklad. &°

Platna urcena pro malbu pastelem byla v 19. stoleti dostupnd i komercné.

Platna s Sedomodrym podkladem pouzival pro své pastely naptiklad

" MOSIER, Erika a Anne UMLAND. A Technical Investigation of Joan Miré's Collages of the
1920s. The Book and Paper Group Annual [online]. 1996, 15 [cit. 2015-07-20]. Dostupné z:
http://cool.conservation-us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v15/bp15-10.html

8 CHAPERON, Paul-Romain. Trait¢ de la peinture au pastel. Paris: Defer de
Maisonneuve, 1788, s. 330-331.

™ KOSEK, Joanna M. The heyday of pastels in the Eighteenth Century. The Paper
Conservator. 1998, 22(1):4-5. ISSN 0309-4227.

8 1 0S0S, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010, s. 40. ISBN 978-80-7442-008-5.
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Edouard Manet. V poloviné 19. stoleti se také bézné pfipravovala platna

s povrchem zdrsnénym nanesenim mramorového prasku.8!

Na konci 19. stoleti se na trhu objevila take tzv. velurova platna. Jak nazev
napovida, méla tato platna podobné upravovany povrch, jako velurové papiry.
Tato platna byla k dostani ve Francii, Anglii a Némecku. Hedvabného povrchu
téchto platen bylo dosahovano nanesenim Ctyf az péti riznych vrstev. Nejprve
byla nanesena jedna az dvé vrstvy lepidla a nasledné¢ smés olovnaté béloby a
oleje. Dokud byl povrch jesté vlhky, byl posypan jemné namletymi vldkny
baviny. Zaroven bylo ze zadni strany na platno jemné poklepavano, aby se
bavinéna vldkna neslepovala dohromady. Po usuSeni byla vrstva vldken
dodatecné vtlatovdna do podlozky pomoci specidlniho kartice. Poté byla na
tento povrch nanesena smés olovnaté béloby, laku, terpentynu a Skrobu. Takto
pripravené platno se nechalo zalisovat mezi dvéma valci. Na zavér byl povrch
opét Cesan specialnim kartacem, aby se bavinéna vlakna pozvedala. Po nékolika

dnech schnuti bylo platno napusténo ve vodné&-etanolovém roztoku.®?

243 Pergamen

Dalsi podlozkou, ktera byla pouzivana pro malbu pastelem je pergamen.
[obr. 20] Ackoliv se povrch pergamenu, diky své hebké textufe, jevil jako
vyborna podlozka, pastel na ném zpocatku pftili§ dobfe nedrzel. V roce 1797
vysvétluje Constant de Massoul, Ze pergamen by mél byt pied pouZitim zbaven
mastnoty a ke kresbé by méla byt pouzita jeho hrubsi strana [obr. 28]. Podobné
jako platno, byl suchy nebo zvlhéeny pergamen piipeviiovan pied praci na
napinaci ram.®

Vzhledem k tomu, ze pergamen je jiZ pii vyrobé zdrsilovan pemzou a
vtiranim k¥idy, nebylo nutné jej nijak specialné upravovat.?* Nicméné na jeho
povrchu se vétSinou vyskytuji drobné defekty, jako jsou jizvy, zilky apod. [obr.

21] Néktefi umélei vSak potiebovali pro svou praci rovny homogenni povrch. Za

81 SEGEL, Kathrine a Mikkel SCHARFF. Flocked Canvases: a Special Fabric for Pastel
Paintings. In: Preparation for painting: the artist's choice and its consequences. 1st pub.
London: Archetype Publications, 2008, s. 142. ISBN 978-1-904982-32-6.

8 |bidem, s. 143.

8 BURNS, Thea. The invention of pastel painting. 1st pub. London: Archetype, 2007, s.
36-37. ISBN 9781904982123.

8 L.OSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010, s. 39. ISBN 978-80-7442-008-5.
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timto ucelem proto pergamen nékdy opatfovali bilym podkladem. Diky tomu
bylo mozné na pergamen provést mnohem detailnéjsi kresbu.®

Pergamen pouzival napiiklad Robert Nanteuil (1623-1678). Podle
Domenica Tempesti pouzival Nanteuil jemné&j$i a ten¢i pergameny pro malé
formaty a silng&jsi a hrubsi, pro velké prace.®® Pergamen si dale oblibili téz
miniaturisté, ktefi pro malbu pastelem

pouzivali pergamen skopovy nebo

teleci.®’

Obr. 20 Frantisek Stépan Lotrinsky, Obr. 21 Detail zilkovani pergamenu
suchy pastel na pergamenu, 18. stoleti

244 Méd

Méd jako podloZzku pro pastelovou kresbu poprvé pouZil rytec
Edward Luttrell. Povrch bézného médéného platu Luttrell nazrnil nastroji
pouzivanymi k ptipravé mezzotintovych desek. Na takto upraveny povrch bylo
poté mozné snadno malovat, protoze pastelovy prasek se zachytil na hrubém
povrchu.®® Tento zpiisob malby se ujal ve form& maloformatovych maleb

uréenych pro sbératele.®

8 BURNS, Thea. The invention of pastel painting. 1st pub. London: Archetype, 2007, s.
35. ISBN 9781904982123.

8 |bidem, s. 53.

8 LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010, s. 39. ISBN 978-80-7442-008-5.

8 SHELLEY, Marjorie. An Aesthetic Overview of the Pastel Palette: 1500-1900. In:
SALVESEN, edited by Harriet K. Stratis and Britt. The broad spectrum: studies in the materials,
techniques, and conservation of color on paper. London: Archetype Publications, 2002, s. 5.
ISBN 1873132573.

8 BURNS, Thea. The invention of pastel painting. 1st pub. London: Archetype, 2007, s.
38. ISBN 9781904982123.
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Tab. 1 Srovndni detailii riiznych podlozek pro malbu pastelem

Obr. 22 Papir s zamérné mechanicky Obr. 23 Velurovy papir
rozvolnenymi viakny,

Obr. 25 edvébny pal'r

Obr. 26 Pemzovy nebo jinak upravovany  Qbr. 27 Rucni papir
papir

‘3

Obr. 28 Pergamen Obr. 29 Cerveny velurovy papir
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3 Historie

3.1 Pocatky

Tradi¢né je slovo "pastel" povazovano za odvozeninu z italského "pastello”
(tésto). Tyto teorie se hojné objevuji i v literatuie z 20. stoleti. Podle Burns se
ale mize jednat o omyl, ktery plyne zejména ze Spatné interpretace dobovych
text. Dobova literatura sice hovoii o urCitych kreslicich prostiedcich jako
"pastil”, "pastel”, "pastelli", ale ke spravnému pochopeni je potieba rozkryt
skute¢ny vyznam téchto slov.*

Termin "pastel" byl v 16. stoleti pomérné Siroky pojem a slova, ze kterych
mohl byt odvozen se objevuji v italskych ale i francouzskych ¢i anglickych
textech. Napiiklad ve Francii piipravovali 1ékarnici drcené, michané a susené
tabletky "pastelaux". Pastel bylo téz dobové oznaleni pro boryt barviisky,
znc¢hoz se vyrabély rozmélnénim a uvéalenim kulicky, kterym se fikalo
"pastellus”. Byl dale pouzivan také termin "pastills", coz byly tablety pojené
tragantem.”! Podle Burns nelze piesné zjistit, ktery z t&chto termind dal
vzniknout tradi¢nimu "pastel", ale domniva se, ze toto oznaceni je odvozeno od
procesu, kterym kreslici tyCinky vznikaly. Je také dulezité dodat, ze v ranych
textech pojem pastel mohl oznaCovat nejen pastely, ale i uméle pfipravované
kiidy.%

V latinsky a italsky psanych textech je doloZeno, ze ve druhé poloviné
16. stoleti umélci, nebo jejich asistenti, pfipravovali kreslici tyCinky
z praskovych barev a dalSich pfisad. Podle Burns se ale mlZe jednat o pastel, tak
jak ho zname dnes, ale i o uméle vyrdbénou kiidu.%

AZ na vyjimky mély rané prace provedené touto technikou kresebny
charakter. Duivodem byly nejen estetické pozadavky, ale také odlisné kvality
tehdejsich kiid a pastelt, zejména jejich tvrdost. Za tvrdost a tudiz i kresebny

charakter ranych pasteli mohou nejspiSe pouzivana pojiva. Byly to hlavné

% BURNS, Thea. Distinguishing Between Chalk and Pastel in Early Drawings. In:
SALVESEN, edited by Harriet K. Stratis and Britt. The broad spectrum: studies in the materials,
techniques, and conservation of color on paper. London: Archetype Publications, 2002, s. 12-13.
ISBN 1873132573.

% Ibidem, s. 13.

92 BURNS, Thea. The invention of pastel painting. 1st pub. London: Archetype, 2007, s. 7-
8. ISBN 9781904982123.

% |bidem, s. 7-16.
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arabska guma, rybi nebo jiny ZivociSny klih, které jsou tvrdymi a kiehkymi
substancemi. Prvnimi pouzivanymi plnidly byla sadra a kaolin. Funguji totiz
jako pojivo 1 plnidlo zaroven, coz muze byt divod, pro¢ byly vyzkouSeny jako

prvni.%

3.2 Rokoko

Pastely se dockaly své nejvétsi slavy v 18. stol v obdobi rokoka. Tato
popularita byla mozna pouze diky specifickému estetickému klimatu, které tehdy
panovalo. Mit vlastni podobiznu zhotovenou v pastelu se postupné stalo modni
zélezitosti. Divodem této obliby byla pravdépodobné charakteristickd kvalita
pastelové malby. Barevné efekty a sametovost povrchu totiz ladily s moédou
v oblékani, kosmetice a ufesech. V 18. stoleti se navic odehrdavala vyznamna
zména v postoji k portrétovani. Portrét se stal pomérné béznou zalezitosti a
slouzil k osobni reprezentaci. Po portrétistech byla proto tehdy zna¢na poptavka.
Dalsim faktory, které podnitily oblibu pastelu, byly relativné nizkd cena
materialli a zna¢né rychlost dokonceni portrétu. Rozmach pastelti byl mozny takeé
diky lepsi dostupnosti litého tabulového skla zhruba od roku 1700.%

Zajem o pastelové portréty se v Evropé rozsifil s piijezdem benatské maliiky
Rosalby Carriery (1673-1757) do Patize kolem roku 1720, za vlivahym
sbératelem uméni Pierrem Crozatem. Odbyt pastelovych maleb zajiStovala
prosperujici vefejnost tj. aristokracie a bohati financ¢nici, ktefi spolu
s Ludvikem XV. opoustéli Versailles kolem roku 1715 a zaéinali se usazovat
v opulentnich pafizskych domech. K vyzdobé stén svych pokoji v luxusnich
bytech si vybirali tehdy modni holandské a vldmské umélce, od kterych se
nechavali portrétovat.®® Obliba pastelu vzristala zhruba od roku 1730 také

v Anglii.%
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7 STRUB, R.V. Farbmittel, Buchmalerei, Tafel- und Leinwandmalerei. In: KUHN,
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1984, s. 133. ISBN 3150300150.
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Mezi nejznaméjsi autory v Anglii patfili zejména Francis Cotes (1726-1770)
a John Russell (1745-1806).%8 V Patizi byli vyznamni Jean-Etienne Liotard
(1702-1789),  Elisabeth  Vigée Le Brun (1755-1842) a také
Maurice Quentinde La Tour (1704-1788), ktery se, podobné jako
Rosalba Carriera, specializoval pouze na pastel. Prilezitostné vymenili
olejomalbu za  pastel také Francois Boucher (1703-1770) a
Jean Baptiste-Siméon Chardin  (1699-1779). V Né&émecku obcas malovali
pastelem naptiklad Anton Raphael Mengs (1728-1779),
Heinrich Friedrich Fiiger (1751-1818)*° nebo napiiklad Johann Heinrich
Christian Franke. Frankeho dva pastelové portréty jsou ve stalé expozici na
zamku Slavkov - Austerlitz. [obr. 30 a 31]

Obr. 30 Johann Heinrich Christian Franke,
portrét Josefa Il., 18. stoleti

3.2.1 Malba v 18. stoleti a tehdejsi barevna estetika
Malba provedena pastelem si v 18. stoleti vydobyla uznani srovnatelné

s vyznamem olejomalby. V obdobi rokoka bylo zvykem pouzivat vyrazné liceni,

% SIMON, Jacob. The production, framing and care of English pastel portraits in the
Eighteenth Century. The Paper Conservator. 1998, 22(1): s. 10. ISSN 0309-4227.
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mnozstvi rtzi, pomad a pudri, dokonce bylo zvykem si pudrovat i vlasy. Také
interiérové dekorace byly typické svétlymi jemnymi tony, jako by byly
popraSeny bilym praskem. Pastelové tyCinky urcené k portrétovani se vyrabély
z téméf stejnych slozek jako tehdejsi li¢idla. Tyto materialy také prodavali stejni
1ékarnici a pfipravovali pudry, rize a pomady metodami podobnymi, jako pii
vyrob¢ pastelu. Malba pastelem tedy dokonale vyhovovala tehdejSimu vkusu a
mo6deé.}? Podle Simona vzrostla obliba pasteldi také proto, Zze se jednalo o
relativné jednoduchou techniku, kterou mohly ovladnout také damy, aby si tak

kratily dlouhé chvile.1%

Obr. 31 Svétle modré Saty na portrétu Isabely
Parmské od Johanna Heinricha Christiana Franke

Pronikani svétla a jasu do barev je asi nejnapadnéjSim rysem piechodu od
baroka k rokoku. Tézké barokni roby v tlumenych hnédych odstinech, sytych
karminovych a ¢ervenych barvach s velkymi plochami sametové cerné jiz nebyly
v mdde. Byly vystfidany hravymi rokokovymi barvami latek jako rGzova,
Sefikova, modra, zelena, citronové zlutd a celou $kalou Sedych a perlovych

odstint. [obr. 31] Svétlo a jas v malbé byly dosahovany pouzivanim nadmiry

10 KOSEK, Joanna M. The heyday of pastels in the Eighteenth Century. The Paper
Conservator. 1998, 22(1): s.5-6 . ISSN 0309-4227.

101 SIMON, Jacob. The production, framing and care of English pastel portraits in the
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bilého pigmentu. To platilo jak pro pastel, tak i pro olejomalbu, kterd tim
reagovala na vzrustajici oblibu pastelu. V olejomalbé se navic dokonce zacaly
objevovat navody, jak zajistit, aby vrstva laku ztratila sviij lesk. %

Skala dostupnych pigmentd viak byla tehdy je§té pomérné omezena, coz
platilo pro olejomalbu i pro pastel. Teoretické objevy na poli optiky barev
povzbudily hledani novych pigmentl a barviv. Na barveni textilu byla pouzivana
Tato barviva si mozna nasla cestu i do produkce pasteld. Pouzivani barviv pro
vyrobu pasteltl bylo technicky velmi jednoduché, protoze kiida, sadra a hydroxid

hlinity jsou klasickymi substraty pro barviva.®®

3.2.2 Obchod s pastelovymi ty¢inkami

Obchod s pastelovymi ty¢inkami zacal jiz na konci sedmnactého stoleti,
nicméné mnozi umélci si s pomoci svych asistentd vyrabéli své vlastni.
Poskytovateli surovych materidla byli vétSinou lékarnici, hotové pastely
dodavali obchodnici s barvami nebo prodavaci knih a grafik. Pastely byly
dostupné v PafiZi i v Rimé, ale jesté na pocéatku 18. stoleti bylo slozité je sehnat.
V poloving stoleti ale jiz byly k dostani celé perfektni sady pastelti naptiklad
v Londyné¢ a ke konci stoleti i v Lausanne, Frankfurtu, Augsburgu nebo
Norimberku. V této dobé také jiz probihal export a import mezi zemémi.
Skute¢na komer¢ni produkce a velkoobchod s pastely se datuje do samého konce
18. stoleti, kdy vznikly firmy jako je William Reeves v Britanii, a Lefranc,

Girault ¢&i Paillard ve Francii.®*

3.2.3 Historické ramy

Zaramovani a zaskleni bylo pro pastel velmi dilezité. Krasny zlaceny ram
malbu nejen chranil, ale byl také jednim faktord, které ¢inily pastel prodejnym.
Podrobny navod, jak pastel zardmovat napsal Paul-Romain Chaperon. Pastely se
davaly do stejnych ramu jako naptiklad olejomalby, ale vétSinou byly opatfeny
dievénymi distan¢ni vlozkami, které zajistovaly odstup od skla. Tyto distan¢ni
vlozky se mély pfibit pfimo k rdmu, pfiCemZ zlstavaly skryty za polodrazkou

rdmu. Z obou stran se distan¢ni vlozky pokryvaly prouzkem papiru. Z licové

102 KOSEK, Joanna M. The heyday of pastels in the Eighteenth Century. The Paper
Conservator. 1998, 22(1): s.6-7 . ISSN 0309-4227.
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strany slouzil papir jako tésnéni mezi sklem a distancni vlozkou, z druhé strany
chranil dilo pied poskozenim.!® Postupem c&asu se ale zadaly vyrabét také
specialni ramy, které mély dvojitou drazku - jednu ur¢enou pro sklo, druhou pro
pastelovou malbu.%

Ulozeni pastelt pod sklo bylo zasadni pro jejich ochranu, ale jednalo se o
velmi drahou zalezitost. Sklo bylo v 18. stoleti mimotadné nakladné zbozi. Kviili
jeho vysoké cené vétSinou ramaii a umeélei uvadéli cenu skla oddélené od ceny
ramu. Ve vyjimecnych pfipadech cena skla dokonce ptresdhla cenu ramu.
V bézné praxi se pro zardmovani pouzivalo lité sklo, protoze bylo nejkvalitnéjsi
a také dostupné ve velkych rozmérech. Lité tabulové sklo se vSak zacalo vyrabét
az kolem roku 1700. Z toho plyne domnénka, Ze za menSimi rozméry pasteld
v po&atcich jeho vzniku, stila pravé nedostupnost litého skla.l®” Kromé ryze
praktickych davodt, se pastely zasklivaly i z duvodd estetickych. Zaskleny
pastel byl povazovan za 1ibivéjsi a srovnatelné&jsi s olejomalbou. % [obr. 32]

Stylové se ramy pro pastely neliSily od ramii pro olejomalby.% V 18. stoleti
méli zédkaznici moznost vybirat rdmy piimo v umélcové ateliéru. Naptiklad
portrétisté v Anglii  méli  specialni
mistnost, kde vystavovali sv4 zardmovana
dila.!®® Protoze pastely byly pfirozené
povazovany za citliva dila, vétSina
patronii nechavala zaramovani radéji na
samotném umélci. Citlivost pastelové
malby ¢asto také odrazovala od
vyramovani, proto je u pastelu mnohem

vétsi pravdépodobnost, Ze zlstal ve svém

originalnim ramu. !

Obr. 32 Charakteristické nerovnosti na
historickém skle (v levém rohu)
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3.2.4 Konzervace v 18. stoleti

Péce o pastely a jejich uchovavani byly divodem k obavam uz pfi zrodu této
techniky. Krom¢ mnoha experimentl s fixovanim barevné vrstvy se dochovala
také evidence ohledné uchovavani nebo 1 "restaurovani" téchto citlivych
uméleckych dél.1*?

Podle Francise Cotese je mozné uchovavat pastely po dlouhou dobu,
dokonce i po cela staleti. Je vSak dulezité, aby byly kontrolovany a nebyly
umistovany ve vlhkych pokojich. Na lepidle, které se pouziva pfi piiprave
podkladu, by totiz podle né&j zcela jisté zacaly rust plisné a tmavé a ¢erné barvy
by se pokryly skvrnami. Cotes ale zaroven uvadi, ze plisn¢, které se objevi na
¢ernych a tmavych barvach jsou snadno odstranitelné Spickou kapesniho noziku.
Pokud se skvrny objevi na svétlych castech, mély by byt seskrabnuty podobnym
zplsobem a zamalovany odstinem, které pfesné odpovidd okolni barevnosti.
Cotes ale i jeho soucasnici si vSak byli védomi, ze prevence je lepSi nez
oprava.!t®

Cotestiv zak, John Russell, napsal dokonce cely letdk s podrobnymi
konzervatorskymi doporucenimi, ktery pfipeviioval na zadni strané nckterych
pastelii. Tento letdk se tykal ¢iSténi a pfipadnych oprav. Pii €isténi vnitini strany
skla varuje, aby byt sebemensim dotykem nebyl poskozen povrch pastelu.
Pfipeviiovani zadni desky htebicky by mélo byt provedeno opatrnymi udery
kladiva a zadni stranu je nutné na zavér utésnit, aby dovnitf nevnikal prach.
Russell také bere v tvahu moZnou opravu poSkozeni. Na rozdil od Cotese
doporucuje plisné¢ odstranit roztiraci tyCinkou a opravu obli¢ejové ¢asti
doporucuje radé¢ji sveéfit odbornikovi. Stoji za zminku, Ze Russell doporucuje

provést opravu umélcem, ktery ovlada techniku pastelu.

3.25 Upadek pastelu

I nejmensi otfes ¢i otfeni zpusobil sprasovani malby. Aby byly obrazy
ochranény, musely byt piekryvany velkymi skly, kterd byla sama o sobé& kichkou
zélezZitosti. Tyto zapory byly ter€em utokd pro kritiky, ktefi se pravdépodobné

rekrutovali hlavn¢ z tfad umélct pracujicich s olejem. Obhajobou pastelu na

12 MOROZ, Richard. Aqueous Treatment in Pastel Conservation. Restaurator.
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druhé strané byla jeho dobra chemicka stabilita. Po Francouzské revoluci vSak
byla malba pastelem konfrontovana s novym stylem a modou az postupné¢ upadla
v nelibost a zapomnéni. '

Upadek mél také pomérné dramatické komeréni nasledky - diive ocefiovana
Rosalba Carriera i dalsi umélci byli prodavani za zlomek plvodnich cen.
Rehabilitace pasteld romantismem, impresionisty a symbolisty v 19. stoleti jiz
nemohla soupefit se slavou ve stoleti pfedeslém. Pastely byly vyrdbény v Sirsi

barevné Skale nez kdy diive, ale pouze tak obohacovaly nabidku dalSich

technik.116

3.3 Pastel v 19. stoleti

Na konci 18. stoleti byl jiz pastel povazovan za zZenStily a sentimentdlni,
byl proto zavrzen a vystiidan stiizlivosti klasicismu. Na pfelomu 18. a 19. stoleti
se mu dostalo veétsi  pozornosti  napiiklad v dile  francouzu
Jeana-Frédérica Schalla nebo Julese-Roberta Augusta.'’ V raném devatenactém
stoleti byly pastely ale doménou zejména amatéri a kopisti.''® Mensi oziveni
zajmu bylo zaznamenano ve 30. a 40. letech, ale zajem rychle vyprchal.!*®
Pastely se objevovaly naptiklad v dile Jeana Frangoise Milletta, jehoz pastelové
malby prosazoval byrokrat a obchodnik s uménim Alfred Sensier.?® Postupem
casu se zacaly pastely objevovat naptiklad v dile Jamese McNeill Whistlera,
ktery pouzival pastel jako prostiedek pro feseni problémii olejomalby. 2

Od roku 1860 zacala avantgarda prozkoumévat nové zpusoby vyjadieni a
pastel byl ozivovan zejména v dilech nékterych impresionisti a

postimpresionisti. Pastel pro né piedstavoval praktické médium, protoZze byl
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snadno pfenosny a pouzitelny v exteriéru, pficemz poskytoval zativé barvy, které
netmavnou.*?

Zatimco v 18. stoleti bylo Zadouci, aby byl papir hladky, hebky a cely
pokryty barevnou vrstvou, impresionisté nechavali i odkryté plochy jakozto
barevny element v celkové kompozici. Hledali nové typy podlozek s riznymi
texturami a barvami. Hrubé textura papiru byla nové chépéna jako prvek, ktery
piidava obrazu na zivosti. Pouzival se hruby balici papir, platno nebo specialni
abrazivni papiry uréené pfimo pro malbu pastelem.?®

Skute¢ny pfelom nastava kolem roku 1880, a to dilem Edgara Degase. Degas
prozkouméval mozZnosti této techniky, pficemz je dokazal dovést az do extrému.
Kombinoval pastel s kvaSem, akvarelem, ale také s olejomalbou ¢&i grafikou.
Pouzival také nekonvenéni podlozky, jako je pauzovaci papir, hedvabi, dievo
apod. Pomérn¢ zna¢nd pozornost je vénovana jeho zplisobu pouzivani fixativu.
Degas ¢asto fixoval jednotlivé vrstvy pastelu, pfes které nanasel dalsi.'?* Ve

stejnych letech se objevuji pastely naptiklad také v préaci italského malite

Giuseppe de Nittise.?®

3.4 Historie v Cechach

bohuzel zatim neni. Je to nejspise zptisobeno tim, ze v Cechach malba pastelem
nedosahla takového vyznamu a takové tradice jako napiiklad ve Francii nebo
vV Anglii. Pfi zpracovavani této kapitoly mi proto nezbyvalo neZ se omezit
zejména na vlastni zkuSenost pii prizkumu sbirek. Nutno dodat, ze naprosta

vétsina pastelll v ¢eskych sbirkovych institucich je ze 20. stoleti.
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V Ceskych sbirkdch se nachdzi néktefi vyznamni zahrani¢ni autofi
z 18. stoleti. Dila vyznamnych umélct se nachédzi naptiklad na zamku Roudnice.
Jedna se 0 Ceského rodaka Antona Raphaela Mengse,
Gustava Friedricha Amalia Tauberta ¢i Paula Josepha Bardou. Na zamku
Sychrov je mozné nalézt pastely od Heinricha Friedricha Fiigera a
Josepha Ducreux. Na zadmku Slavkov - Austerlitz jsou ve stalé expozici dva
portréty od Johanna Heinricha Christiana Franke zobrazujici Josefa II. a
Isabelu Parmskou. Dale se zde nachazi zdafilé kopie Liotarda, jedna se o portréty

Marie Terezie [obr. 33], jeji sestry Marie Anny a jejich manzell

Frantiska Stépana Lotrinského a Karla Alexandra Lotrinského. [obr. 34]

Obr. 33 Marie Terezie, kopie podle Obr. 34 Karel Alexandr Lotrinsky,
Liotarda, 18. stoleti kopie podle Liotarda, 18. stoleti

Co se tyka ¢eskych umélcti, Narodni galerie vlastni dva pastelové portréty
od Antonina Kerna (1709-1747). K pastelu mohl Kerna dovést pobyt v
Benatkach, kde se Skolil u Giovanni Batisty Pittoniho. V jeho dile se vliv
Benatské vyuky projevil mékcéenim kontur a uvolnénim rukopisu. V 18. stoleti
pracoval s pastelem také Prokop Vojtéch Steinl (1732-1794). Steinl maloval

kvase, oleje a pastely pro své pany a zaméstnavatele Cerniny. %
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Z pielomu 19. a 20. stoleti se v Cechach dochovalo velké mnozstvi pasteli
od Maxmiliana Pirnera (1854-1924). Pirner se proslavil cyklem pastelt " Obéti
lasky", ktery byl ocenén také ve Vidni. Tento cyklus byl roku 1887 vystaven v
galerii Ruchu a pozdéji také vydan knizné pod nazvem "Démon laska".!?’ V
poslednim desetileti 19. stoleti vytvofil také krasné pastelové figuradlni
kompozice, napiiklad "Pohadka o hlavé Pallas Athény".*?® Z Pirnerovych
pastelovych dél, které jsem méla moznost shlédnout je patrné, Ze pastel pro néj
znamenal plnohodnotnou techniku. [obr. 35 a 36] Pro své pastely pouzival
nejriznéji upravované podlozky, véetné platen. Velké mnozstvi Pirnerovych
pasteli vlastni Narodni galerie v Praze, ale mnoho jich je rozmisténo i po

mensich ceskych galeriich.

Obr. 35 Maxmilian Pirner, Krakonos, pastel ~ Obr. 36 Maxmilian Pirner, Alegoricky
na pemzovém (?) papiru motiv
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kontextu déjin. 1. Olomouc: Rubico, 2009, s. 133. ISBN 978-80-7349-097-6.
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Podle Ferdinanda Engelmillera maloval pastelem portréty take
Karel Véaclav Masek  (1865-1927), Kamil  Stuchlik  (1863-1940) a
Helena Emingerova (1858-1943).1% Samotny Engelmiiller (1867-1924) podle
svych slov zpocatku povazoval pastel za techniku diletantskou, vhodnou
maximalné pro nasladlé portrétni malby. Jakozto krajinaf byl presvédcen, Ze
pastel nemtze do hloubky proniknout do problému atmosférickych osvétleni a
nalad v krajiné. Roku 1894 byl vSak natolik uchvéacen pastelovymi krajinami na
vystavé ve Lvove, ze zacal tuto techniku prozkoumavat hloubéji. [obr. 37 a 38]
To nakonec vyustilo az v soubornou vystavu pastelid v Rudolfinu roku 1904.

Jeho pastely zaujaly také roku 1908 ve Vidni.*°

Obr. 37 Ferdinand Engelmuller, "Noc", Obr. 38 Ferdinand Engelmauller, "V
1904 parku™, 1904

Pastelem pftilezitostné tvoftil také Jakub Schikaneder. Zajimavosti z ¢eskych
sbirek jsou dva totozné pastely "Utonula". Jeden je ve vlastnictvi Narodni galerie
v Praze a druhy vlastni Oblastni galerie v Liberci [obr. 39]. Piedpoklada se, Ze se

jedna o ptipravné studie k definitivnimu obrazu.

129 1pidem, s. 110.
130 ENGELMULLER, Ferdinand. Cesty k maliiskému uméni. 5. Praha: Orbis, 1959.
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Obr. 39 Jakub Schikaneder, "Utonuld", konec 19. stoleti

Pastel si jako hlavni médium pro pfipravné studie zvolil také Jan Preisler.
Jedna se naptiklad o studii k Cernému jezeru v Muzeu uméni v Olomouci nebo
studie k mozaice pro M¢éstské prumyslové muzeum v Hradci Kralové. [obr. 40]
Zhruba ze stejné doby je mozné ve sbirkach nalézt také pastely od Karla Spillara.

Mezi pozd¢jsi autory, ktefi pfileZitostné malovali pastelem bych zaradila
Jana Zrzavého, FrantiSka Koblihu, Aloise Schneiderku nebo Rudolfa Adamka.
Ve druhé poloviné 20. stoleti si potom pastel oblibili napiiklad Véaclav Bostik
(n€ktera jeho dila pfimo nesou nazev "Pastel") nebo Milan Med (pro své kresby
baletek).

Obr. 40 Jan Preisler, Detail ze
studie k mozaice, 1911
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3.5 Historické fixativy

3.5.1 18.-19. stoleti

V pocatcich se pastely fixovaly klihem, Zelatinou, nebo tfeba jen samotnou
vodni parou.'®! Klihové fixativy se aplikovaly bud’ pomémé silné ze zadni strany
prace, nebo lehce z piedni strany, tak aby malba neztracela svoje charakteristiky,
jako je matny vzhled a svézest.’® Né&kdy se obrazy ale do roztokd i celé
namacely. Casem se zadaly pouzivat piirodni pryskyfice které se rozpoustély v
lihu ¢&i v éteru.’®® Mezi dalsi pouzivané fixativy patfil také Kkasein, benatsky
terpentyn, kalafuna nebo Selak rozpustény v alkoholu. Bézné se pouzivala také
arabska guma nebo rybi klih s vaje¢nym bilkem.'3*

Metody fixovani pastela byly popisovany uz v textech z 17. stoleti. Prvni,
kdo se timto hloubéji zabyval byl Théodore de Mayerne, dale pak v roce 1684
Roger de Piles.’®® De Mayerne konkrétné pise: "4by se barvy na papiie opravdu
prichytily, vezmi neprilis klizeny papir, prijimajici vodu. Namoc jej ve vodé
Z rybiho klihu, nechej uschnout a pak proved’ svou kresbu. Vezmi pak papir na
obou koncich, poloz jej zadni stranou na cistou vodu, aby vlhkost pronikla na
licovou stranu. Hbité poté papir odeber a nechej schnout. Tva kresba bude
trvala."3®

V roce 1753 byl za vyndlez nové fixani metody ocenén akademii uméni
v Patizi Antoine Joseph Loriot. Loriot pouzival vodny roztok rybiho klihu, octa a
alkoholu, kterym postiikal kresbu. Tato metoda se vSak nehodila pro papiry
s podkladem, naptiklad pemzou. Obecné lze fici, Ze se ve fixativech v 18. stoleti
vétsinou pouzival pravé rybi klih.*¥’

K problematice fixovani se dale vyjadiuje napi. Robert Dossie. Dossie uvadi
dvé techniky, spocivajici v aplikaci olejového laku bud’ z ptfedni, nebo ze zadni

strany dila. Soucasné varuje, Ze tato technologie muze zpUsobit tmavnuti

1811 0SOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010, s. 42. ISBN 978-80-7442-008-5.

132 HEGR, Miloslav. Malba, materialy a techniky. 2. Praha: Orbis, 1955, s. 45.

133 | 0SOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010, s. 42. ISBN 978-80-7442-008-5.

1% MOROZ, Richard. Aqueous Treatment in Pastel Conservation. Restaurator.
1997, 18(1): 42. ISSN 0034-5806.

1% MOROZ, Richard. Aqueous Treatment in Pastel Conservation. Restaurator.
1997, 18(1): 42. ISSN 0034-5806.

138 DE MAYERNE, Théodore. In: HREBICKOVA, Barbora A. Recepty starych mistrii,
aneb, Malirské postupy stredovéku. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2006, s. 112, ISBN 80-251-
1025-7.

187 COURAL, Natalie. Apercu sur les fixatifs des pastels au XVII siécle. Support/tracé.
2009, (9): 24-26. ISSN 1632-7667.
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pigmentu.’® V roce 1828 popisuje svoji metodu fixace holandsky malif
Rienk Jelgerhuis. Jesté pied kresbou papir natiel pergamenovym klihem. Kresbu
poté provedl na stranu opatfenou lepidlem. Poté papir polozil licem vzhlru na
hladinu horké vody. Jelgerhuis na zavér udava, ze barvy timto zpusobem
tmavnou, a je proto vhodné pfi kresbé pouzivat svétlejsi barvy.13

Metod jak pastely zafixovat bylo mnoho, ale velkd vétSina pastelt
pravdépodobné nikdy fixovdna nebyla. Ty, které se dochovaly, vdéci za svou

existenci zejména spravnému zaramovani. 4

3.5.2 Novodobé fixativy

V souvislosti s technologickymi pokroky, ke kterym doslo v 19. a 20. stoleti,
se ménilo jednak slozeni, ale také funkce fixativu. Fixativy zacaly byt pouzivany
v mnohem vé&t§i mife jakoZto univerzalni ochranny prostiedek. 4

Zejména v souvislosti s umélci 19. stoleti rozliSuje Margaret Ellis dva druhy
fixativii. Jsou to fixativy "pracovni" a fixativy zavérecné. Mnozi umélci,
napfiklad Edgar Degas, Mary Cassat nebo Odilon Redon pouzivali fixativy jako
soucast pracovniho procesu. Jejich ucelem bylo chranit barevnou vrstvu pred
rozmazanim pii nandSeni vrstvy druhé. Diky fixativu bylo také mozné nésledné
nanesené vrstvy opravovat ¢i mazat, aniz by byla naruSena spodni kresba.4?
Timto zptisobem prace proslul ze vSech vyse uvedenych zejména Edgar Degas.
ZavéreCnou vrstvu mél poté ve zvyku nechavat nezafixovanou, aby docilil
pozadovaného matného efektu.!*® Podobnym zpiisobem mohl vytvafet také
FrantiSek Kobliha svou Podmorskou floru, kde jsou pii pozorovani v bo¢nim

osvétleni patrné lesklé a matné plochy. [obr. 41 a 42]

138 SIMON, Jacob. The production, framing and care of English pastel portraits in the
Eighteenth Century. The Paper Conservator. 1998, 22(1): 15. ISSN 0309-4227.

139 LEEUWEN, Idelette van. Instructions on the making of pastel crayons and their use in
pastel painting: a manuscript in the Rijksmuseum, Amsterdam. In: The artist's process:
technology and interpretation : proceedings of the fourth symposium of the Art Technological
Source Research Working Group. 1st pub. London: Archetype Publications, 2012, s. 154. ISBN
9781904982739.

140 STRUB, R.V. Farbmittel, Buchmalerei, Tafel- und Leinwandmalerei. In: KUHN,
Hermann. Reclams Handbuch der kunstlerischen Techniken. Stuttgart: Philipp Reclam jun.,
1984, s. 132. ISBN 3150300150.

141 HOLBEN ELLIS, Margaret. The Shifting Function of Artists' Fixatives. Journal of the
American Institute for Conservation [online]. 1996, 35(3) [cit. 2015-07-25]. Dostupné z:
http://cool.conservation-us.org/jaic/articles/jaic35-03-005.html

142 Ibidem, s. 1.

143 CONSTABLE, W. The painter's craft. New York: Dover Publications, 1979, s. 43.
ISBN 0486238369.
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Obr. 41 Frantisek Kobliha, Obr. 42 Detail malby s patrnymi lesklymi a
Podmorska flora II. matnymi plochami

Na konci 19. stoleti se zacaly vyrabét syntetické pryskyfice, které se brzy
zacaly objevovat také v receptech na fixativy. Oblibu si ziskal pfedev§im nitrat
celul6zy.'* Objekty zafixované timto prostiedkem jsou vSak dnes ve velmi
Spatném stavu, protoZe nitrocelulézové fixativy maji silnou tendenci Zloutnout a
degradovat.'*®

Na pielomu 19. a 20. stoleti byl oblibeny také zaponovy lak. Doporucoval
ho naptiklad Wilhelm Ostwald, ktery chvalil zejména jeho ¢&irost a stalost.'4®
Zapon doporucuji k fixovani pastelll ale i mnohem pozdé&jsi autofi, jako je
napiiklad Miloslav Hégr. Hégr doporucuje zaponovy lak rozpustit ve stejnych

mnozstvich lihu a benzenu tak, aby vysledny roztok obsahoval 0,5% Zaponu.4’

Ve 20. pfevazuje pouzivani fixativli ze syntetickych pryskytic, mezi které

patii napf. polyvinylbutyralové, polyvinylacetatové, nebo metylmetakrylatové

144 HOLBEN ELLIS, Margaret. The Shifting Function of Artists' Fixatives. Journal of the
American Institute for Conservation [online]. 1996, 35(3) [cit. 2015-07-25]. Dostupné z:
http://cool.conservation-us.org/jaic/articles/jaic35-03-005.html

145 SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: Malifsky a restaurdtorsky material.
1. Praha: SNTL - Nakladatelstvi technické literatury, 1973, s. 105.

146 HOLBEN ELLIS, Margaret. The Shifting Function of Artists' Fixatives. Journal of the
American Institute for Conservation [online]. 1996, 35(3) [cit. 2015-07-25]. Dostupné z:
http://cool.conservation-us.org/jaic/articles/jaic35-03-005.html

147 HEGR, Miloslav. Malba, materialy a techniky. 2. Praha: Orbis, 1955, s. 45
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fixativy, které se rozpousti v lihu, acetonu &i chloroformu.*® Tyto fixativy byly
pouzivany i v restauratorské praxi, ale dnes je jiz nelze doporucit zejména proto,
7e starnutim dochazi k jejich sitovani a ztraci se jejich rozpustnost.*® Obr. 43 a
44 ukazuje zloutnuti nékterého z fixativii, pouzivanych ve 20. stoleti.

Na pocatku 20. stoleti méli umélci n€kolik zplsobu, jak fixativ nanaset.
Vétsinou pouzivali jednoducha rozprasovaci zafizeni, jako je napiiklad fixirka.
V avahu ptichazel ale také airbrush. Airbrush byl vynalezen roku 1893
amatérskym akvarelistou a umélcem Charlesem Burdickem. Az do poloviny
20. stoleti se jednalo o jediny mechanizovany prosttedek pouzitelny k nandseni
fixativii. Revoluéni byl rok 1948, kdy byl umélcim poprvé piedstaven

aerosolovy sprej v plechovce. Prvni fixativ v plechovce se prodaval pod ndzvem

0

Krylon a jednalo se o fidky fixativ na akrylatové bazi.'®

Obr. 43 Zloutnuti ploch s aplikovanym Obr. 44 Penetrace fixativu na rub kresby
fixativem neznamého slozZeni

148 | 0SOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010, s. 42. ISBN 978-80-7442-008-5.

149 WELSH, Elizabeth C. A Consolidation Treatment for Powdery Matte Paint. In: Cool
Conservation Online [online]. 1980 [cit. 2015-07-25]. Dostupné z: http://cool.conservation-
us.org/byauth/welsh/welsh1.html

150 HOLBEN ELLIS, Margaret. The Shifting Function of Artists' Fixatives. Journal of the
American Institute for Conservation [online]. 1996, 35(3) [cit. 2015-07-25]. Dostupné z:
http://cool.conservation-us.org/jaic/articles/jaic35-03-005.html
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4 Rizika poskozeni

4.1 Poskozeni plisnémi

Plisné jsou mikroorganismy tvofici charakteristické povlaky, které se
oznacuji jako mycelium. Mycelium se sklad4d z jednotlivych vldken (hyf). Na
mycelium tvofi plisné rozmnoZzovaci organy, které produkuji vytrusy (spory). !
Aktivita plisni v muzejnich a archivnich kolekci je nezadouci, protoze snizuje
kvalitu a hodnotu napadeného objektu. Na rtst plisni ma vliv zejména material
daného objektu a okolni podminky, ve kterych je uchovavan. Vliv prostiedi,
zejména doba expozice vlhkosti zvySuje jak rozsah napadeni, tak i po¢et druht
plisni.?

Pastelové kresby jsou ohroZeny plisnémi z vice diivodl. Jednim z nich je
charakter barevné vrstvy. Malo pojeny prasek pastelu totiz poskytuje porézni
strukturu s dostatkem vzduchu pro vyvoj plisni. Dal$im divodem je, ze pastely
jsou casto provedeny na podloZzkach opatftenych nékdy i1 vice druhy adheziv,
kterd jsou pro plisn¢ zdrojem Zivin. Papiry mohou byt
podlepovany pomoci Skrobovych nebo proteinovych \ \ /
lepidel. Pokud se navic jedn& o papir s upravenym ; O 00

povrchem, napi. pemzou, je adhezivum i na licové [ |

stran¢ papiru, kde drzi naneseny pemzovy prasek. __& gf\_,_,

Pastely jsou také Gasto chranény sklem a rdmem, kde

B
|

pii  nevhodnych podminkdch ukladani vznika - , ' )
mikroklima, které je pro rist plisni idealni. Uvnitf %

utésnéného rdmu totiz nedochazi k vyméné vzduchu a

muze se zde také srazet vlhkost.?®3

Pro rozvoj plisni na pastelu je typické, ze jejich

vyvoj zacind na povrchu porézni barevné vrstvy a

postupn¢ se S$ifi do spodnich vrstev a papirové Obr. 45 Schéma vivoje

podlozky. [obr. 45] (Jedna se o opa¢ny mechanismus plisni na povrchu pastelu

151 BACILKOVA, Bronislava. Biologicka degradace materialu. Litomysl, 1996, s.1.

152 SZCZEPANOWSKA, H.M. a A.R. CAVALIERE. Artworks, Drawings, Prints, and
Documents-Fungi Eat Them Alll. In: KOESTLER, (ed.). Art, biology, and conservation:
biodeterioration of works of art. New York: Metropolitan Museum of Art, 2003, s. 129 - 130.
ISBN 0300104820.

153 |bidem, s. 132 -149.
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rozvoje nez naptiklad v pfipad¢ olejomalby na platné.) Hlavnim zdrojem Zivin na
povrchu barevné vrstvy je pojivo a usazené organické nedistoty.'® Plisné
rostouci pfimo na barevné vrstvé se Casto projevuji jako bélavé chomacky ¢i bily
zavoj [obr. 46] a jsou relativné snadno odstranitelné. VéEtSim problémem z
hlediska odstranitelnosti jsou plisné prorustajici do hmoty papirové podlozky.
Jejich odstranéni je komplikované a navic mohou svymi metabolity zplsobit
tézko odstranitelné tmavé skvrny.’™ Tyto hnédavé skvrny jsou vysledkem
pusobeni vyluCovanych organickych kyselin na celulézova vldkna. V barevné
vrstvé mohou tyto kyseliny reagovat s n€kterymi pigmenty a ménit jejich
barevnost a optické vlastnosti.>®

Rast plisni je podpofen zejména relativni vzduSnou vlhkosti pfes 50% a
teplotou mezi 20 °C az 30 °C.*" Jednim z faktorti, ktery ovliviiuje riist plisni je i
slozeni pigmentu. Plisn¢ davaji pfednost materialim obsahujicim hematit a
oxidy zeleza. Jedna se o zemité pigmenty pfitomné v hnédych a ¢ernych barvach.
V takovém piipad¢ je mozné pozorovat lokalizovany rust, kdy plisn¢ preferuji
tmavé &asti obrazu.’®® [obr. 47] Ve stardi literatuie se vSak uvadi, Zze zvyseny
vyskyt plisni na tmavych plochach obrazu je dan vyssim obsahem pojiva v téchto
barvach.’ Na druhou stranu se téz prokazalo, ze slozky né&kterych pigmentd
mohou rist plisni inhibovat. Jednd se napfiklad o pigmenty s obsahem médi,

olova, oxid{ olova nebo soli.*®°

15 BEROVIC, M. Biodeterioration Studies on Pastels and Oil-based Paintings. In:
KOESTLER, Robert J. Art, biology, and conservation: biodeterioration of works of art. New
York: Metropolitan Museum of Art, c2003, s. 52. ISBN 1588391078.

1% CUMMING, Lisa a Jane COLBOURNE. The conservation of Mrs. Marton , an
eighteenth-century pastel and gouache portrait by Daniel Gardner. The Paper Conservator.
1998, 22(1): 39-40. ISSN 0309-4227.

1% BEROVIC, M. Biodeterioration Studies on Pastels and Oil-based Paintings. In:
KOESTLER, Robert J. Art, biology, and conservation: biodeterioration of works of art. New
York: Metropolitan Museum of Art, c2003, s. 54. ISBN 1588391078.

157 |bidem, s. 52.

1% SZCZEPANOWSKA, H.M. a A.R. CAVALIERE. Artworks, Drawings, Prints, and
Documents-Fungi Eat Them Alll. In: KOESTLER, (ed.). Art, biology, and conservation:
biodeterioration of works of art. New York: Metropolitan Museum of Art, 2003, s. 137. ISBN
0300104820.

1% DEROW, Jonathan (ed.), OWEN, Antoinette (ed.). Foxing. In: Paper Conservation
Catalog [online]. Washington D.C.: American Institute for Conservation Book and Paper Group,
1992 [cit. 2015-07-18]. 3. Dostupné z http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/pcc/13_foxing.pdf

160 BEROVIC, M. Biodeterioration Studies on Pastels and Oil-based Paintings. In:
KOESTLER, Robert J. Art, biology, and conservation: biodeterioration of works of art. New
York: Metropolitan Museum of Art, c2003, s. 52. ISBN 1588391078.

52



Obr. 46 Plisen jako bily zdavoj v tmavych castech obrazu

Obr. 47 Tmavé kolonie plisni na pergamenové podlozce

z

4.2 PoSkozeni vlivem svételného zareni
Pro pastelovou malbu je typické, Zze si muze zachovat svézest i nékolik
staleti. Pastel totiz obsahuje pouze velmi malé mnozstvi pojiva, coz je z hlediska
jeho fotostability do jisté miry vyhodné. Degradace pojiv a laki je ¢asto vétSinou
doprovdzeno jejich Zloutnutim a tmavnutim, jako je tomu napfiklad u
olejomaleb. Kvuli malému mnozstvi pojiva, které by pigmenty obklopovalo a
tudiz i chranilo, jsou v$ak svételnym zafenim ohroZeny samotné pigmenty.6!
Stalost pastelu na svétle je proto ddna zejména stalosti pouZitych pigmenti. 162

V roce 2009 Bertrand Lavédrine a kol. provedl test stability barevné vrstvy

nckolika pastelli pomoci tzv. microfadeometru. Toto zafizeni je schopné urcit

161 | AVEDRINE, Bertrand, Martine GILLET a Chantal GARNIER. L'exposition des
pastels, évaluation des risques. Support tracé. 2009, (9): 41-43. ISSN 1632-7667.
182 |bidem, s. 46.
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stabilitu barevné vrstvy na svétle bez nutnosti odbéru vzorku. Zavérem této
studie je, Ze pastely jsou na svétle pomérné stalé a spadaji pouze do kategorie
mirné ohrozenych objekti.'®® Ukazalo se viak, Ze zelené, rizové a zluté barvy
byly méné odolné, nez modré a purpurové.’® Blednuti rGzovych, ale také
gervenych odstint na pastelech z 18. stoleti zmifiuje také Simon. %

Vyse uvedené zavéry se vSak tykaji pouze barevné vrstvy. Zde je nutné
podotknout, Ze pastely jsou nejcastéji provedené na papirové podlozce, kterad
muze byt vici svételnému zarfeni extrémné citliva. Podle Jacoba Thomase jsou
ohroZeny zejména pastely z pocatku 20. stoleti. Papirové podlozky jsou totiz
Casto dievité a kyselé, a jsou tedy ohroZeny kyselou hydrolyzou a fotooxidaci
spojenou s jejich Zloutnutim. [obr. 48] Ptipadna barviva ptedstavuji mnoho
chemickych latek, které mohou podporovat fotooxidaci poskytovanim
kyslikovych radikali. Dusledkem je fotodegradacni Zloutnuti papiru a blednuti

barviv.®® Zménou barevnosti jsou ohrozeny zejména papiry, které nejsou celé

pokryté barevnou vrstvou. Exponovana mista maji v pfipadé barvenych papird
67

tendenci blednout [obr. 49], dievité papiry naproti tomu Zloutnou a hnédnou.?

Obr. 48 Zezlou
na exponovanych mistech papirové podlozky s pivodni barevnosti

Obr. 49 Blednuti barviv - okraje zelené

183 |bidem, s. 44.

164 |bidem, s. 44 - 46.

165 SIMON, Jacob. The production, framing and care of English pastel portraits in the
Eighteenth Century. The Paper Conservator. 1998, 22(1): 19. ISSN 0309-4227.

16 THOMAS, Jacob. Early 20th Century Pastels: An Anoxic Case? In: The Book and Paper
Group Annual [online]. 2012 [cit. 2015-08-06]. Dostupné z: http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v31/bp31-17.pdf

167 BRUCKLE, Irene. Historical Manufacture and Use of Blue Paper. The Book and Paper
Group Annual [online]. 1993, 20 [cit. 2015-07-25]. Dostupné z: http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v12/bp12-02.html
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4.3 Vibrace a otresy

Umélecka dila na papiru s malo pojenou pigmentovou vrstvou, jako je pastel
nebo uhel, jsou velmi nachylné na poskozeni. K tomu muze dojit mimo jiné
v disledku dotyku nebo vibraci a otiesti. Oties l1ze definovat jako nahly, vétSinou
kratky, ale silny naraz. Vibrace jsou naopak slabsi, ale jednd se o trvalejsi
pohyby. Vibrace jsou pro dilo méné Skodlivé nez nahly otfes, ale pouze pokud
pusobi kratkodobé. Pokud barevna vrstva neobsahuje zadné pojivo, je riziko
poskozeni mnohem vétsi. 68

Vibrace a otfesy na dilo ptisobi zejména béhem transportu, jak na velké
vzdalenosti, tak i v rdmci jedné budovy. Nelze opominout ani manipulaci
v depozitafi. Zasadni vliv na pfipadné ztraty pigmentu ma ale nejen zpiisob
manipulace a transportu, ale také poloha objektu. Dila pfevazend a uklddana ve
vertikalni poloze maji veétsi riziko ztraty pigmentu, nez dila v horizontalni
poloze.'®® Ukazatelem ztrat barevné vrstvy v disledku otfest a vibraci mize byt

u zaramovanych objektd mize byt spodni fazeta pasparty. [obr 50 a 51]

b

Obr. 50 Spraseny pastel na fazeté hluboké Obr. 51 Sprdseny a otistény pastel na
pasparty fazeté, foxing na pasparté

4.4 Citlivost na vodu

Tato kapitola se tykd pouze vlivu vody na podlozku, nikoliv na barevnou
vrstvu. Divodem je, ze dostupné informace o vlivu vody na barevnou vrstvu
byly pomérné zce propojené s restauratorskymi procesy. Byly proto zafazeny
do specialni kapitoly Vodné procesy v restaurovani.

V souvislosti s pastelem si vice pozornosti zaslouzi nékteré specialni ¢i

upravované papirové podlozky, avSak k tomuto tématu neni dostatek literatury.

168 ESSER, Karen. Art-Works with an Unfixed Paint Layer on Paper: Guidelines for
Handling and Transport. Journal of Paper Conservation. 2011, 12(2): 13-14. ISSN 1868-0860.
169 |bidem, s. 13.
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Konkrétné naptiklad velurové ¢i hedvabné papiry obsahujici hedvabna nebo
vinéna vldkna by mohly na vodu reagovat jinym zptisobem nez bé&zné papiry.
Velurové, ale 1 napiiklad pemzové papiry apod. jsou navic opatfeny pomérné
silnou vrstvou lepidla, které miize mit také vliv na celkové vlastnosti papiru.
Pisobenim vody mize dochazet k nabobtnani lepidla a naslednym mechanickym
namahanim ke strzeni celého natéru spolu s barevnou vrstvou. [obr. 52]

Velmi citlivy na vodu je také pergamen. Pfi relativni vzduSné vlhkosti nad
70% se urychluje kysela hydrolyza kolagenu a pergamen je napadan plisnémi.
Ptimy styk s vodou u velmi poskozenych pergamenti muze vést k prekroceni
teploty smrs§téni a pergamen mize nenavratn¢ zzelatinovat a stat se

transparentnim. 7

Obr. 52Velurovy papir se strzenou vichni vrstvou,
detail

4.5 Nevhodna adjustace

Podle Moroze je poskozeni pasteli na papirovych podlozkach nejcastéji
zapti¢inéno nevhodnou adjustaci popt. nevhodnym zaramovanim.'™* Pasparta ¢i
rdm ma za ukol chranit jak papirovou podlozku, tak barevnou vrstvu.
Nedostatecnou ochranou barevné vrstvy hrozi jeji spraSovani, v hor§im ptipad¢ i
setfeni. Je to také hlavni divod usazovani prachovych ¢astic, které zvysuji riziko
rozvoje plisni. Pro nestabilizovanou papirovou podlozku predstavuje adjustace
zejména ochranu pfed mechanickym poskozenim, tj. pfed ohybanim, trhlinami

apod.

170 HUROVIC, Michal. Restaurovani a konzervovani archivalii a knih. Vyd. 1. V Praze:
Paseka, 2002, s. 67-70. ISBN 80-7185-383-6.

11 'MOROZ, Richard. Aqueous Treatment in Pastel Conservation. Restaurator.
1997, 18(1): 43. ISSN 0034-5806.
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Poskozeni miize byt zapfiC¢inéno nevhodnou adjustaci. Nejvice je tim
ohrozend citliva barevna vrstva. Pfi ulozeni do jednoduchych slozek nebo
nevhodné pasparty hrozi stirani barevné vrstvy piimym kontaktem. Na
hedvabném papiru [obr. 53] pouzivaném k prokladani se tvofi staticka elektfina,

ktera miize pfitahovat ¢astice pigmentu bez nutnosti kontaktu s objektem."?

papiru

45.1 Rizika plynouci z uloZeni v ramu

Vystavované zardmovane objekty budou s vétsi pravdépodobnosti vystaveny
negativnim klimatickym, svételnym a dalSim vlivim, neZ objekty ulozené
vV klimatizovaném depozitafi. Stény, na kterych je ram zavéSen, jsou zdrojem
kolisani teploty a relativni vzdu$né vlhkosti, ktera mize byt ramem absorbovana.
Obecné feceno, tradicni zardmovani je efektivnim zplsobem, jak chréanit
zaramovany objekt, ale v extrémnich ptipadech, pfi dosaZeni urcitého stupné
relativni vzdusné vlhkosti a teploty, se mize zaskleny rdm chovat jako "sklenik"
pro Kkultivaci mikroorganismi. Obzvlasté nebezpecna je situace, kdy na ram,
ktery je zavéSen v kontaktu se studenou sténou, zacne pfimo dopadat slune¢ni
svétlo. Teplo ze slune¢niho zareni mlZe vyustit v kondenzaci vlhkosti uvnitf
rdmu a zajistit tak idedlni podminky pro rist plisni z latentné pfitomnych spor.
Kondenzace vody uvnitf rdmu muazZe také aktivovat nckteré vodorozpustné

degrada¢ni produkty papiru a zpUsobit tak vznik zateklin."

172 \JORKAMP, Friederike. Preservation of Pastels: A Comparative Study on Museum
Preservation Practice in France, Germany and Austria. Restaurator. 2013, 34(1): 58-60. ISSN
0034-5806.

13 KOSEK, Joanna M. What happens to enclosed paper? In: RAYNER, Judith (ed.),
Joanna M. KOSEK (ed.) a Birthe CHRISTENSEN (ed.). Art on paper: mounting and housing.
London: Archteype Publ. [u.a.], 2005, s. 29. ISBN 1873132999.
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Sklo ze starych rdmu je téméf vzdy pokryto mlhavym zavojem usazenin,
které vznikly reakci degrada¢nich produkti objektu s ionty sodiku, které jsou
ptitomné ve skle. V ptipad€ pastelu se ale miize jednat o pigment z barevné
vrstvy, ktery se uvolnil v disledku statické elektfiny na skle. K oti§téni barevné
vrstvy na sklo vSak mize dojit i pfimym kontaktem v dusledku chybéjici
dostate¢né mezery mezi povrchem pastelu a sklem. [obr 54 a 55] Usazeniny na
skle mohou byt téz mikrobialniho pivodu.t’

Vzhledem k tomu, Ze pastely jsou k napadeni plisnémi zna¢né€ nachylné, a Ze
také dochézi k usazovani ¢astic pigmentu na sklo, nelze vyse uvedena rizika u
zaramovanych pasteld opomijet. Dulezit¢ je zejména dodrzovat doporucené

podminky ukladani a vystavovani a pii restauratorském zakroku pouzivat

kvalitni materialy k tomu urcené.

Obr. 54 Pastelovd malba lokomotivy pFi pohledu
zepredu

Obr. 55 Oristény pastel,
vytvarejici na skle bily zavoj
patrny pri pohledu z boku

174 KOSEK, Joanna M. What happens to enclosed paper? In: RAYNER, Judith (ed.),
Joanna M. KOSEK (ed.) a Birthe CHRISTENSEN (ed.). Art on paper: mounting and housing.
London: Archteype Publ. [u.a.], 2005, s. 30. ISBN 1873132999.
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5 Vybrana problematika pri restaurovani a konzervaci

pasteli

5.1 Restaurovani napadeni plisnémi

Konzervatorsky zasah v ptfipad¢ napadeni objektu plisnémi spociva na tiech
hlavnich aspektech - nastaveni podminek okolniho prostfedi, odstranéni
plisnového porostu, a zavedeni preventivnich opatfeni. Vhodné nastavené
podminky okolniho prostfedi jsou zasadnim prostfedkem k potlaceni rozvoje
plisni. Podobné velky vliv maji také materialy, které jsou v pifimém kontaktu
s objektem, jako napt. kvalitni zadni deska, niz§i mnozstvi zivo¢isnych lepidel ¢i
vhodny ram. Udrzeni vhodného prostiedi, zejména relativni vzdusné vlhkosti
(pod 65%), udrzeni vzduchové mezery mezi zaramovanym dilem a sténou v
neklimatizovanych objektech a pouziti inertnich materiala, které jsou v pfimém
kontaktu s objektem (rdm, ukladaci prostory, vystavni prostory, atd.) snizuji
riziko rozvoje plisni.1"

Pokud jiz k napadeni plisnémi dojde, prvnim krokem by mélo byt vysuseni
celého objektu. Poté by mélo byt provedeno mechanické odstranéni mycelia
nasledované dezinfekci objektu. Plisné rostouci na povrchu pastelu [obr. 56 a
57], je mozné odstranit sesbirdnim jemnym $tétcem jednu kolonii po druhé.’® Pti
takovém zasahu vSak hrozi obrovské riziko ztraty barevné vrstvy. Je dobré tento
krok pfedem zvazit a pti odstranovani postupovat maximalné opatrné¢. Kromé
Stétce je mozné pro sesbirani plisni pouzit jemnou chirurgickou pinzetu.*’’

Pokud je vrstva pastelu kompaktnéjsi, mize byt kompaktnéjsi 1 plisnovy
porost, ktery casto pronikd 1 do spodnich vrstev, pfiCemZ napada a zabarvuje
samotnou papirovou podlozku. Odstranéni takového napadeni, stejné jako
odstranéni neZadouciho zbarveni papirové podlozky, vyZaduje jeSté

komplikovanéj$i zasah. Metabolické produkty plisni nelze odstranit mechanicky

15 SZCZEPANOWSKA, H.M. a A.R. CAVALIERE. Artworks, Drawings, Prints, and
Documents-Fungi Eat Them Alll. In: KOESTLER, (ed.). Art, biology, and conservation:
biodeterioration of works of art. New York: Metropolitan Museum of Art, 2003, s. 149. ISBN
0300104820.

176 |bidem, s. 139 - 149.

177 BERTALAN, Sarah et al. Mold/Fungi. In: Paper Conservation Catalog [online].
Washington D.C.: American Institute for Conservation Book and Paper Group, 1994 [cit. 2015-
07-20]. 5. Dostupné z: http://cool.conservation-us.org/coolaic/sg/bpg/pcc/12_mold-fungi.pdf
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a Casto ani vodou, je vS§ak mozné pouzit béleni borohydridem sodnym. Posledni
moznosti jak 1ze opravit esteticky nevzhledné skvrny od plisni je jejich retus.1’®
Obecné se k dezinfekci plisni nejcastéji pouzivaji alkoholy, derivaty fenolu,
nebo formaldehyd. Pokud je napadeni men$iho rozsahu je mozné pouzit
kvartérni amoniové soli (Septonex ¢&i Lastanox).!’® Pro dezinfekci pastelll je
vhodné pouzit dezinfekci ve formé plynu, ktery je schopen proniknout i do
porézni barevné vrstvy. Pfed vloZenim objektu do rdmu doporucuje Berovic
pottit sklo z vnitini strany roztokem benzoisothiazolinonu v etanolu. Tato
chemikalie vytvofi na povrchu skla prithledny film, ktery produkuje vypary

toxické pro plisné do vzdalenosti nékolika mm.*8°

Obr. 57 Mycelia plisni na povrchu

Obr. 56 Chomacky plisni na barevné vrstve pastelu

Nrvav_ s

Cisténi
Cisténi rubové strany, ale i jiné zasahy, je mozné provadét v horizontalni
poloze. Papirova podlozka muze byt jiz origindln¢ vypnuta na platné a na ramu,
coz je idedlni situace. Pokud neni papirovd podlozka pfili§ poSkozend a je
dostate¢né pevna, je mozné ji pfed praci na rdm opatrné¢ vypnout. Po okrajich
objektu se nalepi prouzky japonského papiru a s jejich pomoci se nalepi na ram.

Zptisob napnuti je blize popsan v kapitole 5.6 Vyrovnani papirové podlozky.

18 S7ZCZEPANOWSKA, H.M. a A.R. CAVALIERE. Artworks, Drawings, Prints, and
Documents-Fungi Eat Them Alll. In: KOESTLER, (ed.). Art, biology, and conservation:
biodeterioration of works of art. New York: Metropolitan Museum of Art, 2003, s. 139-149.
ISBN 0300104820.

179 BACILKOVA, Bronislava. Biologicka degradace materidlu. Litomysl, 1996, 24 s.

180 BEROVIC, M. Biodeterioration Studies on Pastels and Oil-based Paintings. In:
KOESTLER, Robert J. Art, biology, and conservation: biodeterioration of works of art. New
York: Metropolitan Museum of Art, c2003, s. 54. ISBN 1588391078.
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U stabilngjsich barevnych vrstev je mozné Cistit rubovou stranu na mekkeé
podlozce ptekryté nepfilnavym materidlem, napiiklad silikonovym papirem. 8!
Na povrchu silikonového papiru vSak pomérné snadno vznikaji zlomy, které
mohou poskodit barevnou vrstvu. Proto se pro tento ucel né¢kdy doporucuji i jiné

materialy, konkrétné napt. specidlni polyesterova netkana textilie Bondina. 82

5.1.1 Mechanické cisténi

Mechanické ¢iSténi se vétSinou provadi zejména kvuli odstranéni
prachového depozitu, ktery je vzhledem k obsazenym minerdlim abrazivni,
hygroskopicky a stadva se tak i zivnou pidou pro mikroorganismy. V piipadé
pastelu je zasadnim problémem citlivost kresby na jakykoliv kontakt. Bé&zné
zpusoby mechanického cisténi pryzi ¢i Stétcem jsou na plochy s barevnou
vrstvou nepouzitelné. Témito technikami vSak je mozné C¢istit pouze
nepokreslené plochy. Pokud se Cisti licova strana v blizkosti tahli pastelem,
vznikd riziko vzniku tzv. halo efektu, kdy kolem tahi zistdva ohrani¢ena
zneCisténd plocha. Tento efekt je mozné zmirnit vytvoienim plynulého ptechodu
pomoci Stétce nebo velmi malych kousk pryze. Pii praci je nutné dbat na to, aby
se nedistoty nedostaly na barevnou vrstvu. 8

Neéktefi autofi popisuji pouziti mechanického Ccisténi pfimo na povrchu
barevné vrstvy. Naptiklad Moroz udava pouZiti praSkové gumy o co nejnizZsi
hrubosti, ktera byla lokalné nanesena na zneCi$ténd mista a nasledné
odfouknuta.'® Neni vylou¢ené, Ze pastely dobie zapracované do podlozky, nebo
v minulosti siln¢ zafixované, je mozné timto zplsobem C(istit. Takové cisténi
vSak je riskantni a tézko kontrolovatelné. Pokud je cisténi opravdu nutné,
doporucuje se spiSe lokalni ¢iSténi zaméfené na makroskopické necistoty. Pokud

nejsou tyto necistoty piilepené na povrchu, je mozné je opatrné zvednout velmi

181 BEDYNSKI, Maria. Housing a Pastel Collection at the National Archives of Canada:
Part 2: God Is in the Details: In: SALVESEN, edited by Harriet K. Stratis and Britt. The broad
spectrum: studies in the materials, techniques, and conservation of color on paper. London:
Archetype Publications, 2002, s. 55. ISBN 1873132573.

182 CHOI, Soyeon a Jessica MAKIN. Treatment and Housing Techniques for Pastel
Paintings on Paper:: Case Studies. The Book and Paper Group Annual [online]. 2013, 32: 31-40
[cit. 2015-07-23]. Dostupné z: http://cool.conservation-us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v32/bp32-
06.pdf

183 DUHL, Suzan (ed.), NITZBERG, Nancy (ed.). Surface Cleaning. In: Paper
Conservation Catalog [online]. Washington D.C.: American Institute for Conservation Book and
Paper Group, 1992 [cit. 2015-07-18]. 5. Dostupné z: http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/pcc/14_surface-cleaning.pdf

18 MOROZ, Richard. Aqueous Treatment in Pastel Conservation. Restaurator.
1997, 18(1): 46. ISSN 0034-5806.
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malym retuSovacim S$tétcem, plastickou gumou, pinzetou, nebo ruzkem lepici
pasky. Pfi praci je vhodné mit stabilné podlozenou ruku a pouzit lupu nebo

mikroskop.*®®

5.1.2 Cisténi pomoci vodnych systémi

Mezi nejstarsi a tradicni metody CiSténi pastelil patii ¢isténi ve vodni lazni
(ponorem), nebo umisténi na vodni hladinu. Béhem téchto zakrokt vSak vznika
zdokonalenim bylo zavedeni odsavacich stolt kolem roku 1970. Tlak béhem
odsavani vyznamné snizoval riziko odplaveni pigmentu. Citéni na odsavacim
stole se ale casem také ukazalo jako problematické, protoze zplsobuje pohyb
pigmentu smérem do papirové podlozky.&

V soucasnosti je casto doporucovanou metodou také ¢iSténi na filtraCnim
papife kombinované s vlhéenim ultrazvukové vyvijenou mlhou (v klimatické
komofte). I pfes zavedeni novych metod a technologii ale stale patii 1 ¢isténi ve
vodni 1azni mezi doporu¢ované metody. 8’

Metodu ¢isténi ve vodni lazni a na vodni hladiné popisuje ve svém ¢lanku
Moroz. Ten nejprve vyuzil k experimentu bezcennou pastelovou malbu. Tu
roziizl na dvé poloviny a jednu z nich polozil na vodni hladinu. Po srovnani
obou polovin zjistil, ze tento zpusob oSetfeni nezanechal na navlhéené casti
malby negativni efekt. Moroz ve svém ¢lanku dale popisuje ¢isténi dvou
pastelovych maleb z 1. poloviny 19. stoleti. Béhem restauratorskych praci byly
obé& malby c¢istény horkou vodou o teploté ptiblizné 70 °C. Jeden z portréti byl

do vody kompletné& ponoien, druhy, poskozengjsi, byl ¢istén na vodni hlading. 188

5.2 Vodné procesy v restaurovani
Protoze pigment v barevné vrstvé pastelu neni obklopen pojivem a tudiz
pevné poutan k podloZce, dochazi plsobenim vody k nékterym nezddoucim

zménam. Hlavnim cinitelem téchto zmén je pohyb a povrchové napéti vody

185 DUHL, Suzan (ed.), NITZBERG, Nancy (ed.). Surface Cleaning. In: Paper Conservation
Catalog [online]. Washington D.C.: American Institute for Conservation Book and Paper Group,
1992 [cit. 2015-07-18]. 5. Dostupné z http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/pcc/14_surface-cleaning.pdf

186 |LORY, Vera, Francisca FIGUEIRA a Anténio Jodo CRUZ. Comparative Study of
Washing Treatments for Pastel Drawings. Restaurator. 2012, 33(2): s. 215. ISSN 0034-5806.

187 Ibidem, s. 200.

18  MOROZ, Richard. Aqueous Treatment in Pastel Conservation. Restaurator.
1997, 18(1): 39 - 47. ISSN 0034-5806.
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zpusobujici pohyb pigmentu, ktera se projevuje jako aglomerace, zhutiovani a
penetrace pigmentu do papirové podlozky. Disledkem téchto jevi jsou optické a
barevné zmeény jako je snizeni kryci mohutnosti pigmentu, tmavnuti a ztrata
barevné intenzity.'®® Pravdépodobnost a mira vyskytu téchto zmén zavisi na typu
papiru, typu barevné vrstvy a staii objektu.'® Ukézalo se také, ze malé mnozstvi
pojiva neovliviiuje vlastnosti pigmentu, tedy ze vlastnosti praskového pigmentu
byly velmi podobné vlastnostem pastel.?® Mezi pigmenty, o kterych je znamé,
ze mohou byt negativné ovlivnény vodou patii naptiklad oxid Zelezity, oxid
zine¢naty nebo synteticka ultramarinova modr. 1%

Vysledky studii Vincenta Danielse a Very Lory potvrzuji, ze Zadna
restaurdtorska metoda vyuzivajici piimého pusobeni vody nenecha pastel
nezménény. Tento fakt je nutné vzit v uvahu, v okamziku zvaZovani
restauratorského postupu.®® Nutno dodat, ze v nékterych publikacich, napt. od
Maxe Schweidleral® je pouziti jakychkoliv vodnych procesti na pastel a kiidu
striktné odmitano. Schweidler odmita jak mokré ¢isténi, tak fixovani barevné
vrstvy. Foxing a jiné nevzhledné barevné skvrny doporucuje potlacit vystavenim

objektu chloru v plynném stavu.!®®

5.2.1 Pohyb pigmentu

Pohybu pigmentu lze Castecné zabranit tim, Ze zabranime proudici vodé
zasahnout na povrch malby. K tomuto Gcelu 1ze vyuzit techniky jako je poloZeni
na vodni hladinu, zvlhéovéani ultrazvukové vyvijenou mlhou, vlhéeni na
odsavacim stole ¢i filtraénich papirech. %

Podle Lory zplsobuje pohyb pigmentu ponoieni do vodni lazné, vodné
oSetfeni na odsavacim stole (kombinace s posttikem) i zvlh¢ovani ultrazvukové

vyvijenou mlhou. Ponofeni do vodni 14zn&€ a odsavaci stil zplsobuji pohyb

18 LORY, Vera, Francisca FIGUEIRA a Anténio Jodo CRUZ. Comparative Study of
Washing Treatments for Pastel Drawings. Restaurator. 2012, 33(2): s. 209. ISSN 0034-5806.

1% DANIELS, Vincent. The effects of water treatments on paper with applied pastel or
powder pigment. The Paper Conservator. 1998, 22(1): s. 29. ISSN 0309-4227.

191 |bidem, s. 36.

192 LORY, Vera, Francisca FIGUEIRA a Anténio Jodo CRUZ. Comparative Study of
Washing Treatments for Pastel Drawings. Restaurator. 2012, 33(2): s. 203. ISSN 0034-5806.

193 1bidem, s. 215.

1% SCHWEIDLER, Max a Roy L PERKINSON. The restoration of engravings, drawings,
books, and other works on paper. Los Angeles: Getty Conservation Institute, c2006, xiii, 301 p.
ISBN 978-089-2368-358.

195 1bidem, s. 82.

1% DANIELS, Vincent. The effects of water treatments on paper with applied pastel or
powder pigment. The Paper Conservator. 1998, 22(1): s. 29. ISSN 0309-4227.
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pigmentu rozliSitelny i pouhym okem a je zplUsobeny piimym kontaktem
s vodou. Dochazi tim k penetraci pigmentu do podlozky a ke vzniku agregatt.
Jak se dalo predpokladat, ponofeni do vodni lazné€ zplisobuje navic i1 ztraty
pigmentu. V piipadé zvlhCovani ultrazvukové vyvijenou mlhou je pohyb
pigmentu zaznamenatelny pouze pod mikroskopem a projevuje se zejména jako
agregace pigmentu.%’

Jak poznamenal i Daniels, na stabilitu pigmentu pfi vodnych procesech ma
vliv staii objektu. U starnutych vzorka zjistili autofi snizeni negativnich efektt
vody. Fakt, Ze zmény jsou mén¢ népadné u starnutych vzorkli mize byt ¢astecné
vysvétlen snizenou rozpustnosti gum (pojiva). Alternativnim vysvétlenim je
mikroskopické sluCovani ¢i spékéani Castic pigmentu, ke kterému dochazi pfti
ukladani objekth. Autofi zjistili, Ze starnuti mé zna¢né pozitivni vliv zejména na
soudrznost pigmentu s podlozkou, tedy Ze nedochazi k jeho pohybu a penetraci
do podlozky. Starnuti zamezuje i nezddoucim barevnym zménam, ale v mensi
mite.’®® Lze tedy predpokladat, Ze staré pastelové malby budou odolngjsi viaci

zménam. 1%

5.2.1.1 Agregace

Agregace je spojovani Castic ve vétsi celky - agregaty. K
agregaci dochazi pusobenim povrchového napéti vody na
volné ¢astice. Vzhledem k tomu, Ze pigment neni u pasteld
obklopen pojivem, k agregaci dochézi i v barevné vrstvé
pastelu. Béhem agregace vytvati kapka vody "pfemosténi"
mezi dvéma c¢asticemi pigmentu. Pfi schnuti pfitahuje
povrchové napéti vody Gastice smérem k sobé a vznikaji tak
agregaty. Béhem schnuti se voda postupné vypaii, ale ¢astice
zustavaji v nové vzniklych Utvarech. [obr. 58] Sily poutajici

tyto agregaty mohou byt pomérné velké a tuto pevnost

PR P

podporuje v pfipadé¢  pasteli  také  pfitomnost

vodorozpustného pojiva.?® Obr. 58 Schéma
vzniku agregatu

197 1bidem, s. 209.

1% LORY, Vera, Francisca FIGUEIRA a Anténio Jodo CRUZ. Comparative Study of
Washing Treatments for Pastel Drawings. Restaurator. 2012, 33(2): s. 210. ISSN 0034-5806.

19 DANIELS, Vincent. The effects of water treatments on paper with applied pastel or
powder pigment. The Paper Conservator. 1998, 22(1): s. 36. ISSN 0309-4227.

200 |hidem, s. 30.
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Daniels ve své studii prokazal, Ze pusobenim vody se pigmenty na papirové
podlozce mohou v mikroskopickém meétitku shlukovat do agregati. K agregaci
dochazi jak v ptipad¢ piimého plisobeni vody (ponofeni do vody, postiik), tak i
Vv pfipadé vystaveni vysoké relativni vzdusné vlhkosti (RH 95%, ultrazvukové
vyvijenou mlhou). Doba vystaveni zvySené relativni vzdusné vlhkosti nemé na
miru agregace vliv. Dale také zaznamenal, Ze, agregaty nevznikaji, dokud je
barevna vrstva jesté vlhka. Ke tvorbé agregati tedy dochazi béhem schnuti. 2%

Na tento zavér navazuje ve své studii Vera Lory. Autorka popisuje metodu
vyvinutou portugalskym Institutem muzei a konzervace (IMC). Tato metoda
pusobenim tlaku béhem schnuti pfedchdzi vzniku agregati a zajistuje lepsi

adhezi pigmentu s papirem.2%

5.2.1.2 Penetrace a zhutnéni vrstvy pigmentu

Disledkem pasobeni vody na pastelovou kresbu muize byt také penetrace
pigmentu do hmoty papirové podlozky. Danielsova studie prokazala, Zze
K penetraci pigmentu dochazi pfedeviim u poréznich, mélo klizenych papiri.?%®
Tento jev je silné podpofen pouzitim odsévaciho stolu béhem zvlhcovani.
K penetraci v8ak dochdzi v mensi mife i pouzitim méné invazivnich metod, jako
napf. zvlhcovani ultrazvukové generovanou mlhou. V piipadé penetrace
pigmentu je rozhodujici spiSe druh podlozky. Pokud je papir dostate¢né
zaklizeny a husty, k penetraci nedochdzi.?*

Pisobenim vody na vrstvu pigmentu dochazi k jeho sesedani pod vlakna
papiru. Barevna vrstva se poté pod mikroskopem jevi kompaktng;si, hutnéjsi a
méné porézni. K tomuto jevu dochazi zejména piti pouziti odsavaciho stolu, ale
vV menSi mife 1 pfi jinych vodnych procesech. Podle Danielse je sesedani

pigmentu a zhutnéni barevné vrstvy zpusobeno povrchovym napétim vody, které

béhem schnuti pfitahuje pigment smérem k papiru. Tlak vyvijeny pfi procesech

201 |bidem, s. 35.

22 LORY, Vera, Francisca FIGUEIRA a Anténio Jodo CRUZ. Comparative Study of
Washing Treatments for Pastel Drawings. Restaurator. 2012, 33(2): s. 213. ISSN 0034-5806.

23 DANIELS, Vincent. The effects of water treatments on paper with applied pastel or
powder pigment. The Paper Conservator. 1998, 22(1): s. 35. ISSN 0309-4227.

204 LLORY, Vera, Francisca FIGUEIRA a Antdnio Jodo CRUZ. Comparative Study of
Washing Treatments for Pastel Drawings. Restaurator. 2012, 33(2): s. 213. ISSN 0034-5806.
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na odsavacim stole tento efekt podporuje. Pigmenty maji rtiznou tendenci

k sesedani v zavislosti na chemickém sloZzeni, tvaru a velikosti ¢astic.?®

5.2.2 Optické a barevné zmény

NejcastéjSimi zménami barevnosti v dusledku plsobeni vody jsou snizeni
kryci mohutnosti pigmentu, tmavnuti a ztrata barevné intenzity. Vyse uvedené
zmény  jsou  vétSinou  zpusobeny  pohybem  pigmentovych  Castic

v makroskopickém ¢&i mikroskopickém métitku. 2%

5.2.2.1 Tmavnuti

Tmavnuti je ovlivnéno zejména charakterem a barevnosti ¢astic pigmentu,
stafim objektu a typem papiru. Vlastnosti ¢astic pigmentu se liSi u riznych
pigmentd, ale mohou se li§it i v ramci jednoho pigmentu. Napiiklad Cervena
kiida obsahuje hematit, ktery je v pfirodni kiid€ tvotfen destickovitymi Casticemi,
ale v pfipad¢ syntetického produktu kulovitymi. Dusledkem toho je, Ze pfirodni
gervena kiida po navlhéeni a vysuSeni zesvétla, zatimco uméla ztmavne.?’
Obecné maji vSak pigmenty na papiru po zvlhéeni tendenci k tmavnuti. Tento
efekt 1ze vysvétlit snizenim schopnosti rozptylovat svétlo (dasledek zhutnéni
vrstvy pigmentu), tak zdrsnénim povrchu (diisledek aglomerace).?%

Tmavnuti je vedle ztraty kryci mohutnosti nejcastéjsi a nejnapadnéjsi
dusledek zvlhéeni pastelu. Jak dale ve své studii uvadi Lory, metoda pouzita ke
zvlhéeni nema na miru ztmavnuti velky vliv. Vrstva pigmentu na papiru ztmavne
pfi ponofeni do vodni 14zné stejné jako pii zvlh€ovani ultrazvukové vyvijenou
mlhou. Subjektivné je ztmavnuti vnimano vyrazné&ji v piipadé bilych a svétlych
pigmenti. Stejné jako v pfipadé pohybu castic (viz vySe), ma na miru tmavnuti
vliv stafi objektu. Bylo zjisténo, ze u uméle starnutych vzorka dochazi k

tmavnuti v mensi mife, ale neprokazalo se, ze by to bylo zpiisobeno pojivem.2%

25 DANIELS, Vincent. The effects of water treatments on paper with applied pastel or
powder pigment. The Paper Conservator. 1998, 22(1): s. 36. ISSN 0309-4227.

206 |LORY, Vera, Francisca FIGUEIRA a Anténio Jodo CRUZ. Comparative Study of
Washing Treatments for Pastel Drawings. Restaurator. 2012, 33(2): s. 209. ISSN 0034-5806.

207 DANIELS, Vincent. The effects of water treatments on paper with applied pastel or
powder pigment. The Paper Conservator. 1998, 22(1): s. 29. ISSN 0309-4227.

208 1pidem, s. 36.

29 LORY, Vera, Francisca FIGUEIRA a Anténio Jodo CRUZ. Comparative Study of
Washing Treatments for Pastel Drawings. Restaurator. 2012, 33(2): s. 209. ISSN 0034-5806.
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5.2.2.2 Ztrdta kryci mohutnosti

Dalsim castym problémem spojenym s pusobenim vody je ztrata kryci
mohutnosti pigmentu. Tato zména je ndpadnd zejména pokud mé papirova
podlozka tmavou barvu. Tento jev je zplsoben zejména agregaci Castic a jejich
sesedanim pod vlakna papiru.?!® Kryci mohutnost pigmentu zavisi na indexu
lomu pigmentu a velikosti ¢astic. Optimalni velikost ¢astic pro dosazeni nejvyssi
kryci mohutnosti je pro kazdy pigment jind. Obecné vsak plati, ze S rostouci
velikosti ¢astic klesd kryci mohutnost.?!! ProtoZe agregace vede ke vzniku
vétSich castic (agregatl), snizuje se tim kryci mohutnost, coz muze vést az

k prosvitani podkladu.

5.2.2.3 Ztrdta barevné intenzity
podlozky nebo odplavenim pigmentu. Stejné jako v pfipadé tmavnuti pigmentd,

mira ztraty barevné intenzity nezavisi na zpisobu zvlhéeni barevné vrstvy. %2

5.2.3 Krvaceni

V piipadé¢ pasteli vyrabénych obarvovanim substratu vodorozpustnymi
barvivy, muze  také
dochazet k wuvoliovani
barviv do vody a pastely
mohou tzv. "krvécet" 2
[obr. 59]

Obr. 59 Krvéaceni barviv na pastelu z 18. stoleti

210 DANIELS, Vincent. The effects of water treatments on paper with applied pastel or
powder pigment. The Paper Conservator. 1998, 22(1): s. 30. ISSN 0309-4227.

211 SIMUNKOVA, Eva a Tatjana BAYEROVA. Pigmenty. Vyd. 1. Praha: Spoleénost pro
technologie ochrany pamatek - Stop, 1999, s. 22. ISBN 80-902668-1-9.

212 LORY, Vera, Francisca FIGUEIRA a Anténio Jodo CRUZ. Comparative Study of
Washing Treatments for Pastel Drawings. Restaurator. 2012, 33(2): s. 209. ISSN 0034-5806.

213 DANIELS, Vincent. The effects of water treatments on paper with applied pastel or
powder pigment. The Paper Conservator. 1998, 22(1): s. 36. ISSN 0309-4227.
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5.3 Fixace barevné vrstvy

Citlivost barevné vrstvy pastelu na mechanické poskozeni byla od pocatku
vzniku této techniky predmétem mnoha experimentii s fixacnimi prostiedky.
Fixativy upevnuji castecky pastelu k podkladu, ale zaroven také cCasteCky
pieskupuji a stmeluji dohromady. Fixovani povrchu ¢asto vede k nevyhnutelnym
optickym zménam.?

Do dnesni doby se nepodatilo najit fixacni prostiedek, ktery by byl zcela
bezpecny a zanechal fixovany povrch uplné beze zmeén. Tato otazka je stale
nedofeSend a dodnes je pfedmétem experimentovani. Zjistilo se, ze k barevnym
zménam dochazi i v disledku plisobeni samotné vody, jak dokladd Danielsova
studie.?'® (viz kapitola Vodné procesy v restaurovani)

To, zda fixativ nezptisobi nezadouci optické zmény a zaroven uspokojivé
zafixuje barevnou vrstvu zavisi na mnoha faktorech. Muze to byt jednak sloZeni
pastelu a zptisob jeho aplikace?!®, dale stafi objektu, sloZeni, koncentrace a podet

nanost fixativu?!’, vlastnosti podlozky, zptisob vysychani objektu po fixaci?'é,

piitomnost dalsich materialt.?'°

Co se tyké slozeni, naptiklad pastely obsahujici kiidu, sadru nebo kaolin
(tzn. plnidla - b&loby s nizkou kryci mohutnosti) tmavnou i pti slabém néanosu
fixativu, na rozdil od pasteli s titanovou b&lobou nebo s litoponem.?? VVzhledem
k odlisné specifické hmotnosti a nasakavosti jednotlivych pigmentt navic fixativ
neucinkuje stejnomérné v celé plose a nikdy nedojde k souvislému ptichyceni
barevné vrstvy. 221
Mezi mozné dusledky aplikace fixativu patii ztrdta kryci mohutnosti, coz ma

za nasledek prosvitani podkladu svétlych odstind. Dale muze dochazet ke

24 CONSTABLE, W. The painter's craft. New York: Dover Publications, 1979, s. 43.
ISBN 0486238369.

215 DANIELS, Vincent. The effects of water treatments on paper with applied pastel or
powder pigment. The Paper Conservator. 1998, 22(1): s. 30. ISSN 0309-4227.

216 5| ANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: Maliisky a restaurdtorsky materidl.
1. Praha: SNTL - Nakladatelstvi technické literatury, 1973, s. 105.

27 DANIELS, Vincent. The effects of water treatments on paper with applied pastel or
powder pigment. The Paper Conservator. 1998, 22(1): s. 29. ISSN 0309-4227.

218 LORY, Vera, Francisca FIGUEIRA a Anténio Jodo CRUZ. Comparative Study of
Washing Treatments for Pastel Drawings. Restaurator. 2012, 33(2): s. 213. ISSN 0034-5806.

219 CUMMING, Lisa a Jane COLBOURNE. The conservation of Mrs. Marton , an
eighteenth-century pastel and gouache portrait by Daniel Gardner. The Paper Conservator.
1998, 22(1): s. 41. ISSN 0309-4227.

220 S| ANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: Maliisky a restaurdtorsky materidl.
1. Praha: SNTL - Nakladatelstvi technické literatury, 1973, s. 105.

2211 0S0S, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010, s. 42. ISBN 978-80-7442-008-5.
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zménam barevného odstinu a tmavnuti.???> Konsolidace také zptisobuje zaplnéni
mezer mezi pigmentovymi ¢asticemi a zanechava tak na povrchu film, ktery se
muze lesknout. To muze také vést ke vzniku rovnomérnéjsi vrstvy, ktera odrazi

svétlo jinym zptisobem a mize dokonce zpisobit az vznik §upin.??

5.3.1 Vlastnosti konsolida¢niho roztoku

Podle Slanského tmavnuti a jiné nezadouci efekty zpusobuji zejména
fixativy fedéné rozpoustédlem s vysokym povrchovym napétim, napi. vodou.
Udava také, ze rozhodujici veli¢inou v otdzce tmavnuti barevné vrstvy, je index
lomu fixativu a pigmentu.??* Naopak Moroz tvrdi, Ze fixativy zalozené pouze na
vod¢ ovlivnuji vzhled pastelu nejméné, ale podlozka malby mize byt nasledné
citliva na deformace.?®

Do této debaty vnasi svétlo Eric Hansen v clanku Matte paint. Hansen
navazuje na Roberta L. Fellera a Noela Kunze, ktetfi tvrdi, Ze v piipade
barevnych vrstev s vysokym obsahem pigmentu je pfipadné tmavnuti spojené
s konsolidaci primarné zpusobeno zapliiovanim prostoru mezi casticemi
pigmentu, zatimco index lomu je téméf nepodstatny. Hansen déle dospél
k zavéru, ze parametry konsolida¢niho roztoku (jako je tékavost, viskozita a

VVVVVV 226

"V minulosti byla tendence se soustredit spiSe na specifické vlastnosti
jednotlivych materidalit nez na proces fixace jako na celek. Tento ponékud
omezeny pristup byl c¢asto doprovdzen nepotvrzenymi nebo vysoce spekulativnimi
teoriemi ohledné zmeény barevnosti ¢i chovani roztokii a také matoucimi a nékdy i
protichudnymi zaveéry o stabilité konsolidantii, jejich funkci a vhodnosti pouziti

na jednotlivych objektech."??’ (Hansen, 1996)

Hansen dale uvadi, jakymi zptsoby lze dosahnout minimalniho ztmavnuti a

zaroven zachovani matného povrchu. Jedna z moznosti je pouziti vysoce

22 |bidem, s. 42.

223 ESSER, Karen. Art-Works with an Unfixed Paint Layer on Paper: Guidelines for
Handling and Transport. Journal of Paper Conservation. 2011, 12(2): s. 14. ISSN 1868-0860.

24 SILANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: Maliisky a restaurdtorsky materidl.
1. Praha: SNTL - Nakladatelstvi technické literatury, 1973, s. 105.

2% MOROZ, Richard. Aqueous Treatment in Pastel Conservation. Restaurator.
1997, 18(1): 43. ISSN 0034-5806.

226 HANSEN, Eric F. (ed.). Matte Paint. Waac Newsletter [online]. 1996, 18(2) [cit. 2015-
07-26]. Dostupné z: http://cool.conservation-us.org/waac/wn/wn18/wn18-2/wn18-207.html

227 |bidem, s. 1.
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viskozniho polymeru v silné tékavém rozpoustédle. Diky rychlému odtékani
rozpoustédla a pomalého roztékani polymeru, bude konsolidant kopirovat
nerovnosti povrchu barevné vrstvy. Nevyhodou tohoto pfistupu je nizka
penetrace konsolidantu do barevné vrstvy, coz miize vést ke Spatné adhezi
k podlozce a naslednému "Supinaténi" barevné vrstvy.??8

Druhym pfistupem je naopak podpoifeni penetrace polymeru do barevné

vrstvy, které muze byt dosazeno vice zpiisoby:

e Pouzitim nizkoviskéznich  polymeri v  pomalu tékajicich
rozpoustédlech. Pouzitim t€kavého rozpoustédla by totiz mohlo dojit
k tzv. obracené migraci (“reverse migration"). Obracend migrace je
situace, kdy polymer nejdiive penetruje do barevné vrstvy, ale
rychlym odpatfenim rozpoustédla dojde k jeho zkoncentrovani na
povrchu barevné vrstvy, coz zpusobi ztmavnuti a lesk. [obr. 60 a 61]

e Pouzitim nizkoviskézniho polymeru v té€kavém rozpoustédle
Vv atmosféfe, kterd je nasycena parami piisluSného rozpoustédla
(naptiklad v klimatiza¢ni komote). [obr. 62]

e Vicendsobné naneseni velmi zfedénych roztokt, které jsou schopny
penetrovat hloubé&ji diky jejich nizké pocatecni viskozite.

e Podpofeni smacivosti povrchu predchazejicim zvlhé¢enim pomoci
daného rozpoustédla.

e PouZiti polymeru s malymi ¢asticemi, které jsou schopny hloubé&ji
penetrovat.

e NanaSeni  konsolidaéniho  roztoku pomoci  ultrazvukového
zvlhéovace.??® Diky schopnosti vytvofit mnohem mensi kapky
roztoku (1-10 mikronil) fixativ dobfe penetruje a nezplsobi tak
dramatické barevné zmény. Nevyhodou je, Ze je nutné pouzivat
hodné ziedéné roztoky (0,25-1%), coz lze ale kompenzovat poctem

opakovanych nanost.?*

228 1pidem, s. 1.

229 1bidem, s. 1.

20 MAHEUX, Anne F. a Wanda MCWILLIAMS. The Use of the Ultrasonic Mister for the
Consolidation of a Flaking Gouache Painting on Paper. The Book and Paper Group
Annual [online]. 1995, 14 [cit.  2015-07-22]. Dostupné z:  http://cool.conservation-
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Obr. 61 Schematické zndzornéni
rostoucich koncentraci konzolidantu
(v pFicném Fezu) pri vyparovani

RS I B Y O I o, P
AP\ AT A (8 LI 1o A ¢ roztoku v bézné atmosfére

= & roztékani
=% vyparovani/kondenzace

Obr. 62 Schéma vyparovani roztoku
konzolidantu v nasycené atmosfére

5.3.2 Fixacni prostiredky

Pozadavky na idedlni fixacni prostfedek vystizn€ shrnula Lisa Cumming.
Jejim cilem bylo najit fixativ, ktery: vizualn€ nenarusuje barevnou vrstvu, ma
dobrou chemickou stabilitu, ma dobrou adhezi a snadno se nanasi. !

Ptestoze, jak je uvedeno vySe, Hansen zpochybnuje dualezitost vlastnosti
fixacnich prostiedkd, pro Uplnost zde uvadim také poznatky tykajici se

vybranych polymerd pouzivanych k fixaci.

5.3.2.1 Zelatina
Zelatina patii mezi jeden z nejznaméjsich piirodnich fixativii. Pro fixaci
barevnych vrstev obecné se pouziva 1-4% roztok. Jeji nevyhodou je

hygroskopicita a lepivost ve vlhkém prostiedi.?®?> Coz mize dale podnitit rist

Z1 CUMMING, Lisa a Jane COLBOURNE. The conservation of Mrs. Marton , an
eighteenth-century pastel and gouache portrait by Daniel Gardner. The Paper Conservator.
1998, 22(1): s. 40. ISSN 0309-4227.

282 HUROVIC, Michal. Restaurovani a konzervovani archivélii a knih. Vyd. 1. V Praze:
Paseka, 2002, s. 340-341. ISBN 80-718-5383-6.
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plisni. Ve vyssich koncentracich se miize lesknout a mirné¢ zabarvovat povrch.
Zejména pilisobenim UV zafeni mize také zloutnout.?*

Pfes vSechny uvedené nevyhody je Zzelatina doporucovanym fixativem,
pravdépodobné diky jeji tcinnosti pii konsolidaci. Naptiklad z bakalarské prace
Barbory Martinkové vyplyva, ze z hlediska ucinnosti je (kromé nevhodného
komeréné vyrabéného fixativu) zelatina nejlepsi. Zaroven také uvadi, ze pfii
aplikaci Zelatiny nedochazi k vyrazné zméné barevnosti.?%*

Zelatinu jako konsolidaéni prostfedek doporuduje také Maria Bedynski.
V ramci restaurovani pastelu od Williama Armstronga testovala razné
konsolidanty a nejlepsich vysledkti dosahla se zelatinou. Pfi aplikaci 4 vrstev
1% vodného roztoku ultrazvukovym zmlzova¢em udajné¢ dosdhla optimélniho
zpevnéni, pficemz nebyly patrné zadné barevné zmény. >

Anne Maheux uvadi, ze s zelatinou (1%) ma nejlepsi zkuSenosti pfi
konsolidaci kvaSovych maleb.?®® Vedle kaseinového, doporuduje Zzelatinovy

fixativ také Slansky.’

5.3.2.2 Vyzina

Vyzina, neboli téz rybi klih, je podle Durovi¢e vhodna naptiklad pro
zpevilovani miniatur na pergamenové podloZce. Vyzina se osvéd¢ila v kombinaci
s malym procentem tragantu, ktery pfedev$im podporuje jeji penetraci.?®® Diky
jeji dobré rozpustnosti ve vodé€, je mozné ji fedit na velmi nizké koncentrace.

Roztoky je mozné dale fedit pfidanim izopropylalkoholu. V suchu ma jeji film

233 RODGERS, M. Sylvia (ed.). Consolidation/Fixing/Facing. In: Paper Conservation
Catalog [online]. Washington D.C.: American Institute for Conservation Book and Paper Group,
1988 [cit. 2015-07-23]. 5. Dostupné Z: http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/pcc/23_consolidating-fixing-facing.pdf

234 MARTINKOVA, Barbora. Zpuasoby konsolidace pastelu. Litomysl, 2009. Bakalaiska
prace. Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice.

235 BEDYNSKI, Maria. Housing a Pastel Collection at the National Archives of Canada:
Part 2: God Is in the Details: The Conservation Treatment of Early Canadian Pastels. In:
SALVESEN, edited by Harriet K. Stratis and Britt. The broad spectrum: studies in the materials,
techniques, and conservation of color on paper. London: Archetype Publications, 2002, s. 54-59.
ISBN 1873132573.
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tendenci kiehnout. Stejné jako Zelatina, je citlivd na napadeni mikroorganismy a
pusobenim UV zafeni mize zloutnout.?%

V dohledané literatufe neni uvedeno, ze by se doporuCovala pro fixovani
pastelll, nicmén¢ vysledky z prace Barbory Martinkové jeji pouziti pro tyto ucely

nevyluéuji.?4

5.3.2.3 Funori

Funori je pfirodni polysacharid ziskdvany z motskych tas. Jeho vyhodou je
nizkéd viskozita a matny vzhled po zaschnuti. Pro ucely konsolidace se nanasi
jako horky roztok. Nevyhodou je, Ze je méné& lepivé, nez napiiklad Zelatina.?*!
Jak navic zjistila Martinkova, jeho roztoky pii opakovaném nanaSeni (uz pfi
tfetim nastfiku 0,25% vodného roztoku), maji tendenci ménit barevnost vrstvy

pastelu. K témto ugeliim proto funori nedoporucuje.?4?

5.3.2.4 Metylhydroxyetylceluloza (Tylose MH)

Jednd se o derivat celuldzy, ktery je velmi oblibeny k nejriznéjs$im
restauratorskym ucelim. Jeji roztoky jsou transparentni a poskytuji pevny a
pruzny film. Vyhodou je také velmi dobrd odolnost proti mikrobidlnimu
napadeni.?*3

Spolu s metylcelulézou je doporucovana pro konsolidaci barevnych vrstev
na papiru.?** Pro usnadnéni penetrace do barevné vrstvy se doporucuje ptidani
5

alkoholu k jejimu roztoku, piipadné celkové zvlhéeni objektu pied aplikaci.?*

Pfes vSechna uvedend pozitiva, uvadi Martinkova, Ze Tylose MH 300

2% RODGERS, M. Sylvia (ed.). Consolidation/Fixing/Facing. In: Paper Conservation
Catalog [online]. Washington D.C.: American Institute for Conservation Book and Paper Group,
1988 [cit. 2015-07-23]. 5. Dostupné Z: http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/pcc/23_consolidating-fixing-facing.pdf

240 MARTINKOVA, Barbora. Zptisoby konsolidace pastelu. Litomysl, 2009. Bakalaiska
prace. Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice.

41 RODGERS, M. Sylvia (ed.). Consolidation/Fixing/Facing. In: Paper Conservation
Catalog [online]. Washington D.C.: American Institute for Conservation Book and Paper Group,
1988 [cit. 2015-07-23]. 5. Dostupné z http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/pce/23_consolidating-fixing-facing.pdf

242 MARTINKOVA, Barbora. Zpiisoby konsolidace pastelu. Litomysl, 2009. Bakalaiska
prace. Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice.

243 DUROVIC, Michal. Restaurovani a konzervovani archivalii a knih. Vyd. 1. V Praze:
Paseka, 2002, s. 230. ISBN 80-718-5383-6.

24 1pidem, s. 341.

245 RODGERS, M. Sylvia (ed.). Consolidation/Fixing/Facing. In: Paper Conservation
Catalog [online]. Washington D.C.: American Institute for Conservation Book and Paper Group,
1988 [cit. 2015-07-23]. 5. Dostupné z: http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/pce/23_consolidating-fixing-facing.pdf
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(0,25% vodny roztok) méni barevnost pastelu, podobné jako funori, jiz pii tfetim
246

nastriku.
5.3.2.5 Hydroxypropylceluléza (Klucel G)

Jedna se o derivat celulézy zndmy pod firemnim nézvem Klucel. M4
podobné vlastnosti jako metylcelul6za a metylhydroxyetylcelul6za, ale nema tak
dobré lepive ani konsolida¢ni vlastnosti. Jeji pfednosti z hlediska fixace pastelu
je vsak rozpustnost v alkoholech.?*’ Je vhodna pro konsolidaci tmavych barev a
barevnych vrstev citlivych na vodu.?*

Z prace Martinkové vyplyva, ze jeji 0,25% roztok i pfi opakovaném

nanaseni neméni barevnost pastelu.?*°

5.3.2.6 Paraloid B72

Jednad se o kopolymer metylakrylatu a etylmetakrylatu. Jeho vyhodou je
rozpustnost v rozpoustédlech s rtiznou polaritou (od etanolu az po aromatické
uhlovodiky). Durovi¢ uvadi, ze ackoliv je v zahrani¢i Paraloid B 72 &asto
pouzivany jako fixa¢ni prostfedek, ndzory autori se znaéné rizni, a proto ho
nemuize k tomuto pouziti jednoznaéné doporuéit.?*

Paraloid B 72 pii nizkych koncentracich zanechava lehce matny film, coz je
z hlediska konsolidace pastelii vyhoda. Mezi vyhody patii také jeho odolnost
vuc¢i mikroorganismim. K zafixovani velmi poskozené barevné vrstvy se
doporucuje jeho 2% roztok ve smeési toluen/etanol (40/60). Pti pouziti vysSich
koncentraci se vSak miiZe jevit leskly ¢i nazloutly. MlzZe téZ ménit barevnost

nékterych pigmentt.?!

26 MARTINKOVA, Barbora. Zptsoby konsolidace pastelu. Litomysl, 2009. Bakalaiska
prace. Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice.

247 DUROVIC, Michal. Restaurovani a konzervovani archivalii a knih. Vyd. 1. V Praze:
Paseka, 2002, s. 231. ISBN 80-718-5383-6.

248 RODGERS, M. Sylvia (ed.). Consolidation/Fixing/Facing. In: Paper Conservation
Catalog [online]. Washington D.C.: American Institute for Conservation Book and Paper Group,
1988 [cit. 2015-07-23]. 5. Dostupné z: http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/pce/23_consolidating-fixing-facing.pdf

29 MARTINKOVA, Barbora. Zptisoby konsolidace pastelu. Litomysl, 2009. Bakalafska
prace. Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice.

20 DUROVIC, Michal. Restaurovani a konzervovani archivalii a knih. Vyd. 1. V Praze:
Paseka, 2002, s. 342. ISBN 80-718-5383-6.

21 RODGERS, M. Sylvia (ed.). Consolidation/Fixing/Facing. In: Paper Conservation
Catalog [online]. Washington D.C.: American Institute for Conservation Book and Paper Group,
1988 [cit. 2015-07-23]. 5. Dostupné z: http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/pce/23_consolidating-fixing-facing.pdf
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Vysledky experimentii Martinkové vSak ukazuji, ze z hlediska nezddoucich
zmény barevnosti se jedna o jeden z nejlepSich konsolidant. Vysledek fixace
miize byt ovlivnén pouzitym rozpoustédlem. Z bakaldiské prace Martinkové
vyplyva, Ze etanol zplisobuje barevné tmavnuti v men$i mife neZ toluen.?
Elizabeth Welsh v ¢lanku z roku 1980 uvadi, ze nejvhodné€j$im konsolidantem

matnych pragkovych povrchii je Paraloid B 72 v dietylbenzenu.

5.3.3 Alternativni zptisoby fixace

5.3.3.1 Aktivace piivodniho pojiva

Pro zafixovani barevné vrstvy pastelu nemusi byt aplikace fixativu
nezbytnosti. Jednou z moznosti, jak upevnit castice pastelu k podkladu je
aktivace piivodniho pojiva. Reaktivace pojiva se provadi nanesenim vody, nebo
pfislusného rozpoustédla daného pojiva. Napiiklad v ptipadé proteinového
pojiva je mozné umisténi objektu do klimatiza¢ni komory a naneseni teplé vody
v podobé mlhy.?>*

Jak ale uvadi Martinkovd, tato metoda neni pfili§ G¢inna.?®® Vysvétleni
mohou byt v zadsad€ dvé: Jednim z nich je velmi malé procento pojiva v barevné
vrstvé pastelu. Pojivo bylo do pastelt pfidavano kvili soudrznosti pastelovych
tycinek, nikoliv kvili adhezi pigmentu k podkladu. V minulosti nebylo vyjimkou
ani nanaseni pouze samotného pigmentu.?®® Druhym vysvétlenim mize byt
snizeni rozpustnosti tragantu (nebo obecné gum) ve vodé¢ v dasledku starnuti, jak

uvadi Daniels.%’

5.3.3.2 Fixace pastelii na velurovém papiru podle institutu IMC
Nize popsana metoda byla vyvinuta v portugalském institutu muzei a

konzervace (IMC) a podle autori je vhodna zejména pro fixovani pastelti na

%52 MARTINKOVA, Barbora. Zptisoby konsolidace pastelu. Litomysl, 2009. Bakala¥ska
prace. Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice.

253 WELSH, Elizabeth C. A Consolidation Treatment for Powdery Matte Paint. In: Cool
Conservation Online [online]. 1980 [cit. 2015-07-25]. Dostupné z: http://cool.conservation-
us.org/byauth/welsh/welsh1.html

2% HANSEN, Eric F. (ed.). Matte Paint. Waac Newsletter [online]. 1996, 18(2) [cit. 2015-
07-26]. Dostupné z: http://cool.conservation-us.org/waac/wn/wn18/wn18-2/wn18-207.html

25 MARTINKOVA, Barbora. Zptsoby konsolidace pastelu. Litomysl, 2009. Bakalaiska
prace. Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice.

26 KOSEK, Joanna M. The heyday of pastels in the Eighteenth Century. The Paper
Conservator. 1998, 22(1):3- 4. ISSN 0309-4227.

25T DANIELS, Vincent. The effects of water treatments on paper with applied pastel or
powder pigment. The Paper Conservator. 1998, 22(1): s. 29. ISSN 0309-4227.
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velurovém papiru a dalSich siln€ poréznich papirech. Tato metoda spociva v péti
krocich:

1) Suchy filtra¢ni papir se napousti hydroxidem vapenatym (pH 9) po dobu
20 minut. Mezitim je objekt umistén do klimatiza¢ni komory, kde je zvlhcovan
ultrazvukové vyvijenou mlhou.

2) Napustény filtracni papir (pH 8) se umisti do klimatizacni komory a
objekt a na néj se polozi objekt (licem vzhiiru)

3) Objekt je zvlhcovan pii relativni vzdusné vlhkosti 95% po dobu 4 hodin.

4) Objekt je ponechan pies noc uvnitt klimatizaéni komory na filtra¢nich
papirech bez zvlhé¢ovani. Otvory pro manipulaci jsou ponechany naptl oteviené.

5) Objekt je poté ponechan schnout v kontrolovanych podminkach: je
umistén licem dol na polyesterové sitotiskové sito (48 vlaken/cm), bez
prokladu. Na zavér je objekt piikryt polyesterovou netkanou textilii, suchym
filtranim papirem a zatizen dfevénou deskou. [obr. 63] Filtra¢ni papir se
prubézné¢ meéni, dokud neni rub objektu suchy. Filtraéni papiry se denné

vyméiiuji po dobu jednoho tydne. Poté je mozné objekt vyjmout.?®

__Drevénadeska )

S e ————— 0 el U
EE——— Objekt
ISt
Dfevéna deska <— Strukturase
; - sitem
- e

Obr. 63 Zpiisob schnuti pastelii podle podle Institutu muzei a konzervace

Hlavnim Cinitelem, ktery zmiriiuje negativni dasledky pusobeni vody je
podle autort tlak vyvijeny béhem schnuti. Lory se domniva, ze tlak pusobici
smérem doll Castecné zabranuje penetraci pigmentu do podlozky a agregaci
pigmentovych ¢astic. Upozoriiuje vSak, ze metoda neni vhodné pro pftili§ klizené

papiry.?%

28 LORY, Vera, Francisca FIGUEIRA a Anténio Jodo CRUZ. Comparative Study of
Washing Treatments for Pastel Drawings. Restaurator. 2012, 33(2): s. 204 - 205. ISSN 0034-
5806.

29 |bidem, s. 205.
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5.3.3.3 Elektrostaticka deska

Tato deska vytvari elektrostatické sily, které ptitahuji ¢astice pastelu k jejich
podlozce. Tato metoda se uvadi jako alternativa k fixatnim metoddm, které
mohou ménit vzhled pastelu.?® Tato fixaéni metoda se viak v praxi pfilis

nerozsitila.26!

5.4 Vyrovnani papirové podlozky

54.1 Tlakové metody

Papir, jakozto materidl rostlinného pivodu je pfirozené citlivy na vodu
Vv jakékoliv formé& (lazen, vzdu$na vlhkost apod.). Restaurdtorské zakroky
zahrnujici pouziti vody zplsobuji tudiz deformace papiru dané zménami béhem
bobtnani a vysychani vldken. Bézné se pouzivd pro vyrovnani tlakové metody,

4

kdy sily ptisobi na papir kolmym smérem (rovnani pod z4tézi nebo v lisu). 22

V pripadé pastelové kresby tyto metody rovnani nejsou pftili§ vhodné.
Z literatury vSak vyplyva, ze za splnéni urcitych podminek (avSak s urcitym
stupném rizika) lze tlakové rovnani pouzit.

Krom¢ mnoha dalSich faktort (stafi objektu, zpisob aplikace vody apod.)
zde hraje roli druh papirové podlozky. Jak uvadi Lory (viz vySe), suSeni a
rovnani pod lehkou z4tézi je vhodné pro velurové papiry.?5® Pokud se restaurator
rozhodne k tlakové metod¢ vyrovnani, doporucuje se vzdy rovnat objekt pod
lehkou zatéZi s nékolika prokladovymi vrstvami ze silného filtraéniho papiru. Na
povrch barevné vrstvy je vhodné pfedem umistit separac¢ni vrstvu z neptilnavého

materialu, napf. silikonovy papir.2%*

20 ASH, Nancy. Media problems. In: Paper Conservation Catalog [online]. Washington
D.C.: American Institute for Conservation Book and Paper Group, 1985 [cit. 2015-07-18]. 3.
Dostupné z: http://cool.conservation-us.org/coolaic/sg/bpg/pcc/03_media-problems.pdf

%1 VORKAMP, Friederike. Preservation of Pastels: A Comparative Study on Museum
Preservation Practice in France, Germany and Austria. Restaurator. 2013, 34(1):s. 61. ISSN
0034-5806.

%62 HDUROVIC, Michal. Restaurovani a konzervovani archivalii a knih. Vyd. 1. V Praze:
Paseka, 2002, s. 244-246. ISBN 80-7185-383-6.

%3 |LORY, Vera, Francisca FIGUEIRA a Anténio Jodo CRUZ. Comparative Study of
Washing Treatments for Pastel Drawings. Restaurator. 2012, 33(2): s. 204 - 205. ISSN 0034-
5806.

24 CUMMING, Lisa a Jane COLBOURNE. The conservation of Mrs. Marton , an
eighteenth-century pastel and gouache portrait by Daniel Gardner. The Paper Conservator.
1998, 22(1): 43. ISSN 0309-4227.
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Dal$im zpisobem vyuzivajicim kolmé sily je rovnéni na odsavacim stole.
Tento zpiisob je vyhodny mimo jiné i pro objekty, které nelze rovnat pod zatézi,
nicméné vysledek vyrovnani je pomeérné nejisty. Objekt se suSi a vyrovnava
V nepiirozeném stavu, coz miize vést k jeho vinéni, pokiiveni i trhani. SuSeni

jednotlivych listii na odsavacim stole je navic ¢asové a finanéné naro¢né. 2%°

5.4.2 Tahové metody

Tahové metody rovnani vyuzivaji sily plsobici rovnobézné s papirovou
podlozkou. Tyto sily mohou byt vyvolany dvéma zptsoby. Je mozné piisobit na
list papiru zdvazim nebo napjatou gumou, nebo lze vyuzit sily vznikajici pfi
smr$tovani schnouciho papiru. Druhy zptsob je obvykle pouzivanéjsi. Pfi tomto
Zpusobu rovnani je nutnd velkd obezfetnost a prubézné kontrolovéani procesu.
Tento postup je riskantni zejména u naruSenych papirovych podlozek, velkych
formatl a pii pfilisném zvlhéeni.?%®

Jednou z moznosti je pouziti tzv. Holandské metody vypinani [obr. 64].
Jedna se o techniku modifikovanou z restaurovani dél na platénych podlozkach.
Tato metoda je vhodnéd pro papirové podlozky podlepené platnem, objekty s
citlivou barevnou vrstvou a dal§i objekty, které nelze rovnat tlakovymi
metodami.

Pro uchyceni a nésledné vypnuti papirové podlozky se pouziva dievény
napinaci ram. Papirova podlozka kresby se nejprve opatii prouzky papiru, které
se nalepi podél vSech stran, pokud mozZno z rubu. Pokud je objekt kaSirovany na
sekundarni podloZce, je mozné prouzky upevnit k ni. Tato podlozka v§ak musi
byt dostate¢né pevnd, aby se netrhala silami piisobicimi pfi smr$tovani. (Coz
plati 1 pro origindlni papirovou podlozku). Zvlh¢eny objekt se nasledné umisti
S co nejvétsi presnosti do stfedu ramu, okraje papirovych prouzki se obtoci
kolem hran rdmu a pfilepi se. Je dllezité, aby byly prouZzky pfipevnény k ramu

co nejrovnomérnéji, aby se zajistilo také rovnomérné napinani objektu. 25’

25 WATKINS, Stephanie. Practical Considerations for Humidifying and Flattening
Paper. The Book and Paper Group Annual [online]. 2002, 21: s. 71 [cit. 2015-07-19]. Dostupné
z: http://cool.conservation-us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v21/bp21-15.pdf

266 HUROVIC, Michal. Restaurovani a konzervovani archivalii a knih. Vyd. 1. V Praze:
Paseka, 2002, s. 245. ISBN 80-7185-383-6.

%67 WATKINS, Stephanie. Practical Considerations for Humidifying and Flattening
Paper. The Book and Paper Group Annual [online]. 2002, 21: s. 71 [cit. 2015-07-19]. Dostupné
z: http://cool.conservation-us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v21/bp21-15.pdf
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ZvétSeni sil, pusobicich pifi napinéni, lze dosahnout tak, Ze se papirové
prouzky vysttihnou v podélném sméru se smérem vlaken papiru. Diky tomu se
pii schnuti papir smrstuje vice. Pokud se béhem schnuti naopak papirové
prouzky smrstuji pfilis, je mozné je opét navlhCit. Rovnhomérnost vypinani lze
téz kontrolovat tak, ze se v pfili§ napnutych mistech uvolni napéti natiznutim

papirového prouzku.?%®

Inéné nebo
bavinéné

platno/japonsky

papir

Obr. 64 Holandska metoda vypinani platenych podlozek

5.5 Retus

Umélecka dila na papiru jsou vétSinou piedurCena k pozorovani z malé
vzdalenosti, coz vyzaduje harmonicky provedenou retus. Nejlepsich vysledkl se
vétsinou dosahne pouzitim takového média, kterym je proveden i original.?®°
Navic pii pouziti vodorozpustnych barev je originalni barevna vrstva vystavena
riziku barevnych zmén.?’® V p¥ipadé pastelu je vSak i retu$ suchymi prostiedky
problematicka ze dvou hlavnich dtvodi a témi jsou reverzibilita a rozliSitelnost
retuse.

Obecné kontroverznéj$im a komplikovanéjSim zasahem je retus§ barevné

vrstvy na origindlni podlozce. Castice pigmentu pifidaného média mohou

28 MCKAY, Gina a Robert LODGE. Removing severe distortions in a pastel on
canvas. The Paper Conservator. 1986, 10(1): s. 25. ISSN 0309-4227.

269 POULSSON, Tina Grette. Retouching of Art on Paper. Reimp. London: Archetype,
2008. s. 84-104. ISBN 978-190-4982-135.

210 Schenck, Kimberly et al. Inpainting. In: Paper Conservation Catalog [online].
Washington D.C.: American Institute for Conservation Book and Paper Group, 1994 [cit. 2015-
07-19]. 30. Dostupné z: http://cool.conservation-us.org/coolaic/sg/bpg/pcc/30_inpainting.pdf
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migrovat do pivodni barevné vrstvy a hranice mezi retusi a origindlem se tak
stavd nejasnou. Nevyhnutelnym misenim ¢éstic dochazi tedy ke stirani hranic,
coz znesnadnuje rozliSitelnost retuSe. Ze stejného divodu neni redlna ani
reverzibilita. Pfipadné odstranovani retuSe se navic komplikuje také z divodu
zachycovani ¢astic mezi vlakny papiru.?’

Nejveétsi problém nastava, pokud se zvazuje retu$ na mistech, kde se jesté
nachazi zbytky barevné vrstvy, napfiklad pfi retusi skvrn od plisni. V takovych
piipadech by retus mohla byt jedinym moZnym Fe$enim.2’?

Pti retuSovani pomoci suchych pasteld existuje vice zplsobu, jak pastely
nanaset. Specialni pastelové tuzky jsou pfili§ tvrdé na retus v mistech, kde se
nachazi originalni barevna vrstva. Je ale mozné pastel nastrouhat a nanaset
praSek pomoci Stétce. Nastrouhany pastelovy prasek je mozné také smichat
S etanolem a tento roztok nanaSet pomoci retuSovaciho §tétce. Pokud by byla
takto nanesend retu§ pfili§ kompaktni, je mozné jeji povrch rozrusit pomoci
roztiraci tyCinky se silikonovou $pickou. Stejnym zplsobem lze nanaSet kromé

pastelového prasku také samotné pigmenty. 2’

5.6 Adjustace

Spravna adjustace je jeden z klicovych faktorii v ramci preventivni
konzervace pastelii. Kromé ochrany pfed mechanickym posSkozenim hraje také
dulezitou Glohu v ochrané pted prachem, polutanty, ozonem a UV zafenim. Na
barevné vrstvé se prachové castice snadno usazuji a jsou nasledné jiz tézko
odstranitelné. Vysokd porozita a velky specificky povrch pastela zvySuji

skodlivy efekt ozonu a polutanti.?’*

271 POULSSON, Tina Grette. Retouching of Art on Paper. Reimp. London: Archetype,
2008, s. 84-104. ISBN 978-190-4982-135.

212 57CZEPANOWSKA, H.M. a A.R. CAVALIERE. Artworks, Drawings, Prints, and
Documents-Fungi Eat Them Alll. In: KOESTLER, (ed.). Art, biology, and conservation:
biodeterioration of works of art. New York: Metropolitan Museum of Art, 2003, s. 139 - 149.
ISBN 0300104820.

23 CHOI, Soyeon a Jessica MAKIN. Treatment and Housing Techniques for Pastel
Paintings on Paper:: Case Studies. The Book and Paper Group Annual [online]. 2013, 32: s. 33
[cit. 2015-07-23]. Dostupné z: http://cool.conservation-us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v32/bp32-
06.pdf

274 | AVEDRINE, Bertrand, Martine GILLET a Chantal GARNIER. L'exposition des
pastels, évaluation des risques. Support tracé. 2009, (9): 43. ISSN 1632-7667.
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5.6.1 Pasparta

5.6.1.1 2 a 3 dilna pasparta

Kresby provedené na nezpevnéném listu papiru je vhodné vlozit do pasparty.
Pasparta chrani papirovou podlozku tim, ze ji poskytuje pevné podlozeni, a
zaroven chrani barevnou vrstvu, protoze zabraiuje jejimu nechténému kontaktu
napfiklad se sklem v ramu. Pasparta zaroven poskytuje prostiedi s neutrdlnim ¢i
alkalickym pH a chrani pfed zménami relativni vzdusné vlhkosti. V neposledni
fadé plni také estetickou funkci a usnadiiuje manipulaci s objektem.?”

Pasparta by méla byt v idedlnim pifipadé vyrobena z kvalitni lepenky ze
100% baviny (s moznou pfimési Inénych vlaken). Pfipadna aditiva (klizidla,
pigmenty) by méla byt odolna vii¢i svételnému zéfeni a neméla by obsahovat
kovy, vosky, zmék¢ovadla a oxidaéni ¢inidla.?®

Jednoducha dvoudilna pasparta [obr. 65] se sklada z okna a podlozky, které
jsou k sob& podél delsi strany piipevnény pomoci papirové nebo platéné pasky.

Rohy mohou byt zaoblené, ¢imz se predchazi jejich poskozovani.?”’

zavésné prvky

‘_L,\)‘/ kartonovy

\ \ ramecek

kresba

] zadni deska

Inéna paska

Obr. 65 Dvoudilnd pasparta

215 KOSEK, Joanna M. Conservation mounting for prints and drawings: a manual based on
current practice at the British Museum. Reprinted. London: Archetype, 2004, s. 36. ISBN
187313259x.

276 1pidem, s. 36.

27 MASSON, Olivier. Le montage et I'encadrement d'oeuvres d'art sur papier, ler tirage.
Geneve: Cabinet des estampes du Musée d'art et d'histoire, 1995, s. 13. ISBN 283060122x.
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Vzhledem k tomu, Ze pastel je citlivy vii¢i mechanickému poskozeni, okraj
fazety by se nemél dotykat ploch s barevnou vrstvou. Tomuto problému lze
piedejit tim, ze se vyvySenim okna pasparty vytvoii maly odstup od barevné
vrstvy. Odstup se vytvoii pfilepenim prouzkt kartonu na zadni stranu okna
pasparty. Nalepenim téchto prouzkid by méla vzniknout mezera alespot 1 mm. V
z4djmu bezpecného a pevného uchyceni objektu, by ale okno pasparty mélo tésné
piiléhat alesponi s 3-5 mm piesahem od okraju objektu. Aby se kresba v pasparté
nepohybovala, méla by byt pfipevnéna pfimo k zadni desce pasparty, nebo na

sttedové podlozce piipevnéné mezi okno a zadni desku.2’® [obr. 66]

Obr. 66 Pasparta se stredovou deskou

Po dokonceni, je paspartu s objektem mozné vlozit do rdmu, nebo ji pouzivat
jako bezpecnostni prvek pfi ukladani a manipulaci s objektem. Pokud je objekt
ur¢en k zaramovani, pasparta se pouziva k vytvofeni odstupu od skla. Aby byl
prostor mezi sklem a barevnou vrstvou dostatecny, je mozné paspartu vytiznout

z velmi silné lepenky, nebo spojit vice lepenek dohromady.?™

278 KOSEK, Joanna M. Conservation mounting for prints and drawings: a manual based on
current practice at the British Museum. Reprinted. London: Archetype, 2004, s. 25. ISBN
187313259x.

29 MASSON, Olivier. Le montage et I'encadrement d'oeuvres d'art sur papier, ler tirage.
Geneve: Cabinet des estampes du Musée d'art et d'histoire, 1995, s. 13. ISBN 283060122x.
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Pokud je objekt v pasparté urcen k uloZeni v depozitéfi, je vhodné jej umistit
do tfidilné pasparty, ktera se skladd z podlozky, okna a vrchni desky. Okno
pasparty muze byt vytvoieno ze z Ctyfvrstvé lepenky nebo z vinité lepenky, jejiz
vyhodou je nizka vaha a odolnost. Jednotlivé dily jsou k sobé piipojeny pomoci

zavésnych prvki z papiru nebo textilu.?®° [obr. 67]

’\\‘

vrchni deska

/
K\\

NN

-
textilni paska

Obr. 67 Tridilna pasparta

5.6.1.2 Hlubokd pasparta

Tento typ pasparty je vhodny pro ulozeni objektd s velmi silnou
podlozkou, ale také pro objekty s citlivou barevnou vrstvou ¢i kiehkymi okraji.
Tato pasparta se vyznacuje velkou hloubkou, diky které je citlivd barevné vrstva
chranéna pfed poSkozenim. Hodi se pro bézné ukladani objektl, ale také pro

vlozeni do ramu.

280 KOSEK, Joanna M. Conservation mounting for prints and drawings: a manual based on
current practice at the British Museum. Reprinted. London: Archetype, 2004. ISBN 18-731-
3259-X.

83



Hloubka se dosahuje vytvofenim kartonovych ¢i lepenkovych stén na
spodni desce. Podlozni deska je z jedné nebo dvou vrstev neutralniho kartonu.
Obvodové stény vzniknou slepenim prouzkti kartont ¢i lepenek pomoci
oboustranné lepici pasky archivni kvality. [obr. 68] Vyska této stény by méla

stejna nebo vétsi, nez vyska objektu.?!

adhezivum na
zadni strané
obvodovych stén

obvodové stény

Inéna paska

zadni deska
Obr. 68 Hluboka pasparta

5.6.2 Ramovani

Efektivni metodou, jak ptedejit poSkozeni, je umisténi pastelu do vhodného
ramu a zakryti sklem. [obr. 69] Timto zptisobem je malba chranéna proti prachu,
zménam vlhkosti a proti mechanickému poskozeni. Je vSak dulezité provést
zardmovani kvalitn€, protoze nckterd poSkozeni mohou byt zplisobena praveé
nevhodnym zplisobem rdmovani. Pokud je pastel ukladan v neklimatizovanych
objektech, je nespravna adjustace jednim z hlavnich divodt vzniku zateklin a
usazovani prachu. Neadekvatni adjustace muze také vést ke zvySovani vlhkosti
uvnitf rdmu, kterd mlZze zplsobit pfichyceni barevné vrstvy ke sklu a rust

plisni.?®2 (Viz kapitola Rizika plynouci z uloZeni v ramu)

281 BERTALAN, Sarah (ed.), PHIBBS, Hugh (ed.). Matting and Framing. In: Paper
Conservation Catalog [online]. Washington D.C.: American Institute for Conservation Book and
Paper Group, 1988 [cit. 2015-07-18]. 50-51. Dostupné z: http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/pcc/40_matting-and-framing.pdf

22 MOROZ, Richard. Aqueous Treatment in Pastel Conservation. Restaurator.
1997, 18(1): 43. ISSN 0034-5806.
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Obecné je pfi ramovani pasteli dilezité dodrzovat dvé hlavni zasady:
dikladné utésnéni vici prachu a udrzeni odstupu barevné vrstvy od skla. Mezera
mezi dilem a sklem se udrzuje vlozenim vhodné pasparty, nebo kartonové ¢i
textilni distanéni vlozky. Pastely, které jsou na platné se vypinaji na specialni
ramy, které maji misto klind Sroubovy mechanismus (tzv. Guillotovy klice).
Tento mechanismus chrani

malbu pfi  vypinani pted

otfesy, které by vznikaly

udery do klind pii vypinani

béznym zphsobem.?

ram

sklo

distancni viozka
papir

platno

napinaci ram

B zadni deska

Obr. 69 Schematické znazornéni vhodného zaramovani
pastelii na napinacim ramu

5.6.2.1 Distan¢ni vlozky

Pokud neni zaroven s objektem vlozena do ramu i pasparta, kterd zajistuje
odstup barevné vrstvy od skla, pouzivaji se k tomuto ucelu distancni vlozky.
Jedna se o papirové, dievéné ¢i textilni prvky, které se umistuji bud do
polodrazky rdmu, nebo jsou pfimo ptfipevnéné k obvodu podlozni desky objektu.
Pro vyrobu dievénych distan¢nich vlozek se k restauratorskym ucelim vétSinou
pouziva dfevina ramin (Celed” Gonystylaceae). Dfevéné vlozky se pred vlozenim
do ramu pokryvaji japonskym papirem (ktery mize byt i zatonovany, aby vlozky
nebyly vizualné rusivé).?8*

Distan¢ni vlozky mohou mit prifezu tvar "L". Jednou z moznosti jejich
vyroby je vyfiznuti a slepeni dvou kvalitnich lepenek tak aby vznikl dany tvar.
Do vzniklé konstrukce se z vnitini strany vlepuje prouzek kartonu, ktery tak
vytvoii diagonalni zpeviiovaci prvek. Hotovou distan¢ni vlozku je poté vhodné
obalit japonskym papirem, ¢imz dostane vlozka v prifezu tvar pravouhlého

trojuhelniku. [obr. 70] Japonsky papir zpeviiuje strukturu a zaroven brani

283 LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010, s. 43. ISBN 978-80-7442-008-5.

284 VVORKAMP, Friederike. Preservation of Pastels: A Comparative Study on Museum
Preservation Practice in France, Germany and Austria. Restaurator. 2013, 34(1): 52. ISSN
0034-5806.
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poskozeni barevné vrstvy v misté kontaktu. Distanéni vlozky se poté pfilepi
podél okraji podlozni desky, na niz se bude pfipeviiovat pastel. Rozméry této
desky tak musi mirné pfesahovat rozméry pastelu®® [obr. 71]

Druhou moznosti je vlozit distan¢ni vlozky pfimo do drazky ramu podél
celého obvodu ramu. Tyto vlozky maji v priifezu nejcastéji obdélnikovy tvar a
jsou bézné komercné dostupné. Vyrabi se nejcastéji ze dieva, lepenky, ale také
z plastu. Bézn¢ dostupné jsou také ramy, které maji distan¢ni vlozky pifimo
v konstrukci.2®

Nevyhodou distan¢nich vlozek obecné je, Zze vyzaduji dostate¢né hluboky
ram. Pokud cely systém svoji tloustkou presahuje hloubku ramu, je mozné jej

piipevnit dodateénym piisroubovanim dfevénych list ze zadni strany ramu. 2’

Obr. 70 Ruzné profily distancnich
viozek

Obr. 71 Pripevnéni distancénich viozek k podlozni
desce

5.6.2.2 Sklo

V idealnim pfipad€é by sklo pouzZit¢ k ramovani mélo byt antireflexni,
antistatické a mélo by odfiltrovat UV zafeni. Né&ktera skla napt. Mirogard Protect
(Schott) maji navic bezpecnostni prvek, ktery chrani zaskleny objekt pfi
nahodném rozbiti skla. Toto sklo se vyrabi ze dvou vrstev, které jsou opatieny

mezivrstvou z polyvinylbutyralu. V pfipadé rozbiti skla, drzi vlozeny film stiepy

285 PHIBBS, Hugh. Recent Developments in Preservation of Works on Paper. The Book and
Paper Group Annual [online]. 2005, 24(1): 58 [cit. 2015-07-18]. Dostupné z:
http://cool.conservation-us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v24/bp24-10.pdf

26 BERTALAN, Sarah (ed.), PHIBBS, Hugh (ed.). Matting and Framing. In: Paper
Conservation Catalog [online]. Washington D.C.: American Institute for Conservation Book and
Paper Group, 1988 [cit. 2015-07-18]. 5. Dostupné z: http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/pcc/40_matting-and-framing.pdf

287 FIGUEIRA, Francisca a Rita FONTES. An evaluation of three mounting conditions for
pastels. In: CONSERVATION, ICOM Committee for. Preprints 1999. Paris: International
Council of Museums, 1999, s. 54. ISBN 1873936923.
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pohromadé. Né&kterd zahrani¢ni muzea, vSak preferuji plvodni zaskleni, kvili
nezaménitelnym optickym vlastnostem historickych skel.?®

Nedoporucuje se pouzivat akrylatova skla (plexiskla), protoze tvofi statickou
elektiinu a mohou tak pfitahovat Castice pigmentu. Ze stejného diavodu je i
Vv ptipad€ pouziti bézného skla doporuceno zajistit dostate¢ny odstup barevné

vrstvy od skla.?8

5.6.2.3 "Montage paquet”

"Montage paquet" [obr. 72] je ptikladem mozného feSeni zaramovani
pastelt. Tento systém rdmovani byl navrzen tak, aby umoznil pouzit pivodni
rdmy 1 sklo. Pfi tomto zplsobu ramovani jsou nejprve sklo, distan¢ni vlozky,
kresba a jeji pevnd podlozka spojeny dohromady do kompaktniho "baliku" a
teprve poté vlozeny do ramu. Jednotlivé vrstvy "baliku" jsou k sob¢ pfipevnény
oblepenim papirovymi nebo textilnimi prouzky. Vzhledem k tomu, ze timto
zplusobem nartista tloustka systému, ktery je urcen k vloZeni do rdmu, vyzaduje
tato metoda Upravu zadni strany ramu. K tomuto ucelu se pouzivaji dievéné
tenké liSty. Ty se pfiSroubuji k zadni strané ramu takovym zpiisobem, aby
navazovaly na polodrazku ramu, ¢imz ji prohloubi. Pro uzavieni zadni strany
ramul se pouziva dostatecné silna lepenka, ktera se pfiSroubuje na ptfidané listy a
pielepi se prouzky papiru. Originadlni zadni desky, nesouci dileZité informace

jsou do zrekonstruovaného rdmu zaclenény.?%

sklo

distancni vlozka
papirftextil
pastel

zadni deska

—ram

Obr. 72 Schematické znazorneni "Montage paquet”

28 VVORKAMP, Friederike. Preservation of Pastels: A Comparative Study on Museum
Preservation Practice in France, Germany and Austria. Restaurator. 2013, 34(1): s. 52. ISSN
0034-5806..

29 BERTALAN, Sarah (ed.), Matting and Framing. In: Paper Conservation
Catalog [online]. Washington D.C.: American Institute for Conservation Book and Paper Group,
1988 [cit. 2015-07-18]. 5. Dostupné z http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/pcc/40_matting-and-framing.pdf

290 VVORKAMP, Friederike. Preservation of Pastels: A Comparative Study on Museum
Preservation Practice in France, Germany and Austria. Restaurator. 2013, 34(1): s. 53. ISSN
0034-5806.
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5.6.2.4 "Cadre emboitant”
Tato metoda byla vyvinuta v Louvru v 60. a 70. letech umélcem a
restaurdtorem Robertem Lepeltierem (1913-1996). Cadre emboitant [obr. 73]
zjednodusené spocivad ve vyramovani pastelu, vlozeni do nové vytvotfeného
mensiho rdmu a navraceni zpét do origindlniho, mirné modifikovaného ramu.
Novy vnitini ram se vétSinou vyrabi z tfesnového dfeva a ma sva specifika.
Tento ram je totiZ v polodrazce opatfen specialnim profilem z nerezové oceli, do
kterého se upeviiuje sklo. Ram je poté seSroubovan pomoci konzol umisténych
na vnéjsi stran¢ vSech Ctyf roht. Objekt se do tohoto ramu vklada ve specialni
nizké lepenkové "krabici", ktera jednak kompenzuje nepfesné pravé uhly objektu
a zéaroven usnadiuje jeho vkladani do nového ramu. Dal$i dulezitou funkci této
krabice je, ze chrani objekt pfed kovovymi prvky nachazejici se v polodrézce
nového ramu. Vnitini strany této krabice jsou pokryty dvéma vrstvami
zaténovaného japonského papiru. Zadni strana se poté zakryje zadni deskou a na
zavér je pastel (nyni zabezpefeny ve vnitinim ramu), vlozen do originalniho
rdmu. Vzhledem k tomu, Ze vnitfni rdm diky své tloustce, znacné piesahuje
hloubku origindlniho ramu, je k
jeho zadni strané¢ pfipevnén
pomoci konzolek z nerezové
oceli. Hacky pro zavéSeni jsou
upevnény na zadni strané nového
vnitintho ramu. Diky tomu je
chranén 1 originalni rdm, protoze
jiz nenese  vahu celého

systému.2!

Obr. 73 Zadni strana rdmu upraveného jako
Cadre emboitant

21 |pidem, s. 55.
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6 Podminky a zpiisob uloZeni

6.1 Ukladani

Vzhledem k tomu, Ze pro pastely je typickd papirova podlozka, ptipadné
pergamen, podminky uklddani by se mély fidit normami pro tyto materialy.

Podle mezinarodné uznavané normy ISO 11799 z roku 2003 je doporuceno
dlouhodobé ulozeni papirovych materiali ve tmé pii teplot¢ 2-18 °C s
akceptovatelnymi dennimi zménami + 1 °C. Relativni vzdu$na vlhkost by se
meéla pohybovat v rozmezi 30-45% s akceptovatelnymi dennimi zménami + 3%.
Pokud se jedna o materidly pravidelné¢ vyuzivané, miize se teplota pohybovat v
rozmezi 14-18 °C = 1°C, pfi¢emz doporuceni pro relativni vzduSnou vlhkost je
35-50 % s akceptovatelnymi dennimi zménami +3%. Doporucené dlouhodobé
ulozeni pergamenu a klUze je pii teploté 2-18 °C, pri¢emz hodnoty relativni
vzdusné vlhkosti jsou vys$s$i nez u papiru a to: 50-60% s akceptovatelnymi
dennimi zménami 3%.%%

Sbirky v Ceské republice jsou vétdinou zpracovany podle provenienéniho
principu, coz znamend, ze je uptfednostnéno ukladani jednotného celku sbirky
bez ohledu na materidlové slozeni. Z toho vyplyvaji problémy souvisejici s
riznymi naroky jednotlivych materiadli zejména na vzdusnou vlhkost a teplotu. Z
tohoto diivodu je vhodné zvazit rozdéleni a ukladani sbirky podle specifickych
klimatickych narokt. Pokud kapacita ¢i stavebni roz¢lenéni depozitni budovy
neumozinuje oddélené ulozeni sbirkovych pfedméti podle jejich druhové
pfibuznosti, je vhodné navrhnout oddélené prostory se samostatnymi
klimatickymi podminkami. "Volba vhodné stabilizace relativni vlhkosti a teploty

vzduchu je ddana konkrétnimi podminkami a moZnostmi spravce pamatek (...)."**

6.2 Vystavovani
Obecné jsou zdkladnimi pfedpoklady pro vystavovani pamatek jejich dobry
fyzicky stav a zajiSténi bezpecnych podminek. Exponaty by mély byt

v prachotésnych vitrinach, v paspartach®* ¢&i ramech. Klimatické podminky by

292 1SO 11799. Information and documentation: Document storage requirements for
archive and library materials. Svycarsko, 2003.

293 HYUROVIC, Michal. Restaurovani a konzervovani archivalii a knih. Vyd. 1. V Praze:
Paseka, 2002, s. 84. ISBN 80-718-5383-6.

294 Ibidem, s. 149.
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mély byt konstantni a lze je odvodit z podminek pro ukladani. Vhodna je
relativni vzdusna vlhkost 50 +5% a teplota v rozmezi 13-17 °C. Teplota by
neméla piesahnout 25 °C.?% Dale je vhodné udrzovat dostate¢nou mezeru mezi
zavéSenym objektem a sténou. V disledku nedostatecného odstupu od stény
muze vznikat mezi objektem a sténou vzduchova kapsa, ve které mize dochazet
ke kondenzaci vody.?%

Béhem vystavovani je také velmi dulezitd ochrana pred Ucinky svételného
zateni. Neni vhodné pamatky vystavovat pfimému a intenzivnimu osvétleni. Pro
objekty velmi citlivé na svétlo by intenzita osvétleni neméla presahnout 50 luxi,
pro mén¢ citlivé plati horni hranice 150 luxt. Diulezité je také dodrzeni
maximalni celkové davky osvétleni, ktera by v jednom roce neméla pfesdhnout
50 000 Ix.h. a omezeni ¢i potlaceni UV zéfeni.

Bylo zjisténo, ze pastely nepatii mezi dila, kterd by byla obzvlasté ohrozena
svételnym zaienim.?” Vyjimkou jsou viak pastely provedené na dievitych nebo
barvenych papirech. Citlive mohou byt i nekvalitni pastely vyrobené z
nekvalitnich syntetickych barviv. Pokud neni mozné provést analyzu, kterd by
prokazala kvalitu barevné vrstvy i papirové podlozky (napf. pomoci
mikrofadeometru), je vhodné dodrzovat pfisnéjsi podminky pro maximalni
hodnoty intenzity osvétleni.

Je vhodné zcela zamezit pfimému dennimu svétlu. Pokud to neni mozné, je
nutné ho alespont omezit ¢i rozptylit (pomoci zavésl Ci zaluzii). UV zatfeni je
mozné omezit ochrannymi foliemi na vitrindch ¢i zasklenych rdmech. Pouzité
umélé osvétleni by mélo mit znamé spektralni sloZzeni s omezenim UV zafeni.
Celkovou dobu osvitu lze omezit dislednym zhasinanim svétel nebo pouzZitim

osvétleni s ¢idlem pohybu.?%®

6.3 Transport
K nejvétSimu mechanickému namahani téchto citlivych praci dochéazi prave

béhem piepravy, kdy otiesy a vibrace zvysuji riziko poSkozeni. Je tedy dulezité,

2% 1pidem, s. 150.

29 \JVORKAMP, Friederike. Preservation of Pastels: A Comparative Study on Museum
Preservation Practice in France, Germany and Austria. Restaurator. 2013, 34(1): s. 51. ISSN
0034-5806.

297 | AVEDRINE, Bertrand, Martine GILLET a Chantal GARNIER. L'exposition des
pastels, évaluation des risques. Support tracé. 2009, (9): 44. ISSN 1632-7667.

2% HUROVIC, Michal. Restaurovani a konzervovani archivalii a knih. Vyd. 1. V Praze:
Paseka, 2002, s. 150. ISBN 80-718-5383-6.
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aby pastely uréené k pievozu byly v dobrém technickém stavu. Zahrani¢ni
muzea transportuji vétSinou dila v horizontdlni poloze licem nahoru. Tento
zpusob snizuje riziko poskozeni zplisobené vibracemi Pastely jsou pfepravovany
v dievénych klimatickych boxech, které jsou vétSinou vylozené pénovym
materialem, ktery tlumi vibrace. Ochranna skla byvaji navic zajisténa lepicimi
paskami, které chrani objekt pii ndhodném rozbiti skla. Muzea v zahranici také
asto povéti konzervatora nebo kuratora, aby na dopravu dohlizel.?®®

Pti rozhodovani o dalkové preprave je nutné posoudit individualni stav dila
a posoudit, zda je pfeprava vzhledem k jeho fyzickému stavu mozna. Je nutné
zhodnotit jak stav barevné vrstvy, tak i podlozky. Nedoporucuje se prevazet
nezafixovana dila, nebo dila s poSkozenou barevnou vrstvou ¢i podlozkou.
Ukézalo se, ze pro transport je vhodnéj$i pozemni pifeprava, protoze pieprava
letadlem nevyluduje nesetrnou manipulaci na letisti. >

Pti transportu je vhodné dilo podlozit mékkou podlozkou. Esser vSak ve své
studii varuje, ze pokud je lehky objekt poloZen na pfili§ vysokou podlozku, ma
takové opatieni spiSe negativni efekt. Esser se domniva, Ze podlozka v takovém
piipadé nebréni vibracim, ale naopak dochazi k mechanicke rezonanci a vznikaji
tak déle trvajici a silngjsi vibrace. Jedna se pouze o domnénku, ktera ale
potvrzuje teorii, Ze pro dosaZzeni dostate¢ného ochranného efektu je nutné
vypodlozeni dila navrhnout individualnég, v zavislosti na jeho vaze a formatu.3%

Esser dale uvadi, ze v pfipadé pfevozu v ramci jedné budovy, je vhodné
pouzivat piepravni voziky s nafukovacimi koly a dila by na nich méla byt
pfepravovana v horizontalni pozici, licem nahoru. Nafukovaci kola totiz vyrazné
omezuji vibrace a umisténi v horizontalni pozici brani ztratdm barevné vrstvy. Je
také mozné vozik opatfit tenkou protiskluzovou podlozkou odpovidajici

velikosti, ktera zabrafuje objektu v pohybu a také ¢aste¢né tlumi vibrace.>%2

29 VVORKAMP, Friederike. Preservation of Pastels: A Comparative Study on Museum
Preservation Practice in France, Germany and Austria. Restaurator. 2013, 34(1):s. 60-62. ISSN
0034-5806.

300 ESSER, Karen. Art-Works with an Unfixed Paint Layer on Paper: Guidelines for
Handling and Transport. Journal of Paper Conservation. 2011, 12(2): s. 14. ISSN 1868-0860

301 |bjdem, s. 19.

302 |bidem, s. 14.
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7 Situace ve sbirkovych institucich

V ramci prizkumu jsem navstivila tyto instituce: Méstské muzeum Ceska
Tiebova, Méstska galerie Litomysl, Vychodoceska galerie Pardubice, Galerie
StiedoCeského kraje Kutnd Hora, Galerie moderniho uméni v Hradci Krélové,
Oblastni galerie Vyso¢iny v Jihlavé, Moravska galerie v Brn¢, Muzeum
vychodnich Cech v Hradci Kralové, Regionalni muzeum v Litomysli, Regionalni
muzeum ve Vysokém Myté, Narodni galerie v Praze, Oblastni galerie v Liberci,
Zamek Slavkov-Austerlitz.

Prizkum byl zamé&fen na bliz§i prozkoumani techniky, podlozek, poskozeni
a adjustace pastelovych maleb. Soucasti bylo téz zjisténi specifik ukladani v
jednotlivych sbirkovych institucich pomoci vlastniho prizkumu, ale takeé
korespondence s institucemi. Formuldf, podle kterého jsem pifi priazkumu
kazdého z d¢€l postupovala je uveden v ptiloze P Il. Tabulka pro prizkum dél a
cely seznam zdokumentovanych dél je v kapitole 11.4 Seznam

zdokumentovanych dél.

7.1 UKkladani

Ve vSech vybranych institucich jsou si védomi specifickych narokt citlivych
dél na papirovych podlozkidch a je zde snaha pfizplsobit tomu i podminky
ukladani podle vySe uvedenych norem. Depozitdite s centrdlné fizenou
klimatizaci bohuZzel ve vSech vybranych institucich ztizeny nejsou. V institucich,
kde neni k dispozici depozitat s centralné fizenou klimatizaci, je monitorovana
teplota a vlhkost. Pro regulaci vlhkosti se zde pouZivaji odvlhcovace.

Zplsob ukladani je feSen v zasadé dvojim zplsobem, podle toho, zda je
objekt v rdamu ¢i nikoliv. Pokud jsou pastely v ramu, jsou ukladany bud’ opfené
Vv policich, zavéSené¢ na sténé, nebo na posuvnych zdvésnych systémech. Ani
jeden z téchto zpisobl neni zcela idealni, zvlasté v ptipadé nefixovanych nebo
poskozenych pasteli. Pti ulozeni ve vertikdlni poloze totiz muize vibracemi a
otfesy dochazet ke spraSovani barevné vrstvy. Jak je uvedeno ve studii od
Karen Esser, zejména v pripad¢ ulozeni na posuvnych zavésnych systémech jsou
pastely zna¢né namahany, protoze pii manipulaci dochdzi kK mnohem vys§im
hodnotdm otiesti a vibraci, nez naptiklad pfi manipulaci s pfedméty v policich

(téemét 10 x vyssi). Dalsi nevyhodou posuvnych rostd je, Ze objekty, které jsou
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zde zavéSeny, jsou vSechny vystaveny vibracim pokazdé, kdyz je potieba
manipulovat pouze jednim z nich.3%

Podle Esser je nejvhodnéjsim zpusobem ukladani v horizontélni poloze, a to
nejlépe v zasuvkach (s hladkym vysouvanim) anebo v policich, které vSak nejsou
vyraznéjsi otiesy.’® Nevyhod ukladani ve vertikdlni poloze jsou si védomi
napiiklad v Narodni galerii v Praze, kde je v blizké dobé napldnovano uloZeni
pastelt do zasuvek.

VétSina pasteltl v navstivenych sbirkach vSak byla bez ramu a byla uloZena
spoleéné¢ s ostatnimi kresbami. Tyto pastely jsou vétSinou ukladany
v samostatnych slozkach z nekyselého papiru a v zdsuvkovych skiinich ¢i
krabicich. Ve Vychodoceské galerii v Pardubicich jsou slozky s pastely
oznaceny, aby bylo mozné zohlednit pfi manipulaci jejich citlivost.

Bohuzel pouze nckteré z uvedenych instituci ukladaji volné pastely
Vv paspartach. Naptiklad v Galerii moderniho uméni v Hradci Krélové je vSak
ulozeni do paspart naplanovéano. Ukladani v paspartdich je oproti ulozeni
papirovou podlozku. Vsechny pasparty, které jsem méla moznost vidét,
poskytovaly dobrou ochranu papirové podlozce. Ponckud horsi to vSak bylo
S ochranou barevné vrstvy. VéEtSina paspart nebyla dostatecné pevna a hluboké na
to, aby nedochézelo ke kontaktu s kartonem pfti jejich zakryti. Tento nedostatek
byl kompenzovan v horsich ptipadech prekrytim hedvabnym papirem, v lepSich
pfipadech prekrytim specialni f6lii Hostaphan® s nepfilnavym povrchem.

Nevyhodou paspart jsou zvySené naroky na dostatek prostoru v zasuvkovych
skfinich ¢i krabicich a tudiz 1 v depozitafich. To je pravé pievazujici z
uvadénych divodd, pro¢ nejsou vsSechny objekty ve vybranych institucich
opatfovany paspartou. (S nedostatkem prostoru se potykaji naptiklad ve
Vychodoceské galerii v Pardubicich.) Druhym nejcastéji uvadénym davodem

nevhodného ukladdani je nedostatek finanénich prostiedkt na pofizeni paspart.

303 ESSER, Karen. Art-Works with an Unfixed Paint Layer on Paper: Guidelines for
Handling and Transport. Journal of Paper Conservation. 2011, 12(2): s. 20. ISSN 1868-0860
304 |bidem, s. 14.
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7.2 Vystavovani

Vsechny instituce uvadi, Ze vystavovani jejich pastell se fidi normami pro
dila na papirovych podlozkach (tzn. relativni vzdus$nd vlhkost 45-55%, teplota
maximalné 18 °C a intenzita osvétleni 50 luxt). Celkova doba vystaveni se
pohybuje v rozmezi 3-3,5 mésice. VétSina sbirkovych instituci také udava, ze
pfed zapljcenim dila k expozici, provéifuji moznost dodrzeni podminek ve
vystavnich prostorech. Pfed vystavenim také provadéji predbézny prizkum
fyzického stavu objektu. Sbirkové instituce neptijaly pro vystavovani pastelt
z4dna jiné specialni opatieni.

Diky studii Friederike VolRkamp se nabizi srovnani s né€kterymi velkymi
zahrani¢énimi muzei. Napiiklad Louvre, Musée Orsay apod. maji prostory
specificky navrzené na vystavovani pasteld. Tyto mistnosti jsou oddélené od

hlavniho okruhu, aby byly splnény naroky téchto citlivych uméleckych d&l.3%®

7.3 Stav pastelii

Z pruzkumu vyplyva, Ze vétSina pastellt ve zkoumanych institucich pochézi
z 20. stoleti. Obecné jsou pastely v pomérné dobrém stavu, avSak vzhledem k ne
prili§ idedlnimu zplsobu adjustace a ukladani je riziko poSkozovani zejména
barevné vrstvy. Navic, pastely z prelomu 19. a 20. stoleti jsou paradoxné velmi
ohrozena dila, protoze, jak uvadi Jacob Thomas, jsou z nekvalitnich materiali.3%
(viz kapitola PoSkozeni vlivem svételného zateni)

U prevazné vétSiny pastelt byla barevna vrstva nefixovana a dochazelo
K jejimu spraSovani. Ztraty barevné vrstvy nebyly pfili§ patrné na samotnych
objektech, ale na materialech, které byly v tésném kontaktu, jako naptiklad na
papirovych slozkéach, paspartach ¢i sklech ramu.

Zhruba polovina zkoumanych objektd byla v ramech, z nichz vétSina nebyla
vyhovujici. Nutno dodat, zZe se pravdépodobné jednalo vétSinou o dobové c¢i
autorské zardmovani. NejcastéjSim problémem spojenym s adjustaci v rdmu byly
necistoty v ramu, které vétSinou souvisely s netésnicim sklem ¢i zadni deskou.

Pfiblizn€ u tfetiny zardmovanych pastelll bylo mozné pozorovat otiSténi barevné

305 \VORKAMP, Friederike. Preservation of Pastels: A Comparative Study on Museum
Preservation Practice in France, Germany and Austria. Restaurator. 2013, 34(1):s. 47. ISSN
0034-5806.

306 THOMAS, Jacob. Early 20th Century Pastels: An Anoxic Case? In: The Book and Paper
Group Annual [online]. 2012 [cit. 2015-08-06]. Dostupné z: http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v31/bp31-17.pdf
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vrstvy na sklo. Pomérné Casté bylo také sprasovani barevné vrstvy na fazetu
pasparty ¢i na polodrazku ramu.

Ptiblizné tietina z celkového poctu zkoumanych pastelti byla ulozena pouze
ve slozkach z neutralniho papiru. V takovém ptipadé n¢kdy dochazelo ke stirani
barevné vrstvy hrubym povrchem papirovych slozek. K tomuto pos§kozovani ale
paradoxné dochézelo i u pastelti v paspartach, protoze jich vétSina byla prekryta
pod oknem pasparty hedvabnym papirem. V souvislosti s ulozenim v pasparté
také n¢kdy dochazelo k poSkozovani barevne vrstvy okraji fazety.

Nekterd poskozeni byla spiSe autorskou chybou, ptipadné souvisela
s dobovou fixaci ¢i adjustaci. Naptiklad nékteré zatekliny mohly souviset
s rozmyvanim ¢i fixovadnim pastelu. Dobové fixativy také v nékterych ptipadech
zpusobily zeZloutnuti papirové podlozky. Takovych ptipadi vSak bylo velmi

malo.
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8 Restaurovani kresby "Hlava divky"307

8.1 Uvod

Autor: Rudolf Kremlicka
Nazev: ""Hlava divky"
Inventarni ¢islo: K 280

Datace: 1908

Podlozka: papir, lepenka
Technika: suchy pastel, akvarel
Rozméry: v rdmu 440 x 380 mm,

Zadavatel: Galerie stiedoceského kraje

Vedouci préace: Josef Coban, akad. mal.

Restaurovala: BCA. Lucie Zivna Obr. 74 Hlava divky

8.2 Typologicky popis

Jedna se o malbu suchym pastelem na hrubém papiru. Puvodné nazloutly
papir byl jesté pfed nanesenim vrstvy pastelu zatonovan akvarelem do teplejsi
okrové barvy. Kresba je provedena uvolnénymi tahy. Autor vyuzivd barevnosti
podkladu zejména v oblicejové partii, kde jsou patrné tahy na zrnitém tonovaném
podkladu. Naopak v ptipad¢ vlasovych partii je papirovd podlozka témét zcela
pokrytd vrstvou pigmentu. Jednd se o portrét mladé tmavovlasé divenky
s hnédyma oc¢ima. Divka je obleCena v bilé kosili s modrym limeckem a vlasy
ma po obou stranach obli¢eje sepnuté do dvou bilych masli. [obr. 74]

Obraz byl adjustovan v pasparté¢ a dievéném cerné lakovaném ramu o
rozmérech 440 x 380 mm. Pasparta byla ze zazloutlé nekvalitni lepenky, ktera
byla po celém obvodu obrazové plochy zdobena dvéma linkami provedenymi
technikou slepotisku. V pravém dolnim rohu portrétu se nachazi signatura
umélce (R. Kremlicka) s dataci 1908. Signatura je provedena ziejmé modrym
inkoustem. [obr. 79]

Zadni strana dila byla krytd lepenkou, ptilepenou po obvodu Kk listam

ramu klihovou papirovou lepici paskou. Pavodni o¢ko pro zavéseni (uprostied

307 Nasledujici kapitoly popisuji nejdilezit&j$i informace a faze restaurovani pridélenych
objektt. Cilem nebylo podat kompletni restauratorskou dokumentaci s danymi nalezitostmi.

96



horni hrany rdmu) chybélo a bylo nahrazeno novymi dvéma kovovymi zavésy na
kolmych listach ramu. Pfi ¢elnim pohledu na lic dila bylo patrné, ze hacky mirné
piesahovaly vnéj§i hrany ramu. V pravém dolnim rohu na rubu se nachéazel
nalepeny papirovy $titek s udaji Ceského muzea vytvarnych uméni v Praze, déle
pak pfi dolnim okraji signatura a razitko Galerie Stfedoceského kraje a dalsi
popisky. Mal¢ stitky se signaturou byly nalepené také na rdmu, a to ze spodni

strany levého dolniho rohu a na pravém boku pravého horniho rohu. [obr. 80]

8.3 Popis stavu objektu pred zapocetim restauratorskych praci
Ram byl v pomérné dobrém stavu, nachazely se na ném pouze mensi odérky,
uprostied spodniho okraje a v pravém hornim rohu byl mirné odStipnuty.
U pravého horniho rohu byl odlomeny kus kryciho skla (t€ésné¢ pod hornim
okrajem rdmu) o délce zhruba 16 cm. Dusledkem toho nebyla kresba dokonale
chranéna proti prachu a ¢ast pasparty v pravém hornim rohu byla odkryta.
Pasparta byla pokrytd prachovym depozitem, misty se na ni nachazely
necistoty neznamého plvodu. Lepenka kryci ¢asti pasparty byla vyrobena
z velmi nekvalitni dfevité a madalo klizené papiroviny. Disledkem obsahu
dfevoviny (ktera byla i makroskopicky patrnd) bylo jeji silné¢ zezloutnuti.
Vzhledem k nizkému obsahu klizidla (nebo jeho degradace) byla po okrajich
roztiepend. Dalo se pfedpokladat, ze byla také velmi kyseld, coz pravdépodobné
negativné ovliviiovalo samotnou papirovou podlozku pastelu. Pasparta byla
navic pfilepena celoplo$né pfimo k podlozce kresby pravdépodobné klihem.
Adjustaci pastelu v paspart¢ byl povrch dila chranén ptfed kontaktem se
sklem, tudiz se na n¢j pigmenty neotiskly. Diky zaskleni byla kresba takeé
alespon Caste¢né chranéna pted prachem, bohuzel odlomeni kusu skla v pravém
hornim rohu umoznilo ¢aste¢né proniknuti prachovych castic. Na spodni fazeté
pasparty nebyl patrny spraSeny pigment, z ¢ehoz lze usuzovat, ze adheze
pigmentu k podlozce byla i nadile pomérné dobra a pastel ziistal pfimefené
soudrzny. Jako nejvétsi pozorovatelny problém se jevily tmavé skvrny o rtizné
velikosti, které pokryvaly plochu kresby, zejména v horni ¢asti (ve vlasech
divky). [obr. 81] Mohlo se jednat jak o posttikani dila neznamou tekutinou, tak o
dobfte patrna mycelia plisni.
Zadni strana dila byla pokryta prachovym depozitem a zneciSténa skvrnami

nezndmého ptivodu po celém povrchu. V levém dolnim rohu byla ndpadna vétsi
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zateklina. Ptes klihovou pasku, nalepené po obvodu lepenky, byly patrné mirné
zkorodované htebicky, které slouzily k upevnéni papirové podlozky s kresbou
V polodrazce ozdobného ramu. Klihova lepici paska byla pevné piilepend na

dievénych listach, neodlepovala se a zajistovala dobré utésnéni.

8.4 Realizace prizkumu
Priizkum objektu po vyjmuti z rimu prokazal vyskyt prachového depozitu
a pritomnost tmavych skvrn neznamého pluvodu na barevné vrstvé zejména
V levém hornim rohu. Déle byl zjistén makroskopicky pozorovatelny obsah
dfevoviny v pasparté, ktery zpusobil jeji zezloutnuti na svétle. [obr. 82] Tato
pasparta je navic pfilepena k povrchu papirové podlozky nevhodnym (ziejmé)
klihovym lepidlem. Stejné nekvalitni lepenka byla pouzita téz k celoploSnému
podlepeni objektu. Zadni strana objektu je pokryta prachovym depozitem a
zne€isténa skvrnami neznamého puvodu po celém povrchu. V levém dolnim rohu
je napadna vétsi zateklina.
Ram je zejména na rozich mirné odieny a doSlo také k odsStipnuti malych
¢asti na jeho spodni hrané. Nejvétsim problémem z hlediska adjustace a ochrany

pastelu pfed prachem je odstipnuty kus skla u pravého horniho okraje.

8.4.1 Prizkum v UV svétle a pod mikroskopem

Prizkum v UV svétle byl proveden zejména kvili mozné identifikaci
tmavych skvrn a mladSich zasahG (napf. retusi). Pritomnost retusi se
neprokazala. Nebylo v8ak mozné potvrdit, ale ani vyvratit, ze by tmavé skvrny
mohly byt plisn€. Prizkum pod mikroskopem prokazal, Ze jde o potiisnéni
neznamou kapalinou (pravdépodobné lepidlem). Pod mikroskopem bylo déale
patrné zhutnéni vrstvy pigmentu, coz vedlo az k jeho nepatrnému odlupovani

V levé dolni ¢asti.

8.4.2 Zkousky soudrznosti barevnych vrstev

Tyto zkousky se provadi bud standardizovanymi odnosnymi (tzv.
peelingovymi) papirky nebo hapticky — otérem suchymi prsty pod riznym
tlakem. Na zaklad¢ haptické zkouSky bylo zjisténo, ze adheze a koheze pastelu je

nedostatecna pro dalsi bezpe¢nou manipulaci.
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8.4.3 ZKkousky rozpustnosti a méreni pH

Vysledky zkouSek rozpustnosti a méteni pH viz tab. 2 a 3.

voda etanol
Ram + +
Akvarel + -
Razitka + +
propisky + +
Lepidlo + -

Tab. 2 Zkousky rozpustnosti

Pfed restaurovanim

Po restaurovani

Pasparta 4,4
Zadni lepenka 4,3
Papirova podlozka 5,17 8,27

Tab. 3 Meéreni pH

Méteni pH dotykovou elektrodou prokazalo vysokou kyselost pasparty a
lepenky pouzité k podlepeni. Déle se ukéazalo, Ze kyselost zvySovala také

pfitomnost nevhodného lepidla.

8.5 Vyhodnoceni prizkumu

Dilo nevhodnym uloZenim dale destruuje a vzhledem ke vSem uvedenym
nepfiznivym podminkdm je nutné jej restaurovat. Dle poZadavkl investora bude
v kone¢né fazi restaurovani dilo adjustovano do piivodniho ramu, a tak uskladnovano

za vhodné relativni vlhkosti, teploty a osvétleni (viz Podminky a zptsob uloZeni,

s. 105).
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8.6 Restauratorsky zameér

Na zaklad¢ vysledku restauratorského prazkumu, s ohledem na stav dila a

Vv souladu s ideovym zamérem restaurovani a budouciho vyuziti pamatky

navrhuji nasledujici postup restauratorskych praci:

5
6
7.
8
9

Fotografickd dokumentace pted, po a v prib&hu restaurovani
Prizkum v dennim svétle, v UV svétle, zkousky rozpustnosti barevné
vrstvy, lepidel a lepicich pasek, méteni pH dotykovou elektrodou,
provedeni stéru pro zjiSténi pfitomnosti plisni

Ptipadna dezinfekce v parach n-butylakloholu

Fixace barevné vrstvy roztokem vyziny v destilované vodé, pomoci
ultrazvukového minizmlzovace

Odstranéni zbytka lepicich pasek na rubové strané

Odstranéni nevhodné pasparty a lepenkového podlepu

Odkyseleni postfikem roztoku MMMK v metanolu

. Lokalni retus neodstranitelnych tmavych skvrn

Suché ¢isténi ramu

10. Tmeleni rdmu vosko-pryskyfi¢nym tmelem

11. Retus rdmu

12. Lakovani ramu

13. Adjustace kresby na alkalickou lepenku a rekonstrukce pasparty

14. VloZeni do piivodniho rdmu s novym sklem

8.7 Postup restauratorskych praci

Pied

samotnym restaurovanim byla pofizena podrobnd fotograficka

dokumentace dila. Byl proveden pruzkum v opticky pruzkum v rozptyleném

dennim svétle, v UV svétle [obr. 83] a pod optickym mikroskopem. [obr. 84] Po

fotografické dokumentaci a optickém prizkumu byl objekt vyjmut z rdmu a byl

proveden stér pro mikrobiologickou analyzu. Stér se provadeél sterilnim vatovym

tamponem na ploSe 10 x 10 cm. Na zadkladé mikrobiologickych zkousek z

provedenych stérd nebyly nalezeny zivé zarodky plisni viz Ptiloha P.I:

Mikrobiologické zkousky, s. 142.
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8.7.1 Méreni pH
Po vyjmuti z rdmu bylo také zméfeno pH na lepenkové pasparté a ze
zadni strany objektu, tj. na lepence ptilepené k objektu. Vysledky méfeni viz tab.

3

8.7.2 Cisténi

Vzhledem k tomu, ze se jednd o techniku citlivou jak na mechanické
poskozeni, tak na plisobeni vody, nebylo mozné na licové strané provadét ani
mechanické - suché ¢isténi, ani ¢isténi vodnymi systémy. Bylo proto pfistoupeno

rovnou k dal§imu kroku.

8.7.3 Fixace

Aby bylo mozné s objektem manipulovat, aniz by hrozila ztrata vétSiho
mnozstvi pigmentu, bylo nutné povrchovou barevnou vrstvu zafixovat. K fixaci
byl zvolen vodny roztok vyziny o koncentraci 0,25 %. Nanaseni bylo provedeno
pomoci ultrazvukového minizmlzovace. [obr. 85] Pro optimalni zpevnéni byly
naneseny 3 vrstvy tohoto fixativu. Pfi této koncentraci a poctu naneseni
nedochazelo k nezadoucimu ztmavnuti ani lesknuti a bylo dosazeno
pozadovaného stupné zafixovani vrstvy pigmentu. Stupenn zafixovani pigmentu
byl zvolen takovy, aby nedochéazelo ke spraSovani pii manipulaci s objektem a
pii opatrném poloZeni na licovou stranu, nelze vSak pfedpokladat, Ze by barevna
vrstva odolavala vét§imu mechanickému namahani. Po zafixovani byl povrch

kresby ponechan volné€ vyschnout.

8.7.4 Odstranéni zadniho prelepu a pasparty

Po zafixovani barevné vrstvy bylo mozné pfistoupit k sejmuti pasparty a
lepenky na zadni stran¢ objektu. Nejprve byl zhotoven nizky lepenkovy ramecek,
na ktery bylo dilo pfichyceno provizorné tak, Ze se pouze po obvodu opiralo o
paspartu a barevnd vrstva nebyla v kontaktu s pracovni podlozkou. Nasledné
bylo mozné skalpelem na rubové strané odstranit lepici pasky a poté i celoplo$ny
papirovy ptelep, pficemZ inventarni Cisla, razitka a pfipisky na spodni strané
byly ponechéany. Po skonc¢eni praci na zadni stran¢ bylo pfistoupeno k odstranéni
pasparty. Na povrch pastelu byl polozen silikonovy papir zatizeny lepenkou, aby
byl povrch chranén pred prachem. Poté byla skalpelem mechanicky postupné a

po vrstvach odstranéna pasparta. [obr. 86] Zbytky lepidla byly docistény
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zvlhéenim 3% vodnym roztokem Tylose MH 6000 a naslednym otfenim vatovou
tyCinkou. Protoze lepidlo misty zasahovalo az do barevné vrstvy, byly nejprve
provedeny zkousky ¢i$téni a vyhodnoceny pod mikroskopem. [obr. 87] Bylo
zjisténo, Ze proces zvlhceni a ocisténi vatovou tyCinkou lze provést 2 x, pfi
tfetim opakovani jiz dochazelo ke ztrdtdm pigmentu. S ohledem na zachovani
barevné vrstvy se nepodafilo veskeré lepidlo odstranit. [obr. 88]

Vzhledem k nasledné naméfenym nizkym hodnotam pH lepenky, kterd byla
piilepena k rubové stran¢ podlozky pastelu [obr. 89], bylo operativné rozhodnuto
0 jejim odstranéni. Dilo bylo licovou stranou opatrné¢ poloZzeno na silikonovy
papir a poté bylo skalpelem odstranéno nékolik vrstev této lepenky. Pfi tomto
procesu nebyl vyvijen témét zadny tlak proti rubu pivodni papirové podlozky v
mistech malby, a proto nehrozila ztrata pigmentu.

Posledni vrstvu lepenky jiz nebylo mozné odstranit mechanicky, protoze
byla pevné prilepena k zadni stran¢ papirové podlozky pastelu (pravdépodobng)
klihem. Pro tyto ucely byl zhotoven ramecek, na kterém bylo dilo doc¢asné
upevnéno. Z lepenky byly vyfiznuty ¢tyfi kusy ve tvaru ramecku, které vnéjSimi
rozméry odpovidaly rozméram celého dila a vnitinimi rozméry hranici
barevnych vrstev dila. Ramecky byly pfilepeny na sebe a kresbu na né bylo
mozné polozit licovou stranou tak, ze se jich dotykala pouze po svém obvodu,
tedy mimo barevnou vrstvu. Ramecky také zajistovaly odstup barevné vrstvy od
pracovni opérné podlozky. Objekt byl k rameckim pfipevnén pomoci svorek,
podlozenych malymi kousky ochranné papirové lepenky. [obr. 90] Diky tomuto
uchyceni bylo moZzné vyvijet i mirny tlak proti papirové podlozce objektu, ktery
byl limitovan pouze pevnosti papiru (na coz bylo nutné brat zietel). Lepenka
byla nejprve zvlhéena 3% vodnym roztokem Tylose MH 6000 a poté byla
opatrné mechanicky odstranéna pomoci skalpelu. Stejnym zplsobem byly ve
druhém kroku odstraniovany zbytky lepidla.

Aby pii schnuti nedoSlo vlivem pftiliSného pnuti k rozsiteni trhliny v levém
hornim rohu, byla pomocna lepenka v misté trhliny ponechéana a odstranéna az v
zavérecné fazi. [obr. 91] Po vyschnuti papirové podlozky byl tento zbyly kus
lepenky odstranén. A trhlina byla pfelepena japonskym papirem (9 g/m?), ktery
byl pfedem zatéonovan azobarvivy do poZadovaného odstinu. K pfilepeni byl
pouzit 3% vodny roztok Tylose MH 6000 naneseny $tétcem. Stejnym zplsobem

byly podlepeny 1 dal$i drobné trhliny a ponechany pod mirnou zatézi vyschnout.
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8.7.5 Vyrovnani papirové podlozky

Pfi odstraniovani lepenky ze zadni strany objektu se papirovd podlozka
vlivem vlhkosti zdroven vypinala, protoze byla po okrajich pevné¢ uchycena
svorkami. Toto vypnuti ale nebylo dostatecné, proto bylo provedeno jesté
dodatec¢né vyrovnani. Nejprve byl pastel vlozen do klimatiza¢ni komory, kde byl
ponechan po dobu jedné hodiny pfi relativni vzdusné vlhkosti 80%. Poté byl
svorkami upevnén na podlozni rdmecky stejné jako v predeslém procesu. Takto
upevneéné dilo bylo ponechano az do uplného vysuseni, pficemz bylo zejména v
zavérecné fazi schnuti pribézné kontrolovano, aby pfi objemovych zménach
nedoslo k roztrzeni papiru.

Po vyschnuti byly zejména po okrajich objektu stale patrné nerovnosti
zpusobené zbytky lepidla po odpreparované pasparté. VySe popsany postup byl
tedy znovu zopakovan. Nerovnosti na papirové podloZzce byly poté méné patrné,
ale ne zcela eliminované. Vzhledem k tomu, Ze nerovnosti ale jiz nebyly

vizualné rusivé, bylo od dalsiho opakovani procesu upusténo.

8.7.6 Odkyselovani

Vzhledem k nizkemu pH, byl objekt odkyselen roztokem MMMK
Vv metanolu. Roztok byl nanaSen stiikdnim pomoci airbrush. Ze zadni strany byly
naneseny dvé vrstvy roztoku MMMK (metoxymagnesiummetylkarbonat)
V metanolu a z pfedni strany byla nanesena jedna, a to pouze po obvodu, kde se
nachézely zbytky klihu. Roztok MMMK nebyl nanaseno pfimo na barevnou
vrstvu, protoze by hrozilo jeji poSkozeni tlakem vzduchu, pfipadné jiné vizualni
znehodnoceni. Navic z licové strany bylo naméteno nizké pH pouze po obvodu,
kde bylo naneseno lepidlo, tedy ne na barevné vrstvé. Pii nanaSeni roztoku
Z ptredni strany byly proto pastelem pokryté ¢asti podlozky ptikryty silikonovym
papirem, ktery byl zatiZen kusem lepenky. Po odkyseleni byl objekt ponechan

vyschnout a odvétrat v digestofi.

8.7.7 Retus

Retu$ byla provedena kvalitnimi suchymi pastely (Derwent), které byly
nejprve nastrouhany na jemném brusném papife a poté nandSeny retuSovacim
Stétcem. RetuSovany byly tmavé lesklé skvrny patrné zejména v levé horni Casti
dila. [obr. 93]
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8.7.8 Adjustace

Nejprve byly ptipraveny 4 prouzky japonského papiru (35 g/m2) o siice 7
cm a byly upraveny do pozadované délky podle délky stran objektu. Nasledné
byly tyto prouzky nalepeny z rubu na vSechny strany dila s pfesahem cca 5 mm
pomoci 3% vodného roztoku Tylose MH 6000.

Mezitim byla z alkalické lepenky vytvotfena podlozka k upevnéni objektu.
[obr. 92] Rozméry této lepenky byly cca o 2 mm mensi, nez vnitini rozméry
ramu, aby bylo mozné objekt pozd¢€ji do ramu bezpecné vlozit. Samotné vypnuti
objektu na podlozku probihalo tim zplsobem, ze byl objekt polozen licovou
stranou dolti na silikonovy papir. Poté na jeho rub byla pfilozena lepenkova
podlozka a zatizena (zatéz byla takova, aby zabranila nechténému pohybu
lepenky, ale zaroven dostate¢né lehkd, aby nedoslo k otisténi pigmentu z licové
strany). Nasledné byl jeden z prouzki ptelozen pies lepenku a piilepen pomoci
Tylose MH 6000 a poté ponechan pod zatézi vyschnout. Dals§i prouzky
japonského papiru jiz bylo mozné nalepit k zadni strané lepenky ve vertikalni
poloze.

Déale byla z alkalické lepenky zhotovena nova pasparta odpovidajici
velikosti. Stejné jako originadlni pasparta, byla i tato opattena slepotiskovymi
linkami. Ptestoze tloustka této pasparty by meéla zabranit kontaktu povrchu
pastelu se sklem, nelze vyloucit, ze by pii zhor§enych ukladacich podminkéach
mohlo dojit ke zvInéni papirové podlozky a otisténi pastelu na sklo. Pasparta
byla proto po obvodu z licové strany opatiena distancnimi prouzky z lepenky,
které zajiSt'uji dostatecné odsazeni od skla. Prouzky maji na Sitku cca 3 mm, aby
po vlozeni do ramu byly skryty v polodrazkach ozdobného ramu. Byly uchycené
pomoci disperzniho lepidla Akrylep 545.

8.7.9 Restaurovani ramu

V prvni tfadé byl proveden vizudlni prizkum a fotografickd dokumentace.
Déle byly provedeny zkousky rozpustnosti cerné barvy ramu.

Poté byl ram mechanicky o¢istén od zbytkd klihové pasky a dale suchou
cestou pryzi Wallmaster. Zbytky lepidla od klihové pasky byly docistény
destilovanou vodou.

Po ocisténi byla vytmelena odStipnutd mista na rdmu vosko-pryskyfi¢nym

tmelem. Tento tmel byl pfipraven rozpusSténim damary a veeliho vosku, do
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kterych bylo za tepla vmichana plavena kifida s okrovym pigmentem. Tmel byl
nanasen v polotuhém stavu pomoci zahtaté kovové Spachtle.

Po zatuhnuti a zabrouSeni byla vytmelena mista separovana vrstvou $elaku,
aby bylo mozné provést retuS. Retu$s byla provedena olejo pryskyfiénymi
barvami Schmincke. Po jejich vytvrdnuti byl ram nalakovan celoplo$né¢ dvéma
vrstvami 2% roztoku Paraloid B72 v toluenu. Lak byl nanasen stfikanim pomoci
airbrush.

Pied vlozenim dila v pasparté do ozdobného ramu [obr. 94 a 95] byly jeho
polodrazky opatfeny ochrannymi a tésnicimi prouzky netkané textilie ptilepené

ke dfevu pomoci oboustranné lepici pasky.

8.8 Podminky a zpiisob uloZeni

Podle normy ISO 11799 se doporucuje objekt (papir) uchovavat pii
relativni vlhkosti 30-45% s akceptovatelnou denni zménou + 3 % a pfi teploté
+2 az +18 °C £ 1 °C. Pro tyto typy d¢€l se doporucuje intenzita osvétleni 50 Ix a
osvit nesmi piekrocit 50 klx h za rok pfi veskeré eliminaci zdroji UV. Dilo
umistit mimo pifimé dopadajici denni svétlo a zdroj salavého tepla. Pro
zachovani kvality zrestaurovaného dila je nutné zajistit odpovidajici podminky
pro jeho uloZeni, které zabrani pfed¢asnému znehodnoceni: v piipad¢ pasteli je
zédouci pfedchazet nezddoucim otfesim, vibracim a ukladat objekt pokud mozno

v horizontalni poloze.
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9 Restaurovani kreseb od Karla Bohacka308

9.1 Zenav $atku

9.1.1 Zakladni informace
Autor: Karel Bohacek

Nazev: " Zena v Satku" J I

Inventarni &islo: K 1124 %

Datace: nedatovano ! i

PodlozZka: balici papir ; f

Technika: kombinovana - pastel, grafitova tuzka o8 —
Rozméry: 320 x 238 mm W0 ooo
Zadavatel: Galerie stfedoceského kraje Obr. 75 Zena v $atku

Vedouci prace: Josef Coban, akad. mal. a rest., vedouci atelieru RUDP FR UP

Restaurovala: BcA. Lucie Zivna, studujici FR UP

9.1.2 Typologicky popis
Pfedmétem restaurovani byla jednoducha skicovitd kresba Zeny v Satku na
balicim papiru. Kresba je provedena mékkou grafitovou tuzkou, svétla na Satku
jsou provedena zlutym suchym pastelem. Kresba je lehka, jsou zde silngj$imi
tahy naznacené obrysy a pouze velmi jemn¢ naznacené stiny ve tvafi. [obr. 75]
Na rubu tohoto papiru se nachazi dalsi skica. Tato skica je provedena tusi a
perem. Zena mé hlavu zakrytou $atkem zavazanym pod bradou a ma ji lehce
sklonénou k levému rameni. Jedna se o zobrazeni Zeny, kterd je obleCena v
halen¢ a sukni. Pfi dolnim okraji v pravé ¢asti je tuzkou vepsané inventarni ¢islo.

[obr 97]

9.1.3 Popis stavu objektu pred zapocetim restauratorskych praci
Povrch dila byl z obou stran pokryt prachovym depozitem. Na licové i
rubové strané se misty nachdzely nepatrné Smouhy od rozmazané tuzky a

pastelu.

308 Nasledujici kapitoly popisuji nejdiilezit&jsi informace a faze restaurovani pfidélenych
objekti. Cilem nebylo podat kompletni restauratorskou dokumentaci s danymi nalezitostmi.
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U vrstvy pastelu bylo aktudlni riziko spraSovani a stirani. Levy dolni okraj byl
pielozeny. [obr. 96] Na rubu byly v rozich pfilepené kousky klihovych pasek,

které patrné slouzily k adjustovani dila.

9.2 Krajina s modrym nebem

9.2.1 Zakladni informace
Autor: Karel Bohacek

Nazev: "Krajina" Ea

Inventarni ¢islo: K 1137

Datace: nedatovano E = .
Podlorka: papi
Technika: suchy pastel Obr. 76 Krajina K 1137
Rozméry: 151 x 220 mm

Zadavatel: Galerie stiedoceského kraje

Vedouci prace: Josef Coban, akad. mal. rest., vedouci atelieru RUDP FR UP
Restaurovala: BcA. Lucie Zivna, studujici FR UP

9.2.2 Typologicky popis

Predmétem restaurovani byla krajina provedena technikou suchého pastelu.
Kresba je provedena na papirové podlozce. Papir pochéazi nejspiSe z kresliciho
bloku. Kresha zobrazuje pole a stromy podél cest, pozorovanych z velké
vzdalenosti. Nebe je Sedivé modré a temné, vrstva pigmentu je zde pomérné

silna. Naopak pole a stromy jsou provedeny lehkymi doteky pasteld. [obr. 76]

9.2.3 Popis stavu objektu pired zapocetim restauratorskych praci
Vzhledem k pomérné velkému nanosu pigmentu na hladkém povrchu
papiru v oblasti oblohy, je zde velké riziko sprasovani pastelu. [obr 100] Rub i
lic byl znec¢istén prachovym depozitem. Zejména na rubu se vyskytovaly tmavé
Smouhy. [obr. 103] V misté, kde byl papir odtrZzen (tzn. u horniho okraje), byl
papir mirn¢ zvinény. Pravy horni roh byl ohnuty a v misté ohybu doslo ke

spraseni pigmentu a obnazeni papirové podlozky. [obr. 101]
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9.3 Krajina s horami

9.3.1 Zakladni informace
Autor: Karel Bohacek
Nazev: "Krajina"
Inventarni ¢islo: K 1139
Datace: nedatovano
Podlozka: papir

Technika: voskovy pastel

Rozméry: 151 x 220 mm Obr. 77 Krajina K 1139
Zadavatel: Galerie stiedoceského kraje
Vedouci prace: Josef Coban, akad. mal. a rest., vedouci atelieru RUDP FR UP

Restaurovala: BcA. Lucie Zivna, studujici FR UP

9.3.2 Typologicky popis

Pfedmétem restaurovani byla kresba krajiny. Papirova podlozka je v horni
Casti odtrzena, nejspiSe pochazi z kresliciho bloku. Kresba je provedena
pravdépodobné voskovym pastelem. Jedna se o kresbu hornaté krajiny, kde v
popiedi jsou vyobrazena pole na kopcovitém terénu, za nimi v dalce uprostied
jsou naznac¢eny domy a v poslednim planu hory. [obr. 77 a 106] Na rubové strané
se v pravém dolnim rohu nachézi razitko odkazujici na uméleckou pozistalost

Karla Bohacka. [obr. 107]

9.3.3 Popis stavu objektu pred zapocetim restauratorskych praci
Objekt byl z rubové i z licove strany pokryty prachovym depozitem.
Pastel byl misty mirné rozetfeny. U horniho okraje se nachazely tmavé necistoty.
Na rubové strané se v rozich horniho okraje nachéazely ctverecky lepicich pasek,
V levém a pravém spodnim rohu doslo strzeni povrchovych vrstev papiru pfi
neSetrném odstranéni lepicich pasek. Na této strané bylo také patrné mirné

znecisténi pouzitymi pigmenty.
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9.4 Podzimni krajina

9.4.1 Zakladni informace
Autor: Karel Bohacek
Nazev: "Krajina"
Inventarni ¢islo: K 1159
Datace: nedatovano

Podlozka: papir

Technika: kvas, suchy pastel

Rozméry: 240 x 314 mm Obr. 78 Krajina K1159
Zadavatel: Galerie stiedoceského kraje

Vedouci prace: Josef Coban, akad. mal. a rest., vedouci atelieru RUDP FR UP
Restaurovala: BcA. Lucie Zivna, studujici FR UP

9.4.2 Typologicky popis

Pfedmétem restaurovani byla malba krajiny na papiru, provedena kombinaci
kvaSe ¢i akvarelu se suchym pastelem. Malba je provedena na papiru s hrubsi
strukturou. Jedna se podzimni kopcovatou krajinu s lesy. Listnaté stromy jsou
provedeny teplymi zlutymi, cervenohnédymi a zelenymi barvami. V popiedi se
tahne potok nebo cesta, v pozadi jsou kopce a tmavé modré nebe. [obr. 78] Na
rubové strané v pravém dolnim rohu se nachazi razitko odkazujici na uméleckou

pozustalost Karla Bohacka.

9.4.3 Popis stavu objektu pred zapocetim restauratorskych praci

Dilo bylo v pomérné dobrém stavu. Nebylo zde patrné zadné vétsi
znecisténi, dalo se predpoklddat pouze velmi mirné zneciSténi prachovym
depozitem. U barevné vrstvy provedené suchym pastelem bylo aktualni riziko
sprasovani. [obr. 110] V rozich byly patrné malé dirky po $pendlicich, na rubové

stran¢ se pti hornich rozich nachézely lepici pasky. [obr. 111]
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9.5 Realizace prizkumu

Prizkum prokdzal vyskyt prachového depozitu a zneci§téni rubovych
stran vSech ¢tyt objekti. Ve vSech pripadech také dochazi ke spraSovani barevné
vrstvy a hrozi jeji velmi snadné mechanické poskozeni otérem. Déle se na zadni
stran¢ kreseb nachazi zbytky lepicich pasek. V pfipadé¢ krajiny "K 1137" je navic
pfelozeny pravy horni roh, coz zpusobilo otér pigmentu v misté ohybu. Tento
objekt je obecné ohrozen sprasovanim pigmentu nejvice, protoze je kresba

provedena suchym pastelem na pomérné hladkém papiru.

9.5.1 ZKkousky soudrZnosti barevnych vrstev

Tyto zkousky se provadi bud standardizovanymi odnosnymi (tzv.
peelingovymi) papirky nebo hapticky — otérem suchymi prsty pod ruznym
tlakem. Na zaklad¢ haptické zkousky bylo zjisténo, Zze adheze a koheze pastelu u

vSech objektl je nedostatecnd pro dal$i bezpe¢nou manipulaci.

9.5.2 ZKkousky rozpustnosti a méreni pH

Vysledky zkousek rozpustnosti a méteni pH viz tab. 4 a 5.

voda
Tus (objekt 1124) +
Razitka (vSechny objekty) +

mastny pastel (objekt 1139) -

Kvas (objekt 11598) +

Tab. 4 Zkousky rozpustnosti

pH
"Zena v $atku" 5,76
Krajina "1137" 5,94
Krajina "1139" 5,99
Krajina "1159" 5,95

Tab. 5 Mereni pH

9.6 Vyhodnoceni priuzkumu
Dila jsou z estetického a technického hlediska v dobrém stavu, avsak
vzhledem ke zptisobu jejich ukladani (v papirovych slozkéach) a pfi neSetrné

manipulaci aktualné hrozi ztraty barevné vrstvy. Necistoty a lepici pasky mohou
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mit negativni vliv na papirovou podlozku. Je proto vhodné provest fixaci
barevné vrstvy a suché ¢isténi rubové strany. Dle pozadavku zadavatele budou
po restaurovani objekty opét wulozeny do slozek a kovovych arboru
v klimatizovaném depozitafi, a tak uchovany za vhodné relativni vihkosti,

teploty a ve tmé (viz Podminky a zptsob ulozeni, s. 113).

9.7 Restauratorsky zamér

Na zaklad¢ vysledka restauratorského prizkumu, s ohledem na stav dila,
v souladu se schvalenym piedbéznym navrhem na restaurovani a budoucim
vyuzitim dotéenych vytvarnych dél navrhuji nasledujici postup restauratorskych
praci:

1. Fotograficka dokumentace pted, po a v priab&hu restaurovani.

2. Prizkum - v dennim svétle, v UV svétle, zkousky rozpustnosti
barevné vrstvy a lepidla lepicich pasek, méteni pH dotykovou
elektrodou, laboratorni priizkum biologického napadeni.

3. Fixace barevné vrstvy roztokem vyziny v destilované vodé pomoci
ultrazvukového minizmlzovace.

4. Vyrovnani pod zaté€zi mezi vrstvami z lepenky, filtra¢niho papiru a
Hollytexu z obou stran dila.

5. Suché ¢isténi rubové strany pomoci latexové pryZze Wallmaster.

6. Odstranéni zbytka lepicich pasek na rubovych stranach.

7. Podlepeni ohybti papirovych podlozek jednou vrstvou obarveného
japonského papiru.

8. Imitativni retuse chybégjici barevné vrstvy na zlomu kresby "Krajina
K 1137".

9. Adjustace restaurovanych dél do jednotlivych slozek z alkalického

papiru.

9.8 Postup restauratorskych praci
Pfed samotnym restaurovanim byla pofizena podrobnd fotograficka
dokumentace dila. Byl proveden vizualni prizkum v rozptyleném dennim svétle

a v UV luminiscenci. Dale byly provedeny zkousky rozpustnosti a méfeni pH.
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9.8.1 Fixace

K fixaci byl zvolen vodny roztok vyziny o koncentraci 0,25 %. NanaSeni
bylo provedeno pomoci ultrazvukového minizmlzovace. Pro optimalni zpevnéni
byly naneseny 2 vrstvy tohoto fixativu, v pfipadé kresby K 1137 byly pouzity
3 vrstvy.
Pfi této koncentraci a poctu nanesenych vrstev nedochazelo k nezddoucimu
ztmavnuti (zméndm indexu lomu) ani ke zméné¢ charakteru povrchu suchého
pastelu pfi dosazeni dostatecné odolnosti vrstvy pigmenta.vii¢i otéru pii ulozeni
V papirovych slozkach. Stupenn zafixovani pigmentu byl zvolen i takovy, aby
nedochazelo ke sprasovani pii manipulaci s dilem a opatrném polozeni na
licovou stranu. V zadném piipadé vSak nelze ocekavat, Ze by barevna vrstva
odolavala vétsimu mechanickému namahani nebo vétSimu zatizeni pii1 archivaci

nezli jakému byla vystavena doposud.

9.8.2 Vyrovnani
Po fixaci barevné vrstvy bylo mozné papirovou podlozku bezpecné vyrovnat
mezi vrstvami Hollytexu, silného filtra¢niho papiru, lepenky a desky pod mirnou

zatézi.

9.8.3 Suché cisténi a odstranéni lepicich pasek

Jakmile byl povrch kreseb bezpeéné zafixovan tak, aby bylo mozné polozit
objekt licem dolu, bylo provedeno suché ¢isténi pryzi Wallmaster. [obr. 104, 108
a 112] Lepici pasky bylo mozné mechanicky beze zbytku odstranit pomoci
skalpelu. Klihové lepici pasky na kresb&é Zeny v $atku byly odstranény jemnym
zvlh¢enim 3% vodnym roztokem Tylose MH 6000 a naslednym odlepenim. [obr.
96]

9.8.4 Retus a zpevnéni

Kresba krajiny K 1137 byla z rubové strany v mist¢ ohybu podlepena
zatonovanym japonskym papirem (9 g/m2) pomoci 3% vodného roztoku Tylose
MH 6000. Poté bylo dané misto lokaln¢ zatizeno pod vrstvou Hollytexu, silného
filtra¢niho papiru a lepenky. Po dokonalém vyschnuti a vyrovndni byla
provedena retu§ suchymi pastely fy. Derwent. Pastel byl nejprve nastrouhan na

jemném brusném papiru a poté aplikovan retuSovacim Stétcem. [obr. 102]
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9.8.5 Adjustace

Na zavér byly kresby ulozeny do jednoduchych slozek z nekyselého papiru
(90 g/m2), ktery byl vytiznut do odpovidajici velikosti a ptelozen. [obr. 99, 105,
109 a 113]

9.8.6 Podminky a zpiisob uloZeni

Podle normy ISO 11799 se doporucuji dila na papirovych podlozkach
ukladat ve tm¢ a i po dobu presentace plati stejné podminky; relativni vlhkost
30-45% s akceptovatelnou denni zménou = 1 % a pii teploté¢ +2 az +18 °C +
1°C. Pro tyto typy d¢l je také doporucena intenzita osvétleni 50 Ix a osvit nesmi
piekrocit 50 klx h za rok pii veSkeré eliminaci zdroji UV. Dale je doporuceno
objekt umistit mimo pfimé denni dopadajici denni svétlo a zdroj salavého tepla.
Pro zachovani kvality zrestaurovaného objektu je nutné zajistit odpovidajici
podminky pro ulozeni dila, které zabrani jeho znehodnoceni. V ptipadé¢ pasteli a
kreseb kiidami je také vhodné predchazet nezddoucim otfesiim, vibracim, zatézi
a ukladat i nezapaspartovana dila pokud mozno v horizontalni poloze ve vétSich

slozkach z neutralnich papir vys$si gramaze.
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10 Zavér

Suchy pastel je krasna a kiehka technika, kterd si zasluhuje nasi pozornost.
Avsak jak napsal Engelmiiller: "Ve vSech knihdach malirskych dostava se ji mista
popelky."*® Béhem zpracovavani literatury tykajici se restaurovani i historie
pastelu se mi tato véta mnohokrat potvrdila. Bylo proto nutné hledat informace
zejména v zahraniCni literatufe a pfi zpracovani historie se omezit na vlastni
zkuSenost nacerpanou v navstivenych sbirkdch. Nutno podotknout, Ze anglické ¢i
francouzské texty jsou naopak na informace o suchém pastelu pomérné bohaté.
Pravé ve zpracovani mnozstvi zahrani¢ni literatury spattfuji hlavni piinos této
préace.

Jako ptinosny hodnotim také provedeny prizkum ve sbirkovych institucich.
Ziskala jsem zde cenné informace o praktickém fungovani shirek a naopak
prostfednictvim této prace budu moci poskytnout informace také ja. V téchto
sbirkach jsem také méla moznost shlédnout a zdokumentovat mnozstvi pasteld,
které v této praci poslouzily jako nazorna ilustrace technik ¢i poskozeni. V tomto
bodu spattuji jako problematicky fakt, Ze naprostd vétSina pastelll u nas pochazi
z 20. stoleti, proto bylo tézké najit dila, kterd by korespondovala s uvadénou
teorii napfiklad ohledné historickych technik ¢i podlozek.

Bohuzel, teprve v zavéru, zacalo vyplyvat z prizkumu, ze pravdépodobné
mnohem vice pastelti starSiho data, se bude nachazet na zamcich a v jinych
institucich, nez jsou muzea a galerie. V majetku Narodni galerie v Praze se sice
nachédzi velmi zajimavé pastely naptiklad z 18. stoleti, avSak, vzhledem k
vleklym problémim pii komunikaci s touto instituci, se mi nepodafilo ziskat
potfebnou fotodokumentaci.

Podobné tézké bylo také k najit restauratorské dokumentace, ze kterych by
bylo moZzné vychazet pfi zpracovavani teorie restaurovani pastelti. Na druhou
stranu doufam, Ze se mi tento nedostatek podafilo vyvazit zpracovanim
publikovanych zahrani¢nich studii, jak je jiz uvedeno vyse.

Vzhledem k tomu, zZe zadané téma je velmi Siroké, najde se mnoho aspekti,
které by zaslouzily hlubsi zpracovani, ale v této praci jiz pro né€ nebyl prostor.

Naptiklad kapitola o ¢eské historii pastelu je velmi stru¢nd a jeji rozpracovani by

309 ENGELMULLER, Ferdinand. Cesty k maliFskému uméni. 5. Praha: Orbis, 1959, s. 111.
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vyzadovalo dal§i, mnohem rozsadhlejsi pruzkum. Je sice pravda, Ze pastel nema
v Cechach tak silnou tradici, jako naptiklad ve Francii a tézko bychom zde
hledali umélce, ktery se vénoval vyhradné pastelu. Domnivam se vsak, ze
napiiklad jiz zminény Ferdinand Engelmiiller, nebo také Maxmiladn Pirner by si
mohli dovolit celou samostatnou praci vénovanou jejich pastelim.

Pro restauratory by mohlo byt uzitecné také hlubSi rozpracovani
problematiky specialnich a rtizné upravovanych papirt, které jsou pro pastely
typické. Jedna se totiz mnohdy o smés materialt, ktera se muze, na rozdil od
bézného papiru, chovat nepifedvidatelné. Toto riziko navic vzrusta, pokud se
jedna o papiry z ptrelomu 19. a 20. stoleti.

Naopak, také vzhledem k zadani, se pomérné rozsédhle vénuji problematice
fixovani barevnych vrstev. Na zakladé¢ prizkumu sbirek a prostudovani
zahrani¢ni literatury, se vSak domnivam, ze by k lepSimu a ucinnéj$imu feSeni
problému postacovala spravna adjustace. V tomto bodu se vsak stfetava teorie
S praxi. Pro nékteré sbirkové instituce, které bojuji s nedostatkem prostoru
(0 cemz jsem se mohla osobné piesvédcCit), je téZko predstavitelné vlozeni
pasteli do pasparty, protoze se tim objem dané¢ho objektu nékolikandsobné
zvetsi. Z tohoto pohledu je proto zafixovani pastelu logickym feSenim. Navic
pasparta nedokaze vyftesit napiiklad riziko poskozeni otfesy a vibracemi, které
nevyhnuteln€ vznikaji pfi manipulaci v depozitafi.

Na tomto mist¢ bych meéla zminit, Ze pii restaurovani kreseb od Karla
Bohacka a Rudolfa Kremlicky, jsem také podlehla ptfesvédCeni, Ze je nutné
barevnou vrstvu zafixovat. Tento zdkrok se obesel bez jakychkoliv nezadoucich

barevnych ¢i optickych zmén.
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11.4 Seznam zdokumentovanych dél

e Meéstské muzeum Ceska Trebova:

Bélsky FrantiSek Vaclav: Seriky (1900-1968); suchy pastel, velurovy papir;
70 x 60 cm; v ramu s paspartou - zaskleno; signovano, 1. C. 11-A-0723

Kaulbach August: Faust a Mefisto (1870-1920); suchy pastel, kvas, uhel,
papir; 106,5 x 102 cm; v ramu s paspartou - zaskleno; neznaceno, I. C. 11-A-
0355

Kreibich Vilém.: Parni lokomotivy (1. polovina 20. stoleti); suchy pastel,
papir; 64 x 76 cm; v ramu - zaskleno; signovano, 1. C. 11-A-0590

Kupka FrantiSek: Rozmluva (1890-1957); akvarel, uhel, papir; 64 x 52 cm;
v rdmu s paspartou - zaskleno; signovano, 1. C. 11-A-0042

Prokop Josef: Stara slévarna (1920); suchy pastel, kvas, uhel, papir; 61 X
76 cm; v ramu s paspartou - zaskleno; signovano, 1. C. 11-A-0102

Schneiderka Alois: Krajina (1911-1958); suchy pastel, papir; 49,5 x 42 cm;

Vv ramu s paspartou - zaskleno; signovano, 1. C. 11-A-0085

o Meéstska galerie Litomysl:

Krti¢ka Jifi.: (bez nazvu) (1991); suchy pastel, papir; 140 x 100 cm;
neadjustovano; signovano, I. C. (VU) 41/95

Kubista Bohumil: Pradlena (1908); suchy pastel, papir; 32 X 39 cm; v
ramu s paspartou - zaskleno; signovano, 1. C. 83/77

Preisler Jan: Jaro (1903); suchy pastel, papir; 31 x 47 cm; v pasparté;
neznaceno, 1. C. G 920

Tichy Frantisek: Hlava Zeny (1933); suchy pastel, papir; 48 x 33 cm; v
pasparté; signovano, I. C. G 515

Zufan Bo¥ivoj: Zatisi (kolem r. 1940); suchy pastel, papir; 70 x 50 cm; v
ramu s paspartou - zaskleno; signovano, 1. C. G 967
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e Vychodoceska galerie Pardubice:

Janedek Ota: Ranni ticho (1977); suchy pastel, papir, velurovy papir; 27 x
38 cm; neadjustovano; signovano, I. C.K 1008

Kadeiabek Josef: V. I. Lenin (1977); suchy pastel, papir; 45 x 33 cm;
neadjustovano; signovano, 1. C. O 1541

Kavan Frantisek: Cesta (1897); suchy pastel, akvarel, papir; 47 x 66 cm; v
ramu s paspartou - zaskleno; signovano, I. C. K 1243

Med Milan: Gymnastka (1974); suchy pastel, papir; 355 x 26 cm;
neadjustovano; signovano, I. C. K 1001

Panuska Jaroslav: Pohadkovy motiv (nedatovano); suchy pastel, kvas,
papir; 90 x 81 cm; v rdmu s paspartou - zaskleno; neznac¢eno, I. C. K 1171

Slavikova Helena: V mlze (nedatovano); suchy pastel, kvas, karton; 45,1 x
65,5 cm; neadjustovano; signovano, . C.K 1248

Sulek Svatopluk: Rybdr se sitémi (1957); suchy pastel, karton zeleny; 55 x

40 cm; neadjustovano; signovano, I. C. 0492

e Galerie Stiredoceského kraje Kutna Hora:

Bauch Jan: Zonglovani s mici (nedatovano); voskovy pastel, papir; 46,5 x
31,6 cm; neadjustovano; signovano, . C.K35

Brozik Vaclav: Zensky akt u potoka (pted r. 1900); suchy pastel, kvas,
karton; 95,5 x 72,5 cm; ram - zaskleno; signovano, I. C. O 1026

Gutfreund Otto: Nocni pochod vojaku (nedatovano); suchy pastel, papir na
lepence; 46,5 x 68 cm; ram - zaskleno; signovano, I. C. K 1711

Holy Miloslav: Zatisi s vejci (1949); suchy pastel, velurovy papir; 71 x 60,5
cm; ram - zaskleno; signovano, I. C.0 1554

Marvének Otakar: Portrét déviete (1910); suchy pastel, karton; 75 x 60
cm; rdm - zaskleno; neznaceno, 1. C. O 1087

Oliva Viktor: Venkovskeé staveni (kolem r. 1900); suchy pastel, karton; 44 x

100 cm; ram - zaskleno; neznaceno, I. C. O 959
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Prochdzka Antonin: Studie k obrazu Hostina (1929); suchy pastel, tus,
tuzka, papir; 21,6 x 30 cm; neadjustovano; signovano, I. C. K 540

Stursa Jan: Stojici divka (1909); voskovy pastel lavirovany, papir; 37,2 x
25 cm; neadjustovano; signovano, I. C.K 1643

Trampota Jan: Zenskd postava (nedatovano); voskovy pastel, papir; 21,2 x

13 cm; neadjustovano; neznaceno, I. C. K 386

e Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové:

Bostik Vaclav: (bez ndzvu) (1992); suchy pastel, papir; 78,8 x 66,5 cm; v
ramu s paspartou; signovano, I. C. K 1611

Bostik Vaclav: Kresba (nedatovano); suchy pastel, papir; 65 x 48 cm; v
ramu s paspartou; signovano, 1. C. K 1519

Engelmiller Ferdinand: Noc (1904); suchy pastel, karton; 28,5 x 35 cm; v
ramu s paspartou; signovano, 1. C. K 784

Engelmuller Ferdinand: V parku (1904); suchy pastel, lepenka; 35 x 27,5
cm; v rdmu s paspartou; signovano, . C.K 782

Koliha Jaroslav: Udoli (nedatovano); suchy pastel, papir; 30 x 42,2 cm;
neadjustovano; signovano, I. C. K 672

Kubista Bohumil: Podobizna malire B. Feigla (1907); suchy pastel, tus,
papir; ? cm; v rAmu s paspartou; signovano, I. C. K 788

Kubista Bohumil: V kuchyni (1908); suchy pastel, papir; 38 x 30 cm; v
ramu s paspartou; signovano, 1. C. K 786

Langer Karel: Akt (1907); suchy pastel, velurovy papir; 25 x 9,6 cm;
neadjustovano; signovano, 1. C. K 257

Med Milan: Gymnastka (1975); suchy pastel, velurovy papir; 29,5 x 28 cm;
neadjustovéano; signovano, 1. C. K 1052

Moravek Jifi: Svatebni (1966); suchy pastel, papir; 35 x 52 cm; v ramu s
paspartou; signovano, I. C. K 810

Pirner Maxmilian: Krakonos (nedatovano); suchy pastel, velurovy papir;
54 x 36 cm; v ramu s paspartou; signovéano, I. C. K 1139

Pirner Maxmilian: Alegoricky motiv (nedatovano); suchy pastel, papir; 82 x

40 cm; v ramu s paspartou; signovano, I. C. K 1140
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Pithartovd Olga: Ndmesti - studie (1911); suchy pastel, ru¢ni papir na
lepence; 32 x 49 cm; neadjustovano; signovano, I. C.K 592
Trampota Jan: Chmelnice (nedatovano); suchy pastel, karton; 28 x 40 cm;

v pasparté; nesignovano, I. C. K 807

e Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé:

Adamek Rudolf: Svatojdnskd noc (nedatovéano); suchy pastel, olej,
pieklizka; 86 x 71,5 cm; v ramu - zaskleno; signovano, 1. C. O 534

Hendrych Jan: Inkvizice (1960); suchy pastel, papir mramorovany; 34,3 x
37,3 cm; neadjustovano; signovano, . C.K 1536

Kéabrt Josef: Hosi s letadly (1952); suchy pastel, kvas$, tu§, balici papir;
109,5 x 160 cm; napnuto na ramu; signovano, I. C.K 1139

Kazdova - Hirkova Milada: Radostné détstvi (1954); suchy pastel, papir;
33 x 43,8 cm; neadjustovano; signovano, I. C.K 115

Marold Ludék: Studie divciho portrétu (nedatovano); suchy pastel, tuzka,
béloba, karton; 101 x 71,6 cm; v ramu - zaskleno; signovano, I. C.K 1421

Mehl Jan: Dozinky podjestédské (1956); suchy pastel, rudka, tus, papir; 31,9
x 37,9 cm; neadjustovano; signovano, I. C. K 293

Paderlik Arnost: Meloun (1962); suchy pastel, papir tmavy; 45,3 x 62,3 cm;
neadjustovano; signovano, 1. C. K 409

Pirner Maxmilian: Portrét umélcovy choti (1962); suchy pastel, papir na
lepence; 51 x 39,5 cm; v rdmu - zaskleno; signovano, I. C. K 1590

Vanic¢ek Bedrich: Trebic¢ (1944); suchy pastel, papir; 62 x 78,5 cm; v ramu -
zaskleno; signovano, I. C.K 1371

Vokadova - Sindlerova Milada: Hokejisté (1962); suchy pastel, papir; 44 x

62 cm; neadjustovano; signovano, I. C.K 1339

e Moravské galerie v Brné:

Dillinger Petr: Tatry (nedatovano); pastel, papir z bloku; 43,1 x 59,8 cm;

neadjustovano; signovéano, I. C. B 3995
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Kobliha Franti$ek: Podmorska flora II. (nedatovano); suchy pastel, karton;
70,3 x 51 cm; neadjustovano; signovano, I. C.B 11579

Konupek Jan: Kampa v Praze (1941); voskovy pastel/rudka, papir; 26 x 38
cm; v pasparté; signovano, I. C. B 8524

Krejéi Jiti: Krajina s miistkem (nedatovano); suchy pastel, kvas, papir; 49,8
x 70 cm; v paspartd; nesignovano, I. C. B 9786

Kubicek Josef (Joza): Studie k sose (1933); voskovy pastel, papir; 65,5 x
48cm; v paspartd; signovano, 1. C. B 9976

Kubin (Coubine) Otakar: Krajina (nedatovano); voskovy pastel, balici
papir; 30 x 39,2 cm; v paspart&; nesignovano, I. C. B 9778

Kupka Frantisek: Studie pro Extazi (nedatovano); suchy pastel, kvas, papir;
65 X 57 cm; v rdmu - zaskleno; signovano, I. C.B 5524

Milén Eduard: Priihled na Zelny rynk (1921); voskovy pastel, papir na
lepence; 36,4 x 25,9 cm; neadjustovano; signovano, 1. C. B 14631

Petrovan Bed¥ich: z cykiu Psisvitné kameny (nedatovano); suchy pastel,
papir; 57,5 x 41,5 cm; v pasparté; signovano, I. C.B 9413

Prokop Joseph: Studie (Moje matka) (1931); suchy pastel, papir na lepence;
51,4 x 40,5 cm; v pasparté; signovano, . C.B 5977

Zrzavy Jan: Snoubenci (Blizenci) (1911); suchy pastel, papir; 43,5 x 40 cm;

vV rdmu - zaskleno; signovano, I. C.B 7144

e Muzeum vychodnich Cech v Hradci Kralové:

anonym: (bez nazvu) (1. polovina 19. stoleti); kvas, karton; 59 x 48 cm;
vypnuté na ramu ; nesignovano, I. C. VU/04 - 174

Dolezal Adolf: Portrét Zeny (1911); uhel, papir; 34 x 22 cm; neadjustovano;
signovano, I. C. VU/02 - 6918

Preisler Jan: Skici k mozaikam na kopuli muzea (1911); suchy pastel, balici
papir; 38 x 28 cm; V ramu s paspartou - zaskleno; signovéno, 1. C. V 24/1

Stérba Karel: Karel Gottwald u Svagerkii (1928); suchy pastel, tuzka, papir;
68 x 86 cm; v ramu s paspartou; signovano, 1. C. VU/04 - 0357

e Regionalni muzeum v LitomysSli:
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Ondrusek FrantiSek: Portrét J. Strejcka (1906); suchy pastel, preklizka; 50
x 40 cm; neadjustovano; signovano, I. C.K 291

Volesky Josef: Portrét si. Jirouskové (kolem r. 1920); suchy pastel, papir,
preklizka; 56,5 x 44 cm; v pasparté; neznaceno, I. C.K 1614

e Regionalni muzeum ve Vysokém Myté:

anonym: Portrét Vaclava Skraiiky (konec 19. stoleti); suchy pastel, tuzka,
uhel; 34 x 26 cm; v ramu - zaskleno; neznageno, 1. C. B 245

Bednai Jaroslav: (bez nazvu) (nedatovano); uhel, pastelka, papir; 33 x 46
cm; v ramu - zaskleno; signovano, I. C. B 505

Bubeni¢ek N.: Litomysiské predmeésti (nedatovano); voskovy pastel,
transparentni papir; 32 x 29,5 cm; v pasparté; signovano, 1. C. 19A 19

Hirschwald S.: Cesta na podzim (1924); suchy pastel, papir; 63,5 x 44 cm; v
ramu - zaskleno; signovano, 1. C. B 287

Cheben Jaroslav: Rozhrani (z Jadranu) (nedatovano); suchy pastel, kvas,
uhel, papir; 86 x 59 cm; v ramu s paspartou - zaskleno; neznaceno, I. C. A 95

Janda Jan: Zena v poli (1928); suchy pastel, papir; 50 x 34 ¢cm; v ramu -
zaskleno; signovano, I. C. A 127

Peiina Vaclav: Portrét Evy (nedatovano); suchy pastel, papir; 66 x 55 cm; v
rdmu - zaskleno; neznaceno, I. C. B 540

Zeifart J.: Zapad slunce (nedatovano); suchy pastel, velurovy papir; 80,5 x

73,5 cm; v ramu s paspartou - zaskleno; neznaéeno, I. C. A 271

e Narodni galerie v Praze:

Altomonte Johann Anton.: Poprsi Krista (1. polovina 18. stoleti); barevna
kiida, hnédy papir; 25,1 x 19,1 cm; neadjustovano; neznaceno, I. C. K 4380

Anonym.: Poprsi divky (1. polovina 19. stoleti); suchy pastel, papir; 24,5 x
20 cm (oval); v ramu; neznac¢eno, I. C. DK 5171

Anonym.: Stido na pastvé (19. stoleti); suchy pastel, voskovy pastel,

pergamen; 25 x 33,5 cm; neadjustovano; neznadeno, I. C. K 26974
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Anonym (miniaturista): Podobizna knizete Ferdinanda Marii Lobkowitze
(2. polovina 18. stoleti); suchy pastel, pergamen; 8,7 x 6,7 cm (oval); v rdmu
(pouzdte), I. C. K 37829

Kern Anton.: Podobizna damy (nedatovano); suchy pastel, pergamen; 45,4
x 34,3 cm; v pasparté; neznaceno, I. C.K 1631

Kern Anton.: Podobizna pana (nedatovano); suchy pastel, pergamen; 45,3 x
33,7 cm; v pasparté; neznaceno, l. C.K 1630

Manes Josef: Zatisi (nedatovano); suchy pastel, papir; 39 x 52 cm;
neadjustovano; neznaceno, . C.K 18.295

Mucha Alfons: Studie sedici zeny (kolem r. 1902); suchy pastel, Sedy papir;
47,7 X 62,5 cm; v paspart¢; neznaceno, I. C.K 31628

Preisler Jan: Divka v biezovém lese (1899); suchy pastel, modry papir; 48,2
x 31,5 cm; v pasparté; signovano, I. C. DK 973

Preissig Vojtéch: Barevna zkouska (pted r. 1931); suchy pastel, kvas,
skelny (brusny) papir; 30 x 45 cm; v pasparté; neznaceno, I. C. K 41.045

Schikaneder Jakub: Vecerni krajina (1895-1900); suchy pastel, papir
(spojeny ze dvou dild); 32 x 81,8 cm; v pasparté; neznaéeno, I. C. K 7399

Svabinsky Max: Studie k zatisi s mrtvym kohoutem (1909); suchy pastel,
Sedy karton; 17,1 x 16,6 cm; v rdmu s paspartou; signovano, I. C. K 43948

ZeniSek FrantiSek: Poprsi zeny (1902); suchy pastel, hnédy papir; 34 x 30
cm; v pasparté; signovano, I. C. K 12729

e Oblastni galerie v Liberci

Wachsman Alois: Zatisi s mlynkem na kévu (1924); pastel, papir; 62 x 83
cm; v ramu; signovano, I. C. K 2057

Lenbach Franz: Portrét damy v zZlutém (nedatovano); pastel, karton; 74 x 60
cm; v ramu; neznaceno, 1. C. K 2227

Kubista Bohumil: Pradlena (1909); pastel, papir; 30,2 x 38 cm; v ramu s
paspartou; signovano, I. C. K 645

Tulka Josef: Biblicky motiv (nedatovano); akvarel, zlaceni, papir; ® 18,6

cm; v ramu; neznaceno, 1. C. K 2205
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Leon Augustin Lhermitte: Sestinedélka (1895); pastel, papir; 35 x 45 cm; v
ramu; signovano, 1. C. K 2084

Jakub Schikaneder: Utonuld (1890-1900); pastel, papir; 47 x 88 cm; v
ramu; signovano, I. C. K 2065

Marak Julius: Pramen Vltavy (nedatovano); uhel, béloba, papir; 99,5 x 66,9
cm; v rdmu; signovano, 1. C. K 2092

Anonym: Rozprava (konec 19. stoleti); kvas, tus, uhel, papir; 27,1 x 21,1
cm; neadjustovano; neznaceno, I. C. K 1689

Rittstein Michal: Levitace (1981); kvas, tuzka, pastel, uhel, papir; 94,9 x

67,6 cm; neadjustovano; neznaceno, 1. C. K 2964

e Zamek Slavkov-Austerlitz

Franke Johann Heinrich Christian: Portrét Josefa Il. (18. stoleti); pastel,
papir; 62 x 50 cm; v ramu; neznaceno, . C. Slavkov 88/157/137

Franke Johann Heinrich Christian: Isabela Parmska (18. stoleti); pastel,
papir; 62 x 50 cm; v ramu; neznaéeno, 1. C. Slavkov 89/238/136

Anonym (kopie podle Liotarda): Marie Terezie (18. stoleti); pastel,
pergamen; 66 x 53 cm; v ramu; neznaceno, 1. C. Slavkov 87/206/133

Anonym (kopie podle Liotarda): Frantisek I. Stépan Lotrinsky (18. stoleti);
pastel, pergamen; 70 x 57 cm; v ramu; neznaéeno, I. C. Slavkov 90/204/135

Anonym (kopie podle Liotarda): Karel Alexandr Lotrinsky (18. stoleti);
pastel, pergamen; 66 x 53 cm; v ramu; neznaceno, I. C. Slavkov 86/158/-

Anonym (kopie podle Liotarda): Marie Anna Habsburskd (18. stoleti);

pastel, pergamen; 70 x 57 cm; v ramu; neznaéeno, I. C. Slavkov 95/205/139
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12 Seznam textovych priloh a tabulek

12.1 Seznam textovych priloh
Ptiloha P.I: Mikrobiologické zkousky

Pfiloha P. II: Materialy pouzité k restaurovani

12.2 Seznam tabulek

Tab. 1 Srovnani detaild riznych podlozek pro malbu pastelem ................. 33
Tab. 2 ZKouSKy roZpustnOSti........cccuiuviiieiiiiiiiesiiiiii e 99
Tab. 3MEFeni PH ..oooooiiiee e 97
Tab. 4 ZKouSKY roZpustnOSti........ueeeeeuiiieeeiiiiieeeeiiiieeeeieee e e eeireee e e 108
Tab. 5 MEFeni pH ...oooooiiiie e 108
Tab. 6 Tabulka pro prazkum dé€l............cccovviiiiiiiiiiiiiie e 143
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13 Seznam obrazovych priloh

pokud neni uvedeno jinak, je autorkou fotografii Lucie Zivna

13.1 Obrazky pouzité v textu

Obr. 1 [Marie Anna Habsburska] [suchy pastel]. 700 mm x 570 mm. 18.

stol. Narodni pamétkovy U(stav, Uzemni pamatkovd sprava v Krométizi,
mobiliarni fond Slavkov u Brna, inventarni ¢islo (SLAVKOV 95/205/139)

Obr. 2 [Marie Anna Habsburska] [suchy pastel]. 700 mm x 570 mm. 18.
stol. Narodni pamétkovy U(stav, Uzemni paméatkova sprdva v Krométizi,
mobiliarni fond Slavkov u Brna, inventarni ¢islo (SLAVKOV 95/205/139)

(detail)

Obr. 3 SCHNEIDERKA, Alois. Krajina [suchy pastel]. 495 mm x 420 mm.
1911-1958. At: Méstské muzeum Ceska Tiebova. Inv. &. 11-A-0085 (detail)

Obr. 4 HOLY, Miloslav. Zatisi s vejci [suchy pastel]. 710 mm x 605 mm.
1949. At: Galerie StfedoCeského kraje v Kutné Hote. Inv. ¢. O 1554

Obr. 5 BURNS, Thea. The invention of pastel painting. 1st pub. London:
Archetype, 2007. ISBN 9781904982123.

Obr. 6 BURNS, Thea. The invention of pastel painting. 1st pub. London:
Archetype, 2007. s. 13. ISBN 9781904982123.

Obr. 7 KUBIN, Otakar. Krajina [voskovy pastel]. 300 mm x 392 mm.

nedatovano. At: Moravska galerie v Brn¢. Inv. ¢. B 9778

Obr. 8 KUBIN, Otakar. Krajina [voskovy pastel]. 300 mm x 392 mm.

nedatovano. At: Moravska galerie v Brné. Inv. ¢. B 9778 (detail)

Obr. 9 MILEN, Eduard. Prithled na Zelny rynk [pastel]. 364 x 259 mm.
1921. At: Moravska galerie v Brn¢. Inv. ¢. B 14631
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Obr. 10 ANONYM. [Portrét divky] [kva§]. 590 x 480 mm. nedatovano. At:
Muzeum Vychodnich Cech v Hradci Kralové. Inv. & VU/04

Obr. 11 ANONYM. [Portrét divky] [kvas]. 590 x 480 mm. nedatovano. At:
Muzeum Vychodnich Cech v Hradci Kralové. Inv. &. VU/04 (detail)

Obr. 12 Isabelle Roché. La Maison du Pastel [online]. Paris: La Maison du

Pastel, 2015 [cit. 2015-08-16]. Dostupné z: http://www.lamaisondupastel.com/

Obr. 13 ONDRUSEK, Frantisek. Portrét J. Strejcka [suchy pastel]. 500 x
400 mm. 1906. At: Regionalni muzeum v Litomysli. Inv. ¢. K 291 (detail)

Obr. 14 MAROLD, Ludgk. Studie divciho portrétu [pastel, uhel, bé&loba].
1010 x 716 mm. nedatovdno. At: Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé. Inv. ¢. K
1421 (fotografii poskytla Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé€)

Obr. 15 ANONYM. [Portrét divky] [kvas]. 590 x 480 mm. nedatovano. At:
Muzeum Vychodnich Cech v Hradci Kralové. Inv. & VU/04 (detail)

Obr. 16 MARAK, Julius. Pramen VItavy [b&loba, uhel]. 995 x 669 mm.
nedatovano. At: Oblastni galerie v Liberci. Inv. ¢. K 2092 © Oblastni galerie

Liberec (fotograf Jaroslav Trojan)

Obr. 17 MARAK, Julius. Pramen Vltavy [bé&loba, uhel]. 995 x 669 mm.
nedatovano. At: Oblastni galerie v Liberci. Inv. ¢. K 2092 (detail)

Obr. 18 LANGER, Karel. Akt [suchy pastel]. 250 x 96 mm. 1907. At:

Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové. Inv. ¢. K 257

Obr. 19 ZUFAN, Boftivoj. Zatisi [suchy pastel]. 700 x 500 mm. kolem 1940.
At: Méstska galerie Litomysl. Inv. ¢. G 967
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Obr. 20 [Frantisek Stépan I. Lotrinsky] [suchy pastel]. 700 mm x 570 mm.

vvvvv

mobiliarni fond Slavkov u Brna, Inv. ¢. SLAVKOV 90/204/135

Obr. 21 [Frantidek Stépan I. Lotrinsky] [suchy pastel]. 700 mm x 570 mm.

vvvvv

mobiliarni fond Slavkov u Brna, Inv. ¢. SLAVKOV 90/204/135 (detail)

Obr. 22 PIRNER, Maxmilian. Alegoricky motiv [suchy pastel]. 820 x 400
mm. nedatovano. At: Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové. Inv. ¢. K 1140

(detail)

Obr. 23 LANGER, Karel. Akt [suchy pastel]. 250 x 96 mm. 1907. At:

Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové. Inv. ¢. K 257 (detail)

Obr. 24 KUBISTA, Bohumil. Podobizna malife B. Feigla [kombinovana
technika]. 540 x 360 mm. 1907. At: Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové.
Inv. ¢. K 788 (detail)

Obr. 25 KAZDOVA-HIRKOVA, Milada. Radostné détstvi [suchy pastel].
330 x 438 mm. 1954. At: Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé. Inv. €. K 115
(detail)

Obr. 26 PIRNER, Maxmilidn. Krakonos [suchy pastel]. 540 x 360 mm.
nedatovano. At: Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové. Inv. ¢. K 1139

(detail)

Obr. 27 MED, Milan. Gymnastka [suchy pastel]. 355 mm x 260 mm. 1974.
At: Vychodoceska galerie Pardubice. Inv. ¢. K 1001 (detail)

Obr. 28 [Marie Terezie] [suchy pastel]. 660 mm x 530 mm. 18. stol.

vvvvv

fond Slavkov u Brna, Inv. ¢. SLAVKOV 87/206/133 (detail)
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Obr. 29 MED, Milan. Gymnastka [suchy pastel]. 295 mm x 280 mm. 1975.
At: Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové. Inv. ¢. K 1052 (detail)

Obr. 30 FRANKE, Johann Heinrich Christian [Josef Il.] [suchy pastel].
620 mm x 500 mm. 18. stol. Narodni pamatkovy ustav, Uzemni pamatkova

vvvvv

sprava v Krométizi, mobiliarni fond Slavkov u Brna, Inv. ¢. SLAVKOV
88/157/137

Obr. 31 FRANKE, Johann Heinrich Christian [Isabela Parmska] [suchy
pastel]. 620 mm x 500 mm. 18. stol. Na&rodni pamatkovy CUstav, UGzemni

vvvvv

SLAVKOV 89/238/136

Obr. 32 FRANKE, Johann Heinrich Christian [Josef Il.] [suchy pastel].
620 mm x 500 mm. 18. stol. N&rodni pamatkovy CUstav, Gzemni paméatkova
sprava v Krométizi, mobiliarni fond Slavkov u Brna, Inv. ¢. SLAVKOV
88/157/137

Obr. 33 [Marie Terezie] [suchy pastel]. 660 mm x 530 mm. 18. stol.

fond Slavkov u Brna, Inv. ¢. SLAVKOV 87/206/133

Obr. 34 [Karel Alexandr Lotrinsky] [suchy pastel]. 660 mm x 530 mm. 18.

vvvvv

stol. Néarodni paméatkovy (stav, Uzemni pamatkovd spradva v Krométizi,
mobiliarni fond Slavkov u Brna, Inv. ¢. SLAVKOV 86/158/-

Obr. 35 PIRNER, Maxmilian. Krakonos [suchy pastel]. 540 x 360 mm.

nedatovano. At: Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové. Inv. ¢. K 1139

Obr. 36 PIRNER, Maxmilian. Alegoricky motiv [suchy pastel]. 820 x 400

mm. nedatovano. At: Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové. Inv. ¢. K 1140

Obr. 37 ENGELMULLER, Ferdinand. Noc [suchy pastel]. 285 x 350 mm.

1904. At: Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové. Inv. ¢. K 784
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Obr. 38 ENGELMULLER, Ferdinand. V parku [suchy pastel]. 350 x 275

mm. 1904. At: Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové. Inv. ¢. K 782

Obr. 39 SCHIKANEDER, Jakub. Utonulad [pastel]. 470 x 880 mm.
1890-1900. At: Oblastni galerie v Liberci. Inv. ¢. K 2065 © Oblastni galerie

Liberec (fotograf Jaroslav Trojan)

Obr. 40 PREISLER, Jan. Skici k mozaikdm na kupoli muzea [pastel]. 380x
280 mm. 1911. At: Muzeum vychodnich Cech v Hradci Kralové. Inv. &. V 24/1

Obr. 41 KOBLIHA, Frantisek. Podmorska flora Il. [pastel]. 703x 510 mm.

nedatovano. At: Moravska galerie v Brné. Inv. ¢. B 11579

Obr. 42 KOBLIHA, FrantiSek. Podmorska flora II. [pastel]. 703x 510 mm.

nedatovano. At: Moravska galerie v Brné. Inv. ¢. B 11579 (detail)

Obr. 43 BAUCH, Jan. Zonglovani s mici [voskovy pastel]. 465x 316 mm.

nedatovano. At: Galerie Stfedoceského kraje v Kutné Hofe. Inv. ¢. K 35

Obr. 44 BAUCH, Jan. Zonglovani s mici [voskovy pastel]. 465x 316 mm.

nedatovano. At: Galerie Stfedo¢eského kraje v Kutné Hofe. Inv. ¢. K 35

Obr. 45 BEROVIC, M. Biodeterioration Studies on Pastels and Oil-based
Paintings. In: KOESTLER, Robert J. Art, biology, and conservation:
biodeterioration of works of art. New York: Metropolitan Museum of Art,
c2003, s. 54. ISBN 1588391078.

Obr. 46 GUTTFREUND, Otto. Nocni pochod vojdku [suchy pastel]. 465x
680 mm. nedatovano. At: Galerie StiedoCeského kraje v Kutné Hofe. Inv. ¢. K
1711 (detail)
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Obr. 47 [Marie Anna Habsburskd] [suchy pastel]. 700 mm x 570 mm. 18.

vvvvv

stol. Narodni pamétkovy U(stav, Uzemni pamatkovd sprava v Krométizi,
mobiliarni fond Slavkov u Brna, inventarni cislo (SLAVKOV 95/205/139)
(detail)

Obr. 48 DILLINGER, Petr. Tatry [pastel]. 421x 598 mm. nedatovéano. At:
Moravska galerie v Brné. Inv. ¢. B 3995

Obr. 49 SULEK, Svatopluk. Rybar se sitemi [pastel]. 550x 400 mm. 1957,
At: Vychodoceska galerie Pardubice. Inv. ¢. O 492 (detail)

Obr. 50 BELSKY, Frantisek Vaclav. Seiiky [pastel]. 700x 600 mm.
1900-1968. At: Méstské muzeum Ceska Tiebova. Inv. ¢. 11-A-0723 (detail)

Obr. 51 ENGELMULLER, Ferdinand. V parku [suchy pastel]. 350 x 275

mm. 1904. At: Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové. Inv. ¢. K 782 (detail)

Obr. 52 ZUFAN, Bofivoj. Zatisi [suchy pastel]. 700 x 500 mm. kolem 1940,
At: Méstska galerie Litomysl. Inv. ¢. G 967 (detail)

Obr. 53 KOBLIHA, Frantisek. Podmorska flora II. [pastel]. 703x 510 mm.

nedatovano. At: Moravska galerie v Brné. Inv. ¢. B 11579 (detail)

Obr. 54 KREIBICH, Vilém. Parni lokomotivy [pastel]. 640x 760 mm. 1.
pol. 20. stoleti. At: Méstské muzeum Ceskéa Tfebova. Inv. & 11-A-0590

Obr. 55 KREIBICH, Vilém. Parni lokomotivy [pastel]. 640x 760 mm. 1.
pol. 20. stoleti. At: Méstské muzeum Ceska Tiebova. Inv. ¢. 11-A-0590

Obr. 56 Soukromy archiv Lucie Zivné

Obr. 57 Soukromy archiv Lucie Zivné
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Obr. 58 DANIELS, Vincent. The effects of water treatments on paper with
applied pastel or powder pigment. The Paper Conservator. 1998, 22(1): s. 36.
ISSN 0309-4227.

Obr. 59 FRANKE, Johann Heinrich Christian [Josef Il1.] [suchy pastel].
620 mm x 500 mm. 18. stol. N&arodni pamatkovy ustav, Gzemni pamatkova

vvvvv

88/157/137 (detail)

Obr. 60 HANSEN, Eric F. (ed.). Matte Paint. Waac Newsletter [online].
1996, 18(2) [cit. 2015-07-26]. Dostupné z: http://cool.conservation-
us.org/waac/wn/wn18/wn18-2/wn18-207.html

Obr. 61 HANSEN, Eric F. (ed.). Matte Paint. Waac Newsletter [online].
1996, 18(2) [cit. 2015-07-26]. Dostupné z: http://cool.conservation-
us.org/waac/wn/wn18/wn18-2/wn18-207.html

Obr. 62 HANSEN, Eric F. (ed.). Matte Paint. Waac Newsletter [online].
1996, 18(2) [cit. 2015-07-26]. Dostupné z: http://cool.conservation-
us.org/waac/wn/wn18/wn18-2/wn18-207.html

Obr. 63 LORY, Vera, Francisca FIGUEIRA a Antonio Jodo CRUZ.
Comparative Study of Washing Treatments for Pastel Drawings. Restaurator.
2012, 33(2): s. 204 - 205. ISSN 0034-5806.

Obr. 64 WATKINS, Stephanie. Practical Considerations for Humidifying
and Flattening Paper. The Book and Paper Group Annual [online]. 2002, 21:
61-76 [cit. 2015-07-19]. Dostupné z: http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v21/bp21-15.pdf

Obr. 65 KOSEK, Joanna M. Conservation mounting for prints and

drawings: a manual based on current practice at the British Museum. Reprinted.
London: Archetype, 2004. ISBN 18-731-3259-X.
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Obr. 66 KOSEK, Joanna M. Conservation mounting for prints and
drawings: a manual based on current practice at the British Museum. Reprinted.
London: Archetype, 2004. ISBN 18-731-3259-X.

Obr. 67 BERTALAN, Sarah (ed.), PHIBBS, Hugh (ed.). Matting and
Framing. In: Paper Conservation Catalog [online]. Washington D.C.: American
Institute for Conservation Book and Paper Group, 1988 [cit. 2015-07-18]. 5.
Dostupné z: http://cool.conservation-us.org/coolaic/sg/bpg/pcc/40_matting-and-

framing.pdf

Obr. 68 KOSEK, Joanna M. Conservation mounting for prints and
drawings: a manual based on current practice at the British Museum. Reprinted.
London: Archetype, 2004. ISBN 18-731-3259-X.

Obr. 69 JEFFARES, Neil. Dictionary of pastellists before 1800, London,
2006; online edition [http://www.pastellists.com]

Obr. 70 PHIBBS, Hugh. Recent Developments in Preservation of Works on
Paper. The Book and Paper Group Annual [online]. 2005, 24(1): 47-63 [cit.
2015-07-18]. Dostupné z http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v24/bp24-10.pdf

Obr. 71 PHIBBS, Hugh. Recent Developments in Preservation of Works on
Paper. The Book and Paper Group Annual [online]. 2005, 24(1): 47-63 [cit.
2015-07-18]. Dostupné z http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v24/bp24-10.pdf

Obr. 72 VORKAMP, Friederike. Preservation of Pastels: A Comparative
Study on Museum Preservation Practice in France, Germany and
Austria. Restaurator. 2013, 34(1): s. 52. ISSN 0034-5806..

Obr. 73 VORKAMP, Friederike. Preservation of Pastels: A Comparative
Study on Museum Preservation Practice in France, Germany and
Austria. Restaurator. 2013, 34(1): s. 52. ISSN 0034-5806..
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13.2 Obrazky v priloze

Obrazova priloha k restaurovani dila od Rudolfa Kremlicky

Obr. 74 Hlava divky

Obr. 79 Stav pied restaurovanim, lic

Obr. 80 Stav pied restaurovanim, rub

Obr. 81 Stav pied restaurovanim, lic, detail

Obr. 82 Stav pted restaurovanim po vyjmuti z ozdobného ramu, lic

Obr. 83 Stav pted restaurovanim, foto v UV luminiscenci, lic, detail

Obr. 84 Tmavé skvrny v horni ¢asti pastelu, pohled pod mikroskopem, lic

Obr. 85 Prub¢h fixace barevné vrstvy ultrazvukovym minizmlzovadem

Obr. 86 Stav po odstranéni pasparty, lic

Obr. 87 Zkouska odstranéni klihu, foto pod mikroskopem, lic

Obr. 88 Stav po o¢isténi klihu po obvodu, lic

Obr. 89 Stav pted odstranénim pomocné lepenky ze zadni strany, rub

Obr. 90 Odstranovani pomocné lepenky z rubové strany

Obr. 91 Stav po odstranéni pomocné lepenky ze zadni strany, rub

Obr. 92 Stav po piipevnéni na pomocnou alkalickou lepenku pomoci pruhi
japonského

Obr. 93 Stav po retusi, lic

Obr. 94 Stav po restaurovani a adjustovani do puvodniho ozdobného ramu
pod sklo, lic

Obr. 95 Stav po restaurovani a adjustovani do pivodniho ozdobného ramu,

rub
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Obrazova priloha k restaurovani dél od Karla Bohacka

Obr. 75 Zena v $atku

Obr. 76 Krajina K 1137

Obr. 77 Krajina K 1139

Obr. 78 Krajina K1159

Obr. 96 Zena v $atku, stav pred restaurovanim, lic

Obr. 97 Zena v $atku, stav pired restaurovanim, rub

Obr. 98 Zena v $atku, stav po restaurovani, rub

Obr. 99 Zena v $atku, stav po fixaci barevné vrstvy a vlozeni do nové
slozky

Obr. 100 Krajina K 1137, stav pied restaurovanim, lic

Obr. 101 Krajina K 1137, detail poskozeni, lic

Obr. 102 Krajina K 1137, po retusi, lic

Obr. 103 Krajina K 1137 stav pied restaurovanim, rub

Obr. 104 Krajina K 1137, stav po restaurovani, rub

Obr. 105 Krajina K 1137, stav po restaurovani a ulozeni do novych slozek

Obr. 106 Krajina K 1139, stav pfed restaurovanim, lic

Obr. 107 Krajina K 1139, stav pied restaurovanim, rub

Obr. 108 Krajina K 1139, stav po restaurovani, rub

Obr. 109 Krajina K 1139, stav po restaurovani a ulozeni do novych slozek

Obr. 110 Krajina K 1159, stav pfed restaurovanim, lic

Obr. 111 Krajina K 1159, stav pfed restaurovanim, rub

Obr. 112 Krajina K 1159, stav po restaurovani, rub

Obr. 113 Krajina K 1159, stav po restaurovani a ulozeni do novych slozek
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Ptiloha P.I: Mikrobiologické zkouSky

NARODNI ARCHIV
ODDELENI PECE O FYZICKY STAV ARCHIVALI
BIOLOGICKA LABORATOR
ARCHIVNI 4/2257, 149 01 PRAHA 4

MIKROBIOLOGICKE ZKOUSKY

MISTO ODBERU: MATERIAL:
pastel na papiru - Kremli¢ka
stéry

DATUM PROVEDENI: 27. 5.2015

PROVEDENE ZKOUSKY:
Pomoci sterilnich vatovych tamponi byly provedeny stéry. Takto ziskané pevné &astice byly pfeneseny na povrch
sladinového a Sabouraudova Zivného agaru. Inkubace probihala pfi 24 + 4 °C po dobu 7 a 14 dni.

VYSLEDKY:
Gislo vzorku  popis vzorku podet Zivyich zdrodkii plisni identifikované druhy plisni
1 0
2 0
3 0
4 0
ZAVER:

Ve vzorcich nebyly nalezeny zivé zérodky plisni — neni tedy tfeba provadét Zadna zvlaitni dezinfekéni opatieni.

DATUM: 25.6.2015 PODPIS: Mgr. Bronislava Bacilkova

'l

NARODNI ARCHIV
149 01 Praha 4. Arciuvni 4/2257
1CGr 7TH0TUNT
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Ptiloha P. II: Tabulka pro prizkum d¢l

Autor

Nazev

Rozméry

Datace

Signatura

Inventarni ¢islo

Predchozi zasahy

Technika, Material

Ulozeni

Adjustace

Poskozeni

Tab. 6 Tabulka pro priizkum dél
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Ptiloha P. III: Materialy pouzité k restaurovani

Akrylep 545 - disperzni vodné lepidlo na bazi akrylatove disperze,
s obsahem aditiv a konzervaéniho prostfedku (vyrabi Lear, a.s., Brno)
Alkalickéa lepenka 2 mm (Ceiba, s r.0., Praha)

Dealkalizovana voda (FR UP)

Tylose MH 6000 - metylhydroxyetylcelulosa (Ceiba, s r.o., Praha)
Etanol (Ing. Petr Svec — PENTA, s r.0. Praha)

Filtra¢ni papir, 520g/m? (dodavatel Ceiba s.r.o0., Praha)

HollyTex — netkana textilie, 100% polyester (Ceiba s.r.0., Praha)
Japonsky papir Mino Tengujo 9 g/m? (dodavatel Ceiba, s.r.o., Praha)
Japonsky papir Kouzo 39g/m? (dodavé Ceiba s.r.o0., Praha)

Metanol (Ing. Petr Svec — PENTA, s r.0. Praha)

MMMK — metoxymagnesiummetylkarbonat v metanolu (FR UP)
Papirovina — 60% bavina, 40% len (Velké Losiny)

Rybacelova zlut’ - azobarvivo (Synthesia, Pardubice)

Saturnova hnéd’ - azobarvivo (Synthesia, Pardubice)

Saturnova Sed’ - azobarvivo (Synthesia Pardubice)

Suché pastely (vyrabi fa. Derwent)

Selak - p¥irodni pryskyfice (dodavatel Sandragon, spol. s r.0.)

Toluen (Ing. Petr Svec — PENTA, s r.0. Praha)

Tylose MH 6000 (metylhydroxyetylcelulosa) 3% vodny roztok
(dodavatel Ceiba s.r.o., Praha)

V¢eli béleny vosk (dodavatel Sandragon, spol. s r.0.)

Paraloid B72 - kopolymer etylmetakrylatu s methylakrylatem, vyrabi
R6hm a Hass, (dodava Art protect s r.o. Brno)

Vyzina - klih z méchyie jesetert (distributor Deffner a Johann)
Wallmaster — latexova houba (dodavatel Ceiba s.r.o., Praha)

Melinex 401 - vysoce transparentni, inertni a chemicky i rozméroveé
stabilni 100% polyesterova folie (Ceiba s.r.o., Praha)

Neutréalni papir 90 g/m? (dodavatel Ceiba s.r.0., Praha)

Suché pastely (vyrabi Derwent)

Olejové pryskyti¢né barvy (vyrabi Schmincke)
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Ptiloha P.IV: Obrazova ptiloha k restaurovani dila od Rudolfa Kremlicky
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Colour Chart #13

Obr. 79 Stav pred restaurovanim, lic
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Obr. 80 Stav pred restaurovdanim, rub
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Obr. 81 Stav pred restaurovinim, lic, detail
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Obr. 82 Stav pred restaurovanim po vyjmuti z ozdobného ramu, lic
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Obr. 83 Stav pred restaurovanim, foto v UV luminiscenci, lic, detail
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Obr. 84 Tmavé skvrny v horni cdsti pastelu, pohled pod mikroskopem, lic

Obr. 85 Pribeh fixace barevné vrstvy ultrazvukovym minizmlzovacem
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Obr. 86 Stav po odstran
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Obr. 87 Zkouska odstranéni klihu, foto pod mikroskopem, lic
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Obr. 88 Stav po ocisténi klihu po obvodu, lic
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Obr. 89 Stav pred odstranénim pomocné lepenky ze zadni strany, rub
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Obr. 90 Odstranovani pomocné lepenky z rubové strany
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Obr. 91 Stav po odstranéni pomocné lepenky ze zadni strany, rub
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Obr. 92 Stav po pripevnéni na pomocnou alkalickou lepenku pomoci pruhii japonského
papiru, lic
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Obr. 93 Stav po retusi, lic
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Obr. 94 Stav po restaurovani a adjustovani do piivodniho ozdobného ramu pod sklo, lic
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Obr. 95 Stav po restaurovani a adjustovani do piivodniho ozdobného ramu, rub
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Ptiloha P.V: Obrazova pfiloha k restaurovani dél od Karla Bohacka
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Obr. 96 Zena v Sdtku, stav pred restaurovanim, lic

163



™
-
#*
=
T
©
=
O
pul
=
]
5]
(6]

X@ WO ciuoeshen @ © H

Obr. 97 Zena v Satku, stav pred restaurovanim, rub
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Obr. 98 Zena v Sdtku, stav po restaurovant, rub
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Obr. 100 Krajina K 1137, stav pied restaurovanim, lic
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Obr. 102 Krajina K 1137, po retusi, lic
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Obr. 103 Krajina K 1137 stav pred restaurovanim, rub
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Obr. 104 Krajina K 1137, stav po restaurovani, rub
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Obr. 106 Krajina K 1139, stav pied restaurovanim, lic
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Obr. 107 Krajina K 1139, stav pred restaurovanim, rub
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Obr. 108 Krajina K 1139, stav po restaurovani, rub
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Obr. 110 Krajina K 1159, stav pied restaurovanim, lic
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Obr. 111 Krajina K 1159, stav pred restaurovanim, rub
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Obr. 112 Krajina K 1159, stav po restaurovani, rub
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Obr. 113 Krajina K 1159, stav po restaurovani a uloZeni do novych sloZek
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