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Nazev
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sbirek Lapidéaria Narodniho muzea v Praze.

Ptiklady variant pfistupt k rekonstrukcim polychromii na kopiich exteriérovych

sochatskych dél a vlastni prakticka realizace.
Anotace

Tato diplomova prace se sklada ze dvou casti, z praktické ¢asti a teoretické,

s experimentalni praktickou realizaci ukolu.

Praktickd ¢ast je zafazena jako prvni a dokumentuje komplexni
restauratorsky zasah na polychromovaném souso$i Panny Marie s JeziSkem ze
sbirek Lapidaria Narodniho muzea v Praze. Nasledujici teoreticka ¢ast tematicky
rozviji problematiku polychromie sochaiskych dél umisténych v exteriéru. Tato
¢ast se zabyva variantami ptistupl k rekonstrukcim polychromii na kopiich.
Soucasti teoretické prace je vlastni praktickd realizace materidlové rekonstrukce

polychromie na kopii sochy sv. Jana Nepomuckého z Ceské Kamenice.
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Title

Complete restoration proces of polychrome statue of the Virgin Mary from the

collections of Lapidary of the National Museum in Prague.

Examples of variant approaches of reconstruct polychromes on copies of the

exterior sculptures and own practical implementation.
Annotation

This thesis consists of two parts, one part practical and theoretical with the

practical implementation of the experimental task.

The practical part is ranked as the first and documenting complex restoration
work on polychrome sculpture of the Virgin Mary with the Christ Child from the
collections of Lapidary of the National Museum in Prague. The theoretical part
is ranked as the second and thematically developing issues of polychrome
sculptures placed outdoor. This section discusses alternatives approaches to
reconstruction polychromy on copies. Part of the theoretical work is the own
practical implementation of the reconstruction of the polychromy on the copy of

statue of St. John of Nepomuk from Ceska Kamenice.
Keywords

Restoration, polychrome, monochrome, sculpture, exterior, copy,
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1 Uvod

Tato diplomova prace je zaméiena v praktické i teoretické ¢ésti na problematiku
polychromie sochatfskych dé&l umisténych v exteriéru. Praktickd cast se vénuje
predevsim restaurovani polychromni upravy sousosi Panny Marie s JeziSkem ze sbirek
Lapidaria Narodniho muzea v Praze. Jedna se o lidové zpracované sousosi, které bylo
do roku 1911 souéasti supraporty domu U Stuparti na Starém Mésté prazském a na
kterém se dochovaly historicky cenné a vytvarné kultivované polychromni upravy pod
mladSimi monochromnimi natéry. Prace zahrnuje feSeni problematiky uptednostnéni
jedné z dochovanych barevnych uprav, se kterou bude souso$i dale prezentovano,
pomérné¢ komplikované sniméni monochromnich natéri a dale restaurovani
dochovanych odkrytych barevnych vrstev. Soucésti prace je dale teSeni dopliku

kamenného kiize a prezentace sousosi v expozici Lapidaria.

Teoreticka Cast je zaméfena na problematiku polychromie sochaiskych dél
umisténych v exteriéru. Tato ¢ast se zabyva variantami pfistupi k rekonstrukcim
polychromii na kopiich vytvofenych z rozdilnych materialti. Prdce mé za cil vytvoftit
piehled moznych ptistupt pii rekonstrukcich polychromnich tprav a ptispét k poznani
materialovych mozZnosti polychromnich uprav a jejich stability v povétrnostnich
podminkéach. Prezentovana vytvarna dila jsou dale posuzovana na zaklad¢ koncepce,
tedy ucelu pro jaky byla vytvofena a dosazenych vytvarnych efektii v zavislosti na
puvodni koncepci ukolu. Soucasti teoretické prace je prakticka realizace materialové
rekonstrukce polychromie na kopii sochy sv. Jana Nepomuckého z Ceské Kamenice,
ktera ma za cil interpretovat barokni polychromované dilo urcené do exteriéru.
Zdrojem informaci pro tuto praci je origindl sochy sv. Jana Nepomuckého
s dochovanymi fragmenty origindlni polychromni upravy a dale vzory fezbarskych

polychromovanych dél urcenych do interiéru.

Sochaiska dila v exteriéru jsou Casto vnimdna jako uSlechtile opracované kameny
s charakterem ni¢im nenatfené¢ho povrchu. Jejich estetickd podoba je vSak z velké casti
pozménéna vlivem starSich zdsaht ¢i degradaci a ztratou pivodnich povrchovych uprav.
V minulosti byla velkd cast exteriérovych sochaiskych dél opatfena vytvarné
kultivovanymi povrchovymi upravami, které tak byly nedilnou soucasti dila jako nositele
ur¢itého vyznamu. Barevné povrchové upravy tak mohly mit funkci naptiklad realistického

zobrazeni d&je, symbolického odkazu ¢i nedilné soucasti alegorického vyznamu dila. Dale
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mohly byt provedeny za ucelem umisténi dila do urcitého prostiedi, naptiklad vazby

na specifickou architekturu prostiednictvim snahy o imitaci uslechtilejSiho materidlu atd.

Polychromie téchto dé€l se vSak dochovala velmi vzicné, vétSinou pouze v podobé
fragmentt. Divodem pro tento stav jsou kromé ptirozeného starnuti a degradace materialu
také starSi zédsahy, jejichz soucasti bylo v nékterych dobach odstraiiovani starSich

povrchovych Uprav, podléhajici dobovému estetickému citéni.

V dnesni dobé€ se Casto miizeme setkat s rozdilnymi ndzory na barevnost sochatskych
dél vexteriéru a proto je zapotiebi toto téma podrobnéji studovat i napiiklad

prostfednictvim pokust o jejich interpretaci na kopiich.
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2 Komplexni restaurovani polychromované sochy Panny

Marie ze sbirek Lapidaria Narodniho muzea v Praze

2.1 Zakladni udaje

Lokalizace pamatky:

Kraj:
Sidelni atvar:
BliZ8i uréeni mista:

Udaje o pamatce:

- sbirkovy pfedmét Lapidaria Narodniho muzea v Praze

Nazev objektu:

Inventarni ¢islo:
Sloh/Datace:

Material:

Rozméry:

7

Udaje o akci:
Vlastnik:

Rejstiikové Cislo:
Restauroval:

StfedocCesky - Praha

Praha

Diim U Stupartt - nika fasady nad
vstupnim portalem, Stupartska 647,
Praha 1. (zboten roku 1911)

-nyni Lapidarium Narodniho muzea

(Madonna na kamenném podstavci)

Souso$i Panny Marie s JeziSkem
H2 - 6034

neni znama, 1. pol. 18. stoleti — pocatek 19. stoleti

(ramcova datace rozsifena az na poc¢atek 19. st. PhDr. Danou
Stehlikovou, Csc; Lapidarium Narodniho muzea, sbirka kamennych
soch a architektonickych fragmentl)

sttedn¢ zrnity arkozovity piskovec svétle okrové barvy

(sttedocesky arkédzovity piskovec, tzv. Zehrovicky piskovec)

Panna Marie — v. 111 cm, s kiizem 124 cm; S. 60 cm; h. 33 cm
Podstavec — v. 23 cm; §. 49 cm; h. 38 cm

Lapidarium Narodniho muzea
neni zapsano ve statnim seznamu nkp
BcA. Pavel Rolecek

Termin zahdjeni a ukonceni restaurovani: 18. 3. 2013 — 13. 5. 2014

2.2
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2.2.1 Popis pamatky

Pivodni umisténi souso$i Panny Marie s JeziSkem neni zndmo, ale druhotné¢ bylo
piemisténo nad vstupni portal domu U Stupart, &p. 647, ul. Stupartska, Praha 1.
Zpusob zpracovani tématu do témeét reliéfni podoby a kovové kotveni na zadech
sousosi odpovidé jeho pivodnimu umisténi na fasadé ¢i v nice fasady. Tomu odpovida

1 skute¢nost, Ze sousosi je vytvoreno pro pozorovani z mirného podhledu.

Panna Marie sedici na sféfe je zde zobrazena s malym Jeziskem. Oba spolecné
drzi kiiz jako symbol Kristova umuceni. Sféra je zde stylizovana a muze se jednat i o
stylizaci oblak. Sféru obtac¢i had, ktery ma v tlamé jablko jako symbol pokuseni a
prvotniho hiichu. Vrchni c¢ast kfize tvoii dopln€k, souvisejici pravdépodobné
s druhotnym umisténim, vyrobeny z ocelového plechu nytovanim, kotveny ¢epem do
driku ktize.

Sousosi je umisténo na podstavci s jednoduchou fimsovou profilaci. Na Celni
strané je sekanou (pfiblizn¢ 3mm hlubokou) linkou vytvofeny ram ovalného tvaru,

ktery tvofi drobnou napisovou kartusi.

Pouzitym materidlem pro zhotoveni sochy je regiondlni arkézovy piskovec,
v dob¢ vzniku sochy tézeny nedaleko Prahy. Dle petrologického vyhodnoceni horniny
se jednd o svétle okrovy, hrubozrnny, velmi Spatné vyttidény arkozovy piskovec.
Arkézovité piskovce tohoto charakteru se vtéto dobé =ziskdvaly zlomlu v
okoli nedalekych Kamennych Zehrovic, z ¢ehoz je také preneseny nazev kamene
»Zzehrovak®. Je mozné uvazovat o tom, ze kadmen byl ziskavan pravé v nékterém

z zehrovickych lomt.
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2.3 Restauratorsky pruzkum

2.3.1 Vizualni prizkum

Sousosi Panny Marie s JeziSkem bylo v minulosti vicekrat povrchoveé upravovano.
Vrstvy povrchovych uUprav jsou patrné piredevSim z ¢elni strany a z obou bocnich
pohledt, ze zadni strany jsou patrné pouze pfesahy barevnych vrstev a uprostied zad je
jedna vrstva monochromniho cerveného natéru. Pfi pozorn€j§im pozorovani
poskozenych mist je mozné vidét pét az Sest vrstev povrchovych uprav, pficemz tii
vrchni vrstvy jsou hutné, kryci, monochromni natéry. Tyto natéry byly aplikovany na
jiZ znaéné€ znecistény povrch sousosi, coz na nékterych mistech vyrazné omezilo jejich

propojeni s ptedchozimi vrstvami.

Zadni strana souso$i je hrubé opracovdna Spicovanim, coz poukazuje na jiz
pivodné predpokladané umisténi v nice, kdy nebylo zapotiebi vénovat pozornost

sousosi ze zadni strany.

Barevné vrstvy povrchovych uprav jsou zkrakelované a zkiehlé¢, na mnoha
mistech mechanicky poskozené. Je ziejmé, Ze se nejednd u vSech vrstev pouze o
monochromni natéry ¢i natéry lokalni barvou, ale nejstarSi vrstva je s nejvetsi
pravdépodobnosti provedena vytvarné kultivovanym zplsobem, vcetné pouZziti

platkového zlata na lemech Satt.

Vrchni monochromni vrstvy nétéru sousosi jsou velmi silné, provedené velmi
neobratné. V téchto vrstvach zistavaly S$tétiny ze Stétct, kterymi bylo sousoSi
nerovnomérné natirano a povrch nejmladsiho natéru je siln€ znecistén. Tyto vrstvy
jednak zakryvaji vytvarné hodnotné&js$i spodni vrstvy, ale také zaslepuji sochaiskou

modelaci.

Zéakladni material — ark6zovy piskovec, pouzity pro vytvofeni sousos$i je v dobrém
stavu, pouze na spodni fimse podstavce jsou patrné defekty. Pravdépodobné v téchto
mistech dochéazelo k dlouhodobéjSimu zatékani destové vody do niky, v zimnich

mésicich k odtavani napadlého sn¢hu, coz zpisobovalo jeji postupné zvétravani.
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Na krku Panny Marie jsou ze stran patrné dva otvory pro kotveni svatozate, ktera
chybi. Na temeni hlavy se nalézd otvor, zaslepeny kamennou destickou s vrstvami
natérd. Jen z vizualniho prizkumu neni jednoznacné zfejmé, k jakému ucelu ptivodné
slouzil. Dalsi otvor, jehoz icel rovnéz nelze urcit, se nachazi na levé strané sféry (z

pohledu Panny Marie).

Vyraznym prvkem, ktery okamzité upoutd pozornost, je dopln€k kiize. Vrchni
cast kiize je vyrobena z zelezného plechu, kotveného cepem a déale dodatecné
prilepena lepidlem na bazi epoxidovych ¢i polyesterovych pryskyfic. Zptusob kotveni a
nytovani svédc¢i o tom, Ze se nejednd o ptilis mlady doplnék. Rozhodné tento doplnék
nesouvisi s pavodni koncepci sousosi. I tento kiiz byl v minulosti povrchové upraven
zlacenim a pozd¢ji natéry, ale vlivem korozivniho procesu kovu se na ném dochovalo

jen velmi malo z ptivodni Gpravy.

Mrwe

2.3.2 Priciny poskozeni

Jak jiz ze zakladnich Udaji vyplyvd, souso$i prodélalo nejeden transfer a jak
znamo, pfi transferech mize velmi snadno dojit k drobnym poskozenim dila. I v tomto
ptipadé jsou drobné odfeniny a lokdlni ztraty vrstev povrchovych uprav zpiisobeny
manipulaci se souso$im. Na nékterych mistech jsou polychromni uUpravy odfeny na

nejstarsi vrstvu, v nékterych defektech az na kamen.

Zvétrani kamene na spodni fimse podstavce je zplUsobené pravdépodobné
zachycenou srdzkovou vodou v nice ¢i odtavajicim snéhem v zimnim obdobi a

mrazovymi cykly.

Svatozar byla kotvena velmi mélce v kameni a mohla tak byt snadno uvolnéna
vlivem koroze v mistech kotveni na krku Panny Marie. Stejné tak je moZné, Ze byla

odstranéna pii manipulaci se souso$im, nebot’ mohla prekdzet pti uvazovani.

Pivodni polychromni uprava byla v minulosti vicekrat ptekryta natéry, které
nebyly vytvarné kultivované. Z ur€itych divodi bylo souso$i mnohokrate natirano, ale

tyto monochromni tpravy jiz nedosahovaly odpovidajicich vytvarnych kvalit.'

! Uprava povrchu mohla byt provedena napiiklad v souvislosti s transferem sousosi, s Gpravou &i
opravou objektu, kterého bylo sousosi soucasti a podobné.
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2.3.3 Koncept restaurovani

Pti koncipovéani komplexniho restauratorského zdsahu na souso$i Panny Marie s
Jeziskem byla zasadnim voditkem skutecnost, Ze se jedna o sbirkovy predmét
Lapidaria Narodniho muzea a jako takovy bude dale prezentovan ve sbirkach
Lapidaria, poptipadé ulozen v depozitafi. V zddném piipad¢ vSak souso$i nebude

vystaveno povétrnostnim vlivim.

Jednim ze zéasadnich pfedmétd restaurovani souso$i je feSeni problematiky
upfednostnéni jedné z dochovanych barevnych tuprav, se kterou bude sousosi déle
prezentovano. V prvé tfadé bude nezbytné zpracovat restauratorsky priuzkum, ktery
bude spocivat pfedevSim v sondazi a nasledném odbéru vzorkl pro urceni stratigrafie
dochovanych vrstev. Na vybranych mistech budou provedeny stratigrafické sondy, pro
identifikaci posloupnosti barevnych vrstev. Sondy v barevnych vrstvach budou
provedeny prozatim jen lokdlnim odkryvem prvnich tfi vrchnich vrstev, které jsou
vytvarné¢ nehodnotné a souso$i tvarové i1 barevné degraduji. Tyto tfi vrstvy (zelena,
hnéda a cernd) jsou velmi kiehké a tvrdé, misty dobfe propojené. Vyjimecné na
nékterych mistech je mozné je snadnéji uvolnit a odstranit. Vrchni dvé vrstvy téchto
monochromnich natérti jsou lokalné oddéleny od nasledujicich vrstev necistotami,
které misty (v hlubSich zdhybech) dosahuji tloustky az nékolika milimetrii. Prvni
z téchto tii vrstev (zelend) je na vétSin€ mist velmi obtizné odstranitelnd, protoze je

dobfe navéazana na spodni vytvarné hodnotnou polychromni tpravu.

7w

V dalsi fazi, dle vysledk prizkumu, budou feSeny otazky miry odstranéni ¢i
ponechani konkrétnich barevnych vrstev. Jiz na zdklad¢ vizudlniho prizkumu lze
konstatovat, ze vrchni tfi vrstvy natérti degraduji dilo po strdnce vytvarné i estetické a
zakryvaji jeho vypovidaci historickou hodnotu jako dokumentu polychromnich uprav

barokniho sochaiského dila umisténého v exteriéru.
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2.4 Prirodovédny prizkum

2.4.1 Petrologické vyhodnoceni horniny

Viz textové ptilohy str. 137

2.4.2 Sondazni prizkum

Pti jedndni Tridentského koncilu (1545 — 1563) byl mimo jiné probiran a
upravovan zpusob zobrazovani svétci a svétic. Od tohoto obdobi se také ustalilo
ikonografické zobrazovani Panny Marie.”? Po ptihlédnuti ke zptisobu zobrazovani
Panny Marie a po dikladném vizudlnim prizkumu dila, ktery se zaméftil zvlaste
na defekty v natérech a polychromni Upravé, byla vytipovéna mista, kterd jsou vhodna
pro stratigrafickou sonddz a ndasledny odbér vzorkd k laboratornim analyzam.
Z vizualniho prizkumu bylo patrné, Ze se na sousosSi nachdzi vétSi mnozstvi
povrchovych uprav velmi rozdilné kvality, které 1ze rozdé€lit na polychromni upravy a

monochromni natéry. Sondazni prizkum mél za cil upfesnit nésledujici:
1) Vytvoftit si predstavu o celkovém rozlozeni jednotlivych povrchovych tprav.

2) Pokusit se zjistit vztah jednotlivych casovych etap polychromnich uprav a

natéra a dat je do souvislosti mezi jednotlivymi stratigrafickymi sondami.
3) Mira dochovani polychromnich tprav.

Bylo vytvofeno celkem devét sond do povrchovych uprav od posledniho pfetéru
az na podkladovou vrstvu. Jde o sondy malych rozméra, které vSak umoznuji ziskat
informace mimo vySe zminéné také o jejich soudruznosti ¢i odstranitelnosti. Sondy

byly provedeny suchou cestou, mechanicky skalpelem.

Stratigrafické sondy prokazaly 3 typy polychromnich uprav a 3 typy
monochromnich natérii. Vrstvy na sebe v jednotlivych sondach navazuji a

polychromni Gpravy jsou pomérné celistvé dochovany.

*Franée V., Grafologie a psychologie, Symbolika barev v uméni
http://ografologii.blogspot.cz/2008/12/symbolika-barev-v-umeni.html, dne 2. 8. 2014 pfistupna
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Nejstar§$i polychromni uprava je dochovana fragmentarné a nebylo by ji mozné

soucasnymi dostupnymi technologiemi celistvé odkryt. Mimo to by odkryv znamenal

ztratu dalSich dvou vytvarné hodnotnych vrstev. Tato barevna uprava byla provedena

nasledujicim zpsobem:’

inkarnat — nartzovélé a okrové tony

plast — velmi svétla modré, zlacené lemy
Saty — zlaceni se syté cervenym podkladem
sféra, kiiz — zlaceni

Satek Panny Marie a bederni rouska Krista — bild se zlacenymi lemy

Druhd polychromni uprava jiz odpovida znamé ikonografické barevnosti.
inkarndt — nartzovélé a okrové tony

plast — syté modra, zlacené lemy

Saty — syté ¢ervena

sféra, ki'iz — platkové kovy

Satek Panny Marie a bederni rouska Krista — okrovo-bilé tony, inkarnat a Satek

neni barevné odliSen.

Tteti vrstva polychromni upravy kopiruje druhou s tim rozdilem, Ze modra na

plésti prekryva zlacené lemy.

inkarnat — nartizovélé a okrové tony

plast — syté modra, zlacené lemy
Saty — syté Cervena
sféra — svétle modra

Satek Panny Marie a bederni rouska Krista — okrovo-bilé tony, inkarnat a Satek

nejsou barevné odliSeny.

3 Hypoteticka rekonstrukce vytvorena poéitatovym modelem viz graficka piiloha str. 98
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V ptipadé dalSich tfech vrstev se jedna o celoplo$né natéry v této posloupnosti:

zelend, hnéda, Sedd — z€ernald, se siln€ fixovanymi depozity na povrchu.

Zlaceni je dochovano v torzalni podobé€. V mistech rukou, oblic¢eje a téla JeziSe je
dochovdna pomérné kompaktni vrstva inkarndtu, ktera je siln¢ zkrakelovand a na
vét§iné mist neni soudrznd s podkladem. Odlupuje se pfi snimani prvni vrstvy natéru —
zelené, ktera drzi zkrakelovand mista pohromadé. Satek Panny Marie je pojednin
bilou, had Sedou a jablko ¢ervenou barvou. Na plechovém dopliiku kiize se dochovala
na nékolika mistech podobna posloupnost barevnych povrchovych uprav jako na

sousosi tj.:
1) Podkladova vrstva Sedobila
2) vice vrstev zlatych kovu
3) Okrova
4) Zelena
5) Hnéda

6) Tmav¢ Sedd, na povrchu zCernalé

Graficka pfiloha obsahuje pocitacové modely v jednotlivych fazich

polychromnich uprav. Viz kapitola grafické ptilohy str. 98.

2.4.3 Odbér vzorki, mikrochemické analyzy - diikazové reakce

Cilem odebrani a laboratorniho vyhodnoceni vzorkd je urcit vystavbu starSich
barevnych vrstev a druh pouzitého pojiva. Na zéklad¢ téchto vysledkd bude mozné
stanovit pravdépodobnou techniku malby, potvrdit pfitomnost druhotnych zasahli na
barevné vrstvé a urCit zda byl kdmen pied nanesenim podkladové vrstvy izolovén.
Odebrano bylo celkem 12 vzorkl. Prizkum, sloZeni a vyhodnoceni barevnych vrstev je

soucasti textovych pfiloh, viz str. 150.
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Mikrochemické analyzy — diikkazové reakce

Pomoci chemickych testd mohou byt nékteré latky prokdzany a to jednoduchou
ditkazovou reakci. Analyzy se provadéji na malych mnozstvich vzorkl barevné vrstvy.
Vysledky slouzi pouze pro orienta¢ni urceni vlastnosti a povahy materialu, nékteré typy
dikazovych reakci nejsou zcela jednoduché a velmi snadno muize dojit ke zkresleni

vysledku. Vybrané barevné vrstvy byly podrobeny nasledujicim testim:

A) Dikaz vysychavych oleji — diikaz glycerolu
Analyza oleji: Inény, ofechovy, slune¢nicovy
Diikazova ¢inidla: ¢pavkova voda, peroxid vodiku
Princip: zmydelnéni silnymi alkaliemi

Na podlozni skli¢ko se polozi dva vzorky odebrané barevné vrstvy. Nejprve se jeden
vzorek zakapne ¢pavkovou vodou, ¢imz by mélo dojit ke zmydelnéni. Po chvili se oba
vzorky zakapnou peroxidem vodiku. Bouftliva reakce vzorku prve zaképnutého ¢pavkovou
vodou je prokazatelny ditkkaz ptfitomnosti oleju.

U vsech barevnych vrstev byla touto metodou prokazana ptitomnost olejii.

B) Diikaz pyrrolovych derivati

Analyza proteinti: kasein, vaje¢né proteiny, zelatina, klihy

Diikazova ¢inidla: 4 (nebo p-)-dimethylaminobenzaldehyd, kyselina mravenci (poptipadé
octova)

Princip: tepelny rozklad proteini za uvolnéni pyrrolu a jeho derivatl, reakce s 4-
dimethylaminobenzaldehydem za vzniku Schiffovych bazi.

Ptipravime si na podloznim skle roztok par kapek 4-dimethylaminobenzaldehydu a
kyseliny mravenci, do tohoto roztoku namoc¢ime drobny ustfizek (ve tvaru klinku) napft.
filtratniho papiru. Do kapilary velikosti 0 se zjedné strany vsune odebrany vzorek ve
formé préasku a zatavi se. Do volného konce kapilary se vsune papirek namoceny ve vyse
popsaném roztoku a ziha se nad plamenem. V pfipad¢ diikazu proteint se papirek zbarvi
do ruzova, Cervena az ¢erveno-hnéda.

U vSech barevnych vrstev byla touto metodou prokézéana pfitomnost proteinti — ovSem
pfi provadéni této metody miize velmi snadno dojit ke zkresleni vysledku. Vysledky jsou
zavislé na praktické zkuSenosti a jsou pouze orientacni. (Lépe je vysledky nasledné ovéfit

jesté jinou metodou.)
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2.5 Shrnuti vysledki restauratorského prizkumu

Material

Petrologicka analyza horniny popisuje material jako piskovec kiemenny ark6zovy,
hrubozrnny, slabé silicifikovany. Jeho zdrojem je patrné stfedoceska

mladopaleozoicka oblast (permokarbon) kladensko-rakovnické panve.

Dochovany stav polychromni dpravy

Sondaznim prizkumem byly potvrzeny 3 siln¢ zkrakelované, historicky cenné a
vytvarné kultivované polychromni upravy a dale 3 vrstvy velmi zkrakelovanych,
neobratné¢ a hrubé provedenych, silnych, monochromnich natért. Popraskané a
lasturovité prohnuté Supiny povrchovych uprav jsou v mnoha ptipadech uvolnéné ve
hmoté¢ vSech Sesti vrstev, v nékterych piipadech se oddéluji dvé vrchni vrstvy od
nasledujicich diky vrstvdm necistot fixovanych mezi vrstvami nétérd. Na nckolika
mistech se oddé€luji vSechny tfi vrchni vrstvy natért, opét diky vrstvdm necistot, které
nebyly pfed provedenim celoplo$nych natérti odstranény. Jedna se pfedevSim o mista

v hlubS$ich zahybech drapérie.

Vsechny vrstvy polychromni upravy i natérd jsou pojeny vysychavym olejem a
nckteré ve velké mife obsahuji spoleéné soleji 1 proteiny. Viz chemicko-

technologicky prizkum str. 150.

Nejstar§$i polychromni uprava je tvofena v inkarndtu olovnatou bélobou s pfimési
minia a okrové hlinky. V Satu lze identifikovat zlaty kov s podkladem provedenym
v ¢erveném okru a v plasti piivodné svétle modra, ktera dnes pusobi jako bilé, coz je
zpusobeno obsahem odbarvenych zrn smaltu. (Viz chemicko-technologicky prizkum
str. 163) Kitiz, sféra a lemy plasté byly provedeny ve zlatém kovu. (Smalt je
povazovan za typicky barokni pigment, od objevu a rozsifeni pruské modie bylo jeho

pouziti omezené a po objeveni um&lého ultramarinu mizi uplng)*

* Simtnkova E., Bayerova T., Pigmenty, STOP Praha 2008, str. 89
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Druhd a tfeti faze polychromni upravy se jiz drzi typické ikonografické
barevnosti. Modry plast’ se zlacenymi lemy (drceny baryt, umély ultramarin a pruska

modt)’, Servené Saty (olovnaté pigmenty, rumélka a ervené hlinky), viz str. 158.

(Metoda vyroby pruské modie se do r. 1724 udrzovala v tajnosti, ovSem kolem r.
1750 je jiz znama po celé Evropé. Zatimco Umély ultramarin se u nas zacal objevovat
az na prelomu 20. a 30. let 19. stoleti.)® Vzhledem k moZnosti zamény pruské modie
s ultramarinem, neni mozné s jistotou ¢asoveé vymezit druhou a tfeti fazi polychromni

upravy.

Prizkum dutiny v temeni hlavy

Dutina v temeni hlavy byla zaslepena kamennou destickou a zalita smolou. Po
odkryti byl v malé dutiné¢ objeven papirovy balicek svazany tkanym provazkem s
kovovou niti. Po velmi Setrném otevieni balicku, (které provadéla odbornice na
restaurovani papiru a dokument MgA. Karina Cerna Sojkova) byl nalezen tisk
(pravdépodobné¢ médiryt) obrazku Panny Marie na hedvabi, ve kterém byl zabalen

maly mosazny kiizek (3panélsky kiiz tzv. ,caravaca“’

). Fotografie nélezu jsou
soucasti fotografické prilohy str. 120. Jedna se o poutni obrazek s nepftiliS dobie
¢itelnym nazvem poutniho mista. Vzhledem k tomu, Ze kamenna desticka zaslepujici
otvor v temeni hlavy byla vytvofena z naprosto odliSného materidlu (jemnozrnny
slidnaty piskovec), tak neni vylouceno, ze byl tento balicek vlozen do temene hlavy
Panny Marie az pfi osazovani na nové misto — do niky barokni supraporty domu U

Stupartd.
Text na poutnim obrazku Panny Marie zni:
In plenitudine Sanctorum detentio mea quia
fecit mihi magna qui potens est, et sanctum nomen eius.

G. D? fecit Kuttenbergea?

> Castice pruské modie vytvateji agregaty, které mohou mit rtizny vzhled — napi. vlocky,
sférolitické agregaty nebo ostrohranné destickovité fragmenty (moznost zamény s ultramarinem). Pii
pouziti Chelsea filtru nedochazi ke zmén¢ barvy agregati na rizovou nebo ¢ervenou. Oproti tomu se
¢astice umélého ultramarinu v optické mikroskopii za pouziti Chelsea filtru projevuji jako jasné
gervené. Simiinkova E., Bayerova T., Pigmenty, STOP Praha 2008, str. 88 a 92

® Simtinkova E., Bayerové T., Pigmenty, STOP Praha 2008

7 Stajnochr V., Kult §panélského ktize, Praha 2011
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Jedna se o véty z Kantika Panny Marie v Evangeliu podle Lukase. Podpis a misto tisku

neni dobfe Citelné.
Text na Spanélském ,,Caravaca® kiizku:
prvni strana: SANTE LUCA

druha strana: TOCADA ALAS

Na souso$i Panny Marie je mnoZzstvi mechanickych defektii napti¢ barevnymi
povrchovymi Upravami. Dale byly nalezeny kotevni otvory pro svatozatre jak na krku
Panny Marie, tak na hlavé JeziSka. Obé svatozatfe chybi. Plechovy doplnék kiize

nesouvisi s dobou vzniku sousosi, je tedy doplitkem mladSim.

2.5.1 Vyznam a hodnoty dila

Jedna se o jeden ze dvou dochovanych pozistatkii kamenosochaiské vyzdoby
ptvodné velmi rozsahlého objektu domu U Stupartl, ktery se nachazel na Starém
meésté v Praze, v té€sném sousedstvi kostela sv. Jakuba. Souso$i Panny Marie s
Jeziskem bylo umisténo v nice barokni supraporty vstupniho portdlu domu. Druhou
dochovanou souéasti domu U Stuparti je klendk ze vstupniho portalu s motivem hlavy
d’abla (viz stald expozice Lapidaria Narodniho muzea). Dim U Stupartd patfil
k historicky nejcennéjSim objektim Starého mésta v Praze, které byly odstranény
v disledku asanace na pocatku 20. stoleti (tento dim byl zboten r. 1911). ,, Diim vznikl
z gotického paldace, postaveného r. 1335 Janem Lucemburskym po zpusobu
francouzskych gotickych palacii. Bydlel zde Karel IV., a to néjaky cas, nez byla
dokoncena rekonstrukce kralovského palice na Hradé.“® viz fotodokumentace str.

121.

Dochovana polychromie — Socha Panny Marie je jednim z doklada zptisobu feSeni
polychromie v barokni dobé¢ na kamennych sochach umisténych v exteriéru. Dokladt
kompaktné¢ dochovanych polychromnich tprav povrchu se do soucasné doby

nedochovalo mnoho.

8 Poche E., Prahou krok za krokem, Panorama, Praha 1985
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Ikonografie — Jedna se o skulpturu lidovéjsiho charakteru. Zobrazeni Panny Marie
s Jeziskem, ktefi spole¢né drzi kiiZ jako predpovéd budouciho umuceni JeZiSe, je
velmi neobvyklé. Stejné tak spojeni sféry, hada s jablkem v tlamé, ktery zde odkazuje
na starozakonni scénu a Panny Marie s malym JeziSem je ojedinélé. Jednoznacného
ikonografického vykladu jsem se nedopatral. Nemuze byt ani vyloucCena teorie
(s trochou nadséazky), ze Panna Marie sedi na kmeni stromu, obtoeném hadem ve
vyznamu, Ze z tohoto stromu byl vytvofen kiiZ jako nastroj Kristova umuceni. Oviem

s nejvétsi pravdépodobnosti se tedy jedna o sféru &i stylizaci oblak.’

Kombinace materiali kov — kédmen — kovovy dopln¢k kiize je vytvoren
z zelezného plechu a jeho Casti jsou spojeny nyty. Kotveni kfize je provedeno Cepem,
na konci rozklepanym a opét dvakrat pronytovanym do piedni strany kiize. Ze

zpusobu provedeni vSak nelze prokazateln¢ urcit stafi tohoto dopliku.

V dutiné temene hlavy Panny Marie byl nalezen papirovy balicek s poutnim
obrazkem a kiizkem. Dochovani ,relikvii“ ¢i jinych informacnich sdéleni ukrytych
v sochafskych dilech ¢i jejich podstavcich neni zcela béZné. V tomto pfipadé se jedna

o cenné predméty, které mohly byt vsazeny do dutiny hlavy v devatendctém stoleti.

2.5.2 Navrh alternativ postupu praci

1) Konzervacni zasah — dokonceni restauratorského prizkumu, dokumentace
soucasného stavu, komplexni zajistujici prace vSech dochovanych povrchovych uprav,
konsolidace zvétralé fimsy. MozZnost prezentace muze byt z estetického hlediska
omezena, pravdépodobné nebude mozné vystavit sousosi spolu sjiz dfive

restaurovanymi dily ve stalé expozici Lapidaria.

2) Restaurovani — dokonceni restauratorského pruzkumu, dokumentace
souCasného stavu, sejmuti vrchnich tfi vrstev monochromnich natéri — vytvarné
sjednotit dochovanou vrstvu na povrchu kovového dopliku kiiZe se stejnou ¢asovou

vrstvou povrchové upravy sochy, fixace dochovanych vrstev. Zde je pravdépodobné

° Royt Jan, ,,Vdzeny pane Rolecek. Jde o typ Panny Marie immaculaty. Panna Maria stoji na
sfére. Nejde o strom ale opravdu o stylizovanou sféru ¢i oblak*, Odeslano z iPadu 13. 5. 2014 v 17:19

26



mozna interpretace a prezentace dila vcetné kovového dopliku kiize v jedné Casové

roviné. Pocitano s prezentaci tfeti fdze polychromni Upravy.

3) Restaurovani + rekonstrukce kiize — snimani vrchnich tii vrstev, barevna retus
rekonstrukce chybéjici ¢éasti kamenného kiiZze z materidlu odpovidajiciho originalu
(zehrovicky arkdézovy piskovec) s respektem k tvarové deformaci a lidovému pojeti

souso$i Panny Marie s Jeziskem.

2.6 Postup prace

2.6.1 Upevnéni zkrakelovanych a uvolnénych barevnych vrstev

V prvni fazi bylo nezbytné zajistit uvolnéné fragmenty polychromie vcetné
monochromnich natérti, aby nedochazelo pti snimani nehodnotnych natéra ke ztratam
starSich polychromnich uprav. Zajistujici prace byly provadény lokdlné¢ pomoci
disperze termoplastického akrylatového polymeru (Acrylkleber 498 HV, Lascaux)
zazehlenim tepelnou Spachtli. Pouze lokalni zajisténi bylo provedeno z toho duvodu,
ze ne vzdy je zazehleni a konsolidovani vrstev ku prospéchu pii sniméani vrchnich
vrstev natérd. Plosné zazehlovani by pak na nckterych mistech vedlo spise k vét§im

ztratdm pti odkryvani starSich dochovanych polychromnich uprav.

2.6.2 Odkryv polychromie, snimani natéra

Samotné snimani tfi vrstev natéri bylo velmi komplikované a bylo podminéno
mnozstvim zkousek, které mély za cil najit vhodné metody a jejich kombinace pro co
nejsetrnéjsi odkryv nejmladsi, vytvarné hodnotné polychromni upravy. Jedna se o treti

fazi polychromni upravy.

Odkryv chemickou cestou pomoci riiznych druhl rozpoustédel se ukazal jako
velmi komplikovany i pies pouziti rozdilnych nosi¢t jako byla naptiklad aplikace

rozpoustédel v gelu ¢i v buni¢iné. Témeét nekontrolovatelné bylo vcéasné zastaveni
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pisobeni rozpoustédla, aby nedochdzelo k nabourani hodnotné barevné vrstvy.
Vsechny vrstvy jsou pojeny oleji, pojiva se liSi mnoZstvim pfidané bilkoviny
v jednotlivych vrstvach. Metoda snimani monochromnich natérii chemickou cestou
nebyla shleddana jako dostatecné Setrnd k dochovanym polychromnim upravam,
protoze vlivem kontaktu barevné vrstvy srozpoustédly dochazi k mirné zmeéné

barevného tonu a jeho sytosti.

Jednim z G¢innych postupi pfi sniméni monochromnich natér bylo vyuziti
mezivrstev necistot, které nebyly v minulosti odstranény pted aplikaci novych natéru.
Jejich rozvolnéni bylo provadéno pomoci n¢kolikahodinové aplikace vody vazané v
obkladu z buniciny. Poté bylo mozné¢ mechanicky pomoci skalpelu odstranit prvni dvé

rozvolnéné vrstvy natéra.

Pojivo tfeti (mySleno od povrchu) monochromni zelené vrstvy natéru, ktera je jiz
v pfimém kontaktu s hodnotnou polychromni upravou, je zvelké casti tvofeno
bilkovinou. Tato vrstva byla velice pevna a na vétSiné mist velmi dobie propojena
s hodnotnou polychromni Upravou. Pro uchovéani vytvarné kvality dochovanych
barevnych vrstev, tak aby vysledny vytvarny efekt odkryté barevné vrstvy byl co

mozna nejvice autenticky, bylo nezbytné pokra¢ovat v odkryvu mechanickou cestou.

Posledni faze odkryvu byla tedy nejkomplikovanéjsi a zdlouhava. Vrstva natéru
byla sniména mechanicky, pomoci obkladli s vodou a skalpelu, lokalné¢ za pouziti
mikroabrazivni metody (mikropiskovanim) s tryskou o velikosti 0,6 mm a
korundovym abrazivem F400. Finalni docisténi bylo provadéno opét pomoci skalpelu.
Mikroabrazivni metoda se ukézala jako velice Setrnd s minimalnim namahanim
povrchii. Metoda spocivd v rovnomérném odbruSovani tvrdého natéru. Tato préce
vyzaduje maximalni soustfedéni pfi praci a citlivé zachdzeni s ndstrojem. U této
metody je rovnéz zapotiebi pfedem upravit odstrannovanou vrstvu, tak, aby byla pokud
mozno rovnomérn¢ silnd. PfedevS§im by méla byt celistvd, s minimem prodienych mist
na odkryvanou vrstvu, aby bylo zajisténo rovnomérné odbrusovani mikroabrazivem.
Dilezita je spravné zvolena velikost trysky, vhodné vybrané abrazivum a optimalné

zvoleny tlak.

Pro informaci o odstranénych souvrstvich natéri bylo ponechdano na soSe Panny

Marie pét pozitivnich sond na reprezentativnich mistech.
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2.6.3 Retu$

Odkrytd polychromni tuprava byla misty poSkozend a lokéalni dezintegrace
nékterych barevnych vrstev od podkladové Sedobilé vrstvy zplsobila misty vyrazné
barevné kontrasty, které plsobily rusivé jak z estetického hlediska, tak po strance

vnimani plastického tvaroslovi.

Barevna retus§ se tedy omezila na redukci barevnych kontrasti v defektech treti
faze polychromni Gpravy. Jako vhodna technika pro retus respektujici valérové bohaty
povrch s kompaktné dochovanou barevnou vrstvou byla zvolena teckovana retus olejo-
pryskyficnymi barvami (Schmincke — Mussini). Barevnd retu$ je velmi dobfie
rozeznatelnd od originalu a byla aplikovana na povrch podkladové Sedobilé vrstvy.
Barevné retuSe spliiuji pozadavky na reverzibilitu a moznost prezentace dila v jeho

dochované originadlni podob¢ s dobfe identifikovatelnymi defekty.

2.6.4 Rekonstrukce kfize

Star§i plechovy dopln¢k kiize byl z estetického hlediska nepfijatelny pro
zadavatele restauratorskych praci. Z tohoto divodu byl vytvofen kamenny doplnék
kiize respektujici jak materidlovou podstatu origindlu (sttedocesky arkozovy piskovec
nazyvany podle lokality tézby u Kamennych Zehrovic tzv. “Zehrovak®™), tak jeho
vytvarné provedeni. Novy doplné€k kiize byl vytvofen tak, aby pokud mozno
respektoval tvarové deformace vytvorené autorem na origindlu souso$i. Kamen
pouzity na doplnék byl ziskdn zlomu u obce Doksy, v sousedstvi Kamennych

v . 10
Zehrovic.

1 GPS soufadnice (50.1220903°N, 14.0395725°E)
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2.7 Pouzité technologie a materialy

Cisténi, odkryv:
e Stétce, jemné kartacky, lokaln¢ vodni para

e skalpely — vyménné Cepele, nezbytné bylo mit stadle dobré ostii, spotieba

cepeli cca 280ks
e bunicina Arbocell BC 200

e abrazivni metoda, mikropiskovani — tryska o velikosti 0,6 mm, abrazivo -

hnédy korund F400 — F600

Injektaze:
e disperze termoplastického akrylatového polymeru (Acrylkleber 498 HV,
Lascaux)
e Paraloid B72; 10, 15, 25% v toluenu
e zazehleni tepelnou Spachtli 90 — 120 °C pftes silikonovy papir
Doplnék krize: kamen z lomu Doksy, tzv. zehrovicky piskovec, viz poznamka'®
Tmel: mineralni tmel, pomér: 2,5 plnivo x 1 pojivo
e drceny kdmen ze zbytki pii sekani kamenného kiize
e bily cement Aalborg
Retuse:
e olejo-pryskyfi¢né barvy (Schmincke — Mussini), $tétce

e tedidlo — White spirit (Johnstone’s)

Metody zkouSené ke snimani monochromnich natéri:

1) suchou cestou pomoci skalpelu; odkryv mozny pouze lokalné v zdvislosti na mite
soudrznosti natéra;

2) obklad destilované vody v arbocelu, pak skalpelem; lokaln¢ lze 1épe odstranit vrchni
natéry;

3) horkovzdus$na pistole, pak skalpel; nekontrolovatelné, po vychladnuti vrstva jesté vice

ztvrdne;
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4) namékceni vrstev natérti parou a dale snimani skalpelem; mozné jen lokalné, néktera
mista jsou tak zkifehld, Ze se odlupuji celd souvrstvi; injektdz neprotece az ke spodni vrstveé
a podkladu a zazehleni tak dostatecné nepfichyti spodni vrstvy barevnych uprav; tlak pary
Diavolo waterjet pfi nejmensim tlaku je stale pfilis silny a dochéazi ke ztratam; dostate¢né
nekontrolovatelné;

5) mikropiskovani s jemnym abrazivem; u¢inné za dodrzeni vySe popsanych podminek;
zavisi na tvrdosti jednotlivych vrstev, nemusi byt vZdy vhodnou variantou; v tomto piipade
byly dobré vysledky v odstraiiovani monochromniho natéru ctvrté vrstvy;

6) odbrusSovani — dal§i mechanickou metodou, pomoci niz bylo mozné spolehliveé
odstranit ¢tvrtou vrstvu monochromniho natéru, bylo odbruSovani pomoci zubaiskych
ostrych néstavell (Meisinger) pro piimou brusku ,,Dremel. Tato technika je vhodna pro
jemnou pomalejs$i praci, proto byla pouzita jen lokalné. Naptiklad k odkryvu mist
v napisové kartusi podstavce, kde se dochovaly fragmenty népisu provedené va zlaté piimo
pod ¢tvrtou vrstvou monochromniho natéru.

7) chemické metody:

Carbopol — slozeni cisticiho gelu: 2 g Carbopol — 15 ml destilované vody, 2 kapky
¢pavkové vody 4 kapky (1-2 g) tenzidu (Triton x100) do gelu bylo nasledn¢ piidano 50 ml
destilované vody a 50 ml Acetonu (rozpoustédlova sm&s)'' — namé&kéeni silnych vrstev
neni dostatecné, prace je velmi zdlouhavd o obtizna, vhodngjsi pravdépodobné pii
odstraniovani tenkych vrstev;

Dimethylformamid — 5 — 10% v lihu, v gelu po dobu 1 — 5min velmi rychld penetrace
mezi krakely a nerovnomérné rozmékceni vrstev, odkryvéani je rovnéZ nerovnomeérné,
odkryvana vrstva je mirné namékcena a tim dochazi ke zméné barevnosti, charakter malby
je narusen;

P0S — odstranovac starych natéri (Colorlak — servis s.r.0.); viskézni kapalina s obsahem
dichlormetanu a dalSich specidlnich chemickych latek; dnes jiz neni mozné zakoupit;
v mém piipadé tento odstraniova¢ nebyl ucinny; pravdépodobné to bylo zplisobeno
podilem proteinovych slozek ve vrstvach natéri;

Levis Vitaf — firma Levis odstraiiova¢ natérti (dnes jiz rovnéz neni mozné zakoupit);

v mém ptipadé rovnéz nebyl ucinny;

" Wolbers, R., "Recent Development in the Use of Gel Formulations for the Cleaning of
Paintings" in Restoration 1992 Conference Preprint, UKIC (1992): 74-75.
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dal$i odstraniovace natéra (firmy Bondex ¢i P8214 — barvy laky Hostivar a
rozpoustédlo C 6000 Colorlak) nebyly G€inné;
Uhlid¢itan amonny — v obkladech buni¢iny 5 — 15% ve vodé¢; doba 5, 10 a 15 minut;

zmydelnéni povrchil vrstev; pro odkryv nevhodné, $patné kontrolovatelné;

7) Pro co nejSetrnéjs$i odkryv byly zvoleny kombinace mechanickych metod vyse

popsanych.

2.8 Doporuceny rezim pamatky

Souso§i Panny Marie s Jeziskem je dilem s pomérné celistvé dochovanou,
historicky cennou polychromni Gpravou, ktera je zajimavym piikladem polychromie
na sochatrském dile uréeném do exteriéru. Aby nedochézelo ke ztratdm polychromie, je
zapotiebi dilo prezentovat ¢i uchovavat v prostiedi se stabilnim klimatickym rezimem,
s minimalnim kolisdnim relativni vzdu$né vlhkosti. Jednd se o sbirkovy pifedmét
Lapidaria Narodniho muzea a jako takovy bude dale prezentovan v jeho sbirkéch,
poptipad¢ ulozen v depozitafi. V ptipad¢ ulozeni do depozitate by navic mélo byt dilo
chranéno proti prachu. V pfipadé¢ opraSovani by pak mohlo dochédzet ke ztratdm
dochovanych barevnych vrstev. Pfi manipulaci se sousoSim je tieba vzdy nejdiive
vyjmout doplnék kiiZze a po osazeni opét na své misto vsadit, jinak by mohlo dojit

k jeho uvolnéni a padu.
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3 Priklady variant pristupi k rekonstrukcim polychromii na
kopiich exteriérovych socharskych dél a vlastni prakticka

realizace

3.1 Uvod do problematiky sochai'skych polychromovanych dél umisténych

v exteriéru

Tato prace je dalSim ptispévkem k fad¢ ¢lankd a souhrnnych praci zabyvajicich se
problematikou polychromie na baroknich exteriérovych sochach. Jinak feceno, prace
se vénuje malifskému pojednani povrchit sochatskych baroknich dél. Odborna
vefejnost jiz nepochybné piijala fakt, ze velka cast barokniho sochatského fondu
v Cechach a na Moravé byla polychromné upravena. Podotknéme, Ze se nejedna pouze
o dila, ktera jsou soucasti vybaveni interiéru sakralniho prostoru, tzn. kostelt, kapli
nebo bohatSich méstanskych domt, jednd se i o sochy umisténé v exteriéru, u kterych
si vmnoha pfipadech dnes nejsme jisti, jak to stémi povrchovymi upravami
doopravdy bylo. S urcitosti se nam to u vétsiny dél jiz nikdy nepodafi zjistit, ale stale
jest¢ mame v zaloze drobny fond exteriérovych kamennych soch, které jsou po
dlouhou dobu uloZeny v depozitatich muzei, ¢i tvofi velmi zajimavou soucést expozic.
Ptikladem mohou byt sochy vystavené v Lapidariu Narodniho muzea v Praze.
V ptipadé, ze by se podafilo ptfehledné¢ uspoiadat barokni exteriérové sochy
s dochovanou originalni polychromni Upravou, které jsou po dlouhou dobu chranény
pied nepfizni povétrnostnich vlivil v riznych sbirkéch regiondlnich muzei a lapidarii,
mohlo by dojit k zajimavym zjiSténim nebo alesponi k ziskani novych hodnovérnych
informaci o technikach a pouzivanych materidlech. I vystavené exemplaie jsou Casto
nositelé pomérn¢ bohatych souvrstvi povrchovych tprav, které ndm mohou poskytnout
zajimavé informace. Piehledné uspotfadani takového fondu polychromovanych
baroknich exteriérovych soch by bylo ovSem podminéno dlouhodobou a vytrvalou
praci, kterd by méla oporu v kvalitnich, systematicky provadénych prizkumech

povrchovych uprav. Mnohdy se v odborné, uméleckohistorické literature setkavame
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s komentafi, Ze se na sode dochovaly stopy mladsich olejovych natdrii'?, coz mize byt
mnohdy zavadé¢jici tvrzeni, které je zaloZené pouze na zbé&Zné prohlidce dila bez

fadného restauratorského prizkumu.

Povrchové upravy sochatskych dél byly casto ovlivnény ideovym néavrhem
objednavatele a vytvarnymi kvalitami tvirce, ale domnivdm se, Ze mimo jiné také
finan¢nimi moZnostmi zadavatele. ,, Jisté je jenom to, Ze barevné pojednanych povrchii
bylo vice, nez jsme si kdysi pripoustéli, a zZe tato dila byla zirejmé barevné pojednana

P Proto malitské pojednani

vidy, kdyz to bylo technicky a ekonomicky mozné.*“
sochaiskych dél v nékterych ptipadech opravdu nebylo provedeno, piipadné se
omezilo pouze na ochranu povrchli proti nepfizni povétrnostnich vlivi. Velmi
zajimavé je pak sledovani povrchovych uprav sochatskych praci u vrcholnych
baroknich dilen, kde autorem téchto Uprav byl bezesporu velmi zkuSeny a velmi
citlivy ¢loveék, ktery musel byt pro dilnu pomérné zasadni postavou a nemohl si
dovolit svym malifskym projevem degradovat sochaiské dilo. V mnoha ptipadech bylo
totiz dilo zagato i dokon&eno vé&etnd polychromni upravy v jedné dilng.'* Naproti tomu
je ale mozné, Ze si naopak Stafira vybral sdm objednavatel nezavisle na autorovi

sochatské prace ¢i dilné a potom mohla mit polychromni uprava v porovnani s praci

sochate vytvarné zna¢né odlisnou kvalitu.

Ve velkém mnozstvi pfipadi muzeme povrchové upravy studovat z piikladii
interiérovych dfevofezeb, na kterych se dochovala origindlni souvrstvi pocinaje
podkladovymi vrstvami az po finalni laky ¢i lazurovani. Pravé z téchto dochovanych
uprav je mozné vychazet pii pokusech o rekonstrukce polychromnich uprav na kopiich
exteriérovych soch. Moznosti vytvarnych efektd historickych polychromii
kamenosochaiskych dél, které byly vytvofeny pro exteriér, byly v porovnani
s polychromiemi dievofezeb omezené."> Presto bylo mnozstvi exteriérovych soch

polychromovano velmi kvalitné a vytvarné kultivovanym zplsobem.

12 Tischerova J., Matéj Vaclav Jackel, Sochat ¢eského baroka 1655 - 1738, Str. 185 — Sv. Mikulas
ze §titu podskalské radnice na Novém Mésté, kolem roku 1702, socha ve stalé expozici Lapidaria
Narodniho muzea.

' Kage J., Barevné povrchy soch a architektonickych kamennych prvka, in: sbornik piispévka
seminaie STOP, Barevnost kamene a kamennych prvki fasad, Narodni muzeum 2004, str. 18

' Petr Fr., Umélecké dievofezby a jejich restaurovani, Praha 1953, str. 12

"> Brachert T., Kobler F., Fassung von Bildwerken, Beitrige aus dem Reallexikon zur Deutschen
Kunstgeschichte, in: Buchenrieder F., GEFASSTE BILDWERKE, str. 324
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3.2 Uloha polychromie, polychromovana sochai'ska dila v exteriéru

Jak jsem jiz zminil v Gvodu této teoretické kapitoly, velka Cast exteriérovych
sochaiskych praci byla pojednana povrchovou upravou at jiz monochromni tak
kombinaci monochromni tupravy s pouZitim platkovych kovii & polychromni'®.
Uprava povrchu exteriérového sochaiského dila ma v prvé fadé za ukol chranit dilo
pifed nepfizni povétrnosti, ale zdroven je povrchovéd uprava nositelem vytvarnych
hodnot, které¢ dotvaieji dilo odpovidajicimu estetickému citéni své doby a ucelu, pro
ktery bylo vytvofeno. Barevna uprava povrcht byla ovliviiovana jak vyvojem technik
a technologii, tak i dobovym vkusem. Polychromni uprava sochaiského dila urceného

pro umisténi v exteriéru v sob& spojuje vZdy dvé funkce — ochrannou a estetickou.

O polychromnich upravéach architektury, ale i sochafskych dél, kdy polychromie
plni funkci estetickou, mame doklady jiz ve zbytcich stavebnich pamatek starovékych
Assytant, Fénicanti a Egyptant. V dnesSni dob¢ je jiz prozkouméno mnoho antickych
vytvarnych dél, kterd svéd¢éi o vysoké trovni vytvarnych kvalit barevné Upravy
povrchu. ,, Ve starovékém Recku byla polychromie jiz na vysokém stupni dokonalosti.
Zviasté rozkvetlo v Recku toto uméni ve 1V. stoleti pred Kristem, za panovdini
Alexandra Makedonského, kdy se slava umélcii reckych rozsirila po celém tehdejsim
kulturnim svété. Tehdy v Recku polychromovali a zlatili nejen architekturu, ale i

¢

figuralni prace socharské.“... ..., Stopy polychromovani se vyskytuji na mnohych
nalezenych antickych plastikach a miizeme polychromii téchto soch velmi presné
zjistiti. Vyznacnym prikladem toho jsou sochy knézek bohyné Athény v Athéndach.
Nachdazime na nich stopy barevného tonovani a barevného ornamentovani draperii a
zaroven jasné pozorujeme, Ze polychromni povlak mramoru oddalil jeho zvétravani. “
!7 Jako jednou ze zajimavych ukéazek bych zde uvedl polychromni upravu na reliéfech
ze sarkofagu Alexandra Velikého.'® | Polychromované sochy recké nebyly mrtvé a
studené kameny. Mély mékkou, Zivou a svitici plet. Recké mramory maji jesté dnes Zivy

a prusvitné teply pletovy ton. ... ... . Recti sochari si polychromie velmi cenili a vazili

si maliri, kteri polychromii provadeéli. Recky sochar Praxiteles, byv otdzan, které ze

'® Termin polychromie pochazi z feckého jazyka a znameni mnohobarevnost. Pouziva se ve
vyznamu barevné vyzdoby architektonickych ¢lankti, mobiliait a sochatskych praci.

7 Petr Fr., Umélecké dievotezby a jejich restaurovani, Praha 1953, str. 13 - 14

8 The Color of Life, Polychromy in sculpture from antiquity to the present, The J. Paul Getty
Museum and the Getty Research Institute, Los Angeles, 2008. str. 33

35



svych mramorovych soch povazZuje za nejlepsi, odpovédel: , Ty, na které Nikias

(athénsky malir) vilozil svou ruku “(Plinius XXXV. 133). 1

Jako nazorné ptiklady alespont ¢aste¢né¢ dochovanych antickych polychromnich
iprav jsou archeologické nalezy z Rima, Herkulanea (vykopavky provadéné roku
1738), Pompeji (roku 1748) a dalsich mist.?’ Pravé diky archeologickym vykopavkam
bylo objeveno mnoho nespornych dikazii o tom, ze pivodni podoba antickych
pamatek nebyla pouze ,kamennd®, ale architektura, stejné jako sochatfskd dila byla
puvodné vyrazné barevné upravovana. V otdzce ptivodni podoby antickych pamatek se
pocatkem 30. let 19. stoleti rozhotel mezi historiky uméni spor, ktery vesel do dé&jin
jako spor o polychromii. Gottfried Semper v této dob¢ ptinesl presvédc¢ivé dikazy o
vyraznych barevnych upravach antickych pamatek diky nalezim v Rimé&, Pompejich,

Paestu a pozd&ji na Athénské akropoli.?’

Velké cast exteriérovych sochatskych dél byla riznymi zplsoby barevné feSena
nebo alespont povrchové upravena. Ochranné funkce je jednim ze zakladnich divoda
provedeni povrchové Upravy a zvlasté pak u poréznich materiald, které jsou pro Ceské
prostiedi typické. Materidly pouzivané pro kamenosochaiské ucely u nas byly v dobé
baroka piedevsim piskovce. NaSe prostiedi je bohaté na rizné druhy kiidovych, ale
také permskych arkoézovych piskovei, které byly v baroku nejdostupnéj$im
materidlem pro zhotoveni sochafskych praci v exteriéru. Tyto typy materiala jsou vSak
velmi nasdkavé a stfidani klimatickych podminek v priabéhu ro¢nich dob jim nesveédci.
Proto byla naptiklad nékterd sochaiskd dila na zimni obdobi zakryvéana rtznymi
piistiesky ¢i bednénim. PredevSim ale byla také povrchové upravovana, aby bylo
zamezeno piistupu vody do porézniho systému kamene a dila tak byla chranéna pted

neptizni povétrnostnich vliva.

Materiadlova kvalita a sni 1 vizudlni vnimani materidld hrdlo v obdobi baroka
velmi vyznamnou roli. Pro ¢eské prostfedi byly nejdostupnéjSimi materidly piskovce,

znichZz se v mnoha pfipadech relativné snadno dosahovalo pozadovaného tvaru,

"% Petr Fr., Umélecké dievotezby a jejich restaurovani, Praha 1953, str. 15 -16

* The Color of Life, Polychromy in sculpture from antiquity to the present, The J. Paul Getty
Museum and the Getty Research Institute, Los Angeles, 2008. str. 40-61

! Vacha Z., K natérom kamene ve vztahu k jeho barevnosti a celkovému barevnému pojeti
historickych objektti, in: Barevné upravy kamene pamatkovych objektl, sbornik semindie STOP,
Narodni muzeum 2005
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ovSem povrchy baroknich exteriérovych sochaiskych dél vytvotfené pravé z téchto
materidli nedosahuji uslechtilosti jako naptiklad vapence nebo mramory. Porézni
struktura piskovctu tak ¢astecné vybizi k ochrané povrchi a v nékterych ptipadech je
ziejmé, ze nejen struktura, ale i barevnost piskovce je pro dané prostfedi nevhodna a

snaha imitovat ulechtilej$i material & alespoti zjemnéni povrchu je namists.*

Je velmi dilleZité, pro jaky typ prostiedi je sochaiské dilo ur¢eno a co ma divakim
sdélit nebo jinak feceno, jakému tcelu slouzi. Podle téchto kritérii je dilo koncipovano
a vzhledem ktomu je i volen zplsob vytvarného provedeni povrchové upravy.

Celkovy vytvarny efekt dila je tedy podiizen jeho ucelu.

Barva ma také své nezastupitelné misto v architekture, kde podtrhuje ¢i jinym
zpusobem dotvari tektoniku stavby, poméaha v odliSovani architektonickych prvka, coz
plati pro ¢lenéni exteriérovych fasad, ale také pro interiéry. V gotickém slohu se
setkdvame predevs§im s vertikdlnim fadem architektury, ktery se projevuje naptiklad
barevné¢ zduraznénym zebrovim, v baroknim slohu pak muZeme velmi casto vidét
pilastrovy tad, ktery je dale barevné odliSovdn od okolnich ploch. V renesan¢nim
obdobi a v klasicismu se naopak setkdvame pifevdzné s horizontdlnim rozvrzenim

architektury.

Barva v architektufe a sochatstvi vyznamové zdaraziuje urcité prvky a déle i1
jejich obsahové hodnoty. S tim souvisi jeji symbolickd funkce, kdy relativné tzké
barevné Skale odpovidaji rizné ikonografické vyznamy. Nejlépe je tato symbolika
vidét naptiklad v ikonografické barevnosti odévii svétcti. Barevnost muze byt
nositelem ndbozenské symboliky nebo také reprezentovat moc a bohatstvi
objednavatele. V nékterych pripadech v cirkevnim umeéni navenek vykladano jako
predvedeni vyse obéti pro oslaveni Boiho dila.”> Déle je barevnost zv1a§té v baroku
pouzivana ve vyznamu hodnoty specifickych materidli, cenénych pro svou kvalitu,
barvu ¢i jiné materidlové vlastnosti. Jedna se o materialy, které u nas nebyly bézné

dostupné, jsou to predevSim drahé kameny, jejichz symbolika vychéazi naptiklad

vvvvv

vnitini sténa byla pojednana jako galerie mytologickych a historickych postav davnovéku
» Kase I., Barva v architektuie a socharstvi. Zdroje a umélecké prostiedky, in: sbornik p¥ispévki
seminafe STOP, Barevné upravy kamene pamatkovych objekti, Narodni muzeum 2005, str. 18
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z Nového zakona.?* Symbolicka funkce barvy je dale zetelna v heraldice, kdy barevné

pojednani patii mezi zédkladni vyznamové prvky v zobrazeném motivu.

Motivy a vzory pro barevné povrchové upravy do naseho prosttedi neptichazely
pouze s tovarySi vracejicimi se ze studijnich cest nebo s femeslniky ptichazejicimi
naptiklad z Italie. Ideové a vytvarné ndavrhy piinaSeli také pfisluSnici Slechty a
cirkevni hodnostéafi, ktefi byli zcela jisté inspirovani architekturou, materidly a
sochafskou vyzdobou stfedomoiskych mést. O vytvarném pisobeni Benatského
prosttedi nas naptiklad informuje zapis KryStofa Haranta z PolZzic a BezdruZzic ve svém
cestopisu ,,Cesta z kralovstvi ¢eského do Benatek, odtud do zemé svaté...* z konce 16.

stoleti.?’

3.3 Vybrané piiklady provedeni polychromnich tuprav (techniky,

technologie)

Tato prace neni pfimo zaméiena na reSers$i prament, které se tykaji historickych
technik a technologii povrchovych uprav, nicméné nckteré zdroje informaci by zde

mély byt uvedeny.

3.3.1 Nékteré priklady technik pouzivanych k ipravam povrchi v antice

JiZ ze starSich archivnich zdznami je zfejmé, ze zvlaStni pozornost byla vénovana
upravé povrchl a ptipravé podkladd pro polychromni upravu. Piiklady se vazi
napfiklad ke zptisobu upravy feckych mramorovych soch, jak zminuje Vitruvius:

,,Je také znamo, Ze jiz nejméné od 5. stoleti pr. n. l. byly recké mramorové sochy

opatrovany na povrchu olejovo - voskovymi natery tzv. GANOSIS. Vitruvius ve svém

spise De architektura v sedmé knize pise, ze v dobé nekdy kolem roku 25 pr. n. I, byly

* Kase J., Barevné povrchy soch a architektonickych kamennych prvki, in: sbornik piispévka
seminaie STOP, Barevnost kamene a kamennych prvki fasad, Narodni muzeum 2004, str. 16
3 Tamtéz, str. 17
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sochy napousteény horkym punskym voskem zvanym "ganosis" a potom leSteny Inénymi

hadry. “*

,Svédectvi o zpusobu provadeéni natérii kamene a tmeleni poSkozenych mist
zanechal Heraclius ve svém spise "De coloribus et artibus Romanorum", kde ve treti
knize pise: "Kdyz chces sloup nebo jiny pruh kamene pomalovat, tak ho predevsim na
slunci nebo ohném vysus. Potom vezmi bélobu a utfi ji s olejem ... pretii vylestény
sloup dva nebo trikrat touto bélobou Sirokym stétcem. Potom utri velmi hustou bélobu
... a natri ji silné rukou ... az bude jako sklo. Potom miizes v§emi olejovymi barvami na
to malovat.” Podobné Heraclius popisuje, jak udélat smés vosku, moucky z cihel a
olovnaté béloby pro tmeleni poskozenych mist v kameni a jako podklad pro eventualni

¢

polychromii soch. Také Plinius popisoval tmel, ktery nazyval ,,maltha“, a ktery se

pripravoval z cerstvého vapna smiseného s vinem, veprovym sadlem a fiky. Pred

e , . . ., 27
nanasenim se musel povrch mista, kam se mélo nandaset, natrit olejem.

., Giorgio Vasari (1511-1574), Le vite de’piu eccelenti pittori, scultorri e
architettori, 1568, Vasariho koncepce chapala uméni jako , mimésis“-ndapodoby, v
ramci které bylo umeéni jen technickou a remeslnou dovednosti. Popsal ochranny natér
kamene (pod ndazvem "mestika"), ktery se sestaval z vareného oleje, tufové moucky a
pigmentu. Touto smési byl vyrovnavan drsny povrch kamennych socharskych del.

Jejich povrch tak mél byt chranén pied vodou. “**

., PFirodni materialy jako jsou oleje, vosky, pryskyrice a podobné nebo jejich
smési se od obdobi antiky uzivaly k ochrané a konsolidaci kamene a dalsich poréznich
socharskych nebo stavebnich materidalii po mnoho dalSich stoleti, da se rici po dobu

. 7. r «29
dvou tisicileti.

3.3.2 Priklady technik pouzZivanych kupraviam povrchi exteriérovych

sochaiskych baroknich dél v Cechach

Nézory na barevné tipravy exteriérovych sochatskych baroknich dél v Cechach se

rizni. Je to dano pfedev§im nedostatkem informaci, poznatkii a nepfili§ velkym

% Nejedly, V., Obrysy pristupii k restaurovani vytvarnych dél — pamdatek, Praha — Satalice, jaro
2008. (skripta - rukopis), str. 5

Y Tamtéz, str. 6

2 Tamtéz, str. 14

2 Tamtéz, str. 15
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mnozstvim dochovanych divéryhodnych ptikladi. V naprosté vétSiné piipadid se
puvodni polychromni Uprava v exteriéru dochovala jen ve fragmentarni podobé pod
ndnosy dal$ich mladsSich natérd nebo se nedochovala viibec. Povrchové tpravy mohly
byt ve findle feSeny v tak tenkych lazurnich vrstvach a jemnych odstinech, které se
nam pii sebeSetrnéjSich odkryvech nepodafti (alesponn zatim ne) uchovat. Pro tvrzeni,
ze barokni polychromie v exteriéru byla provedena malifskym zplisobem a ne pouhym
natiranim, mame jiz vice presvédéivych dokladt.® Stale si viak nemizeme byt zcela
jisti, jak vypadaly a jestli byly vzdy provedeny i jemné lazurni vrstvy, které dodavaly

dilu finalni vytvarny efekt.

Pfi teSeni této problematiky se muzeme do urcité miry opirat o ptiklady
polychromii baroknich fezbatskych d¢l urcenych do interiéru, kterd maji v mnoha
piipadech dochovéna celd barevna souvrstvi, ¢asto v€etné finalnich lazur a laka. Jako
vhodné priklady bych zde zminil dila baroknich autord, jakymi jsou napt.: Apotedza
sv. Jana Nepomuckého od Ignace Rohrbacha, pivodné Béstvina, nyni v muzeu
baroknich soch v rekonstruovaném kostele sv. Josefa v Chrudimi), dale pak
polychromované fezbaiské prace z dilny F. M. Brokofa, jakou je scéna Kalvarie
vytvofena pro pardubické minority, podobné jako Kalvarie z kostela sv. Havla na
Starém mésté v Praze. DalSim ptikladem mohou byt dila J. F. Pacéka, J. A. Devotyho,
R. Thény, O. Zahnera a samoziejmé sochy vrcholn& barokni dilny Jelinkl z Kosmonos

a dalsi.

Uprava povrchu kamene

vvvvvv

barevné povrchové Upravy barokniho sochatského dila byla pfiprava podkladu, které
byla vénovana zvysSend péce v mistech, kde mély byt imitovany uslechtilej$i nebo
charakterové specifické materialy. Slo napiiklad o imitaci mramoru, o zlacené partie &i
barevné pojednani inkarnatu (vyrovnani a zjemnéni povrchu, vytmeleni defekti a
podobné). Jako tmelu bylo pouzivano material/smési na olejové bazi s ptidavky

pryskyfic, vapna ¢i kaseinu.

% Stala expozice Lapidaria Narodniho muzea v Praze, napi.: Herkules s Nemejskym Ivem, sv.
Anna, sv. Véaclav a dale napi. Rolecek P., Komplexni restaurovani soch Panny Marie ze sbirek
Lapidéria Nar. muzea v Praze, Diplomova prace, prakticka ¢ast, FR UPCE Litomysl, 2014
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., Predpokladem pro trvanlivy nater je ditkladnd priprava podkladu. Proto prace
malire zacina vytmelenim vypadkii v podloZce obrazu a jejich izolaci. Pri této praci
byl rozhodujici predpokladany zpiisob vystaveni, tedy to, jestli byl vyzadovan natér

odolavajici povétrnosti nebo dalsi natéry chranici pred vihkosti.

Az do 19. stoleti slouzily jako tmel — abychom uvedli alespon nékteré priklady — u
kamene, tzn. predevsiim pro exterierové ndtéry latky na olejové bazi na zpiisob
okennich tmelu s pridavky pryskyric, oxidit kovii nebo vapna, které doporucoval jiz
Vitruvius (zde s puzuolanem) pro vodni stavby. Mnoho téchto tmelii slouzilo zaroven
ke spojovani rozbité keramiky, sklenic, kamenu, kamnovych kachel atd.

Narozdil od téchto byly podklady pro ndtéry urcené do interiéru tmeleny vodou

bobtnajicimi tmely na bazi klihu. “*!

V mnoha pfipadech neni povrch zcela vyrovnavan, ale celd socha je natfena
siln€j$i podkladovou vrstvou, ktera cCéasteéné¢ kopiruje nerovnosti materidlu. Jde

pravdépodobné o zjednoduSeni celého procesu komplexni vystavby barevné upravy.

Podklad

S vyrovnanim povrchi souvisi i uprava savosti podkladového materidlu. Pro
rovnomérné vrstveni barevnych tont je dilezité, aby byl povrch pokud moZzno co
nejrovnomérnéji savy. Zpravidla bylo pouzivano opakovaného napousténi horkym

vysychavym olejem, nejcasteji Inénym nebo fermezi.

Jednim z pomérné Cerstvé prokazanych poznatkl je, ze v nékterych ptipadech
bylo pouzivano cervené hlinky do ténované podkladové vrstvy. Tyto cervené
podklady byly prokazany na vice baroknich sochaiskych dilech v exteriéru.’® Je
otazkou, do jaké miry se tyto podkladové vrstvy uplatituji ve vysledném vytvarném
efektu dila. Pouziti téchto podkladd vychazi a odpovida vystavbé barevnych vrstev

barokniho obrazu na platéné podlozce. Do podkladové olejové barvy jsou v dalSich

3! Brachert T., Kobler F., Fassung von Bildwerken, Beitrige aus dem Reallexikon zur Deutschen
Kunstgeschichte, in: Buchenrieder F., GEFASSTE BILDWERKE, str. 321

> Havlickova 1., Restaurovdini kamenné polychromované sochy sv. Jana Nepomuckého z
Bratrskych oltari u Ceské Kamenice a hlubsi studium specifickych prikladii povrchovych iprav
baroknich socharskych deél, Diplomova prace FR UPCE, Litomysl 2012, str. 136
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pfipadech piidavany pigmenty jako je slonovd, uhlikata Cerii ¢i palena zem zelena,

které davaly vysledny Sedy ton.>”

V exteriérovych polychromnich upravach kamennych soch je pouzivéno jako
pojiva v ptevazné vétSiné piripadi vysychavych oleji a to predev§im Inénych a dale
jsou nékdy v olejovych vrstvach potvrzovana proteinova pojiva, ktera byla do oleje
pravdépodobné pifidavana. Toto vyplyva z nékterych prizkumovych zpradv baroknich
polychromnich uprav kamennych sochatskych dé¢l. (napf. Panna Marie ze sbirek

Lapidaria Narodniho muzea H2-6034, ktera tvofi praktickou ¢ast této prace, viz str. ).

Oleje patfi mezi tradi¢né pouzivané materidly povrchovych uprav kamene
v exteriéru. Olejova barva slozend z olovnaté béloby a Inéného oleje, byla znama jiz ve

starovékém Recku a zmifiovana je také ve stiedovékych receptafich.*
wSloZeni olejového podkladu

V protikladu ke klihové technice citlivé na vodu, ktera byla pouzivana na kamen,
drevo i Stuk a dalsi, pro pouziti v exteriéru prichazely v uvahu vode odolné podklady
na bazi olejovych barev. Mély chranit natér jak pred venkovnim tak i pred vnitrnimi,
z kamene vychdzejicimi vihkostnimi vlivy (jak poznamendva Cennini, kap. 174 pri
popisu klihového podkladu jedné kamenné figury, ktera méla byt vystavena v interiéru

...nasleduje citat v italstiné).

Crocker udava priklad pro podklad kamenii: ,, po napusteni horkym Inénym olejem
nasleduje na to podklad z olejové barvy, podle toho jak barva kamene vyZaduje a tie
se s dalsimi barvami, jak je potreba (str. 80). Protokol z roku 1769 obsahuje udaje pro

podklady kamennych figur bamberského mostu (Seebriicke) horkym olejem.

Zlaceni

Jak vyplyva z pomérné dobtfe popsanych postupti vystavby polychromni upravy na
dievofezbach,”® je nasledujicim krokem po dobfe pripravenych podkladech na fadd

pozlacovani pfedem vybranych mist. To z toho divodu, Ze v opacném ptipadé se drobné

3 Losos L., Pozlacovéni a polychromie, Grada, Praha, 2005

** Hiebi¢kova B., Recepty starych mistrii, Brno, 2006, str. 10 — 18

> Brachert T., Kobler F., Fassung von Bildwerken, Beitrige aus dem Reallexikon zur Deutschen
Kunstgeschichte, in: Buchenrieder F., GEFASSTE BILDWERKE

3 petr F., Umélecké dfevotezby a jejich restaurovani, Praha, 1953, str. 25
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piehozy zlata snadno zachytavaji do nedokonale proschlého povrchu olejovych barevnych

vrstev. Naopak pfi dalsi fazi barevné upravy se okraje zlaceni barvou snadno zacisti.

Barevna vrstva

Pro polychromii na kamennych sochaiskych dilech v exteriéru byla vyuzivana urcita
Skala pigmentl, které se bézné pouzivaly napiiklad i v ndsténné malbé. Z tohoto divodu
neni snadné barevné vrstvy jednozna¢né datovat i vzhledem k tomu, Ze pouzivani urCitych
pigmentli mé znacny casovy rozptyl. Nékteré pigmenty a jejich vyskyt se da alespoil
casové vymezit. Jednim z takovych pigmentl je napt. smalt (draselné sklo, obsahujici
kobalt), ktery je povazovan za typicky barokni pigment. V evropském malifstvi je
pouzivan uz v 15. stoleti, ovSem od objevu a rozsifeni pruské modie bylo jeho pouziti
omezené a po objeveni um&lého ultramarinu na po&atku 19. stoleti mizi Giplng.*’

Jako pojiva barevné vrstvy bylo v exteriéru pouzivano predevsim olejl, ale setkdvame
se také s pomérn¢ Castym pouzitim mastné tempery. Jeji pouziti pro povrchovou tpravu
kamennych soch je pravdépodobné odvozené od polychromie dievotfezeb. Dodnes neni
ziejmé, zda pfevazovala povrchova Uprava na bazi olejovych natérti ¢i mastné tempery,
nebot’ z chemicko-technologickych rozbori neni vétSinou zcela jasné, v jakém poméru
byly oleje a bilkoviny v materialu zastoupeny. Analyza navic byva komplikovana
sekunddrnimi natérovymi vrstvami a pfipadnou migraci pojiva do spodnich barevnych
vrstev.

Polychromie exteriérovych baroknich soch muze byt provedena slozitou malifskou
vystavbou, kterd vyuziva s¢itani jednotlivych barevnych vrstev a lazur, podobné jako
v barokni malb¢ na platné.

, Cela rada faktorii ovliviiuje optické vlastnosti barev: velikost zrn pigmentu a
jeho index lomu, schopnost pojiva, ve kterém je pigment pouZit, odrazet svétlo a

zpusob naneseni barvy, zda je silna a kryci nebo leskld, polomatna ¢i pastelova.
Napr. ruzova muze byt pripravena nekolika zpiusoby: smichanim cervené a bilé —
pak bude barevny odstin pusobit intenzivnéji, vyraznéji —, tenkym prekrytim bilého

podkladu prihlednou cervenou barvou (podobné jako v akvarelu) jako lazurou nebo

37 §imtnkova E., Bayerova T., Pigmenty, STOP Praha 2008, str. 89
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polokrycim naterem bilé pres intenzivni cervenou, pricemz Cervend prosvitd a je

. 1 ’ ’ o\ v v ’ v v, . ’ 38
opticky lamana bilou doriizova (moznost vyuzivana predevsim pro inkarnaty). *

Vyraz sochafského dila opatfeného polychromii se ménil v souvislosti s dobovym
estetickym citénim a s ohledem na funkci, pro kterou bylo konkrétni dilo vytvoieno.
Zmeény pojeti mezi idealismem, naturalismem a expresi Ize nejlépe vysledovat v zachyceni

vyrazu figuralnich soch.

Malovany mramor

Z polychromii ftezbatskych praci lze vychazet naptiklad i pfi rekonstrukcich
malovanych mramorti. Téma malovanych mramort vychdzi ztouhy napodobit
usSlechtilej§i materialy, které nebyly v baroku v ¢eskych zemich b&Zzné dostupné, a
jejich dovoz byl velmi nakladny. U malovanych mramort je vyuzivano barev a kresby
podle vzorh ptirodnich mramort. Mezi takové vzory patii znamy italsky ,,carrarsky
mramor®, jemné krystalicky s Sedym zilkovanim, ddle mramory Zluté a zelené z okoli
Sieny, okrové a Cervené z okoli Verony, dalSim pifikladem jsou mramory cervené
salcburské, poptipadé Cerné belgické. Pro malované mramory je rovnéz typicka urcita
stylizace, kterd je odliSnd od reality, avSak vysledny vytvarny efekt mize byt pro

urcité prostredi typicky.

Obecny postup pii tvorbé malovanych mramori na kameni by se dal
charakterizovat takto: Povrch kamene byl nejprve opakované¢ napoustén horkym
Inénym olejem ¢i fermezi. Nerovnosti povrchl byly vyhlazeny a vyrovnany olejovym
tmelem a nasledné byl cely povrch natiran olejovou barvou slozenou z olovnaté
béloby a Inéného oleje, s pfipadnym dobarvenim pigmenty. Tato zdkladni vrstva

v zdkladnim rozvrzeni barev byla nasledné opatiena Zilkovanim imitujicim mramor.

,»Mramorovani hraje roli pri povrchovych upravach retablu (predevsim v baroku,
priklady pro gotiku obr. 30) a muze byt lokalné provedeno pestie, dokonce i ve velice

rozdilnych odstinech. V ohledu na misto vystaveni dila byva provedeno riizné. Crécker

(str. 136-8) lici nasledujici techniky:

Klihovy nater: 1. napusténi klihem, 2. kiidovy podklad, pro modry mramor 3.

kridovo-indigova smeés, 4. presto bily ndtér, 5. stejné jako bod 3., 6. proskrabdni

¥ Brachert T., Kobler F., Fassung von Bildwerken, Beitrige aus dem Reallexikon zur Deutschen
Kunstgeschichte, in: Buchenrieder F., GEFASSTE BILDWERKE, str. 333
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bilych zil nozem, 7. vylesteni preslickou 8. lesténi zubem, 9. barevné mramorovani

meélo byt stinovano cervenym lakem a resetlakovou zluti;

Olejovy nater pro exteriérova mista: 1. napusténi horkym Inénym olejem a lakem,

dva az trikrat, 2. podklad olejovou barvou, 3. nater olejovou barvou.

Podobny postup plati i u bilého mramoru. Mramorovani lakovych praci lici
Crocker (str. 269). Zvlastni recept pro zelené kufry Sperkovnice je na strané 110: na
nater klihu a cerné je Stetcem nastrikana smés klihu, kridy a siry a tato je po uschnuti
lakovdana médenkou a lakem z Inéného oleje. Presné tento efekt najdeme na retablu Ivo

Strigelse (Lumbreinersky retdbl, kol. 1489, Disentisky retdbl, 1489).

Polirovaci bél

Dalsim piikladem techniky, kterd byla pouzivana pro povrchové upravy dievofezeb,
ale i kamennych soch v interiéru byla technika lesténé béli tzv. pulirky (pulierweiss). Tato
technika povrchové Upravy byla pouzivana také na kamenné podloZce a je znama napiiklad
v pouziti na nahrobku Véclava Vratislava z Mitrovic v kostele sv. Jakuba na Starém mésté
v Praze (dilo F. M. Brokofa) nebo sochaiska vyzdoba interiéru kostela sv. Klimenta
v Praze z dilny M. B. Brauna. V tomto druhém ptipad¢ se jedna o celkovou koncepci
sochafské vyzdoby prostoru ve velmi omezené barevné $kale.* V piipadg, Ze budeme
vychazet pii rekonstrukcich polychromnich uprav na exteriérovych faksimiliich
z dfevorezeb, méli bychom pocitat i s moznosti koncepce nékterych exteriérovych dél
pravé v tomto rozvrhu omezené barevnosti. Jako priklad bych uvedl povrchovou upravu
marianského sloupu v Jaroméii, o které se dovidame bohuzel pouze z archivnich

o 41
pramenu.

Z dochovanych interiérovych soch je také patrné, ze tato technika byla casto
doprovazena zlacenim. Zejména u baroknich soch byvaji zlacené lemy odévu, atributy, atd.
U sochatskych praci ze dfeva se jedna Casto o techniku polimentového zlaceni, ktera

umoznuje kombinovat zlaceni na lesk a na mat.

* Brachert T., Kobler F., Fassung von Bildwerken, Beitrige aus dem Reallexikon zur Deutschen
Kunstgeschichte, in: Buchenrieder F., GEFASSTE BILDWERKE, str. 336
* Suchomel, M., Piivodni maliiské povrchové adjustace ceskych baroknich kamennych soch. In:
Pamatky a ptiroda, 1983, €. 2, s. 65 - 75.
1 paul V., M. B. Braunitv Mariansky sloup a Placici Zena, Jaromet, MCMXXYV (1925), str. 5 - 15
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Polirovaci bél se nejcastéji pripravovala z kiidy, klihové vody a olovnaté béloby. Jako
zvlaciovadlo se uzivalo sadlo ¢i vosk. Vysledna smés umoziiovala po zaschnuti leSténi
achatem. Starsi receptury, z obdobi pted 18. stoletim, uvadély jako pojivo temperovou
emulzi s voskem spolu s olovnatou bélobou a bilou hlinkou jako plnivem. Vysledny

povrch nedosahoval takového lesku jako vrcholng-barokni realizace.*”

Zajimavy popis Upravy povrchu polirovaci béli uvadi FrantiSek Petr.: ,, Touto
polirovaci beli, zabarvenou do tonu slonové kosti, pokryli polychromisté vsechna
mista pletovych casti drevorezby, a drive jesté, nez tento podklad prelestili flanelem,
nasazovali na néj jemné lazury rizove, zluté, zelenave, cervené apod. Tyto lazury
nandseli vodovou barvou (jako je dnesni akvarelova barva) nebo velmi mirné klizenou
Fidkou temperou. Barevné lazury se vpily do polirovaci béli. Nebyla to tedy na
povrchu podkladu nasazend barevna vrstva, nybrz bylo to barevné napojeni polirovaci
béli. (Néco obdobného jako technika barevného moreni dreva.) Kdyz pak polirovacit
bél s lazurami uschla, lestili jeji povrch suchym mékkym flanelem nebo jej vyhladili
achatem do lesku slonové kosti. ...Téhoz postupu mozZno pouzit téz pro imitaci
mramorovani; tehdy se kombinuje akvarelova lazura s voskovou temperou (a jiné
varianty). Timto zpusobem miizeme provést polirovaci polychromu vsech barevnych
tonu, nejen svetlych, ale i tmavych, napr. imitaci ebenového dieva (tzv. polirovaci
cern). Technika, zjistena u mistra Kalvarie od sv. Havla, se behem 18. stoleti stala
nejrozsirenéjsi technikou barokni polychromie a uplatnila se zejména v polychromu
oltarnich architektur, kde umoznila dokonalou imitaci riiznych druhu uslechtilych
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mramoru.

Zlaceni

Zlaceni se uplatiovalo na povrchu vytvarnych dél jiz od starovéku. Barokni
interiérové sochaiské prace jsou v nékterych piipadech kompletné pozlaceny vyjma
inkarnatii, vlasti a voust coz odkazuje na vyznam symbolické funkce. Velmi Casto je
zlaceni provedeno v kombinacich matnych a lesklych ploch. Ve vyzdobé interiért se také
vyrazné uplatituji nejriznéjsi pozlacovacské techniky, které bychom mohli také oznacit

v

jako techniky imitativni, které pokryvaji povrchy dostupnéjsich ¢i lacin€jSich materialt.

“ Losos L., Pozlacovéni a polychromie, Grada, Praha, 2005. str. 95
# petr F., Umélecké dfevotezby a jejich restaurovani, Praha, 1953, str. 21-25 a 48.
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Na kamenném povrchu se nejcastéji provadélo zlaceni na olej (mixtion), které
odolava exteriérovym podminkdm. Pfi tomto zplisobu zlaceni byl kamenny povrch
nejprve napustén Inénym olejem ¢i fermezi. Na takto upraveny povrch byl nanesen
olejovy natér nejCastéji na bazi olovnaté béloby, okru a fermeze. Po zaschnuti
podkladu byl na takto pfipravené misto aplikovan natér mixtionu (nejcastéji ve dvou

vrstvach) a po zavadnuti byly pokladany platky zlata.**

U nékterych interiérovych sochatskych praci se mizeme setkat s pouzitim lazur na
zlatém ¢i stiibrném povrchu zvanych zlatolak ¢i waschgold, ale o pouziti této techniky
v exteriéru nemame bohuzel zadnych dochovanych ptikladd. Jedna se v podstaté o
pryskyfi¢ny lak, zbarveny do zlatavého tonu pomoci barevné pryskytice nebo intenzivnéji

v .45
ptidavkem barviv.

V exteriéru se spise setkavame s dochovanym zlacenim na vybranych partiich odévii
svétel, dale na atributech ¢i vybranych ornamentech a néapisech. Vzhledem k trvanlivosti
zlata v exteriérovém prostiedi pii porovnani s vysokou cenou nebylo mozné pouziti zlata

v takové mite jako pfi vyzdobé¢ interiéra a interiérovych sochatskych praci.

,Zlato bylo prevazné zpracovavano jako teple-zbarvené dukatové zlato. Slitiny
ruznych barev ,,a quatre couleurs” se vyrabély az v 18. st., na popud zlatnického
uméni. Chladného piisobeni zlata bylo dosazeno nepiimou cestou zvolenim barvy

polimentu nebo podlozenim stiibrem (Forstenriedersky krucifix, kol. 1200). “*

w r 7

Zavérecna uprava, lakovani

Pouziti zavéreCnych ochrannych vrstev na exteriérovych sochatskych dilech neni
zcela jasné potvrzovano. Je to zpusobeno pravdépodobné tim, ze tyto vrstvy jsou
poskozeny v exteriéru nejvice a téméf se nedochovaly. Vysledky chemicko-
technologickych analyz u mnoha barevnych uprav potvrzuji subtilni vrstvu ,laku®,
v prevazné vetsing je ve vrstve pritomen olej. Neni zcela jasné, zda je diivodem pro tento
fakt degradace piipadnych zavérecnych povrchovych uprav zplsobend starnutim

materialu, nebo zda ochranna vrstva ve vétsin€ ptipada vitbec aplikovana nebyla.

* Losos L., Pozlacovdni a polychromie, Grada, Praha, 2005. str. 63

* Tamtéz, str. 72

% Brachert T., Kobler F., Fassung von Bildwerken, Beitrige aus dem Reallexikon zur Deutschen
Kunstgeschichte, in: Buchenrieder F., GEFASSTE BILDWERKE, str. 329
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,, Ukonceni barevnych partii bylo provadéno podle techniky bud’ olejovymi, nebo
vodorozpustnymi pojivy. Olejovo-pryskyricné laky slouzily prevazné jako ochrana
venkovnich nateri, , hubenéjsi” pryskyricné laky vice pro polychromii olejovymi
barvami na dilech urcenych pro interiér (pres znacny pocet dochovanych receptit na

laky nejsou zddné specidlni tidaje pro sochy). “?

3.4 Barokni obdobi

V obdobi jedndni Tridentského koncilu (1545 — 1563) se nové formovaly
véroucné zdsady, které byly nezbytné pro reformovani dosavadniho stavu cirkve, ale
jednalo se také o ucté ke svétcim, relikviim a o tloze posvatnych obrazi. Byla tak
stanovena pravidla, jak ma byt vybaven katolicky kostel, a upraveny nastroje nové
liturgie. Cirkevni obfad se m¢l stat vedle své duchovni stranky i velkym pfedstavenim,
plnym smyslovych vzruchi.*® Mezi podstatné rysy barokni kultury patii dramati¢nost,
expresivné akcentované protiklady a tvarové nepravidelnosti. Velikym vyznamem pro
barokni uméni je pojeti divadelnosti. Je zfejmé, ze svét byl vniman do urcité miry jako

, podivuhodné divadelni jeviste a ¢ira komedie, soudil Abraham a Santa Clara. “t

Velmi dilezity byl vytvarny projev architektury a jejiho vybaveni, propojeni ¢i
kontrast exteriéru a interiéru, v€etné krajiny jako nedilné soucasti. Neméli bychom
zapomenout i na osamocena sochafskd dila, protoze i tato se fidila obdobnymi
pravidly. VSe je koncipovdno ve smyslu divadelni scény. I pifesto, ze se nam
dochovala koncipovana barokni krajina méstska i venkovska v torzalnim stavu, ma pro
nas veliky vyznam. To proto, Ze byla komponovéna s neobyejnym citem a pestrosti,
pricemz fungovala jako celek, ktery byl velmi dobie uspotadan. Méli bychom zminit
také rtznd pomijiva dila, ktera dnes zname pouze z grafickych vyobrazeni jako

napiiklad Castra Doloris, slavobrany, instalace interiérii pro korunovace, divadelni

" Brachert T., Kobler F., Fassung von Bildwerken, Beitrige aus dem Reallexikon zur Deutschen
Kunstgeschichte, in: Buchenrieder F., GEFASSTE BILDWERKE, str. 337

8 Bélina P., Kase J., Mikulec J., Veseld I.,Vlnas V., Velké d¢jiny zemi koruny ceské, svazek IX,
str. 399 -405

¥ Tamtéz
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scény atd.” Jako ptiklad manyristické piedstavy theatra mundi miZzeme vnimat i libosad
labyrintu. Celek byl tedy komponovan jako pomyslna divadelni scéna, odehravajici se
uvniti stithanych zelenych kulis ¢i kabinetd. Jejich osova provéazanost propojovala

jednotlivé ,,akty* v jednolity divadelni kus o nékolika jednanich.’'

Zcela specifickych vytvarnych projevl dosdhlo barokni uméni naptiklad ve
Spanélsku ¢i Portugalsku, odkud se §ifilo i do zemi Jizni Ameriky. Svébytnym slohem
ve své klasicistni poloze se baroko projevilo ve Francii, pfedev§im za vlady kréle
Ludvika XIV.>* Barokni sloh tedy nema pouze jednu snadno definovatelnou tvai, ale

jeho projev je pomérné pestry a slozity.

V sochafském i malifském zobrazeni vyuziva baroko v hojné mite symbolii,
spojenych s myslenkovym ¢i déjinnym jevem. Témata alegorie (jinotaj) byla vétSinou
vlastnost, pojem nebo predstava vyjadiend lidskou postavou, ktera hrala roli v riznych
mravoucnych vyobrazenich. Jako ptiklad lze uvést alegorie ctnosti a nefesti, jejichz
charakterizujici souasti se staly atributy. Jednd se o predméty, zvitfata ¢i rostliny,
které maji za kol identifikovat postavy. Atributy tedy v nékterych ptipadech zastavaji

funkci symbolickou.™

Jednim z ustfednich bodl zboznosti pro baroko typickym se stal kult Panny Marie.
Tridentsky koncil doporucil uzivat obrazy k ucténi Panny Marie a maridnsky kult se

% Tato situace

pak skute¢né stal vyznamnou slozkou katolické barokni kultury.
nasledné¢ vedla k obnovdm maridnskych kultovnich a poutnich mist. DalSim velmi
dulezitym projevem kultu u nas byla stavba Marianskych sloupt, ktera byla propojena
s morovou tématikou a zobrazovanim morovych patronii na podstavcich sloupti Panny

Marie. Marianské, troji¢ni a dalsi svétecké sloupy” vyrazné ovlivnily podobu mést i

0 Tamtéz

1 Ktesadlova L., Pavlitek M., Togner M., Zatloukal O., Kvétna Zahrada - studijni text, str. 5,
http://martart.webnode.cz/texty-ke-studiu/barokni-socharstvi-v-ceskych-zemich, dostupné 12. 8. 2014

32 Bélina P., Kase J., Mikulec J., Vesela 1.,Vlnas V., Velké d¢jiny zemi koruny ceské, svazek IX,
str. 405

3 Tamtéz, str. 405

3 Tamtéz, str. 407

> Podrobnou dokumentaci téchto pamatek se zabyvéa soubor publikaci rozdélenych podle kraji.
Napftiklad: Nejedly, V., Zahradnik, P., Marianské trojicni a dalsi svétecké sloupy a piliFe v Libereckem
kraji. Nakladatelstvi Jalna, Praha, 2003.
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mensSich sidel a staly se velmi dulezitymi urbanistickymi prvky, jelikoz byly budovany

. , , 56
na dominantnich mistech.

Druhym velmi silnym kultem se stalo zpodobovéni sv. Jana Nepomuckého jeste
drive, nez se stal blahofeCenym v roce 1721 a svatofeCenym v roce 1729. Vytvarné
vyjadfovany svatojansky kult se rozsitil na prevazné ¢asti uzemi katolické Evropy, ale
také za motem a v Latinské Americe. Do poloviny 17. stoleti vSak nebyl ustalen
zavazny typ jeho zpodobeni. Nakonec se jim stala socha od Jana Brokofa (1683) na
Karlové mosté. Rozsiteni soch a obrazi s tématem sv. Jana Nepomuckého probihalo
s mimofadnou rychlosti a neomezovalo se pouze na interiéry a exteriéry sakrdlnich
staveb, ale jiz od samotného pocatku kultu pfedstavuji masové vznikajici prvky

T . . 57
urbanistické a krajinotvorné.

Barokni zdobnost a svét barev v malifstvi, sochafstvi a uméleckém femesle tvori
velmi Zivou strukturu, ve které se velmi malo prvkt machanicky opakuje. Jednotlivé
motivy jsou podfizeny SirSimu kompozi¢nimu celku. Ornament a zdobnost je v baroku
velmi Siroké a slozité téma. Barevnost je vSak velmi pestrd a podfizena ucelu, pro
ktery je dané dilo vytvofeno. Barokni vytvarné dilo mlize barevné reprezentovat
realismus (vérohodnost), vérohodnost ve funkci symbolické (napiiklad ikonografické
zobrazeni sv. Jana Nepomuckého) ¢i naturalismus (pfiklady bychom nasli ve

W W r 4 ~ r 58
Spanélském baroknim uménti).

3.5 Restaurovani  polychromie (monochromie) kamenné sochy,
rekonstrukce polychromie, kopie socharského dila s rekonstrukci

povrchovych dprav

Samotné metody a jednotlivé kroky restaurovani polychromovanych kamennych

soch vychdzeji vzdy ze spravné definovanych pfi¢in poSkozeni. Pticiny poskozeni

%6 Bélina P., Kase J., Mikulec J., Veseld 1.,Vlnas V., Velké d¢jiny zemi koruny ¢eské, svazek IX ,
str. 413

7 Libal D., Kolokvium Ceského komitétu ICOMOS o sv. Janu Nepomuckém, in: Zpravy
pamatkové péce, ro€. 1993/9, str. 333

58 B&lina P., Kase J., Mikulec J., Veseld I.,Vlnas V., Velké d¢jiny zemi koruny ceské, svazek IX,
str. 437- 439
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barevnych uprav kamene jsou tématem jinych teoretickych praci, které se dané

problematice vénuji podrobn&ji.”

Rad bych zde vSak zminil n¢které zasadni kroky z minulosti, které do urcité miry
ovlivnily mnozstvi dochovanych polychromnich uprav na kameni v exteriéru. Jednd se
o ideové pristupy v 19. stoleti, které z dneSniho pohledu zcela mylné preferovaly
prezentaci kamennych pamatek v jejich zdkladnim materidlu. OSetfeni exteriérovych
kamennych soch tedy spocivalo mimo jiné také v odstranéni zbytkd barevnych,
historicky cennych povrchovych Gprav kamene, ve kterych nebyly spatfovany hodnoty
nijak historicky cenné, ba naopak, které byly vnimany jako Skodlivé pro kdmen jak
z hlediska fyzikalniho, tak z hlediska estetického. Odstranovani probihalo mnohdy za
pouziti drastickych chemickych metod, jako naptiklad louhem ¢i silnymi kyselinami,
které rovnéz naruSovaly povrch samotného kamene. S néaslednym oSetfovanim
kamennych soch naptiklad vodnim sklem, ¢i fludty dochédzelo dale k nezdamérnému

poskozovani kamene.

V mnoha piipadech dochédzelo pozdéji také k opakovanému obnovovani
barevnych povrchli. Samotnd obnova vSak pravdépodobné nebyla vzdy provadéna
vytvarné kultivovanym zpasobem, ale formou natérta. Z tohoto pohledu pak Ize
porozumét nazorim jednoho z piedstavitel konzervaéni metody ochrany pamatek,
Maxe Dvoidka (1874 — 1921), ktery se mimo jiné zabyval také otdzkou povrchové
upravy kamenosochaiskych dél. V Katechismu pamatkové péce se vyjadril k estetické
strance pusobeni barevnych Uprav kamene: ,, Dila socharského umeni pozbyvaji ceny a
jsou znetvorena, kdyz se prepracuji, natrou nebo nové polychromuji. Proto nesméji byt
kamenné skulptury Stokovamy, nybrz mohou byt - tam, kde je to treba - ocistény
mékkymi kartaci. Natér statui nebo jejich stavebnich soucasti a dekoraci z kamene
nebo Stuku olejovou barvou ci natérem je nepripustny, nebot se pri tom ztrdci
puisobeni materidlu, jako i ostrost a zamyslené pusobeni forem. U plastickych praci
z kovu je nutno dbat na zachovani patiny. O drevénych figurdach plati totéz, co bylo
Feceno o kostelnim zarizeni: jsou-li oloupeny o starou polychromii a o zlaceni, jsou

: 60
z poloviny zniceny.

> Ttesohlava M., Problematika polychromie na kameni a jeji restaurovdni, Teoreticka diplomova
prace, FR UPCE, Litomysl 2010

% Dvotak M., kapitola 7. Sochy, umélecké Fezby In: Katechismus pamdtkové péce, NPU, Praha
2004, str. 42
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Nekteré natéry mély za cil imitovat barvu piskovcového kamene, pficemz se velmi
casto jednalo o okrové odstiny olejovych barev tzv. , steinfarbe “. V tomto ptipad¢ uz
v v , rv rr 7 61
neslo o barevnou, malifsky provedenou povrchovou upravu, ale spiSe o natirdni.
Tyto natéry nebyly vzdy pouzivany na pfedem ocistény kamen od starSich barevnych
vrstev, ale star$i, dochované vrstvy piekryva. Diky témto natértiim je 1 v dneSni dobé¢
mozné odkryt alesponl fragmentarné dochované a historicky cenné polychromni tpravy

kamene.

Ve druhé poloviné 20. stoleti se pfi restaurovani povrchovych uprav kamennych soch
uplatiiovaly dvé protikladné metody, z nichz ani jedna zcela nerespektovala pfirozenou
patinu stafi. Prvni metoda byla zaloZena na vytvotfeni dojmu tmavého, zestarlého povrchu,

zatimco druhd méla ptisobit dojmem ocisténého kamene.

Prvni z popisovanych metod se uplatinovala od 60. do 80. let 20. stoleti a spocivala na
principu monochromni fixaze ¢i natéru povrchu celého dila, prevazné v tonech okru a ¢erni
v pojivu akrylatové disperze. Opakované ¢isténi povrchu soch suchou 1 mokrou cestou,
jeho napousténi riznymi konsolida¢nimi materidly a barevné sjednocovani, ptispivalo k
jeho degradaci a postupnému tmavnuti, které nebylo pouze vysledkem pftirozeného
starnuti. Druha metoda, uplatitujici se od poloviny 80. let, méla naopak za cil dosdhnout

pomoci strojového &isténi istého povrchu kamene, zbaveného stop stati.*

Restaurovani polychromie
Problematika vztahu vlastnik — pamatkar — restaurator

Jak je jiz vySe zminéno, samotné metody a jednotlivé kroky restaurovani
polychromovanych kamennych soch vychéazeji vzdy ze spravné identifikovanych

pfic¢in poskozeni, tedy ze spravné provedeného restauratorského prizkumu.

Nasledujicim krokem zpravidla byvéa vytvoreni navrhli koncepce restaurovani,
které podléhaji rozhodnuti nejen zastupce pamatkového dohledu (pfipadné historika
uméni), ale také vlastnika ¢i investora. Spolecné jsou pak feSeny otazky postupt

restaurdtorskych praci a limity ur¢itych krokli. Zde médm na mysli napiiklad otdzku

o Ttesohlava M., Problematika polychromie na kameni a jeji restaurovdni, Teoreticka diplomova
prace, FR UPCE, Litomysl 2010, str. 58 - 66

62 Suchomel M., Dvé kontroverzni restaurdtorské iipravy povrchu kamennych soch, In: Kamen,
ro¢. 4, 1998, ¢. 2, str. 121 — 125
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snimani druhotnych vrstev, miry cisténi, zptisobu konsolidace ¢i barevné retuse.
Dospét ke shod¢ vSech tfi stran neznamena vzdy pouze akceptovani nézoru jedné
strany, ale mnohdy slozit¢ dosahovanych kompromisnich feSeni, ve kterych (a
v pfevazné vétsiné pripadi to tak byva) ma velmi silné slovo investor. Rizna
navrhovand koncepc¢ni feSeni a moznosti restaurdtorskych postupt jsou pak v rukou

restaurdtora, ktery miize do jisté miry zvolené kompromisy ovlivnit.

Stanoveni konceptu

Tato kapitola se nevénuje popisu jednotlivych restaurdtorskych krokt, ale

pfedevsim ptehledu moznosti, jakymi lze tuto problematiku fesit.

Prvnim dilezitym bodem je rozhodnuti o budoucim umisténi pamatky. Z toho,
jestli bude pamatka dale prezentovana v interiéru ¢i v exteriéru se odviji dalsi
koncepce postupu restauratorskych praci a volba pouzitych materiali. Vzhledem
k tomu, Ze dochovanych exteriérovych polychromovanych soch je opravdu velmi
malo, v pfevazné vétSine piipadi se uvazuje o uloZeni origindlu do interiérovych
expozic €i depozitaii a nahrazovani originali kopiemi. V jinych ptipadech mlze dojit
k feSeni ochrany polychromovaného dila alespoit ochrannym ptistfeskem, kdy bohuzel

neni mozna regulace klimatickych podminek.

Metody restaurovani povrchovych tprav se dale odvijeji od toho, zda budou déle
pohledové prezentovany dochované historické povrchové upravy, anebo zda se dale
pohledové uplatiiovat nebudou. Rozhodnuti této otazky se pfimo odviji od rozsahu

dochovani téchto historicky cennych vrstev.

1. Nékteré mozné koncepce restaurovani (konzervovani), které predpokladaji

pohledovou prezentaci dochovanych fragmentii povrchovych uprav:

,,a) staré povrchové upravy jsou relativné dobie a relativné ve velkem rozsahu
zachovany, pri jejich prezentaci se uzije standardnich restauratorskych postupu od
prosté konzervace dochovaného stavu v pripadech poskozeni malého rozsahu, az po

provedeni rekonstrukce (retusi) dilcich casti v pripadech relativné velkych poskozeni,

b) rozsah zbytkii starych povrchovych uprav umozZnuje jejich prezentaci bez
prizpiisobent ostatnich ploch sochy jejich barevnosti retusi (zbytky jsou minimalni),
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c) rozsah zbytkii starych povrchovych uprav umoznuje jejich prezentaci pouze
tehdy, kdyz dojde k retusi ostatnich ploch sochy (zbytky jsou relativné rozsahle,

vyrazné by se uplatiiovaly ve vytvarné strukture sochy),

d) informace ziskané analyzou archivnich pramenii a zachovanych zbytku starych
povrchovych uprav umoziuji provést védeckou technologickou nebo vzhledovou
rekonstrukci presné urcené vrstvy na zbyvajicich plochach sochy pri soucasné

prezentaci zachovanych zbytki. “%

2. Nékteré mozné koncepce restaurovani (konzervovani), které nepredpokladaji

pohledovou prezentaci dochovanych fragmentii povrchovych uprav:
rekonstrukce

,a) informace ziskané analyzou archivnich pramenu a zachovanych zbytkii
starych povrchovych uprav umozZnuji proveést veédeckou technologickou nebo
vzhledovou rekonstrukci presné urcené vrstvy na povrchu celé sochy, zachované

zbytky budou konzervovany a rekonstruovanou vrstvou zakryty
potlaceni fragmenti

b) zachované zbytky starych povrchovych uprav budou konzervovany a na povrchu
upraveny retusi tak, aby se prizpusobily vzhledu ostatnich ploch sochy (svého okoli),

kde se zbytky starych povrchovych viprav nedochovaly. “%

Uvedené koncepce vychdzeji ze vztahi dochovanych fragmenti starych
povrchovych uprav k ostatnim plochdm povrchu kamenosochaiské pamatky. ,,Neni
v nich prihlizeno k dalsim mozZnym vztahiim danym napt. funkcemi dila, jeho
umistéenim, vyznamovymi souvislostmi jeho jednotlivych struktur apod. Nejsou reseny

I3

otazky technologické. ... .,V zasadeé vSak musi vSechny pouzité postupy a materidly
spliovat zakladni pozadavky, které jsou kladeny na cinnost, ktera se oznacuje slovem

restaurovani. Jde mimo jiné o principy reverzibility, zdchrany poskozenych Ccasti

% Nejedly V., Historické povrchové tpravy kamenosochaiskych vytvarnych dél umisténych
v exteriéru — historie — ochrana, in: sbornik seminafe STOP, Barevnost kamene a kamennych prvki
fasad, Narodni muzeum 2004, str. 8

 Tamtéz
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pamatky, ne jejich nahrazovdani a princip neodstraiiovat projevy starnuti puvodniho

.y v v vevr v ’ o 65
materialu vcéetné pozdéjsich zmen (ndanosii). *

Priklad vySe zminéné koncepéni varianty 1a)

V idedlnim ptipadé€, kdy je povrchova tprava, kterd ma byt prezentovana, dobie
dochovana na vétSiné povrchu, Ize aplikovat bézny restauratorsky postup, ktery v sobé
zahrnuje konzervaci povrchi a naslednou lokalni retus mist, kde se povrchové uprava
nedochovala. (Tato varianta je spiSe ojedinéla, ve vétSin€ ptripadl, kdy se dochova
polychromni prava v takové mife, dochazi predem jesté k odkryvu mladsich vytvarné

nehodnotnych natérh.)

Za piiklad lze wuvést praktickou c¢ast této diplomové prace ,Komplexni
restaurovani polychromované sochy Panny Marie ze sbirek Lapidaria Narodniho
muzea v Praze“. V tomto ptipadé bylo zjisténo relativné dobré zachovani vytvarné
kultivované provedené polychromni Upravy a fragmentti zlaceni. Diky tomu, Ze bylo
toto souso$i od roku 1911 umisténo v prostfedi chranéném pied nepifiznivym
pusobenim povétrnosti, je mira dochovanych polychromnich Gprav dosti vysoka. Prace
probihaly v roce 2013 — 2014 a spocivaly predevsSim v odstranéni sekundarnich vrstev
celoplosnych monochromnich natéri a mladsich doplinki. Polychromni apravy byly
doplnény pouze lokalné¢ v mistech nejvyraznéjSich barevnych kontrasti v defektech

barevné vrstvy formou barevné teckované retuse.

V pripad¢€, Ze se na objektu nachdzi vice vrstev povrchovych uprav, je dilezité
vramci prizkumu dospét k dobré orientaci mezi souvisejicimi souvrstvimi
jednotlivych casovych fazi povrchovych Uprav a dokazat rozliSovat ty vytvarné
kultivované od prekryvajicich natéra. Neni pravidlem, ze odkryv musi byt proveden na
ptvodni povrchovou tpravu. V mnoha ptipadech to ani neni Zddouci, nebot’ tato vrstva
mlze byt zachovald jen velmi fragmentdrné a s pfipadnym odstranénim mladSich
uprav se také snizuje historickd vypovidajici hodnota pamatky, pravé diky mozné

identifikaci ¢asovych sedimentd.

% Nejedly V., Historické povrchové tpravy kamenosochaiskych vytvarnych dél umisténych
v exteriéru — historie — ochrana, in: sbornik seminafe STOP, Barevnost kamene a kamennych prvki
fasad, Narodni muzeum 2004, str. 8

55



Varianty rekonstrukci

a) V pfipad¢, kdy existuji hodnovérné informace o vzhledu konkrétni historické
upravy na celém povrchu objektu (na zakladé¢ archivniho a restauratorského
prizkumu), lze na plochach, kde se zvolend vrstva nedochovala provést jeji
rekonstrukci. Vybér materialu je zavisly na konkrétnim ptipad€ a charakteru plivodni

povrchové upravy.

b) Tato moznost vychazi z obdobnych podminek jako ptedchozi varianta, stim
rozdilem, Ze se v tomto pojeti nejprve provede konzervace dochovanych fragmentt
(jedné ¢i vice historickych tprav) a nasledné je provedena kompletni rekonstrukce

zvolené povrchové upravy, ktera prekryva starsi vrstvy.

Tento postup se jiz viceméné vztahuje k dale zminované moznosti prezentace, kterou
je celoplo$na kryci povrchova uprava, plnici zarovenn funkci ochranného natéru. Na
tomto misté jsou uvedeny nékteré ze soucasnych materialti, které lze pro tento ucel
pouZzit.

Z modernich materialti je pro tento ucel zkouSeno pouziti napiiklad systému
silikonovych barev, ktery zaroven plni funkci hydrofobni ochrany. Pfed nanesenim
barevné vrstvy je v tomto ptipadé potiebné vytvotit vhodnou mezivrstvu, kterd by
chranila pivodni zakonzervovanou polychromii a zaroveil ponechala moznost
piipadného odkryvu na tuto vrstvu v budoucnu. Jednim z moznych a uzivanych
materidld je vapenny natér, poptipadé plnény vapenny natér, ktery je vhodné aplikovat
v n¢kolika vrstvach, aby byla zajisténa jeho reverzibilita. Povrch této mezivrstvy je
vhodné opatfit jednoticim néatérem (izolaci), napiiklad plnénym silikonovym pojivem,

které lze pouzit také jako pojivo pigmentt barevné vrstvy.

Potlac¢eni fragmentti povrchové polychromni upravy

Tuto metodu lze uplatnit v ptipadé, kdy se dochované fragmenty historickych
povrchovych uprav uplatiuji pouze v malé mife a nepocitd se s jejich vizualni
prezentaci, avSak je tfeba je zachovat vzhledem k dokumentdrni hodnoté. Po
konzervaci budou fragmenty téchto barevnych uprav retusi ptizptisobeny svému okoli,

ve kterém se barevné Upravy nedochovaly.
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Vzhledem k individualni problematice kazdého sochatského dila nelze doporucit
zadny vSeobecné platny postup. Bylo by to ostatné nezddouci, nebot’ kazdd metoda ma
sva uskali, jak se jiZ v minulosti mnohokrat prokdzalo. Lze jen doporucit, aby veskeré
zasahy byly co nejméné invazivni a ponechdvaly moznost opétovného

restauratorského zasahu v budoucnosti.

Kopie socharského dila s rekonstrukci povrchovych uprav

V poslednich letech pifibyva diskusi o plvodni podobé polychromnich tprav
exteriérovych kamenosochatrskych dél. Nejedna se jen o tvahy o vizudlni podob¢ a
estetickém fteSeni barevnych povrcht soch, diskuse se dale vénuji ivaham o stabilité
téchto Uprav v prostfedi vystaveném povétrnosti. Z téchto duvodli je zapotiebi
praktickych pokust s pokud mozZno podrobné popsanymi postupy a pouzitymi
materidly povrchové upravy. V momenté jejich vystaveni pusobeni povétrnostnich
vlivi ale prace nekonci. V tu chvili by mély byt povrchové Upravy systematicky
sledovany a fotograficky dokumentovan jejich stav za tcelem dikladnéjSiho poznéni

problematiky.

Moznost rekonstrukce povrchovych tprav na kopiich je také do zna¢né miry
ovlivnéna materidlem pouzitym pro tvarovou reprodukci. Je zapotfebi zohlednit
rozdily mezi pfirodnim kamenem, vyduskem zhotovenym na badzi minerdlnich pojiv,
odlitkem zhotovenym z hydraulickych véapen ¢i keramickym stfepem. Jedna se
predevsim o struktury povrchil, se kterymi musi néslednd povrchova uprava pocitat.

(viz nésledujici kapitola).

Rekonstrukce polychromnich uprav na kopiich by mély byt provadény na zakladé
dochované polychromni Gpravy na origindlu. K témto rekonstrukcim by mélo dochazet
pouze v ptipad¢, kdy jsou fragmenty dochovanych povrchovych uprav na originalu
dostatecnym zdrojem informaci o pivodni podobé rekonstruovanych vrstev s
dostate¢nou vypovidajici hodnotou. To z toho divodu, aby nevznikala dila pouze na
zéklad¢é hypotézy. Jedné se pieci jen o nova vytvarnd dila, kterd maji nasledné za ukol

nahradit na svém mist¢ historicky cenny original.

57



3.6 Priklady variant pristupi v tvorbé rekonstrukei polychromie na

kopiich exteriérovych socharskych dél.

V restauratorské praxi se Casto setkavame s pranim zadavatele o zhotoveni kopie

sochatského dila. Takovy typ tkolu mize mit nezavisle na sobé tfi divody.

1) Obava z odcizeni cenného sochatrského dila, které je umisténo v prostoru, kde

nemuze byt dobfe kontrolovano a zajisténa jeho bezpecnost.

2) Sochaiské dilo je ve Spatném technickém stavu a jeho dal$i expozice

v exteriéru neni mozna bez nebezpeci dalsi degradace dila.

3) Na sochatském dile je dochovéno velké mnozstvi fragmentii hodnotnych
povrchovych tprav, kterym hrozi ztrata z riznych pfic¢in a sochu je tak nutné chranit

ulozenim do interiérové expozice i depozitare.

Pro Ceské prostiedi barokni doby je typické umistovani soch do exteriéru a to
casto velmi citlivym zplsobem s ohledem na reliéf krajiny a kompozici prostiedi. Jiz
z tohoto diivodu by ceska krajina neméla byt ochuzovéna o tuto jedinecnost. Je proto
dalezité vytvarna dila vracet na sva pivodni mista. Jelikoz nelze hodnotné originaly
vzdy prezentovat v exteriéru z vySe zminénych divodl, je mozné je nahradit a

I oy 1o 66
prezentovat prostiednictvim kopii ¢i faksimili.

Zamyslime-li se nad moznosti ndhrady dila v exteriéru za kopii, je zfejmé, Ze neni
mozné nahradit origindlni dilo v plném rozsahu jeho hodnot. Mozna je nahrada pouze
ve smyslu pfiblizeni se estetickému plsobeni dila v uréitém prostiedi. Problematika
vztahu originadlniho dila a jeho kopie ¢i faksimile je do jist¢é miry filozofickou
otazkou.®” V prvé fadé v sob& originalni umélecké dilo nese prvek jedine¢nosti.

Jedinec¢nost autorského rukopisu a vlivem starnuti ziskanych specifickych optickych

% Blazi¢ek O., Kropacek J., Slovnik pojmu z dé&jin uméni, Odeon, Praha 1991, vysvétleni pojmui:

Faksimile: méfitkové piesna napodobenina originalu, kopie kresby, malby, rukopisu, podana co
nejvérngji  grafickymi reprodukénimi technikami v malém nakladu nebo v jediném exemplafi
k zastoupeni originalu. V témze smyslu se nazyva faksimile také dokonald plastickd napodobenina,
barevné upraveny odlitek sochy ¢i reliéfu, popt. dokonala kopie uméleckofemesiného dila.

Kopie: opakovani nebo napodobeni uméleckého dila jinou rukou, nejcastéji k ucelim
sbératelskym nebo studijnim. Autorska kopie se zpravidla nazyva replika, kopie z doby originalu je
dobova kopie. Kopie miize byt provedena i v jiném materialu nebo méfitku, jde-li vSak o zamérné
podvrzenou kopii misto originalu, jde o falzum. Mechanické rozmnozeni uméleckého dila neni kopii,
nybrz reprodukci.

7 Kulka T., ReSeni problému uméleckého falza: obrana selského rozumu proti filosofiim, in:
Uméni a Falzum, Academia 2004, str. 157 - 164
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vlastnosti, jez jsou vysledkem dlouhodobé expozice dila vici riznym vnéjSim vliviim. V
neposledni fad¢ je vSak i historickym dokumentem a nositelem myslenky, at’ uz umélecké
(naptiklad prvky inovace) ¢i filozofické. V této mnohovrstevnatosti predstavuje jedine¢ny
organismus utvareny ¢asem a ve své podstaté¢ nenahraditelny. Z tohoto diivodu je pamatka
zaroven nositelem dokladli snah o jeji zachovani, které se v rtizné intenzité uplatiuji v
ramci jeji struktury. ,,Umélecka hodnota nemiize byt reprodukovana, nebot je historicky
datovana. Estetickda hodnota verné kopie (¢i reprodukce) je tedy stejna jako hodnota
originalu, jeji hodnota umélecka je vsak nulova. To je téz ditvod, proc kopie (at rucné

malované ¢i mechanicky vyrobené) nepovazujeme v plném slova smyslu za umélecka dila.

To neplati, alespon ne stejnou meérou, o druhém typu umeéleckého falza, o stylovych
napodobenindch. Zatimco padélatel, ktery zhotovi duplikat uméleckého dila, je pouze
zrucny remeslinik, autor falza, jenz oklame odborniky stylovou imitaci, je svym zpiisobem

., w68
kreativni.

Zhotoveni kopie vSak neni zcela jednoduchym tkolem a zavisi tedy do znacné
miry na znalosti a zkuSenosti s materidly vhodnymi pro zhotoveni kopii a v ptipade
rekonstrukce polychromie dale velmi zalezi na vytvarnych schopnostech a estetickém
citéni zhotovitele. Toto zminuji predev§im proto, ze v nékterych pripadech se
setkavame s ukolem, kdy dojde v pritbéhu restauratorského zasahu k odhaleni velmi
cenné¢ a relativné dobfe dochované polychromni Upravy s dostatecnou vypovédni
hodnotou. Kopie zhotovend dle takové predlohy si v nékterych ptipadech zada
hypotetickou rekonstrukci polychromnich ¢i monochromnich povrchovych uprav.
V pfipadé€, ze vytvorena kopie nebude opatiena rekonstrukci polychromni tupravy,
stane se tak pouze tvarovou kopii ur€itého dila s omezenymi estetickymi hodnotami.
Chybéjici vytvarna slozka, kterou je barevnd uprava mize byt v n¢kterych piipadech
na ukor vytvarného pusobeni dila i jeho vyznamu. Tato skutecnost by byla patrna
pfedevsim u vytvarnych dé€l heraldickych, kde hraje barevna slozka v mnoha ptipadech
vyznamovou roli. Problém této tvahy spocéiva vtom, Ze mnozstvi dochovanych
exteriérovych dé¢l s dostate¢né dochovanou vypovédni hodnotou polychromni Gpravy

je velmi malé mnozstvi.

Moznosti rekonstrukci polychromni tUpravy jsou stidle velmi citlivou a ne

jednozna¢né vyfeSenou otdzkou. I pfesto, Ze jiz nckteré takto provedené kopie s

% Kulka T., ReSeni problému uméleckého falza: obrana selského rozumu proti filosofiim, in:
Uméni a Falzum, Academia 2004, str. 157 - 164
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rekonstruovanou povrchovou upravou slouzi delsi dobu v exteriéru, jedna se stale o
postupné probadavani technik a technologickych postupti, které ptichazeji v itvahu pro
ukol tohoto typu. Volba technik a technologii prace patii mezi zasadni faktory
ovliviujici jeho vysledek. Dalsim, neméné dilezitym faktorem, je samotny zpusob

vytvarného provedeni, ktery je zavisly na schopnostech a zkugenosti §tafira.®

Nedotesenou otdzkou stdle zistava, jak mohla vypadat polychromovand barokni
dila v exteriéru. Prozatim je tato otdzka stdle predmétem diskusi a polemik a s nejvétsi
pravdépodobnosti nebude nikdy definitivné¢ zodpovézena. Nicméné je v naSich silach
pokusit se pfiblizit podobu barokni polychromie pomoci rekonstrukci barevnosti na
zéklad¢ systematického studia dochovanych fragmentl polychromnich uprav. Mezi
kterych lze techniky polychromie 1épe studovat, nebot’ u nékterych sochatskych praci
nepiekryvaji pivodni polychromii druhotné vrstvy polychromovani ¢i méné kvalitni
povrchové upravy. Lze se tedy poucit alesponl po strance vytvarné techniky a vztahu
barvy a tvaru. Je zfejmé, ze zvySend pozornost by méla byt vEnovéana piipravé
podkladt polychromni Upravy v zavislosti na pozadovaném vytvarném efektu dila,
protoze kvalita provedeni podkladovych vrstev dale urCuje charakter findlni vrstvy, co

se tyCe jejich struktury, matnych ¢i lesklych povrchii apod.

Realizace rekonstrukci polychromnich uprav na kopiich jsou stéle ve fazi riznych
pokusii a snah o vytvofeni vérohodnych interpretaci. Teprve postupem casu se
ukazuje, jakym zpusobem kopie a rekonstruované polychromie starnou a v této

souvislosti jakym zpisobem v pribcehu ¢asu interpretuji original.

V této kapitole bych se chtél vénovat jiz realizovanym rekonstrukcim
polychromnich tprav na kopiich. Omezen jsem mnozstvim reprezentativnich ptikladd,
nicmén¢ tii realizace jsou jiz del$i dobu umistény v exteriéru a lze na nich sledovat
zpusob starnuti, stabilitu barev v zavislosti na typu pouzitych pigmentd a pojiv,
popiipadé pouzitych lakil ¢i hydrofobizaci. Ur€itou roli v tomto piipad€ hraje takeé

umisténi sochy a s nim spojena intenzita ptisobeni povétrnosti.

Konkrétni udaje u vSech rekonstrukci vychdzeji z restaurdtorskych zprav a

z osobni emailové korespondence s jednotlivymi autory.

% Kubicka R., Zelinger J., Vykladovy slovnik — malifstvi — grafika — restaurovani, Grada 2004,
Stafirovani — Pfenesené pozlacovani nebo polychromovani vibec.
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3.6.1 Sv.Jan Nepomucky z kaple v Hartmanicich u Bystré

Rekonstrukce realizovana roku 1998

Autor: Cervinka J.

Obr. 1-3 original po konzervaci; rekonstrukce polychromie na vydusku r. 1998;

Stav rekonstrukce polychromie na vydusku 4. 8. 2014
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Material:  vydusek z umélého kamene, cement bily (Aalborg) + kiemicité pisky

1:3, anorganické pigmenty - okry, umbra
Pigmenty: primyslové vyrobené anorganické hlinky Bayferrox
Pojivo: Porosil EVV”’ (fy. Aqua - obnova staveb)

Zlaceni: zlato Perlglanz (mletd muslovina) v paraloidu B72

Tato kopie mé v prvé fadé za kol nahradit origindl na jeho plivodnim misté,
pravé z divodu mozného zcizeni origindlu. Vytvarny vyraz se pohybuje né¢kde na
pomezi napodobeniny poskozené¢ho originalu a rekonstrukce barevnosti. Barevné
plochy jsou feSeny velmi jednoduSe, barevné tony a jejich kombinace jsou naneseny
tak, jak by mohlo odpovidat typickému ikonografickému’' zobrazeni sv. Jana
Nepomuckého, ale jiz v pocatku se autor snazi reflektovat napf. odiend mista na
originalu, coz je patrné predevSim na klerice. Déale se barevné ptiblizuje originalu
zpracovanim almuce (kanovnicky plast), kterd je ale velmi Casto na origindlech
difevofezeb malovéana spiSe v tmavych odstinech kozeSiny. I zde tedy autor barevné
rekonstrukce reflektuje dochovany stav origindlu a pfiblizuje tak napodobu barevné
upravy dochovanému, odifenému a odmytému povrchu origindlu. Je zfejmé, ze se
nejednd o pouhé barevné vykryti oramovanych tvarovanych ploch, ale autor se dale
castecné zabyval jejich patinovanim. Pouziti zlata (mleté musSloviny) Perlglanz zde
pusobi odliSnym dojmem neZz fragmenty zlaceni na origindlu. Pro tuto rekonstrukci
nebyl proveden dikladnéjsi prizkum dochovanych barevnych vrstev a kovu, proto je

rekonstrukce provedena jen naznakové ale s vyraznéj$imi barevnymi kontrasty.

"% POROSIL EVV je vodna emulze silikonové pryskyfice, s obsahem emulgatorti, modifikovana

malym piidavkem akrylatové disperze, mlécne bila, po aplikaci a vyschnuti bezbarva (¢ird).

"'Royt, Jan: Ikonografie sv. Jana Nepomuckého. Zpravy pamatkové péce, 53/1993, str. 374. Na
nejstar§ich vyobrazenich je Jan Nepomucky odén do cerné kleriky s bilou rochetou a kanovnickym
plastikem.
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Obr. 4-6 detail originalu po konzervaci; detail rekonstrukce polychromie na vydusku;

Soucasna situace vstupniho portalu kaple v Hartmanicich u Bystré
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3.6.2 Sv.Jan Nepomucky z narozi domu ¢&.p. 7, Jiraskova ul., Litomysl

Rekonstrukce realizovana roku 2005

Autorka: Hlavackova K., Bakalatrska prace

Obr. 7 stav po restaurovani, foto K. Obr 8 stav po osazeni vydusku na
Hlavackova 2005 narozi domu, foto Durdis M. 2007

Obr. 9 stav po 7 letech expozice v exteriéru, ¢astecné
kryté korunni fimsou, foto P.Rolecek 2014
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Material:  vydusek z umélého kamene, cement bily (Aalborg) + kiemicité pisky

1:3, anorganické pigmenty - okry, umbra
Pigmenty: svétlostalé pigmenty (Deffner&Johann)
Cerné: Oxid zeleza Cerny

Okry a hnédé:okr svétly, okr tmavy, oxid Zeleza hnédy

Bilé: titanova béloba, titanoxid ptirodni kryci

Modré: kobaltové modft

Zluté: kadmium zluté tmavé

Cervené: kadmium ¢ervené tmavé, oxid zeleza tmavy Cerveny,

zelené: zem zelend Ceskd, chromoxid zeleny tupy, umbra ptirodni italska
zelenava

Pojivo: Tosil A (dezalkalizované vodni sklo amonné) 5% pro podkladovou

vrstvu a méné nez 5% na pojeni pigmentu.

Zlaceni: mixtion 12 hodinovy (Lefranc & Burgeois), platkové zlato dukatové

23,5 kar. ,,Lazurni lak v Paraloidu B72 x % roztok v lihu «“12

Hydrofobizace: hydrofobizacni prostfedek Imesta IW 290, Funcosil SL —

Siloxanlésung

Svatozai:  ,nerezovy nimbus, médené hvézdy s mosaznymi srouby, zakladova
dvouslozkova epoxidova barva BODY 989, cerna barva: Alkyton

Rust-oleum (alkyd-uretanova barva)

Zluty olejovy email Ripolin-superlaque 500, mixtion 12 ti hodinovy,

platkové zlato dukdtové 23,5 kar. Lazurni lak v Paraloidu B72 x%

roztok v lihu ">

* Restauratorska dokumentace, Hlavakova K., Sv. Jan Nepomucky 2005, knihovna Univerzity
Pardubice (Dislokované pracovisté — Fakulta restaurovani, Litomysl), str.57
3 Tamtéz, Chybi udaje o materialu a o procentech, dale nejsou uvedeni vyrobci materiali
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Tato rekonstrukce byla provedena podle mladSi dochované polychromni
upravy, kterd odpovida ikonografickému zobrazeni sv. Jana. NejstarS§i polychromni
upravy na originadle byly pod mnoha opravami a ptemalbami dochovany v tak
fragmentarnim stavu, ze nebylo mozné najit souvislost jednotlivych barevnych vrstev.
Z tohoto divodu bylo rozhodnuto na originale konzervovat prvni vytvarné hodnotnou

a pomérné celistvé dochovanou polychromni vrstvu a tuto dale na kopii rekonstruovat.

Vzhledem k materidlovému slozeni rekonstrukce polychromni tpravy nebylo
mozné ocekavat vysoké sytosti barevnych tond. Barevnost v lomenych odstinech je
zde tedy zdmérna. I pfesto, ze se jednd o rekonstrukci polychromie z 19. stol., je
barevny posun velmi vyrazny. To je zplsobeno i pouzitymi pigmenty, které jsou
odlisné od pigmentl pouzitych na originale. Zlato s paraloidovym lakem ma za tkol
zmirnit tvrdost nové polozeného platkového zlata, které plisobilo pfili§ kontrastné

k lomenym barvam polychromie.

Vysledna podoba rekonstrukce polychromni Upravy pisobi vytvarné pomérné
kultivované a vyvazené. Kopie barokni sochy s polychromni rekonstrukci je dilem
s novym vytvarnym fadem, které ma jednotny raz. I ptesto, Ze rekonstrukce barevnosti
necti material barev pouzitych na originale, ptisobi polychromovana socha na narozi
bloku domu jako citlivé umistény vytvarny prvek, vzhledem k velké ploSe

jednobarevné fasady.

Problém nastavéa s materidlovou trvanlivosti. Jiz po Ctyfech letech byl zfejmy
barevny posun rekonstrukce polychromie. Barvy se postupné vytraceji. Nejrychleji
opustily podklad ¢ervené tony a postupné inkarnaty, ale také paraloidovy lak na zlaté.
Starnuti této povrchové Upravy se neprojevuje az tak useddnim a fixovanim necistot do
povrcha, ale spiSe nerovhomérnym odmyvanim. Barevnost se ztraci a zlaceni ziskava
na lesku postupnym odmyvanim paraloidové patiny. Pfesna pfi¢ina vSak neni
jednoznacné urcitelna, protoze napiiklad cCern pouzitd na klerice se zdd byt

nezmeénéna.
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3.6.3 Sv. Jan Nepomucky z Revnic u Prahy

Rekonstrukce realizovana a osazena roku 2007

Autor: Vojtéch Adamec, Katefina Adamcova

Obr. 10-12 stav po restaurovani; rekonstrukce polychromie na keramické kopii po osazeni
r.2007, foto z restauratorské zpravy viz poznamka 74; soucasny stav polychromie na keramické
kopii, foto K.Ktenek 7. 8. 2014
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Material: Keramika, Cervena italskd kamenina. Vnitini nerezova konstrukce.
Material ctyfi mésice vysychal, poté byl pfezahnut na 900°C a poté vypalen na 1130°C
- 1150°C.™

Barevna uprava: Podklad - olejova barva, barevné vrstvy a lazury — olejové

barvy, redidlo — Inény olej”

Zavéreéna uprava: ,emulgovany ciry silikonovy natér 1:8 s vodou. Nehrozi, zZe
by pri jeho aplikaci dochazelo ke smyvani ¢i rozmyvani polychromie jako u prostredkii
jejichz nosicem je rozpoustédlo. Mimo to zustal povrch stejné matny a barevnost

o v v (13 76
zustala nezménéna.

Technicky list uvadi: Porosil EVV (Aqua — obnova staveb) je vodna emulze
silikonové pryskyfice, modifikovand malym piidavkem akrylatové disperze, mlécné

bil4, po vyschnuti bezbarva (¢ird).

Kopie zhotovena technikou vypalu keramické hliny je velmi dobrym ptikladem
dodrzeni materidlové podstaty dila, protoze takto specificky materidl udava zdsadnim
zpusobem i charakter povrchovych Uprav. Pro polychromni upravu je povrch kopie

jednim z velmi podstatnych faktorti ovliviujicich vysledné vytvarné vyznéni dila.

U samotné rekonstrukce polychromie neni Uplné zifejmé, jestli odkazuje na
povrchovou upravu doby barokni nebo naopak na pomérné mlad$i upravu napf.
pocatku 19. stoleti. Zde je tedy mozné pozorovat, jak subtilni mize byt hranice ve
vnimani polychromni upravy restauratorem mezi riznymi slohovymi obdobimi. Ze
zpusobu promalovani nékterych ¢asti bych se spise ptiklanél k tezi o polychromii
slohové mladsi neZ barokni. Je zde patrna snaha o barevnou modelaci tvarti, ale na
baroknim dile bych citil mnohem vice barevné nadsazky, rafinovanéji provedené. Ale
nelze vyloucit, ze nékterd barokni dila byla malovana i takto, velmi jednoduchym

zpusobem.

™ Adamec V., Adamcova K., Restaurovdini a zhotoveni kopie keramické sochy sv. Jana
Nepomuckého v Revnicich. In: Pamatky stiednich Cech, 2008, ¢&. 1, str. 26-35. Nep#ili§ podrobné
popséno viz restauratorskéa zprava ulozena v NPU UOPSC v Praze.
;Z Nepf#ili§ podrobné popsano viz restauratorska zprava ulozena v NPU UOPSC v Praze.
Tamtéz
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Autor rekonstrukce popisuje, ze ,,Bylo jednoznacné ziejmé, jak byla kazda cast
sochy barevné upravena, a neexistovaly vtomto bodé Zidné pochybnosti. "
Domnivam se, Ze informace se nam u exteriérovych soch dochovaly nanejvys o pojeti
ploch v zdkladnich barvach, ale o odstinech vrstvenych lazur a zplsobu vystavby
inkarnatu méizeme jen t&zko Fici n&co s naprostou jistotou.”® Myslim, Ze v tomto bodé
existuji veliké pochybnosti. Nemluvé o provedeni a promalovéni riznych detaild, jako
napojeni tvafe, vousll a vlasl, v pfipadé této sochy zplsob polychromni tUpravy
andilka. Déle autor zmifluje inspiraci polychromovanou difevofezbou sv. Jana
Nepomuckého z kostela sv. Vaclava v Bfezn¢ od J. J. Jelinka, kde je pomérné celistvé
dochovana barokni polychromni uprava. Nezbyva nez konstatovat, ze vytvarny efekt

rekonstrukce polychromie sv. Jana Nepomuckého z Revnic je velmi odlisny od

vytvarného provedeni baroknich polychromii napfi. na jelinkovskych sochéch.

Sam autor popisuje jako nejstar§i dochovanou barevnou polychromni Gpravu na
originale ,,monochromni*“ zelenou — imitaci bronzu a v mlad$i vrstvé dodnes
dochovanou ikonografickou barevnost. Naptiiklad almuci (mozzetu, choérovou
plasténku — dle slov autora) popisuje jako tmavosedou ¢i Sedohnédou. Ve vysledku se
rekonstrukce polychromie od tohoto popisu mirn¢ odchyluje napft.: almuci provedenou

v hnédém tonu, ktery bychom u jelinkovské sochy sv. Jana z Bfezna nenasli.

Chemicko technologicky priizkum dochovanych barevnych vrstev na originalu
vSak jednoznac¢né dokazuje, ze: ,, Veskeré studované barvy ve vrstvach byly shledany
jako syntetické, novodobé (od cca konce 19. stoleti). Nalezena barevnost navic
neodpovida barevnému ikonografickému schématu, ktery je pro zpodobeni postavy sv.

Jana Nepomuckého typicky. "

Z vysledk prizkumu je tedy patrné, ze autor
rekonstrukce vychézel dle origindlu z barevnych uprav konce 19. poptipad¢ pocatku

20. stoleti.

Vazim si realizované rekonstrukce polychromni ipravy na keramické kopii a jeji

publikovéani prostfednictvim &asopisu NPU-UOP stiednich Cech v Praze ,,Pamatky

" Adamec V., Adamcova K., Restaurovini a zhotoveni kopie keramické sochy sv. Jana
Nepomuckého v Revnicich. In: Pamatky stfednich Cech, 2008, ¢&. 1, str. 26-35. Nepi#ili§ podrobné
popséno viz restauratorskéa zprava ulozena v NPU UOPSC v Praze.

¥ Vychéazim z fotografii sv. Jana Nepomuckého z Revnic, stav po restaurovani, kde je patrna mira
dochovani polychromni Gpravy a jeji vypovédni hodnota. Dochovand polychromie pochazi z konce 19.
¢i z pocatku 20. stoleti.

” Kryl L., chemicko-technologicky priizkum sochy sv. Jana Nepomuckého, samostatna p¥iloha
restauratorské zpravy ulozena v NPU UOPSC v Praze. 2005
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sttednich Cech®. Pro realizace rekonstrukci polychromie na kopii je tato zkuSenost

pfinosem a proto zde uryvek ¢lanku autori V. Adamce a K. Adamcové cituji:

»Realizace kopie sochy vietné zdavérecné povrchové upravy patii na nasem uzemi
mezi zcela vyjimecné restauratorské pociny. V pripadeé, revnické sochy to umoznila
v prvé radé skutecnost, ze barevnd povrchovd uprava byla na sose dochovdna v té
mire, ze bylo jednoznacné zrejmé, jak byla barevné upravena kazda cast sochy, a
neexistovaly v tomto bodé Zadné pochybnosti. Stejné tak bylo diky tomu mozné
jednoznacné stanovit technologii provedeni a obnova polychromie sochy byla tedy
dostatecne podlozend. Takova situace je bohuzel u socharskych dél nachdazejicich se
v exteriéru zcela vyjimecnad. VétSinou se barevné upravy na sochach nachdzeji jen
v drobnych zbytcich a je nékdy velmi tézké jednoznacné a nepochybné rozhodnout,

jaké bylo barevné reseni sochy v jednotlivych etapach jeji historie.

Pri realizaci povrchové upravy na kopii sochy sv. Jana Nepomuckého
v Revnicich se jednoznacné potvrdilo, Ze i v pFipadé sochaiskych dél z keramiky nebo i
kamene prezentovanych v exteriéru bylo provedeni této povrchové upravy pomérné
narocné. Nebylo totiz mozné uzit jen jednoho barevného odstinu, ale bylo treba vyuzit
vrstveni barev, nasazovdni svétel a stinu a zvldsté u inkarnatu bylo diilezité
dokoncovani a pointovani modelacniho Feseni pomoci lazur. Jen timto zpiisobem bylo
mozné docilit stejného estetického vyznéni, jakym piivodné piisobil originadl sochy.
Prokazalo se tak, Ze alespon v pripadé veristické, Ci realisticky pojaté polychromie
bylo treba uzit obdobného pristupu, jaky se pouzival pri polychromii drevénych soch,

;7 v Voo ’ vrvy s .y ’ 7. v 80
zdobicich v naSich zemépisnych Sirkach zejména kostelni mobiliar.

Obr. 13 Stav polychromie ke dni
7. 8. 2014, sedm let po osazeni do
exteriérového prostiedi. Patrné
odmyvani polychromie v partiich vice

exponovanych povétrnosti.

% Restaurovani a zhotoveni kopie keramické sochy sv. Jana Nepomuckého v Revnicich. Pamatky
stfednich Cech, 2008, ¢. 1, s. 26-35. Podrobné popsano viz restauratorskd zprava ulozena v NPU
UOPSC v Praze.
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Obr. 14 — 17 vlevo rekonstrukce polychromie na keramické kopii pfed osazenim r. 2007, foto
z restauratorské zpravy viz poznamka 74; vpravo soucasny stav polychromie na keramické kopii,
foto K.Kienek 7. 8. 2014

71



3.6.4 Sv. Jan Nepomucky, Stara Boleslav, kaple v ohradni zdi kostela

Nanebevzeti Panny Marie

Rekonstrukce polychromie realizovana roku 2012

Autorka: Eva Fajmanova

Obr. 18 — 19 vlevo stav originalu po restaurovani; vpravo rekonstrukce polychromni tpravy
na odlitku z romanského cementu. Foto E. Fajmanova 2012

Material: 10 objem. dild pojiva (Vicat) : 12 dili plniva (stfelecské pisky, SUK,
oby¢. pisek), voda dle potfeby pro odlévani - tekutéjsi smes, ktera se dala dobie zalit
do formy, + kyselina citronova (retardér reakce); forma pro odliti hlavou dolq,
naSikmo, ¢elem doli. Povrch odlitku po vyjmuti z formy umyty vodou pomoci
kartace, pak kropeno vodou pro dobré vyzrani materidlu. Lokalni piesekani povrcht,
zejména v hloubkéch, pro vytvofeni jemné struktury a pro ubrani materidlu tam, kde

byla modelace zalita barvami na originalu.

Barevna uprava: Vyschly povrch byl opakované napoustén ziedénou alkydovou
pryskyfici Alkydharz AH (Kremer), dale nanesen hnédy podklad (ve dvou vrstvach na

celou sochu). Podklad: alkydova pryskytice (Kremer), praskovy pigment a kiida
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(nenasla jsem recepis, tak uz nevim, jaky pigmenty jsem tam dala)®’. Dale bily podklad
na vybrané partie dle vysledkl prizkumu, (alkydova pryskyftice, kiida a pigment, opét

ve dvou vrstvach).
Naneseni zakladnich lokalnich tont (alkydové barvy Winsor & Newton Griffin)

Zlaceni: Na bily podklad nanesena vrstva zluté barvy, a zlaceni provedeno na
mixtion s pfidanou olejovou kadmiovou Zluti. Zlato 24 kar., trojité (Graz). Na zaveér

misty srazeno hnédou Spinou.

Finalni barevna dprava: Pfidavani a misty umyvani dalSich barevnych uprav.

Promalovani zakladnich tont az do finalni podoby.

Pivodni umisténi neznamé, v prvni poloviné 19. stoleti byla socha osazena do
kapli¢ky v ohradni zdi kostela Nanebevzeti Panny Marie ve Staré Boleslavi. Faksimile
s rekonstrukci polychromie by méla byt osazena do kaplicky na misto origindlu
¢astecné vystavena povétrnostnim vliviim. (Momentalné se ¢eka na obnovu kaplicky,

takZe socha jesSté neni osazena.)

Rekonstrukce polychromni tpravy vychazi z dochované barevnosti dle
pruzkumu barevnych vrstev na origindle. Zde se tedy jedna o barevnou rekonstrukci,
kdy se autorka zatim nejvice piiblizuje moznému stavu polychromni upravy v dobé
jejiho vzniku. V tomto ptipadé¢ je respektovana vystavba barevnych vrstev dle
origindlu, ale jako prostfedek je pouzit odliSny barevny systém. Z rekonstrukce je
patrné, ze k dosazeni barevnych odstinl, které vychazeji z dochovanych fragmenti
originalu by bylo zapotiebi v nékterych partiich (napt. oblaka) volby trochu jiného
barevného zékladu, ale rovnéz je mozné, ze v systému alkydovych barev jsou nékteré
tony velmi obtizné dosazitelné. Z celkového vyznéni barevné rekonstrukce je vSak na
prvni pohled zfejmé, Ze toto je pokus o rekonstrukci barokni barevnosti, coz neni u

vSech predeslych ptikladi zcela jednoznacné.

¥ Udaje o materialech a postupech jsou pouzity z osobni korespondence s Evou Fajmanovou
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Obr. 20-23 rekonstrukce polychromie na odlitku z romanského cementu, foto E. Fajmanova 2012
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3.6.5 Sv. Jan Nepomucky, kaplicka v obci LeneSice u Loun (prostranstvi
»U sypky®)

Rekonstrukce polychromie realizovana roku 2013

Autor: Vaclav Masek

Obr. 24 original sochy sv. Jana stav po Obr. 25 rekonstrukce polychromie na odlitku
restaurovani, foto V. Masek 2013 z romanského cementu, foto V. Masek 2013
Material:

Vicat 1:1 s ficnim piskem, pfidavana polymerova vlakna, kterd se pouzivaji jako
armatura do betonu namisto kari siti. Do stiedu odlitku byl pfidavan sklo-§térk pro

zmenSeni pnuti a vahy. Voda byla ddvkovana dle potiteby pro dobrou zpracovatelnost.

Barevna uprava: alkydové barvy Winsor & Newton Griffin

Podklad: alkydova pryskytice Alkydharz AH (Kremer). Samotnad barevna uprava
byla provedena tak, aby co nejlépe napodobila original, konkrétni odstiny barev mi

nejsou znamy.
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Olejova polychromni uprava na originale byla pfimo na kameni bez podkladni
barevné vrstvy. I v pfipad€, Ze by byla polychromie na originidlu vystavéna na
podkladovych vrstvach, tak by autor pro docileni fragmentovosti tento technologicky

postup nerespektoval.™

Zlaceni:

Na originalu se dochovalo zlato jen minimalné. Pro docileni ndpodoby na kopii

bylo pouzito jen misty muslové zlato a snadno tak bylo docileno potiebného efektu

Zavérecna uprava:

Nebyla provedena. Nebylo povazovano za nutné pouziti jakékoliv zavérecné
upravy pro tento typ barevného systému. Byly zde obavy, aby dal$i povrchova uprava

nezménila charakter povrchu malby.

Rekonstrukce na kopii byla provedena pro obec LeneSice. Original bude umistén
do muzea v Lounech a v kapli¢ce bude vystavena kopie s ndpodobou dochovaného
stavu polychromni upravy dle origindlu. Rekonstrukce se nefidi technologii
provedenou na origindle. Obec potfebovala pokud mozno co nejlevnéjsi ndhradu za sv.
Jana v kapli¢ce. Zpiisob provedeni je tedy jednou z moZnych variant, které vychazeji
ptfimo z pozadavkil objednavatele. Tato rekonstrukce polychromni Upravy je snahou o
vytvofeni co nejvérnéjsi napodoby, ale pouziva jinych prostiedki, které maji snadnéjsi
zpracovatelnost a Ize s nimi pracovat rychleji nez s v pfipadé tradi¢nich postupt
olejovou barvou. Je to tedy snaha o vytvoreni faksimile v pravém slova smyslu a tento
ucel kopie svou nadpodobou polychromni Upravy, véetné patiny a znaki plisobeni ¢asu

zdarn€ naplnuje.

%2 Informace z osobni emailové korespondence s autorem rekonstrukce V. Maskem

76



Obr. 26 — 27 zavér prace na rekonstrukci polychromie, foto V. Masek 2013
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3.6.6 Sousosi Panny Marie mezi andély

Rekonstrukce realizovana roku 2013

Autor: BcA. Martin Kulhanek

Obr. 28 — 30 rekonstrukce polychromie na vydusku, promalovano v teplych a

studenych odstinech bilé, foto M. Kulhanek 2013
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Material:

Vydusek z umélého kamene. Polosuchd smés na minerdlni bazi slozend z rizné
barevnych piskt (kifemicity pisek z lokality Sttele¢, drceny piskovec z lokality Zamél u
Potstejna 1,5:0,5) a bilého cementu Aalborg white v poméru 2,5:1 byla dusdna do
silikonové formy (ACC Silicones MM940) se sadrovym kadlubem. Pro dostatecné
zavlhéeni vydusku béhem vyzravéani slouzila plastova perforovana trubka umisténd ve
sttedu. Po dobu 3 dni byl vydusek intenzivné vlhéen a po 5 dnech byly postupné snimany
z4dni casti formy a pres odhalenou plochu byl vydusek opét pribézné vlhéen. Po
kompletnim rozebrani formy a provedeni drobnych plastickych retusi vydusek vyzraval po
dobu 4 tydni. Nasledné¢ byla osazena na plastiku leva ruka drzici Zezlo a spara byla

zatmelena.

Barvy: Silikonové fasadni barvy Silox finish 1792, Silox vel 1792, Silox vel 680 (Paulin)

Zlaceni: Dukatové zlato 23,5 kar., mixtion

Zavéreéna povrchova tprava: Politura na kdmen Stein Lotion (AKEMI)

., Vzhledem ke stanovené technologii zhotoveni plastiky, prichdzeli v uvahu jen
materialy, které budou kompatibilni se silné zasaditym charakterem cementového vydusku.
Pro zkousky byly proto vybramy fasadni barvy na bazi siloxanovych pryskyric. Tyto
natérové systéemy maji velmi dobrou paropropustnost, ¢imz umozni postupné odparovani
vody béhem vyzravani cementové smési. Na zdklade zkousek byly vybrany tii zakladni
barevné hmoty. Podkladova bila barva kryci (Silox finish 1792) a dva odstiny barvy
lazurniho charakteru (Silox vel 1792 a Silox vel 680). Cilem bylo vytvoreni Zivého
barevného povrchu, ktery bude stridanim teplych a studenych tonii bilé blizky barevnému
pojednani originalu plastiky. Lazurni vrstvy byly lokalné lomeny modri, jak tomu bylo i v
pripadé origindlni barevné vrstvy. Cdsti sousosi, u kterych bylo prokdzano laboratorni
analyzou zlaceni, byly pozlaceny dukatovym zlatem polozenym na Mixtion. Aby se optické
vlastnosti povrchové upravy bliZily originalu, byl povrch v zaveru opatien politurou na
bazi reaktivnich silikonovych olejii a poté prelestéen ovci vinou. Timto zpiisobem doslo k

mirnému prohloubeni barevného odstinu a zaroven podporeni modelace plastiky vytazenim
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hornich ploch socharského reliéfu sousosi. Zaroven politura vytvari na sousosi ochrannou
vrstvu proti znecisténi povrchu, které hrozi vzhledem k budoucimu umisténi dila pri
frekventované kiizovatce. “*

Posledni ukazkou rekonstrukce barevné upravy na kopii je sochatské dilo z roku 1856.
Timto obdobim se sice prace piimo nezabyva, ale pouzit¢ materialy a technologie pro
rekonstrukci polychromie a dosazené vytvarné efekty by zde mély byt rovnéz zastoupeny.

Systémy silikonovych barev umozZiiuji vytvofeni od lazurnich aZ po velmi vydatné,
kryci barevné vrstvy. Jejich nespornou vyhodou napftiklad oproti tradi¢ni olejové barve, je
pomérné vysoka paropropustnost, kterd je z hlediska ochrany faksimile na mineralni bazi
proti povétrnosti dulezitym faktorem. Na druhé strané¢ je urcitou nevyhodou omezena
barevna Skéla (jednd se o fasadni natérové systémy), ktera pravdépodobné nebude schopna
konkurovat dosazenym barevnym tontim olejovych barev. AvSak pokus o vicebarevnou
rekonstrukci polychromie pomoci tohoto systému mi prozatim neni znam a na zaklad¢ této
zkuSenosti nelze udélat zadny jednoznaCny zéavér o barevnych, technickych a
technologickych limitech silikonovych néatérovych systémd.

Zaverecna povrchova Uprava politurou na bazi reaktivnich silikonovych olejii dava
moznost dosazeni lesklych a matnych povrchi a déle, jak je vySe zminéno, je touto
politurou upraven v tomto piipadé povrch pro Casté Cisténi, jelikoZz se sousosi nachazi
v tésné blizkosti vysoce frekventované komunikace.

Dale bych jesté doplnil, ze velmi dilezitou soucésti t¢éméf monochromné pojednaného
sousosi tvoii rekonstruovany dekor uvnité kaple, ktery v tomto pfipadé tvoii nedilnou
soucast vytvarného efektu dila a ptedstavuje tak i vytvarny dobovy vkus poloviny 19.

stoleti.

83 Kulhanek M., Restaurovani casti sousosi Panny Marie mezi andély z vyklenkoveé kaple ve Vocelove
ulici v Kutné Hore a zhotoveni rekonstrukcni faksimile sousosi, Diplomova prace FR UPCE, Litomysl
2013
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Obr. 31 — 32 Situace po osazeni sousosi zpét do kaple s rekonstruovanym dekorem v pozadi. Foto M. Kulhanek 2013
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3.6.7 Sv. Jan Nepomucky z Ceské Kamenice

Rekonstrukce realizovana roku 2014

Autor: Pavel Rolecek

Y

Obr. 33 — 34 Vlevo restaurovany original sochy sv. Jana v¢etné modelovanych doplinku
v sochatské hliné. Foto 1. Havlickova 2012. Vpravo rekonstrukce polychromie na vydusku,
autor a foto P. Rolecek 21. 8. 2014

Material:

Vydusek z umélého kamene. Polosucha smés na mineralni bazi slozend z presatych
rizné barevnych piskil a cementu v poméru 2,5:1 byla dusana do silikonové formy se
saddrovym kadlubem. Jako zamésovd voda byla pouzita pouze voda bez ptridavku
disperze. Takto nadusany materidl zral ve formé po dobu péti dnt, poté byla forma

rozebrana a povrch vydusku mechanicky upraven brousenim a piskovanim.
Pigmenty: Anorganické pigmenty (Deffner&Johann), vybrané pigmenty

(Kremer), hlinky (Strasservil biot)
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Cerné: uhlikata Cert (Kremer)

Okry a hnédé:okr svétly, siena ptirodni, terra pozzuola, francouzsky okr

(Deffner&Johann), ¢ervena hlinka (lokalita Hotenec — Ciov; jizné od

Chomutova)
Bilé¢: olovnata béloba (Kremer)
Cervené: rumélka (cinobr), minium (Kremer)
zelené: umbra pfirodni italskd zelenava
Pojivo: Inény ole;j
Redidlo: terpentynovy olej, pfidavek kobaltového sikativu pro rychlejsi schnuti

olejovych vrstev.

Zlaceni: podklad okr svétly, mixtion 3 hodinovy (Graz), platkové zlato
dukatové 23,5 kar.

Zavérecna povrchova uprava: Prozatim nebyla provedena — viz nastedujici kapitola

str. 90

Svatozaf:  nerezovy nimbus, médéné hvézdy, zluty olejovy email Ripolin,

mixtion 3 hodinovy (Grac s.r.o0.), dukatové zlato 23,5 kar.

Kopie sochy a materidlova rekonstrukce polychromni tpravy byla provedena jako
jeden z pokusl interpretovat variantu exteriérové polychromni upravy doby baroka.
Tato rekonstrukce je vytvofena se zdmérem jednak piiblizit se technologickym
postuplim pouzivanym v barokni dobé a ovéfit mozné techniky, ale také vystavit toto
dilo plisobeni povétrnostnich vlivll v exteriéru a v rdmci pravidelného dlouhodobé;jsiho
monitoringu sledovat odolnost povrchovych tuprav. Tato studie by méla ukézat
trvanlivost a zptusob degradace olejovych polychromnich tprav, platkového zlata a

olejové lazury na zlaté v exteriéru.

Rekonstrukce polychromni upravy vychéazi z dochovanych fragmentt polychromni
ipravy na originalu sochy sv. Jana Nepomuckého z Ceské Kamenice podle prizkumu
a stratigrafie barevnych vrstev. Pti rekonstrukci je respektovana vystavba barevnych

vrstev, ale dochované fragmenty na originale maji pro rekonstrukci jen castecny
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informativni vyznam. Nejsou zde dochovéana kompletni souvrstvi, kterd by byla
jednoznaénym voditkem pro tvorbu rekonstrukce. Specifickou zalezitosti je
dochovany fragment Cervené linky oddélujici zlaceny lem rochety a dale drobné

fragmenty bliZe neurcitelného ornamentu, ktery tento lem ptivodné zdobil.

Z téchto duvodu bylo nezbytné pii barevné rekonstrukci vychazet z dalSich
inspiracnich zdrojii, mezi které patifi kamenné barokni sochy ze stalé expozice
Lapidaria Narodniho muzea v Praze (Herkules bojujici s Nemejskym Ivem €. 300, sv.
Anna vyucujici P. Marii ¢. 289). DalSim velmi dulezitym zdrojem informaci o
vytvarném provedeni polychromie byla také néktera polychromovana tezbatska dila
jako (napft.: sv. Jan Nepomucky z Biezna od J. J. Jelinka, Kalvarie v kostele sv. Havla
v Praze v kapli sv. KfiZze od F. M. Brokoffa, polychromované difevofezby od J. A.
Heinze z vystavy v Arcidiecéznim muzeu v Olomouci pod nazvem ,,Jifi Antonin Heinz

(1698-1759)“, konané 29. 9. 2011 — 19. 2. 2012. (Pfedevsim sv. Jan Sarkander,

poutnici sv. Filip a sv. Jakub V¢Etsi).

Na prvni pohled divaka znejisti polychromie plintu sochy sv. Jana Nepomuckého,
ktery se na origindlu jevi jako zeleny. Tato zelena vrstva je vSak mladsi barevnou
upravou plintu, pod kterou jsou dochovany fragmenty mramorovani hnédych a
c¢ervenohnédych tonti. Na toto wupozoriiuje v restaurdtorském prizkumu 1.
Havlickova™, ktera se vénovala restaurovéani originalu sochy sv. Jana Nepomuckého.
Mramorovani na kopii plintu sochy sv. Jana Napomuckého je pokusem o volnou
interpretaci baroknich malovanych mramort. Zde jsem se inspiroval praci barokniho
sochafe Ondieje Zahnera® (1709-1752). Podrobn&j$imu popisu postupu price a
technologii se vénuji v nasledujici podkapitole, pracovni postup je fotograficky

dokumentovan viz podkapitola 5.3, str. 123.

¥ Havlickova 1., Restaurovini kamenné polychromované sochy sv. Jana Nepomuckého z
Bratrskych oltaii u Ceské Kamenice a hlubsi studium specifickych prikladii povrchovych uprav
baroknich socharskych dél, Diplomova prace FR UPCE, Litomys] 2012

% Jemelkova S., Katalog vystavenych praci, sv. Liborius, sv. Antonin Paduansky, in: Ondiej
Zahner 1709-1752, Muzeum uméni Olomouc 2009, str. 60-61
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3.7 Experimentalni ¢ast — poznatky z tvorby rekonstrukce polychromni

tipravy sochy sv. Jana Nepomuckého z Ceské Kamenice

Materialova rekonstrukce polychromni Upravy na kopii sochy sv. Jana Nepomuckého
z Ceské Kamenice navazuje na star$i diplomové price zabyvajici se problematikou
polychromie. Vytvofeni kopie sochy za Gcelem rekonstrukce polychromie bylo spole¢nym
tkolem autora této prace a zavéru prace I. Havlitkové®™ v roce 2012. Vydusek sochy byl
vytvoien na bazi minerdlniho pojiva (bilého cementu Aalborg) a plni funkci tvarového
zkuSebniho panelu pro hypotetickou rekonstrukci barokni polychromni upravy.
Rekonstrukce vystavby barevnych vrstev vychazela z podrobného vizudlniho a chemicko-
technologického prizkumu. Po odstranéni mladSich natérti z povrchu originalu sochy sv.
Jana Nepomuckého byla odhalena origindlni barokni polychromni uprava v typické
ikonografické barevnosti.

Cilem materidlové rekonstrukce barevnych uprav na kopii je snaha piiblizit se
technickému a technologickému zptsobu provedeni plvodni barokni polychromie
v exteriéru. V tomto piipad¢ byla zvolena cesta respektovani tradicnich materidla s
ptihlédnutim k laboratornimu vyhodnoceni nébrusii dochovanych vrstev na originalu sochy

sv. Jana Nepomuckého.

% Havlickova 1., Restaurovini kamenné polychromované sochy sv. Jana Nepomuckého z
Bratrskych oltari u Ceské Kamenice a hlubsi studium specifickych prikladii povrchovych uprav
baroknich socharskych deél, Diplomova prace FR UPCE, Litomy$] 2012
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Piehled dochovanych originalnich barevnych vrstev:
Podklad: fragmenty cervené podkladové vrstvy — obsahuje cerveny okr, piimés

olovnatého pigmentu (pravdépodobné minium — suiik) a pfimes ptirodniho barytu?

(plnivo)

Cislo Misto odbéru Popis barevné vrstvy — pigmenty

vzorku

vzl Inkarnat — konec prostfedni¢ku na Okrova vrstva (nartizovéld) — zluty okr,

dlani levé ruky olovnata béloba, mala piimés minia

Vz2 Okraj almuce Tmava hnéda vrstva — okr, uhlova ¢ern,
olovnata béloba, baryt

Vz3 Rocheta v zadni Casti Bild nebo svétle Sedd — olovnata
béloba, baryt, uhlova cern, (révova?)

Vz4 Lem rochety Zlaceni — olovnatd béloba, baryt,
podklad zluty okr, zlaty kov

Vz5 Pentle Cervena — minium, olovnata bé&loba,
baryt

Vz6 Klerika ¢ernd — okry, uhlové cerni, olovnata
béloba, baryt

vz7 Plintus Obsahuje  okry, cervené  okry,
olovnatou bélobu a baryt

wShrouti prizkumu:

Vystavba barevnych vrstev je ve vsech analyzovanych vzorcich velmi podobna — na
piskovci je nanesena cCervend podkladova vrstva, ktera castecné pronika do povrchu
porézni horniny. Na tomto podkladu pak nasleduji viastni barevné vrstvy — polychromni
uprava sochy. Piivodni barevné upravy jsou tvoreny jednou az tremi vrstvami. Ve vSech
vzorcich, které byly vybrany pro identifikaci typu pojiva, byla prokazana pouze pritomnost
vysychavych olejii — v barevnych vrstvach i v podkladu. Pritomnost dalSich prirodnich
pojiv — proteinii, voskit nebo pryskyric zjisténa nebyla. Je mozné, Ze i samotna hornina —
piskovec byla pred nanasenim podkladu napusténa stejnym typem pojiva - vysychavym

olejem.
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V' nejstarsich zachovanych barevnych vrstvach (s velmi vysokou pravdepodobnosti
puvodnich) byly nalezeny nasledujici pigmenty: olovnatd béloba, baryt (piirodni),
minium, éervené a Zluté okry, rumélka, uhlikata Cern.

Pozdéjsi, pomerné casté barevné upravy obvykle nerespektovaly nejstarsi dochovanou
(puvodni) barevnost.

Litomysl, 14. 8. 2012 Ing. Karol Bayer*®’

Postup prace na rekonstrukci polychromni apravy
Priprava a podklad:

Ptipravné prace (zhotoveni vydusku na bazi mineralniho pojiva a ptiprava podkladi)
byly provedeny vroce 2012. Po vyzrani vydusku byl nejdiive cely povrch opatien
opakovanym natérem Cistym horkym Inénym olejem. Ten byl zahfivan v rozmezi teplot
50-60 C°. Do Inéného oleje™ byl piidan kobaltovy sikativ.* Po dostateéné technologické
pauze (pfiblizné po deviti tydnech) bylo piikroceno k vytvoieni Cervené podkladové
vrstvy. Odpovidajici pigment, dle originalu sochy sv. Jana Nepomuckého, byl vybiran na
zakladé zkouSek provedenych na panelu z umélého kamene. Vybirano bylo dle
porovnavani barevného téonu v oleji a krycich schopnosti pigmentu. Témto kritériim
nejlépe odpovidala siena palend.”® Tento pigment byl tien plastovou $pachtli na sklenéné

1 r v ’ v s . ’ I r 92 v i v
v malém mnozstvi Inéného oleje, dle navodu Bohuslava Slanského, “pfiblizné do

desce’
konzistence hustého vypracovaného tésta. Toto té€sto bylo ponechano bez ptistupu vzduchu
a svétla po dobu 14 dnl odlezet. Takto odlezely pigment byl nasledné tedén
terpentynovym olejem na pozadovanou hustotu, vhodnou pro snadné natirani a aplikovan
na povrch faksimile. JiZ pfi tomto podkladovém natéru doslo k odklonu oproti pigmentoveé

analyze, tedy ke zjednoduSeni prace. Vynechana byla piimés minia (vzhledem k cen¢) a

ptirodniho barytu.

% Havlickova 1., Restaurovdni kamenné polychromované sochy sv. Jana Nepomuckého z
Bratrskych oltarii u Ceské Kamenice a hlubsi studium specifickych prikladii povrchovych iprav
baroknich socharskych dél, Diplomova prace FR UPCE, Litomysl 2012, pfilohy, str. 196

¥ Lnény olej rafinovany, od firmy Fichema.Celkem bylo spotiebovano 2550 ml Inéného oleje.

% Doporuéeno 0,4-0,2 ml/sikativu na 1000 ml/oleje. Pouzito 0,2 ml (= 20 kapek) na 1000 ml. Tzn. 1
kapka/ na 50ml, tak jak doporucuje B. Slansky. Kobaltovy sikativ (Umton)

% Strasservil biot (I. - 89721), pro &erveny podklad byly vyzkouseny pigmenty a hlinky pod
obchodnim nazvem Bayferrox, Fronton, Kremer, Deffner & Johann a hlinky Strasservil biot

! Cennini C., Kniha o uméni sttedovéku, nakladatel V. Zike§ v Praze 1, 1946, str. 73, uvadi jako
nejvhodnéjsi material pro tieci desku a kuzel porfyr, nedoporucuje rovnéz serpentin (hadec) a mramor,
ktery je pfili§ mékky. V tomto pfipadé jsem pouzil sklenéné desky a pevné plastové Spachtle, protoze
pouzité pigmenty jsou jemné mleté.

92 Slansky, Bohumil: Technika malby II., Praha, 1956.
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Zlaceni

Z vysledki prazkumu stratigrafie barevnych vrstev dochovanych na origindlu dale
vyplynulo, ze nasledujicim krokem pfi vystavbé polychromni tupravy je poloZeni
platkového zlata. Tento postup je popisovan v literatuie, ktera se veénuje vystavbe
polychromni upravy fezbaiskych polychromovanych dél uréenych do interiéru.”

Platkové, volné lozené zlato bylo pokladdno na mixtion s velmi malou ptimési okrové
olejové barvy.”*Pozlaceny byly viechny partie, kde bylo prizkumem prokéazano pavodni

zlaceni. (korpus Krista véetné bederni rousky, lem rochety, stfapce s provazky a spona).

Barevna vrstva

Vystavba barevnych vrstev byla zpocatku koncipovéna tak, ze dojde k podlozeni vSech
partii sochy v zékladnich téonech a nasledné budou jednotlivé ¢asti sochy promalovany.
Tento postup byl proveden u almuce a kleriky (podlozené uhlovou Cerni) a dale u rochety

(podloZené olovnatou bélobou s malou piimési sieny ptirodni).

Inkarnat

Dalsim krokem bylo promalovani inkarnatu na rukou a obliceji sv. Jana. Vzhledem
k obtiznosti ukolu byla nejprve provedena zkouska malby na sadrovém odlitku. Viz
fotograficka pfiloha str. 128. Tato zkouska se ukazala jako velmi dobry krok pro vytvoteni
predstavy o zplisobu malby. Inkarnat na rukou i na obliceji byl tedy malovan misty ve
dvou a misty ve trech vrstvach. V dob¢ kdy je barva ,,ziva“ je mozné promalovavat detaily
a ptechody jednotlivych valéra. V této prvni fazi byly malovany chladné tony (cyperska
umbra, rumélka a olovnatd béloba). Samotného chladného efektu bylo dosazeno
pusobenim olovnaté béloby na ¢erveném podkladu. U chladnych toni a ve stinech je
dalezit¢ pouziti rumélky, tento pigment je pro barokni malbu charakteristicky a je
prakticky nemozné nahradit jej jinou technologii a technikou. Tteti den, po zaschnuti prvni
vrstvy, byl inkarnat malovan znovu. V této vrstvé byla zvyraznéna svétla a dale byly na
nékterd mista priddvany pomoci polosuchého stétce teplé tony (tony michany piedevsim
z olovnaté béloby, minia, sieny piirodni a okru Zlutého). Ve finale vystavby inkarnatu byly

lokalné pouzity jemné lazurni tony. Vrstveni malby se ukdzalo jako velmi dillezité pro

% Petr F., Umélecké dfevoiezby a jejich restaurovani, Praha, 1953, str. 25
% Mixtion 12 hod., Lefranc&Burgeois, dukatové zlato 23,75 kar. (Grac)
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docileni barevné skladby, ktera se ve vrstvach opticky nacitd a inkarnat tak dosahuje
pfesvédcivého charakteru. Dale byly promalovdvany partie vlasi a voust, aby bylo
dosazeno méekkého propojeni s inkarnatem. Pouzito bylo sieny pfirodni, cyperské umbry,
uhlové Cerné a olovnaté béloby.

Pfredem podlozené casti jako almuce, rocheta a klerika byly nasledné rovnéz
promalovavany s pouzitim olovnaté béloby, sieny ptirodni a uhlové ¢erné. Plati obecné, ze
vrstvenim a promalovanim se postupné dosdhne hloubky tonii a svézi barevnosti. Barvy je
ale zapotiebi nanaset jen ve velmi tenkych vrstvach, jinak dojde velmi rychle k piesyceni
povrchu olejem a malba ziska neptfijemny lesk v mistech, kde toho neni zapotiebi. Tento

leskly efekt v mém piipadé zptsobovalo predevsim pouZiti cyperské umbry.

Malovany mramor

Samostatnym tématem malby byla polychromie plintu. V tomto piipad¢ se jednalo o
vytvofeni malovaného mramoru v Cervenych odstinech. Pouzitymi pigmenty byly
pfedevsim terra pozzuola, francouzsky okr, cyperskd umbra, olovnata béloba a uhlova
ceril. Malba byla provedena opét ve tiech vrstvach — prvni ¢erveny ploSné€ natfeny podklad,
ve druhé vrstvé byly rozvrzeny zékladni valéry a plochy, smér vétSich barevnych zil a ve
treti vrstvé pak pfidano Sedych tonii a malba detailnéjSiho nepravidelného Zzilkovani.
PtesvédCivost umélého mramoru nebyla dle mého nazoru zcela naplnéna. Bylo to
zpusobeno predev§im hrubym materidlem vydusku. Pro dobrou imitaci mramoru by mél
byt lépe vyrovnany povrch vydusku podkladovou vrstvou, protoze imitace hladce
vysekaného mramorového bloku na hrubém piskovcovém podkladu ptesvédciveé provést

nelze.

Zlaceny lem rochety

V ptipadé zlacenych partii byl konstatovan podobny problém s podkladovou vrstvou
jako u malovaného mramoru. Pivodné byl na podklad z ¢erveného okru nanesen mixtion
s velmi malou pfimési zlutého okru a hned nasledné jiz platkové zlato. N&které ¢asti lemu
byly pfesto tak hrubé, ze nebylo mozné pokryt povrch zlatou folii celistvé. Néktera mista

tak nebyla dobfe vyzlacena (prosvital ¢erveny podklad), coz z pocatku nebylo vnimano

% Slansky, Bohumil: Technika malby II., Praha, 1956., Spotieba oleje na 100 vahovych dila
pigmentu cyperské umbry je 40-80, str. 271
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jako zévada, ale pozd¢ji, s postupné finalizovanou malbou, piisobily nerovnosti povrchu
rusive.

Z toho diivodu bylo rozhodnuto o nové silnéjsi podkladové vrstvé Zlutym okrem a
nejdéle, byla ponechana 7 dni a pak teprve bylo pokladano zlato.

Naprosta vétsina baroknich soch sv. Jana Nepomuckého mé lem rochety zakoncen
krajkou, ktera je tvotena plastickym ornamentem. Jedn4 se prevazné o rostlinny ornament,
ktery je tvofen kvéty a listy, a ve vétSin€ piipadl je na reliéfu pracovano vrtanim.
Provedeni krajky by bylo mozné rozd¢lit na dva typy:

1) Spodni okraj krajky je zvinén vybihajicim ornamentem a vykrajovanim

2) Spodni okraj krajky je rovny, zvInéni je pak v tomto pfipadé provedeno dynamikou
zpracovani celé rochety.

V tomto ptipad¢ se jedna o druhou variantu, kdy byl zlaceny lem jesté oddélen tenkou
¢ervenou linkou a ornament byl na zlaté namalovan. Dv¢ mista na origindlu sochy sv. Jana
sveéd¢i o této vytvarné Gprave. Z ornamentalniho motivu se ovSem dochovaly pouze drobné
fragmenty, proto byl vytvoren novy dekor, voln€ inspirovany vzorem na lemu rochety sv.
Jana Nepomuckého z Biezna od J. J. Jelinka. Materidlem pouzitym pro malbu dekoru
rochety byla piirodni ervend hlinka ziskana z lokality Hofenec — Cidov, (jizné od

Chomutova) tfena opét ve Inéném oleji.

Svatozar

V piipadé svatozare nebylo postupovano dle tradi¢nich postupt. Jednalo se pouze o
kompoziéné¢ a ikonograficky podstatnou soucast. Materidlem pouzitym na vyrobu
svatozaie byla nerezova ocel. Jako podklad pro zlaceni hvézd byl pouzit zluty zakladovy

alkydovy email (Tikkurila) a ve druhé vrstvé zluty olejovy email ripolin (Grac).

Findlni uprava

Vzhledem k tomu, ze informace o zavérecnych findlnich upravach nejsou zcela jasné,
je vtomto piipadé postupovano zpusobem zkousek. Nékteré prameny popisuji pouziti
olejo-pryskyfi¢ného laku,’®ale z popisii nevyplyva, o jakou pryskyfici se jedna, jakym

podilem je v oleji pfitomna a jakym zptisobem se lak ptipravuje.

% Brachert T., Kobler F., Fassung von Bildwerken, Beitrige aus dem Reallexikon zur Deutschen
Kunstgeschichte, in: Buchenrieder F., GEFASSTE BILDWERKE, str. 337
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Z tohoto diivodu budou provedeny zkousky na zadni stran¢ sochy v rtiznych pomérech
oleje a damarové pryskytice a povrch sochy bude ponechan po dobu jednoho roku bez
ochranného laku. Damarova pryskyfice bude zastoupena v polymerovaném Inéném oleji

v 5%, 8% a 10%.

Kopie sochy sv. Jana Nepomuckého z Ceské Kamenice s materialovou rekonstrukci
polychromni upravy by méla byt dale prezentovana v exteriéru, kde by mélo byt
pozorovano starnuti polychromie a na aplikovanych vzorcich G¢innost ochrannych vrstev
lakd. Po naneseni vrstvy laku budou odebrany vzorky kompletni barevné upravy sochy pro

porovnani se vzorky odebranymi z originalu.

Dobrym zdrojem informaci a zkuSenosti o zptsobu olejomalby na platné je bezesporu
literatura ,,Slansky B., Technika malby I. a II., Praha 2003*. Tyto zkuSenosti
s technikami a principy prace s olejovou barvou se do urcité miry daji uplatnit i pii
praci s barvou v exteriérovém prostiedi na kdmen.

Dale bych zde z literatury rad uvedl zajimavy popis zpiisobu malby inkarnatu na
sttedovékém deskovém obraze. Cennino Cennini v ,,Knize o uméni stfedovéku* popisuje
malbu nasledujicim zptisobem:

,,Jakym zpiisobem se maluji obliceje, ruce, nohy a veskera nahota.

Kdyz jsi byl namaloval roucha, stromovi, budovy a vrchy i hory, mads nyni prejiti
k malovani obliceju.

Coz zacni na tento zpusob:

Méj trochu zelené hlinky s trochou béloby olovné, dobre rozmichané s temperou, a
zeSiroka tim poloz dvakrat oblicej, ruce, nohy a nahou plet. Lec tento prvni podklad chce
byti na mladych oblicejich svezi pletové barvy a toho se docili tim, Ze se podklad i pletovy
ton (vrchni) michd se zloutkem méstskych slepic, protoze maji zloutky svétlejsi nezli slepice
selské nebo slepice z vil, jez zase jsou dobré svou sytou cervenosti na temperu pro plet
starych a opalenych osob. A tam, kde délas ruménec tvari na nastennych malbdach barvou
cinabrese, pamatuj, Ze na tabulovych obrazech to ma byt cinobrem. A kdyz nanasis prvni
Cerven na tvarich, at to neni Cisty cinobr, nybrz at’ je v nem vzdy trochu béloby; a podobné
pridavej trochu béloby barvé ,,verdaccio®, kterou se prvni stinuje. Stejné tak jako kdyz
maluje$ na sténe, stejnym zpiisobem si udelej tii barvy télovky, jednu jasnéjsi nez druhou,

klada kazdou pletovou barvu na spravné misto obliceje. Nicméné nepriblizuj se mnoho
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stinim z ,,verdaccia®, tak abys je snad neprikryl, nybrz vyjadri je pletovou barvou
temnéjsi, rozreduj je a rozmyvaje jako by kour. A vez, Ze tabulovy obraz chce byti vicekrdte
polozen nez nasteénny. Ale ne zase mnoho, tak aby zelena, jez je pod pletovkou, vzdy jesté
trochu prokukovala. Kdyz jsi tak dalece vyridil svou pletovou barvu, zZe uz je oblicej skoro
v pordadku, udeélej si pletovku o néco jasnéjsi a jdi ji polehtati vyvysSeniny obliceje,
zesvétluje velmi nezné tak dalece, az se dojde k beéli cisteé, jiz se tuknou nejvystouplejsi
vyvySeniny, jako napr. nad oboc¢im a na spicce nosu. Potom obtdhni oci nahore trochou
cerné, udelej néjaky ten chloupek, a udélej také chripé. Pak vzav trochu tmavé synopie se
zdibcem cerné, vykresli vsecky okraje nosu, oci, oboci, viasu, rukou, nohou a vitbec vsieho
toho, co jsem ti uvadel pri malbé ndstenné. A to vsecko s tou temperou z vajecného
Houtku.

V této knize jsou dale popisovany zpusoby piipravy polymerovaného oleje nebo
napiiklad zptisob pfipravy barev tfenim pigmentt na porfyrovém kameni. Velmi zajimavé
jsou poznatky napftiklad pfi pfipravé ultramarinové modie ve vice valérech vyluhovanim z

»testa® lapisu lazuli.

7 Cennini C., Kniha o uméni stfedovéku, nakladatel V. Zike§ v Praze 1, 1946, str. 177
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Praktickd c¢ast této diplomové priace dokumentuje komplexni restaurovani
polychromovaného exteriérového souso$i Panny Marie s JeziSem ze sbirek Lapidaria
Nérodniho muzea. Hlavnim tkolem této prace bylo feseni problematiky uptfednostnéni
jedné z dochovanych barevnych tuprav, s kterou bude socha prezentovdna a dale
restaurovani dochovanych odkrytych barevnych vrstev. Problematika odkryvu
nejmladsi vytvarné kultivované vrstvy byla provadéna mechanickou cestou, kdy bylo
mimo jiné s uspéchem pouzito abrazivni metody. Uspéch této prace byl zavisly na
spravné zvolené velikosti trysky, typu abraziva a optimalnim tlaku. Tato metoda byla
diive oznaCovana za naprosto nekontrolovatelnou, coz bylo zpusobeno piedevsSim
nedostateénym odzkouSenim mozného rozsahu citlivosti zatizeni. Mira dochovani
historicky cennych polychromnich uprav byla vtomto pfipadé velmi vysoka a
mechanicky zptsob odkryvu pfispél k autentickému vytvarnému efektu prezentované

vrIstvy.

Teoreticka cast této prace se vénuje prikladim moznych variant rekonstrukci
polychromii na kopiich exteriérovych sochaiskych dél. V podkapitole 3.6 je
prezentovan piehled sedmi pokusi o rekonstrukce polychromii vytvotenych v dobé od
roku 1998 do roku 2014. Na pokusech o rekonstrukce je sledovana koncepce, tedy
ucel pro jaky je faksimile s rekonstrukci vytvotfena, dale pouzité materidly a dosazené
vytvarné efekty v zadvislosti na pivodni koncepci tkolu. U tfech piikladi je mozné
porovnani stavu polychromni upravy po uplynulé dobé nékolika let. Pak je teprve
mozné vyvodit vérohodnéj$i zavéry o nckterych pouzitych materidlech. Dalsi
zajimavou zkuSenosti je, ze rekonstrukce polychromii, které se odkazuji na barokni
obdobi, jsou vytvarné znacné rozdilné. Vyslednd vytvarna podoba zavisi do jisté miry
na pouzitych materidlech, ale také na vytvarnych schopnostech autora a jeho
pfedstavach o vytvarné podobé polychromie v daném slohovém obdobi. Barokni

polychromie je tedy nutn€ vniména a interpretovana rozdilnymi zptsoby.

Rekonstrukce polychromnich ¢i monochromnich uprav na kopiich by se nemély
stat slohové zavadéjicimi vytvarnymi dily. K tomu by mohlo dojit v pfipad¢, ze by

konkrétni rekonstrukce meéla predstavovat vSeobecnéji platny modelovy piiklad
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polychromni upravy urcitého slohového obdobi. Hypotetickd a fabula¢ni rekonstrukce
se vzdy miize pouze pfiblizit urCitému systému. V piipad€, Ze se na origindlu
nedochovalo dostatecné mnozstvi ditvéryhodnych informaci, ze kterych se da vychazet
pii vytvareni rekonstrukce na kopii, je zapotiebi najit vhodnou autentickou ptredlohu,
ktera tento nedostatek nahradi. Vhodné¢ interpretovat konkrétni vzor neni jednoduchym
ukolem. V pfipad¢ rekonstrukci polychromii na kopiich baroknich dél je mozné
vychazet 1 z interiérovych dievorezeb vrcholnych baroknich dilen, které jsou opatfeny
autentickou polychromni Upravou. Je pii tom samoziejm& nezbytné brat ohled na

vytvarné moznosti a rozdily materialti pouzitelnych v interiéru a exteriéru.

Experimentalni ¢ast teoretické diplomové prace, kterou predstavuje rekonstrukce
polychromie na kopii sochy sv. Jana Nepomuckého z Ceské Kamenice, je novym
vytvarnym dilem, které vychazi ¢aste¢né z dochované polychromie na originalu, a
z velké Casti se inspiruje vzory fezbaiskych praci sochaiské dilny Jelinkli z Kosmonos.
Zékladni zdroj informaci tykajicich se pouzité vytvarné techniky predstavuje v tomto

pfipad€ socha sv. Jana Nepomuckého z Biezna od J.J. Jelinka.

Otazky spojené s polychromni upravou exteriérovych sochatskych dél jsou, a
nadale budou pfedmétem rozliénych uvah, diskuzi a hypotéz. Jednou z cest, jak prispét
k lepSimu poznani této problematiky je jednak systematické zpracovavani vysledkt
pruzkumii barevnych uprav exteriérovych sochafskych dél, ale také wvytvareni
praktickych pokusti védecky pojatych rekonstrukci barevnosti na kopiich s dobie
zaznamenanym postupem prace a pouzitych materidld. Pro kvalitni vyhodnoceni

pokust je pak diilezité¢ v pribehu ¢asu ménici se stav dila monitorovat.

Zpracované vysledky chemicko-technologickych priizkumt barevnych vrstev je
zapottebi dale tfidit, ovSem je zjevné, ze interpretace vysledkd zkoumani povrchovych
uprav je znacn¢ obtiznd a omezend. Tridéni vysledkl prizkumt mulze napomoci
systematickému uspotadani ziskanych informaci o polychromovanych exteriérovych
dilech a dale sledovéni paralel v sousednich zemich. Takova prace mize nasledné vést

ke snadnéjSimu studiu problematiky a vyvozeni dalSich moznych otézek.

V nékterych piipadech je uvazovéano o rekonstrukci barevné povrchové upravy
pfimo na originale. Pro tento typ ukolu je dualezité vychazet z dostateCnych znalosti
rekonstruované podoby, aby se rekonstrukce zastavila tam, kde zacind hypotéza.

Zélezi na kvalitné vyhodnoceném prizkumu historickych povrchovych uprav a dalSich
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duvéryhodnych informacnich zdrojich (napt. archivnich). M¢éli bychom stale pocitat s
moZnosti, Ze velkd ¢ast exteriérovych kamennych soch byla vytvarné kultivované
barevné upravena a ne pouze natirana monochromnimi natéry. V nékterych piipadech
se na exteriérovém sochatfském dile objevi mnozstvi fragment bilé olejové barvy.
Nalezy takového typu vSak postradaji dostatek informaci o pivodni vytvarné podobé
dila a neopraviiuji k ploSnym monochromnim upravdm. V takovych ptipadech se
velmi snadno mizeme dopustit omylu a dezinterpretovat tak origindl. ,, Zvidste u
socharskych dél je zjevné, Ze se nemiizeme pousStét do bezhlavého obnovovani
polychromii ani v pripadech, kde mame pomérny dostatek informaci. Mimo jiné také
proto, zZe nalezené barevné vrstvy nejspise také byly podkladové a mohly byt jeste
opatreny napriklad lazurou, jak ji zname z polychromii interiérovych, a zde nam jiz

. , o e v ; «98
informace, zda se, definitivné chybi.

Pamatku v dnesni dobé chapeme predevsim jako historicky dokument a nositele
informaci, svédcici o dobé a miste svého vzniku a dalsich souvislostech. Zbytky
historickych povrchovych uprav vnimame jako jednu z uzndvanych hodnot, kterd
doklada existenci dila v case a potvrzuje jeho autenticitu, podobné jako prirozena
patina. Ukolem pamdtkové péce a restaurovani je predevsim poznat tyto hodnoty a

. . Ve Voo Ly . ’ v o 99
interpretovat je za pouziti co mozna nejméné invazivnich prostredkaii.

% Kage J., Barevné povrchy soch a architektonickych kamennych prvki, in: sbornik piispévka
seminaie STOP, Barevnost kamene a kamennych prvki fasad, Narodni muzeum 2004, str. 18

% Ttesohlava M., Problematika polychromie na kameni a jeji restaurovdni, Teoreticka diplomova
prace, FR UPCE, Litomysl 2010, str. 100
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5 Grafické a fotografické prilohy

Seznam priloh:
5.1  Grafickd dokumentace praktické ¢asti

5.2  Fotodokumentace restaurovani sousoS$i Panny Marie s JeziSkem ze sbirek

Lapidaria Narodniho muzea v Praze

5.3  Fotodokumentace rekonstrukce polychromie na kopii sochy sv. Jana

Nepomuckého z Ceské Kamenice
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5.1 Graficka dokumentace praktické casti

Obrazek 1Zakres poskozeni

souvrstvi polychromnich Uprav a natért
defekty v povrchovych tGpravach

degradovany kamen

plechovy doplnék kfize
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Obrazek 2 pocitacova vizualizace nejstarSich vytvarné kultivovanych barevnych uprav

1. faze barevné upravy 2. faze barevné upravy 3. faze barevné upravy
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Obrazek 3 pocitacova vizualizace mladsich monochromnich celoplosnych natért

4. faze barevné upravy 5. faze barevné upravy 6. faze barevné upravy
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5.2 Fotodokumentace restaurovani sousoSi Panny Marie s JeZiSkem ze sbirek Lapidaria Narodniho muzea v Praze

Foto 1 stav nied restaurovanim Foto 2 stav po restaurovani
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Sondazni prizkum

Foto 4 sonda v monochromnich natérech pro odkryti Foto 5 sonda na levém rukavu, pod vrstvami
inkarnatu, patrné jsou tfi vrstvy natéri: zelend, hnéda cervené je patrna vrstva okru, zlaceni a
derna — iedni se o z&ernalou edou vrstvu podkladova Sedobila vrstva.
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Foto 6 mechanické posSkozeni barevnych vrstev na pravém rukavu, které opét
ukazuje na mnozstvi barevnych Uprav; nejstar§i Uprava je v pfipadé Sat Panny
Marie zlaceni na syté ¢erveném podkladu, na pravé ruce odkryty celistvy fragment
inkarnatu provedeny ve dvou az tfech vrstvach

Foto 7 sonda pies prsty levé nohy ukazuje fragmentarné dochovany inkarnat,
zlaceny lem Satli a souvrstvi ervenych tond na Satech Panny Marie, zeleny natér na
hadovi prekryva fragmentarné dochovanou Sedou upravu.
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Foto 8 sonda na lemu plasteé u tlamy hada potvrzuje, Ze Foto 9 sonda na plasti Panny Marie u lokte levé

barevné Upravy modrou barvou jsou dvé, pfi¢emz starsi ruky, patrny je zlaceny lem a syté modra barva
upravu doprovazi zlaceni lemia a mladsi vrstva zlaceni plasté, jedna se o tieti fazi polychromni upravy
prekryva
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Foto 10 drobné sonda pro odkryti inkarnatu na ¢ele Panny Marie

Foto 11 leva ruka JeziSka; sonda vytvotfena mechanickym poskozenim; takto odkryta tieti
faze polychromni upravy je vyjimecnou situaci, v jinych ptipadech byl odkryv velmi
komplikovany
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Foto 13 detail plechového dopliiku kiize, patrné jsou Foto 12 celek po provedeni sondazniho prizkumu;
fragmenty vrstev zlaceni i monochromniho natéru pruzkum poukazuje na pomérné celistvé dochovani
zelenou barvou tfeti faze polychromni upravy;
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Injektaz a zaZehleni odlupujicich se vrstev

Foto 14 prabéh injektaze; souvrstvi
polychromnich tprav véetné monochromnich
natérl se na mnoha mistech oddéluje od hladké
vrstvy podkladu, ten je patrny v defektu na tvari
Panny Marie

106

Foto 15 pribéh zazehlovani krakelovanych
souvrstvi po injektazi
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Priitbéh snimani celoploSnych monochromnich natéri

Foto 16 stav pfed restaurovanim, po provedeni Foto 17 prabéh odkryvu treti faze

sondazniho prizkumu; na nose, ¢ele a $atku jsou

patrné mechanické defekty zpiisobené odfenim az
na kamen

polychromni tpravy
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Foto 18 tvai Panny Marie po odkryvu; defekty Foto 19 tvai Panny Marie; stav po barevné retusi, retus
v polychromii plisobi z estetického hlediska rusive byla provedena jen v mistech defektii pro zmirnéni
ruSivych barevnych kontrastt
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Foto 20 prib¢h odkryvu; celek; sniméani probihalo po Foto 21 prabéh odkryvu, celek

jednotlivych vrstvach , coz je patrné na figute Jeziska
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Foto 22 JeziSek; stav pfed restaurovanim Foto 23 prubéh odkryvu
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Foto 24 — 27 postupny prubéh odkryvu; vpravo dole stav figury JeziSka po barevné retusi
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Foto 28 figura Jeziska; stav po odkryvu tfeti faze Foto 29 figura Jeziska, stav po lokalni retusi, zjemnéni
polychromni upravy, patrné mnozstvi rusivych defektt rusivvch kontrastd ie patrné i na Satech Pannv Marie
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Foto 30 plast’ a Saty Panny Marie, stav pfed restaurovanim, Foto 31 prabch odkryvu, plast a Saty Panny Marie
uprostied sonda do barevnosti plast¢ a Satil
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Foto 32 plast Panny Marie; stav po odkryvu Foto 33 plast’ Panny Marie, stav po lokalni retusi
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Foto 34 satek Panny Marie; stav po odkryvu

Foto 35 satek Panny Marie; barevna retus byla provedena pouze v mistech defektt, aby
doslo ke zmirnéni rusivych barevnych kontrasti, retus je velmi dobie odliSitelna a je
provedena na hladké podkladové Sedobilé vrstve;
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Foto 39 sféra s hadem; stav po odkryvu; v tomto pfipadé nebylo Zadouci do dochovaného
stavu zasahovat retusi; tfeti fazi polychromni Gpravy v tomto ptfipadé predstavuji fragmenty
svétle modré barevné vrstvy; prvni a druha faze byla provedena ve zlatém a bronzovém
kovu s n¢kolika opravami.
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Foto 41 podstavec s napisovou kartusi; stav po odkryvu a vytmeleni degradovanych partii
v mineralnim tmelu z drceného kamene a bilého cementu
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Foto 44 stav po restaurovani; kamenny dopln¢k kiize byl Foto 43 dopln¢k kiize byl vytvofen z kamene odpovidajiciho
retuSovan do neutrdlni barevnosti, kterd se pfiblizuje materidlu pouzit¢tho na original; jednd se o hrubozrnny
barevnosti sféry a podstavce; jakékoliv snahy o propojeni zehrovicky arkozovy piskovec;

dtiku ktize s dopliikem nejsou zadouci, 119



Foto 45 — 48 nalez v temeni hlavy Panny Marie; otvor byl zakryt kamennou destickou
z jemnozrnného slidnatého piskovce a zalit smolou; nalez obsahoval poutni obrazek a
mosazny kiizek; jedné se o Spanélsky kiiz typu ,,caravaca®;
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Foto 49 — 51 poutni obrazek znalezu v dutin¢ temene hlavy Panny Marie — tisk na
hedvabi, text — modlitba Panny Marie; mosazny ,,Caravaca*“ kiizek s napisy SANTE
LUCA a zdruhé strany TOCADA ALAS; fotografie domu U Stuparti v dob& pied
demolici tj. pfed rokem 1911;
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Foto 52 portal domu U Stupart véetné barokni supraporty se sousosim Panny Marie s Jeziskem;
fotografii poskytla pfedsedkyné Klubu Za starou Prahu PhDr. Katefina Beckova;
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5.3 Fotodokumentace materialové rekonstrukce polychromie na kopii

sochy sv. Jana Nepomuckého z Ceské Kamenice

Fotografie zachycuji postup vystavby barevnych vrstev polychromie na kopii
sochy sv. Jana Nepomuckého z Ceské Kamenice s plastickymi doplitky I. Havlickové.

Fotografie tvofi obrazovou ptilohu podkapitoly 3.7 Experimentalni ¢ast...

123



Foto 54 vydusek sochy sv. Jana Nepomuckého bez Foto 53 finalni podoba rekonstrukce polychromni upravy
povrchovych Gprav




Foto 55 socha sv Jana Nepomuckého z Ceské Kamenice bez Foto 56 socha sv. Jana Nepomuckého s plastickymi
plastickych doplnki; stav po restaurovani I. Havlickové; 125 dopliky I. Havlickové, dopliikky byly po zaformovani
odstranény;



Foto 57 vydusek sochy sv. Jana Nepomuckého bez Foto 58 podklad — 2x napusténi horkym Inénym olejem,

povrchovych uprav podkladovy natér Cervenym anorganickym pigmentem

(Strasservil Biot) ve Inéném oleji, zlaceni
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Foto 59 rocheta — prvni vrstva, olovnata béloba Foto 60 almuce a klerika — uhlikata cern

127



Foto 61 zkouska malby inkarnatu na sadrovém odlitku oblicejové Foto 62 zkouska malby inkarnatu na sadrovém

casti hlavy odlitku ruky
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Foto 64 inkarnat rukou je ve vysledku malovan mnohem jemné&ji nez na sadrovém odlitku, svou

roli hraje struktura povrchu a tvar, ktery je zapotfebi malbou pouze podpofit; almuce je
v nasledujicich vrstvach promalovana v Sedé barvé (olovnatd béloba + uhlikata ¢eril) a na zavér

Seda se sienou  pfirodni; kiiz -  cyperskd&  umbra a terra  pozzuoli
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Foto 65 zlacené partie nebyly ptvodné podloZeny okrovou
vrstvou, prosvitani  Cerveného  podkladu v hrubsich
strukturach povrchu nebylo zadouci, proto byl vytvofen novy
podklad a poloZena druha vrstva zlata viz foto 66
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Foto 66 finalni stav rekonstrukce polychromni Upravy,
zlaceni je provedeno v druhé vrstvé na podkladu okrové
olejové barvy



Foto 67 — 70 pribéh malby inkarnatu; obli¢ejova ¢ast byla malovana ,,alla prima®, ale po zaschnuti byla

dale priblizné¢ tfikrdt upravovana lazurnimi tény, az bylo dosazeno finalni podoby.
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Foto 71 na fotografiich je patrny rozdil v pisobeni celku Foto 72 stav po polozeni druhé vrstvy zlata a podloZzeni
s okrovou podkladovou vrstvou zlaceni a po polozeni 132 mramorového plintu
nlatkového 7lata



Foto 73 - 76 pribéh zlaceni a malby ornamentu na lemu rochety
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) Foto 79 celkové pisobeni malovaného mramoru na
Foto 77 — 78 postup malby mramorového plintu sochy plintu, kleriky a rochety




Foto 80 finalni stav po osazeni svatozatre a promalovani kleriky




6 Textové prilohy

Seznam p¥iloh:

Textova ptiloha €. 1:Petrologické vyhodnoceni vzorku horniny, Madona na

kamenném podstavci (polychromované piskovcové sousosi)

Textova ptiloha ¢. 2: Chemicko-technologicky priizkum barevnych vrstev, socha

sv. Jana Nepomuckého z Ceské Kamenice, podkapitola 3.6
Textova ptiloha ¢. 3: Tabulka piehledu stratigrafie barevnych vrstev, sousosi Panny

Marie s JeziSkem, Lapidarium Néarodniho muzea

Textova ptiloha ¢. 4: Chemicko-technologicky priizkum barevnych vrstev, Madona

na kamenném podstavci (polychromované piskovcové sousosi)

136



Textova priloha €. 1:Petrologické vyhodnoceni vzorku horniny, Madona na

kamenném podstavci (polychromované piskovcové sousosi)

Nazev lokality : Praha
Misto odbéru : lapidarium Narodniho muzea
Oznaceni vzorku : NMR

Makroskopicky popis:? (maly vzorek)

Metoda hodnoceni  : mikroskopie
Zpusob hodnoceni  : vyhodnoceni vybrusu polarizacnim mikroskopem
Pouzité zvétSeni : standardni (32 — 126x) s fotodokumentaci

Mikroskopicky popis: klasticky sediment vzorku NMR je tvofen nepravidelné velkymi,
prevazné vSak hrubozrnnymi (0,5 — 2,0 mm) kifemennymi a v mensim
objemu téz Zivcovymi klasty, z dalSich ulomka (klasth) se vyskytuje
svétla slida-muskovit. Primarné je sedimentarni hmota tmelena
nevyraznou silicifikaci, projevujici se sristy kiemennych tlomka
v mistech jejich vzajemného dotyku. Interklasticky prostor je ¢astec¢né
volny (zvysena porozita), z¢asti je lokalné vyplnén slidnato-kaoliniticko
nebo slidnato-kaoliniticko-kfemennou zakladni hmotou (matrix). Slida
v zakladni hmot¢ je zastoupena bud’ klastickym muskovitem, nebo
sekundarné vznikajicim (degradaci Zivci) sericitem. Misty je zakladni
hmota sekundarné limonitizovana. Tento proces dodava horniné patrné
(mikroskopie?) zlutavou barvu. V mistech dostate¢ného mnozstvi
zdkladni hmoty v interklastickém prostoru lze uvazovat o jeji
diagenetické (zpeviiujici) funkci ve struktufe arkézovitého piskovce. Na
zakladé zjisténého mineralogického slozeni a struktury se lze domnivat,
Ze se jedna o horninu téZenou v oblasti kladensko-rakovnického
permokarbonu, patrné v oblasti tézby tzv. Zehrovického piskovce
(,,zehrovaku®), ktery je v regionu Prahy historicky oblibeny a rozsifeny.

Zavér : na zdkladé vyse zjisténych udaji lze sedimentarni horninu
vzorku NMR, pochazejici pivodné z domu U Stupartii, oznacit jako
piskovec kifemenny arkozovity, hrubozrnny, slabé silicifikovany.Jeho

zdrojem je patrné stiedoceskd mladopaleozoicka oblast (permokarbon)
kladensko-rakovnické panve.

Vypracoval : RNDr. Zden&k Staffen, 28. 1. 2014
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Praha — lapidarium
petrologické vyhodnoceni

Piskovec ki‘femenny, arkozovity, hrubozrnny, slabé silicifikovany
vzorek NMR, socha P. Marie, zvétSeni 32x, nikoly X
struktura kiemennych klasti, slidnato-kaoliniticka matrix v interklastickém prostoru

Piskovec kiemenny, arkozovity, hrubozrnny, slabé silicifikovany
vzorek NMR, socha P. Marie, zvétseni 32x, nikoly X
struktura hrubozrnnych kifemennych klastli s naznaky silicifikace (sristy klastii), matrix
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Praha — lapidarium
petrologické vyhodnoceni

Piskovec kiremenny, arkézovity, hrubozrnny, slabé silicifikovany
vzorek NMR, socha P. Marie, zvétSeni 32x, nikoly X
hrubozrnné kifemenné a Zivcové klasty, degradace Zivcovych zrn (sericitizace)

Piskovec kiemenny, arkézovity, hrubozrnny, slabé silicifikovany
vzorek NMR, socha P. Marie, zvétseni 63x, nikoly X
hrubozrmné kifemenné a Zivcové klasty, degradace Zivcovych zrn (sericitizace) — detail
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Praha — lapidarium
petrologické vyhodnoceni
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Piskovec ki‘emenny, arkézovity, hrubozrnny, slabé silicifikovany
vzorek NMR, socha P. Marie, zvétseni 32x, nikoly X
kifemenné a Zivcové klasty, slidnato-kfemeno-kaoliniticka matrix v interklastickém prostoru

Piskovec kifemenny, arkoézovity, hrubozrnny, slabé silicifikovany
vzorek NMR, socha P. Marie, zvétSeni 63x, nikoly X
kifemenné a Zivcové klasty, slidnato-kifemeno-kaolinitickd matrix v interklastickém prostoru

140



Praha — lapidarium
petrologické vyhodnocent

Piskovec ki‘emenny, arkoézovity, hrubozrnny, slabé silicifikovany
vzorek NMR, socha P. Marie, zvétseni 63x, nikoly X
kifemenné a Zivcové klasty, slidnato-kfemeno-kaoliniticka matrix v interklastickém prostoru

Piskovec kifemenny, arkézovity, hrubozrnny, slabé silicifikovany
vzorek NMR, socha P. Marie, zvétieni 32x, nikoly X
kfemenné a Zivcové klasty, sericiticko-kfemenna matrix v interklastickém prostoru
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Textova priloha ¢. 2:

Chemicko-technologicky prizkum barevnych vrstev, socha sv. Jana

Nepomuckého z Ceské Kamenice, soucast podkapitoly 3.6

Metody prizkumu:

Uopticka mikroskopie v dopadajicim svétle — provedeno na optickém mikroskopu
OPTIPHOT2-POL (Nikon, Japan). Pfitomnost organickych vrstev byla pozorovana na
zaklad¢ jejich luminiscence v UV svétle

Urastrovaci elektronova mikroskopie s energiodisperznim analyzatorem (REM-EDS) —
provedeno na elektronovém mikroskopu Tescan MIRA 3 s energo-disperznim
analyzatorem Brucker

Popis metodiky:

Ustratigrafie barevnych vrstev — vzorky byly zality do dentalni pryskyfice Spofacryl. Déle
byly vybrouseny pii¢né fezy vzorkl. Nabrusy byly pozorovany pod mikroskopem v

dopadajicim viditelném, modrém a UV svétle pii zvétSeni 50x 100x a 200x

Ulurceni prvkového slozeni vrstev REM-EDS — bylo provedeno na ndbrusech ptipravenych
pro optickou mikroskopii v dopadajicim svétle

Mista odbéru vzorkii :
Vzorky odebrala BcA. Ivana Havlickova
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Vysledky analyz:

Vz 1 (6249)
Pavodni
inkarnat

Konec prostrednicku pfi dlani

barevnost -

zvétSeni mikro

sku 100x

Bilé dopadajici svétlo, fotografovano pfi | UV svétlo, fotografovano pfi

mikroskopu 100x

SEM HV. 20.0 kv

SEM MAG: 139x | Det: BSE 500 i

m
MIRAI LMU Vz 1 (6248) n

MIRAI LMU

zvétseni

Vrstva Popis, sloZeni

3 Okrova vrstva — podobné sloZeni jako vrstva 2*

malou pfimés minia*

2 Okrova vrstva (slab& nacervenald) — obsahuje Zluty okr, olovnatou bé&lobu a

pfirodniho barytu*

1 Cervena podkladova vrstva pronikajici do povrchu piskovce — obsahuje erveny
okr, pfimés olovnatého pigmentu (pravdépodobné minium - sufik) a pfimés

0 Kifemenny piskovec

* v barevnych vrstvach byla prokazana pfitomnost vysychavych oleji (pozitivni dikaz na

alkalické zmydelnéni a pfitomnost glycerolu)
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Vz 2 (6250) Na okraji almuce
Plavodni barevnost — ¢erna
az Seda

Bilé dopadajici svétlo, fotografovano pfi zvétSeni | UV svétlo, fotografovano pfi zvétdeni
mlkroskou 50x _ _ _ mlkroskopgr 50x

£250_1
Det BSE

Vrstva Popis, sloZeni

7 Okrova vrstva

6 Okrova vrstva

5b Cerna vrstva

5a Hnéda vrstva

4 Bila vrstva

3 Tmavéseda az Cerna vrstva — olovnatou bélobu a Cerny uhlikaty pigment

2 Tmava, hnéda vrstva — obsahuje okr, pfimés €erného uhlikatého pigmentu,
olovnaté béloby a barytu

1 Cervena podkladova vrstva pronikajici do povrchu piskovce — obsahuje &erveny
okr, pfimés olovnatého pigmentu (pravdépodobn& minium — sufik) a piimés
pfirodniho barytu

0 Kremenny piskovec

* v barevnych vrstvach byla prokdzana pritomnost vysychavych oleju (pozitivni dikaz na
alkalické zmydelnéni a pritomnost glycerolu)
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Vz 8 (6275) Z levé pentle z plochy
Pavodni barevnost =
cervena

Bilé dopadajici svétlo, fotografovano pfi | UV svétlo, fotografovano pii zvétSeni
mikroskopu 50x

Vrstva Popis, sloZeni

9 Okrova vrstva (nanesena ve dvou vrstvach)

8 Hnéda vrstva

7 Bila vrstva

6 Bila, nacervenala vrstva

5 Tenka Gervena vrstva — obsahuje rumeélku a malou pfimés minia

4 Cervena vrstva — podobné sloZeni jako vrstva 1

3 Bila vrstva - obsahuje olovnatou bélobu a pfimés barytu

2 Cervena vrstva — obsahuje minium, éerveny okr a pfimés barytu

1 Cervena podkladova vrstva pronikajici do povrchu piskovce — slozeni jako u
predchazejicich vzorki

0 Kfemenny piskovec
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Vz 9 (6276) Z kleriky
Plvodni barevnost — ¢erna

Bilé dopadajici svétlo, fotografovano pfi zvétdeni | UV svétlo, fotografovano pfi zvétSeni
mikrosko mikyoskopyﬁOx

-

Vrstva Popis, sloZzeni

Okrova vrstva

Okrova vrstva

Cerna vrstva — obsahuje uhlikatou &erfi, olovnatou bé&lobu a pfimés barytu

MW

Tmava, hnéda vrstva — obsahuje okr, pfimés ¢erného uhlikateho pigmentu,
olovnaté béloby a barytu

ey

Cervena podkladova vrstva pronikajici do povrchu piskovce — sloZeni jako u
pfedchazejicich vzorkid

0 Kremenny piskovec

146



Vz 11 (6278) Z rochety
Plvodni barevnost — bila

Bilé dopadaijici svétlo, fotografovano pfi zvétdeni | UV svétlo, fotografovano pii zvétSeni
mikroskopu 50X mikroskopu 50x

rstva Popis, slozeni

Okrova vrstva

Bila vrstva — obsahuje olovnatou bélobu a malou pfimés minia

Cervena vrstva — sloZeni jako vrstva 1

Vi
5
4 Okrova vrstva
3
2
1

Cervena podkladova vrstva pronikajici do povrchu piskovce — sloZeni jako u
pfedchazejicich vzork

0 Kremenny piskovec
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Textova priloha ¢. 3: Tabulka prehledu stratigrafie barevnych vrstev, souso$i Panny Marie s JeZiSkem, Lapidarium Narodniho

muzea

v rw

Panna Marie, Lapidarium Narodniho muzea, inv.¢. H2-6034

Star$i umisténi: Dim U Stuparti 647. Praha 1. dim zboten 1911

Kkmen stromu

Pojivo: olej; Pij

ent: olovnata béloba, uhliditan vaj

148

aty, bila hlinka s ptimési Mg, ublikata Geril (révova Sem?)

2. fiize polychromni Bila - okrova ‘ervend Modri Modri Plitkovy kov — méd
ipravy Propojené 2 vrsivy + lak Pojivo: olej Pojivo: olej Pojivo: olej (koroze kovu-zelend barva rozptylend, neni
nebo nedistoty Pigment: rumélka - Hg Pigment: olovnata biloba, Pigment: olovnata béloba, umély patrnd na vzorku, viditelna pouze lokalné)
pojivo: olej Olovnaté pigmenty Pb. minium umély ultramarin ?, pruska ultramarin ?, pruska modf, CaCo3 okr
pigment: olovnata béloba, bila CaCo3 a dervend hlinka maodf, CaCo3 Pajivo: olej
hlinka, CaCo3, okr nebo minium Pigment: Zluty okr, olovnaté pigmenty
Oprava Plitkovy kov — med Plitkovy kov — med
vrstva médi (koroze kovu-zelend barva rozptylend, neni patrni na (koroze kovu-zelend barva rozptylend, neni
vzorku, viditeIna pouze lokalng) patrnd na vzorku, viditelnd pouze lokalng)
okr okr
Pojivo: olej Pojivo: olej
Pigment: hlinka Pigment: Zluty ok, olovnaté pigmenty
Oprava Plitkovy kov — bronz Plitkovy kov — bronz
novi bronzova vrstva (koroze kovu-zelena barva rozptylend, neni patri na (koroze kovu-zelena barva rozptyleni)
vzorku, viditelna pouze lokalng) okr
okr Pojivo: olej
Pojivo: olej Pigi Huty okr, ol 2 y
__Pigment: hlinka
Oprava platkového zlata Platkovy kov — bronz okr s cervenym povrchem Plitkovy kov — bronz
bronzem okr Pojivo: olej (koroze kovu-zelend barva rozptylena)
Pojivo: olej Pigment: hlinka, olovnaté pigmenty, okr
Pigment: hlinka Cerveny okr, mald pfimés rumélky Pojivo: olej
koroze kovu-zelené lemy vlené v okru) ad kov) igment: Zluty okr, olovnaté pi 1§
1..fize polychromni Rozova Zlaceni + lak Zlaceni + lak Zlaceni + lak
apravy Pojivo:ole) Podklad: &ervend tmava Pojivo: olej Pojivo: olej
Pigment: olovnaté pigmenty. (podkiad pod zlaceni) Bila, bilo-okrovy ton Podklad: Zluty olovnaty pigment, Zluty okr,
i nebo vap i ¢l Pojivo: olej Pajive: olej CaCo3
bild hlinka, &erveny okr Pigment: Serveny okr, béloba CaCo3 a Pb Pigmenty: Pb. bila hlinka, odbarveni zma smaltu, CaCo3, okrové hlinky
Podkladovi vrstva Podkladovi svétle Sedd vrstva




Textova priloha ¢. 4:

Chemicko-technologicky priuzkum barevnych vrstev, Madona na kamenném
podstavci (polychromované piskovcové sousosi)

Chemicko-technologicky priizkum barevnych vrstev
Madona na kamenném podstavci

(polychromované piskovcové sousosi)

Zadavatel prizkumu: BcA. Pavel Rolecek, student 7. ro¢niku Mgr. stupné studia,

Fakulta restaurovani, Univerzita Pardubice
Prace pod vedenim: doc. J.Alt ak.mal. Doc. Jiii Novotny ak.soch

Zpracoval: Ing. Renata TiSlova, PhD. Katedra chemické technologie, Fakulta

restaurovani, Univerzita Pardubice

Datum zpracovani: duben 2013/btfezen 2014
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Udaje o objektu

Objekt: Madona na kamenném podstavci s JeziSkem - polychromované piskovcové

sousosi

Lokalita pivodu pamatky: Praha, Staré mésto, Dim u Stuparti 647 (zbofen roku

1911) (pravdépodobné neplivodni umisténi), dnes Lapidarium narodniho Muzea

Struény popis: SousoSi v podzivotni velikosti reliéfniho charakteru. Dochované

polychromni vytvarné hodnotné tipravy a celoplo§né monochomni natéry

Datace objektu: Pravdépodobné zacatek 18. — pocatek 19. stoleti

Prizkum — zadani a pouZité metody

- Popis a stratigrafie barevnych uprav
- Analyza pouZitych pigmentd historicky cennych vrstev

- Identifikace pojiva nejstarsich dochovanych barevnych Uprav

Metody pruzkumu:

i) Optickd mikroskopie v dopadajicim bilém svétle, UV pro uréeni optickych vlastnosti
povrchovych Uprav (stratigrafii). Analyza byla provedena na optickém mikroskopu
Nikon Eclipse LV-100 na pfi¢nych fezech vzorkd.

ii) Skenovaci elektronovd mikroskopie - prvkova analyza vrstev byla provedena na nabrusech
pfipravenych pro optickou mikroskopii pomoci mikroskopu Tescan Mira 3 s EDX
analyzatorem v odrazeném modu elektronl (BSE). Vzorky byly analyzovany ve
vysokém napéti 20-25kV, pred analyzou pouhliceny.

iii) FTIR — Infracervena spektroskopie s Fourierovou transformaci v ATR modu. Pro analyzu byl
pouzit infracerveny spektroskop Nicolet iN10 (Thermo Scientific). Méreni bylo
provedeno na separované vrstvé (praskovy vzorek).

iv) Mikrochemické zkousky — testy organickych pojiv (protein(, vysychavych oleja).
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Odbér a popis vzorki

Pocet vzorku k analyze: 11

Vzorky byly odebrany jako ulomky povrchovych tprav. Mista odbéri jsou
soucasti restauratorské dokumentace a jsou uvedeny v Tabulce 1. Vzorky pro optickou
mikroskopii byly pfipraveny zalitim do dentalni pryskyfice Spofacryl. Po vytvrdnuti

byly vzorky pticnych fezii vybrouseny a vylestény.
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Misto odbéru

Vzorek Popis
1 inkarnat
7262 prava ruka Panny
Marie

7261

7425

Saty Panny Marie
(rukav pravé ruky)

Provedena
analyza

plase

. ]emp]aété

kmen stromu

(zelezna ocel -plech)
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stratigrafie,  sloZeni
nejstarsich vrstev

Metody analyzy:
opticka mikroskopie,
SEM-EDX

Metody analyzy
opticka mikroskopie,
SEM-EDX

Stratigrafie

Metody analyzy:
opticka mikroskopie,
SEM-EDX

stratigrafie, slozeni

nejstarsich vrstev

Metody analyzy:
opticka mikroskopie,
SEM-EDX

stratigrafie,  slozeni
nejstarsich vrstev

Metody analyzy:
optickd mikroskopie,
SEM-EDX

stratigrafie

Metody analyzy:
opticka mikroskopie,
SEM-EDX



Vzorek Popis Misto odbéru Provedena
analyza
7 kamenny dfik kiize stratigrafie,  slozeni
7426 nejstarsich vrstev
.......................................... o had Sratarafe sioteni
7427 nejstarsich vrstev
jablko stratigrafie,  slozeni

7428

nejstarsich vrstev

satek Panny Marie
(srovnatelné s bederni
rouskou Jeziska)

stratigrafie,  slozeni
nejstarsich vrstev

vlasy - Jezisek
(srovnatelné s vlasy
Panny Marie)

stratigrafie

Tabulka 1: Popis vzorki k analyze.
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Vysledky — stratigrafie, sloZeni vrstev

Vzorek 1 (7262)

Misto odbéru: inkarnat, prava ruka Panny Marie

Fotografovano v bilém svétle, UV a modrém svétle pii zvétSeni na mikroskopu 50x.
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SEM HV: 20.0 kV Det: BSE MIRAI TESCAN
-

SEM MAG: 408 x WD 18,53 mm 200 jsm v n
Snimek z Rastrovaciho elektronového mikroskopu Tescan Mira3, HV, 20kV, BSE mode, zvétseni
408x.

Map data 507
BSE MAG: 281x HV. 20kV WD: 18.3mm

Distribuce prvka ve vzorku — REM-EDX analyza.
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Popis barevnych vrstev

Vrstv Popis sloZeni dle REM-EDX

a

10a,b Seda; silna povrchova uprava tl.max. 300 pum nanesena ve dvou
vstvach. Bohata na organické pojivo.

9 hnéd4; barevna Gprava s vysokym obsahem organického pojiva analyza provedena u

vzorku 7031 a 7261

8a,b Sedo-hnéda; barevna uprava s vysokym obsahem organického
pojiva

7 Sedo-zelena; barevnd uprava s vysokym obsahem organického
pojiva

6 hnédo-Cervena; fragmenty barevné upravy. -

5 bila aZ sv. riZova; podklad pod barevnou upravu nebo barevna | -
uprava.

4 hnédo-okrova; obsahuje olovnatou bélobu, baryt (plnivo), | org., Pb, Ba, S (Ca, Si,
uhlic¢itan vapenaty (zrna indikuji pouziti drcené¢ho vapence nebo | Al, Sr, K, Fe)
mramoru), nepatrna ptimés zlutého okru nebo masikotu. , .

olovnaty pigment
(pravdépodobné
minium): Pb

baryt: Ba, S

3a,b bila-okrova; povrchova uprava provedena ve dvou vrstvach - | org., Pb, Ca, (Sr, Si, Al,
spodni bila, svrchni okrova. Vrstvy maji identické slozeni — | Cl, Mg)
obsahuji olovnatou bélobu, bilou hlinku, mald pfimés uhli¢itanu
vapenatého a ptimés okru nebo minia.

2 rizova; barevna Uprava nanesend ve dvou vrstvach, obsahuje | org., Pb, Ca, (Si, Al,
olovnaté pigmenty (olovnatou bélobu, malé mnozstvi minia?), | Mg, Cl, P, Cd, Sr)
mramorovou nebo vapencovou moucku (ohrani¢ené castice . ,

mramorova n. vap.
s obsahem Ca a malym mnozstvim Mg), bilou hlinku nebo .
moucka: Ca
Cerveny okr, ¢astice obsahujici Sr a Cd? Ve vrstvé identifikovan
P (pravdépodobné z pojivové slozky?)
1 bila; fragmenty podkladu, obsahuje vysoky podil organického | Pb, Ca (Si, Al,Na, Mg)

pojiva, olovnatou bélobu, bélobu na bazi uhli¢itanu vapenatého,
lokalné zrna obsahujici Si (kontaminace z podkladu?) nebo bila

hlinka.
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Vzorek 2 (7030)

Misto odbéru: Saty, pravy rukav Panny Marie

SEM HV: 250 kV Det: BSE MIRAJ TESCAN
SEM MAG: 226 x WD: 1531 mm 200 pm n’

Snimek z Rastrovaciho elektronového mikroskopu Tescan Mira3, HV, 25kV, BSE mode, zvétseni
226x.
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Map data 512
BSE MAG: 321x HV: 20KV WD: 14.8mm

Distribuce prvka ve vzorku — REM-EDX analyza.

Popis barevnych vrstev

Vrstva Popis sloZeni dle REM-EDX

15a,b Sedd; silnd povrchova tprava tl. max. 300 um naneseni ve
dvou vstvach. Bohaté na organické pojivo (v UV svétle modro-

bila luminiscence). Novodoba tprava.

14 hnéda; barevna Gprava s vysokym obsahem organického pojiva )
analyza  provedena u

(v UV svétle modro-bila luminiscence). Novodoba tprava.
vzorku 7031 a 7261

13 Sedo-hnéd4d; barevna uprava s vysokym obsahem organického
pojiva (v UV svétle modro—bild luminiscence). Novodoba

uprava.

12 Sed4; barevna Uprava s vysokym obsahem organického pojiva.

Novodoba uprava.
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11 cervend; barevnd uprava bohatd na organické slozky (v UV | org., Pb, Ba, S, Si, Al, Ca,
svétle zluto-bila luminiscence), obsahuje olovnaté pigmenty | Hg (Fe)
(bélobu nebo minium, Cerveny okr, uhli¢itan véapenaty, baryt
(drceny), rumélku.
10 ¢ervena; barevna uprava bohatd na organické slozky (v UV | org., Ca, Pb (Si, Al S)
svétle zluto-bila luminiscence), obsahuje uhli¢itan vapenaty,
olovnaté pigmenty (olovnatou bélobu a pravdépodobné i
minium), pfimés rumélky a hlinky. Na povrchu patrnd silna
vrstva laku nebo odlouceného pojiva.
9 zlaceni; tenka vrstva zlaceni provedena médénym platkem, | Cu, ((Zn))
nesouvisla
8 zeleno-okrova; podklad pod zlaceni nebo finalni Gprava, jeho | Pb, Si, Al (Na, As, Fe,
barevnost c¢aste¢né modifikovana vznikem komplexti s Cu | BA, S, Co)
z platkovych zlaceni, bez luminiscence.
7 zlaceni; tfeti vrstva zlaceni, dochovana fragmentalné, | Cu, Zn
provedeno bronzovym platkem
6 zeleno-okrova; lepiva vrstva pod zlaceni nebo jeho finalni | Si, Pb, As, Al, K, Ca (Fe,
uprava lakem vrstvy 5, jeho barevnost castecn¢ modifikovana | Co)
vznikem komplexd s Cu zplatkovych zlaceni, bez
luminiscence.
5 zlaceni; provedno bronzovym platkem Cu, Zn
4 zeleno-okrova; lepiva vrstva pod zlaceni nebo vrstva laku, jeho | org., Pb, Si (Al, K, As,
barevnost c¢aste¢né modifikovana vznikem komplext s Cu | Na, Fe, Bi) smalt: Si, K,
z platkovych zlaceni, bez luminiscence. As, Al, Ca, Fe (stopy Co)
3 zlaceni; provedena platkovym zlatem, s malou pfimési Cu Au (Cu)
2 ¢ervena; podklad, charakteristicky vysokym obsahem | org., Si, Al, Ca, Pb (K, Fe,
organického podilu (pojiva), obsahuje Cerveny okr, bélobu na | P, Ti, Cl)
bazi uhli¢itanu vapenatého, olovnatou bélobu, nelze vyloucit olovnaté b&loba: Pb
ani pfitomnost minia. ve vrstvé prokazana ptitomnost P (mohlo
by pochdazet z proteinového pojiva?)
1 bila; tenka vrstva podkladu, obsahuje olovnatou bélobu, malou | Pb, Ca, (Si, Al , Mg, Cl,

pfimés béloby na bazi uhli¢itanu vapenatého (s obsahem Mg)
nebo mramorovou nebo vapencovou moucku. Vrstva je
charakteristickd vysokym podilem organického pojiva (v. UV
svétle zluto-bila luminiscence) a Cl, maly obsah Si muze

souviset s obsahem bilé hlinky nebo kontaminaci z podkladu.

K))
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Vzorek 3 (7031)

Misto odbéru: modry plast Panny Marie

Fotografovano v bilém svétle, UV a modrém svétle pii zvétSeni na mikroskopu 50x.

SEM HV: 20.0 kV Dt: BSE MIRA3 TESCAN
SEM MAG: 216 x WD: 1568 mm 500 m n'

Snimek z Rastrovaciho elektronového mikroskopu Tescan Mira3, HV, 20kV, BSE mode, zvétseni
216x.
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Distribuce prvki ve vzorku — REM-EDX analyza.

Popis barevnych vrstev doplnit ze seSitu

Vrstv Popis sloZeni dle REM-EDX
a
9 ¢erna; tenka barevna Uprava, dochovana fragmentalné -
8a-c Seda; barevna uprava nanesena ve tfech vrstvach, v UV svétle | -
modro-bila luminiscence (vysoky podil organického pojiva).
7 cerna; pravdépodobné tenka povrchova Uprava — obsahuje zrna | -
¢erného pigmentu.
6a,b okrovo-hnéda; barevnd Uprava nenesena ve dvou vrstvach, na | -
povrchu zmavlad vrstva laku, izolace nebo barevné tpravy.
Obsahuje jemnozrnny zluty pigment, cerven, bélobu, lokalné zrna
cerné.
5 hnédo-zelena; barevna Uprava nanesena ve dvou vrstvach, na | Pb, Si, Al, Ca, K, Zn (Fe,
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povrchu  patrné rozhrani. Obsahuje  olovnaty pigment
(pravdépodobné bélobu), zemeé-zelenou, zinkovo bélobu a

uhli¢itan vapenaty.

Ti, Mg)

vrstvach, pivodné pravdépodobné bily. Obsahuje vysoky podil
organického pojiva (vice ve svrchni vrstvé b), bilou hlinku,
olovnatou bélobu, smalt (zrna jsou odbarvena), pfimés uhli¢itanu
vapenatého a malou pfimés cerveného a zlutého okru. Matrice

siln¢ popraskana.

4 hnéda; barevna uprava obsahuje zluty a Cerveny okr, zinkovou | Si, Pb, Al, K, ca, Zn (Fe,
bélobu, olovnatou bélobu nebo jiny olovnaty pigment. S, Cd?)

3 modra; tenka barevna uprava, nesouvisla. Obsahuje baryt (drceny | S, Ba,Pb, Ca, Si, Al (Na)
mineral), umély ultramarin, pfimés uhli¢itanu vapenatého. Na baryt: Ba, S
pvorchu vrstva laku nebo izolace (bez luminiscence).

2 modrd; barevna Uprava obsahuje olovnatou bélobu, umély | erg., Pb, Al, Si, S (Ca,
ultramarin, pruskou modrou a pfimés uhli¢itanu vapenatého. Na | Na, Mg)
povrchu vrstva laku nebo izolace (bez luminiscence). kulovita modra zrna: Al

Si, S, Fe (Na, P, K)
la,b okrova; podklad pod barevné upravy provedeny ve dvou | org., Si, Pb, Al, Ca (K,

Co, As)

smalt: Si, As, Al, K, S
(Co)

olovnata béloba: Pb
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Vzorek 4 (7032)

Misto odbéru: plast Panny Marie

Fotografovano v bilém svétle, UV a modrém svétle pii zvétSeni na mikroskopu 50x.

SEM HV: 200 kV Det: BSE MIRAI TESCAN
SEM MAG: 186 x WD: 2488 mm | 500 pm n'

Snimek z Rastrovaciho elektronového mikroskopu Tescan Mira3, HV, 20 kV, BSE mode, zvétseno:
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186x.

Popis barevnych vrstev

Vrstv Popis sloZeni dle REM-EDX
a
10 cerna; barevna uprava. -
9a,b Seda; barevna Uprava nanesend ve dvou vrstvach, v UV svétle | -
modro-bila luminiscence (vysoky podil organického pojiva).
8 hnéd4; barevnd uprava, na povrchu ztmavla vrstva laku nebo | -
izolace.
7 zelena; barevna uprava, na povrchu ztmavla vrstva laku nebo | -
izolace.
6 modra; barevna uprava, optickym charakterem identicka | -
s vrstvou 3 u vzorku 3 (7031).
5 Cervena; tenka barevna uprava, obsahuje Cerveny okr, olovnaté | org., Si, Al, Pb (Hg, Fe,
pigmenty (bélobu a muze obsahovat i minium), mald pfimes | K)
rumélky.
4 okrova; vrstva podklad; obsahuje zluty okr org., Si, Al, Pb (Fe, K)
3 zlata; provedena platkovym zlatem s malou piimési Cu. Au, (Cu)
2 okrova; tvoii pravdépodobné podklad pod zlaceni. Obsahuje | org., Pb (Si, Al, K)
vysoky podil organického pojiva, olovnatou bélobu, bilou hlinku, Zrno smalt: Si (As, K Al
lokalné zrna smaltu. .
neni Co)
1 bila; fragmenty podkladu. Obsahuje vysoky podil organického | org., Pb (Si, Al, Mg)

pojiva, olovnatou b&lobu, pfimés bilé hlinky s obsahem Mg.
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Vzorek 5 (7261):

Misto odbéru: sféra (kmen stromu)

Fotografovano v bilém svétle, UV a modrém svétle pii zvétSeni na mikroskopu 50x.

SEMHV: 250 kV Det: BSE MIRAJ TESCAN
SEM MAG: 204 x WD: 1573 mm 200 pm n’

Snimek z Rastrovaciho elektronového mikroskopu Tescan Mira3, HV, 20kV, BSE mode, zvétseni
204x.
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Map data 513
BSE MAG: 314x HV: 15kV WD: 15.7Tmm

Distribuce prvka ve vzorku — REM-EDX analyza.

Popis barevnych vrstev

Vrstv Popis sloZeni dle REM-EDX

a

13 cernd; tenka barevna uprava, dochovana fragmentalné Si, Al, Fe, (Ti, K, Ca,
Mg)

12 Sedo-zelend; barevnd Gprava max. tl. 100 um; obsahuje olovnaty | Pb, Si, S, Al, K, Ca (Fe)

pigment (b&lobu, mozné je i pouziti zlutého sufiku), zeme-
zelenou a hnédou hlinku, mald pfimés vapna. Olovnaté pigmenty
pravdépodobné dosly chemické pfemény na slouceniny obsahujici
S.

11a,b bild-okrova; podklad a barevnd uprava (svrchni okrova) | Pb, Ba, S, Ca (Si, Al, K,
obsahujici olovnaté pigmenty (b&lobu a pravdépodobné i | Mg, Na, Fe)

zlutysufik), baryt, pfimés uhli¢itanu vapenatého (v matrix), 1 . .
y ) b p p ( ) umély ultramarin: Si, Al,
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zlutého okru. Ve vrstvé lokaln¢ identifikovany zrna umélého

ultramarinu, zrna obsahujici Al (srazeci substrat?)

K, S, Mg, Na (Fe)

10 zlaceni; Gprava zlaceni provedena médénym platkem Cu
9 zeleno-okrova; podklad pod dupravu zlacenim s vysokym | org., Pb, Ca (Si, Al, K)
obsahem organickych pojiv, obsahuje olovnaté pigmenty
(pravdépodobné  zluty sufik), malou pfimeés uhli¢itanu
vapenatého. Vrstva dosla barevné premény reakei s kationy Cu
pfitomné v kovovém platku.
8 zlaceni; tUprava zlaceni provedend médénym platkem, silné | Cu
degradované.
7 okrova; podklad pod upravu zlacenim s vysokym obsahem | org., Pb (Ca, Si, Al, K)
organickych pojiv, obsahuje olovnaté pigmenty (pravdépodobné
zluty sufik), malou pfimés uhli¢itanu vapenatého. Vrstva dosla
barevné pfemény reakcei s kationy Cu ptitomné v kovovém platku.
6 zlaceni; Uprava zlaceni provedena médénym platkem (s malym | Cu (Zn)
obsahem Zn). Siln¢ degradovana.
5 okrova; podklad pod tpravu zlacenim promeénlivé tloustky | slozeni identické
s vysokym obsahem organickych pojiv, obsahuje zluty okr, | s vrstvou 3
olovnaté pigmenty, malou pifimés uhli¢itanu vapenatého
(pravdépodobné zluty sufik).
4 zlaceni; uprava zlaceni provedend médénym platkem (s malym | Cu (Zn)
obsahem Zn). Siln¢ degradovana.
3 okrova; podklad pod tpravu zlacenim proménlivé tloustky | org., Si, Al, (Fe, K, Ca,
s vysokym obsahem organickych pojiv, obsahuje zluty okr, | Na, Mg)
olovnaté pigmenty, malou pifimés uhli¢itanu vapenatého
(pravdépodobn¢ zluty sufik).
2 zlaceni; uprava zlaceni provedena zlatym platkem. Au

okrova; podklad pod zlaceni s vysokym obsahem organickych
pojiv, obsahuje Zluty olovnaty pigment (nelze vyloucit i
pritomnost béloby), malou pfiés uhliitanu vapenatého a pfimési

zlutého okru.

org., Pb, Ca, (Si, Al, Na,
K)
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Vzorek 6 (7231): Cerna

Misto odbéru: ktiz

Fotografovano v bilém svétle, UV a modrém svétle pii zvétSeni na mikroskopu 50x.
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Popis barevnych vrstev

Vrstv Popis sloZeni dle REM-EDX

a

7 okrova; povrchova uprava nebo degradacni vrstva tvofena | -
fragmenty vrstvy 5?

6 zlaceni; uprava zlaceni provedena platkem zlatolesklého kovu. -

5 okrova; podklad pod upravu zlacenim. Obsahuje jemnozrnny | -
zuty pigment, lokalné cerveny pigment.

4 ¢erna; povrchova vrstva laku,ztmavla. -

3 ¢ervena; podklad pod Gpravu zlacenim? (neni patrné). -

2 cerna; barevna uprava. -

1 Sedo-zelenda; podklad pod Dbarevnou Ttpravu. Obsahuje | -

jemnozrnny zeleny pigment, bélobu, zrna ¢erveného a henédého

pigmentu.
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Vzorek 7 (7426)

Misto odbéru: kamenny diik kiize

Fotografovano v bilém svétle, UV a modrém svétle pii zvétSeni na mikroskopu 50x.

Popis barevnych vrstev

Vrstva Popis sloZeni dle REM-EDX

9 hnédd; novodoba barevna uprava uvedeno napf. u vzorku 8
(7427)

8 tmavé hnéda; novodoba barevnd uprava s zluto-zelenou | uvedeno napf. u vzorku 8

luminiscenci v UV svétle (indikuje vysoky obsah organickych | (7427)

latek - tempera).
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7a,b Sedo-zelend; novodoba barevna uprava provedend ve dvou | uvedeno napf. u vzorku §
vrstvach (zluto-zelend luminiscence) indikuje vysoky obsah | (7427)
organickych latek (tempera).
6 ¢erna; pravdépodobné barevna Gprava
5 hnédo-cerna; tenka vrstva proménlivé tloustky,
pravdépodobné barevna uprava.
4 okrova; podklad pod upravu zlacenim proménlivé tloustky
(bez luminiscence). Nelze jednoznacné urCit zda se jedna o
dalsi vrstvu podkladu pod zlaceni nebo barevnou tpravu.
3 zlaceni; tenka vrstva zlato-lesklého kovu, siln¢ degradovana
2 okrova; podklad pod zlaceni
1 bila; podklad, opticky identicky s podkladovymi vrstvami u | uvedeno napf. u vzorku 8

vzorku 8, 9, 10.

(7427)
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Vzorek 8 (7427)

Misto odbéru: had

Fotografovano v bilém svétle, UV a modrém svétle pii zvétSeni na mikroskopu 50x.
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SEM HV: 20.0 kV Det: BSE MIRA3 TESCAN
SEM MAG: 416 x WD: 1457 mm 200 ym n'

Snimek z Rastrovaciho elektronového mikroskopu Tescan Mira3, HV, 20kV, BSE mode, zvétseni

416x.

Map data 190
DET MAG: 133x HV: 20kV WD: 15.0mm

Distribuce prvka ve vzorku — REM-EDX analyza.
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Popis barevnych vrstev

Vrstva Popis sloZeni dle REM-EDX

7 cerna; tenka barevna Gprava. Neanalyzovano. -

6a,b Seda; nanesena ve dvou vrstvach. Jednad se o pozdé&jsi upravu. | -

Vrstva analyzovana u vzorku 7232. Neanalyzovano.

5 sv. hnéda; vrstva sorganickym pojivem (bilo-modra | org., Pb, Si, Al, K, Zn,
fluorescence), obsahuje olovnatou bélobu, okry (s | Ca, Zn (Ti)
charakteristickym obsahem Ti), pfimes vapna a Zn béloby.

4 hnéda; vrstva s organickym  pojivem  (bilo-modra | Cu (Zn)
fluorescence), optickym charakterem identickd s vrstvou 5,
provedend ve svétlej$im tonu.

3 zelena; barevna Gprava provedena ve dvou vrstvach. Obsahuje | org., Si, Al, Ba, S, (Fe,
olovnatou bélobu (vice ve spodni vrstveé), zemé-zelenou a baryt | K)

(s obsahem Ti, pfitomnost necistot a velikost zrn indikuji
pfitomnost barytu jako plniva ne béloby).
2 okrova; nehomogenni vrstva nanesena ve dvou vrstvach | org., Pb, Si, Al (Fe, K)
s vysokym podilem organického pojiva (v UV svétle bilo-zluta
luminiscence). Vrstvy obsahuji olovnatou bélobu (vice ve
spodni vrstve), zluty okr, lokalné patrna zrna ¢erveného okru.
1 bila-sv.Sedd; podklad, obsahuje olovnatou bélobu, pfimes bilé¢ | Pb, Si, Al, K (Ca, Fe, P,

hlinky, C-Cerné, uhli¢itanu vapenatého a pravdépodobné malou
pfimés zlutého nebo cerveného okru (Fe). Vrstva obsahuje

zvy$eny podil P (proteinové pojivo?).

Na)
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Vzorek 9 (7428):

Misto odbéru: jablko

Fotografovano v bilém svétle, UV a modrém svétle pfi zvétSeni na mikroskopu 100x.
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200 ym

Snimek z Rastrovaciho elektronového mikroskopu Tescan Mira3, HV, 20kV, BSE mode, zvétseni
545x.

Distribuce prvka ve vzorku — REM-EDX analyza.
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Popis barevnych vrstev

Vrstva Popis sloZeni dle REM-EDX

7 sv. hnéda; novodobd barevna uprava. Obsahuje zluty okr, | Pb, Si, Al, Zn, Ca (K,
zinkovou bélobu, uhli¢itan vapenaty (jako béloba nebo plnivo), | Na, Cl, Mg)
pfimés C-Cerni.

6 zeleno-hnéda; vrstva optickym charakterem velmi podobna | Pb, Si, Al, Ca (K, Na, Cl,
vrstvé 6. Obsahuje olovnatou bélobu, zemé-zelenou, pfimés | Mg)
zlutého okru, uhli¢itanu vapenatého, lokalné zrna C-Cerni. Bez
Zn béloby.

5 hnédo-zelend; fragemtny vrstvy, optickym charakterem i
spektrum pouzitych pigmenti je identické s vrstvou 5.

4 rizovo-cervena; barevnd uprava s vyoskym podilem | org., Pb, Si, Al, Ba, S,
organického pojiva, obsahuje olovnaté pigmenty (bélobu ale | (Fe, K, Ca)
pravdépodobné i minium), rumélku, ¢erveny okr (s obsahem
Mg. Ve vrstvé identifikovan baryt (jedna se pravdépodobné o
bélobu) a titanova béloba a malad pfims uhli¢itanu vapenatého.

3 hnéd4; trasparentni vrstva s vysokym obsahem organického | viz. vrstva 2
pojiva (v UV svétle tmava luminiscence).

2 okrova; nehomogenni vrstva nanesena v jedné az dvou | Pb, Si, Al,Ca (K, Na, CI,
vrstvach (svrchni vrstva se vyznacuje vyS$Sim obsahem | Mg)
organického pojiva). Obsahuje olovnatou bélobu, Zluty okr (s
obsahem Mg, Na, Cl) a uhli¢itan vépenaty.

1 bila-sv.Seda; podklad, obsahuje olovnatou bélobu, malou | Pb, Si, (Al, Mg, Na)

pfimés bilé hlinky, C-Cerné (pravdépodobné révova cern) a
uhli¢itanu vapenatého. Vrstva obsahuje zvySeny podil P

(proteinové pojivo?).

bila hlinka: _Si, Al, (Cl,
K, Na)
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Vzorek 10 (7429)

Misto odbéru: Satek Panny Marie

Fotografovano v bilém svétle, UV a modrém svétle pii zvétSeni na mikroskopu 50x.
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SE 20.0 kV MIRAS TESCAN
-

SEM MAG: 395 x WD: 1357 mm 200 pm u

Snimek z Rastrovaciho elektronového mikroskopu Tescan Mira3, HV, 20kV, BSE mode, zvétseni
395x.

Map data 191
DET MAG: 184x HV: 20KV WD: 13.6mm

Distribuce prvka ve vzorku — REM-EDX analyza.
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Popis barevnych vrstev

Vrstv Popis sloZeni dle REM-EDX
a
10 zelena; silna vrstva povrchové Gpravy. Neanalyzovano. -
9 hnédo-cerna; fragmenty barevné upravy, bez Iluminiscence. | -
Neanalyzovano.
8 hnédo-Cerna; pravdépodobné ztmavla vrstva organického | -
puvodu, bez luminiscence. Neanalyzovano.
7 cervend; obsahuje olovnaté pigmenty (bélobu a pravdépodobné i | Pb, Ba, S (Si, Al, K, Fe,
minium), baryt (pravdépodobné se nejednd o plnivo, ale | Ca)
jemnozrnny pigment, mald pfimés uhli¢itanu vapenatého. Ve
vrstvé zjistén zvySeny obsah P (proteinové pojivo?).
6 hnédo-Cerna; dvé vrstvy, ztmavla vrstva s vysokym podilem | org., Pb, Si, (Ca, Fe, K,
organického pojiva. Obsahuje olovnaty pigment, okry a pfimés | Cu)
uhlic¢itanu vapenatého. Ve vrstvé analyzovana pfitomnost Cu (kov
migruje z vrstvy 5).
5 zlaceni; Uprava zlacenim provedena médénym platkem s malou | Cu, (Zn)
primési Zn.
4 okrova; podklad pod zlaceni, obsahuje Zluty okr, pfimés olovnaté | Si, Al, Mg (K, Fe, Ti)
béloby a cerveného okru (okry obsahuji Mg a Ti). Obsahuje
uhli¢itan vapenaty.
3 zlaceni; uprava zlaceni provedena zlatym s obsahem Cu, silné | Au, Cu
degradovana.
2a,b okrova; podklad pod =zlaceni naneseny ve dvou vrstvach. | org., Pb, Si, Ca (Fe, K)
Obsahuje organické pojivo (zvlasté svrchni vrstva b), malou
pfimés olovnaté béloby, zlutého okru a uhli¢itanu vapenatého.
1 bila-sv.Sed4; podklad, obsahuje olovnatou b&lobu, malou pfimés | Pb, (Si, Al, Fe)

okrui a Cerné. Identicka s vrstvou 1 u vzorku 7427, 7428.
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Vzorek 11 (7430)

Misto odbéru: vlasy Jeziska

Fotografovano v bilém svétle, UV a modrém svétle pii zvétseni na mikroskopu 100x.
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Popis barevnych vrstev

Vrstv Popis sloZeni dle REM-EDX
a
3 hnédo-cervena; novodoba barevna tprava. Obsahuje zrna | -
Cerveného pigmentu (dva druhy), cern a castice modrého
pigmentu. V UV svétle bilo-zluta luminiscence. Neanalyzovano.
2 bila; fragmenty tenké barevné upravy nebo vrstvy podkladu. | -

Neanalyzovano.

bila-sv. okrova; podklad pod barevnou tupravu nebo barevna

uprava (sv. Sedy podklad chybi). Neanalyzovano.
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Prizkum pojiva nejstarSich povrchovych vrstev

Cilem analyzy bylo orienta¢ni urceni techniky nejstar§ich dochovanych vrstev
(podkladu i barevné upravy). Z charakteristické bilé luminiscence vrstev 1ze usuzovat
na vysoky obsah organickych latek a temperovou techniku vrstev. Navic, dle EDX
analyzy byl zjistén v podkladovych vrstvach vysoky podil P, ktery by, vzhledem ke
spektru pouzitych pigmentli, mohl pochdzet z pojivové slozky (proteiny — kasein,
vejce). Potvrzeni pfitomnosti vybranych pojiv bylo provedeno pomoci
mikrochemickych zkousek a  FTIR mikroskopu) - Infracerveny mikroskop
s Fourierovou transformaci (analyza provedena pouze u vrstvy podkladu) na vybrusu

vzorkem.

Vysledky analyzy: Mikrochemické testy a FTIR analyza prokazaly pfitomnost olejli a
malou pfimés proteind. V podkladu byly dale analyzovany pigmenty — olovnata

béloba, bila hlinka (ptimés) (Graf 1).
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Graf 1: FTIR-ATR spektrum podkladové vrstvy.

183



Shrnuti vysledkii

Prizkum provedeny na polychromované so§e Madonny ze sbirek Lapidaria Narodniho
muzea predstavuje vzacny piiklad polychromované barokni skulptury s rozsahlym
stupném zachovani historického barevného pojednéni. Soucasti rozsahlého
restaurovani byl proveden chemicko-technologicky prizkum barevnych vrstev
provedeny na vzorcich odebranych z c¢asti skulptury s odliSnym barevnym
pojedndnim. Zkoumana byla stratigrafie vzorkl na postavé Panny Marie, JeziSka, které
byly porovnany s dal§imi ¢astmi sousosi (strom, had, kiiz). Kromé& stratigrafie byla
pozornost veénovana zjisténi slozeni nejstarSich  vrstev, které s nejvetsi
pravdépodobnosti pochazeji z pivodniho barevného pojednani. Prizkum byl proveden
celkem na 11 vzorcich odebranych z Panny Marie (vzorky 1-4, 10), sféry (stromu) (5),
ktize (6, 7), hada (8), jablka (9) a Jeziska (10).

Poznatky zjisténé prizkumem:

Stratigrafie — K analyze byly dodany vzorky srozdilné dochovanou stavbou
povrchovych uprav. Nejvice dochovanych fazi 1ze vidét u vzorkli odebranych z Panny
Marie, u kterych bylo zjisténo az 6 fazi povrchovych tprav. Nejstarsi je vrstva bilého
az Sedého podkladu, na kterém jsou nasleduji barevné Upravy (inkarnat, modra, ptip.
zlaceni provedené na cCerveny podklad). Barevné upravy byly nasledné dvakrat
opraveny, v pojednani, které pouze ¢astecné reflektovalo ptivodni barevny koncept. Ke
zméné doslo u barevného pojednani Satl (zlaceni zménéno na Cervenou), plast Panny
Marie (sv. modra na syt¢ modrou), lem plasté (zlaceni na modrou). Obnova zlaceni
probéhla nékolikrat (max. 4 — u vzorku 7030, 7261). Nasledujici, zfejm¢ novodobé
upravy, jsou monochromni v zeleném, hnédém nebo Sedém tonu.

Odlisnou stratigrafii se vyznacCovaly vzorky odebrané z nefigurdlnich &asti plastiky (kfiz, had,
jablko). Nejstarsi dochované Upravy jsou tvoreny bilym aZ sv. Sedym podkladem, na kterém je
nanesena vrstva okrové (u vzorku 7 je na ni provedeno zlaceni). Vzhledem k tomu, Ze u ostatnich
vzorkU je vrstva okrové silné degradovana a nasleduji jednoznacné novodobé Upravy, je moziné, Ze
i tyto casti mohly byt pojednany zlacenim (nepravdépodobné je pojednani v okrovém ténu,
okrové vrstvy jsou silné povrchové zvétralé), pfip. mohou nasledné opravy chybét. MoZznosti také

je, ze nefigurdlni ¢asti nebyly s takovou frekvenci opravovény. Vyrazné chdsi stratigrafie byla
zjisténa na vzorku odebraného z vlasl JeZiska (7430), tvofend vrstvou okrové a jedinou barevnou
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upravou. Vysledky stratigrafického prizkumu byla zpracovana graficky do jednotlivych
pravdépodobnych fazi Uprav a je soucasti restauratorské dokumentace.

SloZeni nejstarsSich barevnych uprav — je oddélené diskutovano u podkladu a barevnych Uprav.
Obé vrstvy vsak nesou charakteristické znaky ve sloZeni a paleté pouZitych pigmentl a
pravdépodobné i pojiva.

. Podklad - obsahuje olovnatou bélobu, ptfimés bilé hlinky, uhli¢itanu vapenatého, pojivo je
olejové s pfimési protein(l (s obsahem P — vajecné proteiny, kasein), pfimés uhlikaté cerné.

. Barevné upravy - zaklad tvofi olovnatd béloba, pfimés uhli¢itanu vapenatého; barevny tén
je utvafen pouzitim ostatnich pigmentd. Cervené pigmenty (uplatfiuji se vinkarnatu (vzorek 1))
jsou na bazi ¢erveného okru, pravdépodobné i minia, v nejstarsi vrstvé byla zjiSténa pritomnost Cd
(Cerven?). V modré (plast Panny Marie — vzorek 3) se v nejstarsich vrstvach vyskytl smalt (nyni
odbarveny — vrstva je bild). Sat Panny Marie a nefigurdlni €asti jsou v nejstar$i Upravé pojednany
zlacenim nebo v okrové (u okrové neni zfejmé zda je soucdsti nejstarsiho souvrstvi). Zlaceni je
provedeno na okrovy podklad zlatym platkem charakteristicky nizkym obsahem Cu (vzorky 5, 7,
10). Vrstva zlaceni s obdobnym sloZenim se vyskytovala na barevné Upravé u Panny Marie (vzorek
2) a vzorek 4 (Saty Panny Marie).

Barevné Upravy jsou provedeny technikou mastné tempery; pfitomnost vysychavych olejii a
proteint byla prokdazana mikrochemickymi zkouskami a pomoci mikro-FTIR. Také bilo-Zluta
luminiscence pozorovatelna zejména u podkladu odpovida uvedenym pojiviim.

Slozeni 2. faze barevnych Uprav - pro blizsi orientaci a ¢asové zarazeni oprav byla provedena
analyza sloZeni 3. faze barevnych oprav, ze které vyplynulo:

° Podklad - barevna Uprava nema novy podklad, Upravy jsou naneseny na starsi barevnou
Upravu. Vyjimku tvofi zlaceni, které bylo obnovovdno na lepivou vrstvu na bazi organického
pojiva.

. Barevné upravy — ve vrstvach byly identifikovany olovnaté pigmenty (béloba, minium),
okry, umély ultramarin, pruskd modra srazena na substrat oxid hlinity. Zlaceni bylo obnoveno
bronzovym platkem. PouZiti modrych pigmentd v barevnych vrstviach je charakteristické pro
obdobi od 1. pol. 18. stoleti.

Barevné Upravy jsou provedeny technikou mastné tempery; pfitomnost vysychavych olejl a
proteint byla prokdazana mikrochemickymi zkouskami a pomoci mikro-FTIR. Také bilo-Zluta
luminiscence pozorovatelna zejména u podkladu odpovida uvedenym pojivim.

V Litomysli, 5.5. 2014 Ing. Renata Tislova, PhD.

Katedra chemické technologie, Fakulta restaurovani, Univerzita Pardubice
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8 Seznam vyobrazeni

8.1 Seznam grafickych priloh

1)
2)

3)

Zakres poskozeni

pocitacova vizualizace nejstarsich vytvarné kultivovanych barevnych uprav

pocitacova vizualizace mladSich monochromnich celoplo$nych natéra

8.2 Seznam obrazovych priloh

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)
10)

11)

12)

13)
14)
15)
16)
17)
18)
19)

20)

Sv

Sv.

Sv.

Sv.

Sv.

Sv.

Sv.

Sv.

Sv.

Sv

Sv

. Jan Nepomucky v Hartmanicich u Bystré, Cervinka J

Jan Nepomucky v Hartmanicich u Bystré rekonstrukce polychromie, Cervinka J.

Jan Nepomucky v Hartmanicich u Bystré, Rolecek P. 2014

Jan Nepomucky v Hartmanicich u Bystré, detail, Cervinka J

Jan Nepomucky v Hartmanicich u Bystré rekonstrukce polychromie, detail, Cervinka J
Jan Nepomucky v Hartmanicich u Bystré, portal kaple, Rolecek P. 2014

Jan Nepomucky Jirdskova ul. Litomysl, stav po restaurovani, K. Hlavackova 2005

Jan Nepomucky Jiraskova ul. Litomysl, stav po osazeni, Durdis M. 2007

Jan Nepomucky Jiraskova ul. Litomysl, souc¢asny stav, Role¢ek P. 8. 2014

. Jan Nepomucky v Revnicich, stav po restaurovani Adamec V.

. Jan Nepomucky v Revnicich, rekonstrukce polychromie na keramické kopii po osazeni r. 2007, foto

z restauratorské zpravy Adamec V.

Sv
20

Sv

Sv

Sv

Sv

Sv

Sv

Sv

. Jan Nepomucky v Revnicich, souasny stav polychromie na keramické kopii, foto K.Kienek 7. 8.
14

. Jan Nepomucky , stav polychromie ke dni 7. 8. 2014

. Jan Nepomucky , stav po rekonstrukei polychromie 2007, Adamec V.

. Jan Nepomucky , stav polychromie ke dni 7. 8. 2014

. Jan Nepomucky , stav po rekonstrukei polychromie, andilek, 2007, Adamec V.

. Jan Nepomucky , stav polychromie ke dni 7. 8. 2014

. Jan Nepomucky ze Staré Boleslavi, original stav po restaurovani Fajmanova E. 2012

. Jan Nepomucky ze Staré Boleslavi, rekonstrukce polychromie Fajmanova E. 2012

Pribeh rekonstrukce polychromie na odlitku z romanského cementu, foto E. Fajmanova 2012
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21)
22)
23)
24)
25)
26)
27)
28)

29)

30)

31)

32)

33)

34)

Prubéh rekonstrukce polychromie na odlitku z romanského cementu, foto E. Fajmanova 2012

Pribéh rekonstrukce polychromie na odlitku z romanského cementu, foto E. Fajmanova 2012

Pribéh rekonstrukce polychromie na odlitku z romanského cementu, foto E. Fajmanova 2012

Sv. Jan Nepomucky, kaplicka v obci LeneSice u Loun, original stav po restaurovani, foto V. Masek 2013
Sv. Jan Nepomucky, Lenesice u Loun, rekonstrukce polychromie, foto V. Masek 2013

Sv. Jan Nepomucky, Lenesice u Loun, prubéh rekonstrukce polychromie, foto V. Masek

Sv. Jan Nepomucky, LeneSice u Loun, pribéh rekonstrukce polychromie, foto V. Masek

Panna Marie mezi andély, Kutna Hora, detail pravy andél, stav po restaurovani, foto Kulhanek M. 2013

Panna Marie mezi andély, Kutnd Hora, detail pravy andé¢l, rekonstrukce polychromie na vydusku, foto

Kulhdnek M. 2013
Panna Marie mezi andély, Kutna Hora, celek, rekonstrukce polychromie na vydusku, foto Kulhanek M.

Kaple ve Vocelove ulici s osazenou kopii sousoSi Panny Marie mezi andély, celkovy pohled, foto

Kulhanek M. 2013
Kopie sousosi Panny Marie mezi andély s rekonstrukci polychromni upravy, foto Kulhanek M. 2013

Sv. Jan Nepomucky z Ceské Kamenice, stav po restaurovani a doplnéni chybgjicich mist v sochai'ské

hliné, foto Havlickova 1., 2012

Sv. Jan Nepomucky z Ceské Kamenice, materialova rekonstrukce polychromni upravy na kopii, foto

Rolecek P. 2014
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