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ANOTACE:

Bakalatska prace se zabyva subkulturou hip hop. V praci se zaméfuji na nejpocetné;jsi
skupinu této subkultury, nazyvanou ,.hopefi.“ Pokusim se objasnit co slovo ,.hoper* znamena,
a jaky na to maji pohled samotni ¢lenové subkultury. Nadale se zajimam, jakym zplisobem je

konstruovana jejich identita, kym nebo ¢im je ovliviiovana.
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TITLE:
Hip hop identity - Ji¢in region

ANNOTATION:

This bachelor thesis deals with the subculture of hip hop. In this work I focus on the
largest group of the subculture, called "hopefi." Try to explain what the word "hoper" means,
and what they have to view themselves members of the subculture. It continued to be

interested in how their identity is constructed, who or what is affected.
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Uvod

Jak jiz ndzev napovida, bakalarska prace se zabyva subkulturou hip hop se zamétenim
na identitu jeji ¢lend, tzv. ,,hip hopert“. Pokud se budeme bavit o hip hopu na naSem uzemi,
tak je dilezité¢ zminit, Ze se jedna o kontext, ktery byl vynat ze svého prostiedi a pienesen do
jiného prostiedi. Coz mliZze mit za nésledek rozdily mezi americkym a naSim hip hopem.

Hip hop je u nas pomérné¢ novym fenoménem, ktery se objevuje v devadesatych letech
dvacatého stoleti. Hip hop v sobé zahrnuje rizné slozky uméni. Vedle rapu, nejznaméjsi
hudebni slozky, ktera ¢asto zastifiuje ostatni, se jedna o breakdance, graffiti, DJing a beatbox.
Na rozdil od jinych druhli uméni, hip hop vznikl ,,mezi bardky*, a abychom se mohli vénovat
jedné, z vyse uvedenych slozek uméni, nepotiebujeme zadné specialni nastroje.

Na prvni pohled pozname nejcastéji ¢lena hip hopové subkultury podle velkych kalhot
snize poloZzenym rozkrokem, s vétsi mikinou a s ksiltovkou srovnym ksiltem. Clenové
subkultury hip hop jsou casto oznaCovani jako ,hip hopefi.“ Dilezitym prvkem
charakteristiky hip hopu, i jinych méstskych subkultur, je svoboda a vzdor vi¢i majoritni
spolecnosti.

Tim, jak se hip hop staval vice a vice popularni, zacala si ho v§imat média a textilni
pramysl, ktery hip hop vyuzil k zvySeni svych zisk. Samotni ¢lenové hip hopu jsou brani
jako lidé, kteti se oblékaji odlisSnym zpisobem a maji specifické rysy ve svém chovani.

Bakalafska prace byla postavena na ziskanych znalostech z literatury a na vypovédich
respondentli. Uvedl jsem nékolik socidlné védnich teorii, které dale rozpracovavam za pomoci
vypovedi od respondentd. Praci jsem rozdélil na tfi ¢asti. Na metodologickou ¢ast, kde jsem
ptiblizil cil vyzkumu, s uzitymi metodami vyzkumu aterén vyzkumu. Dale jsem
v metodologické ¢asti uvedl vyzkumné otazky, na které jsem se snazil béhem vyzkumu najit
odpovédi. Druha ¢ast prace bude spiSe teoreticka. Pomoci ziskanych poznatki jsem se pokusil
uvést zdkladni informace o identité a subkultufe. Znalosti byly nasledné aplikovany na
vyzkum. A posledni ¢ast prace se bude zabyvat samotnou subkulturou hip hop a hip hopovou
identitou. Zde jsem piiblizil historii hip hopu, jak v USA, tak v Cechach, uvadim jednotlivé
elementy a zodpovidam vyzkumné otazky.

Uvedené téma jsem si vybral z n¢kolika diivodi. Jedné se o subkulturu, ke které mam
ze vSech ostatnich subkultur nejblize. Vstup do terénu i ziskavani potiebnych dat jsem mél
usnadnén, jelikoz se mezi samotnymi Cleny subkultury hip hop pohybuji delsi dobu. Dalsi
podnét pro vybér tohoto tématu byl rychly néarlst popularity a zavedeni pojmu ,,hip hoper*, se

8



kterym ve své praci budu Casto pracovat. Pokusim se zde podat co nejobjektivnéjsi pohled na
hip hop subkulturu a potvrdit, nebo vyvratit urCitad tvrzeni, kterd jsou spojena s touto

subkulturou.



1 Metodologie vyzkumu

V metodologické ¢asti piiblizuji, za jakym tGc¢elem prace vznikla, jaké metodologické
postupy byly pouzit¢ a jakym zplisobem probihal terénni vyzkum. Déle popisuji jakym
zpusobem a za jakych okolnosti byli vybrani respondenti pro vyzkum. Nakonec piedstavim

etiku vyzkumu a zdroje, které byly pouzity pro bakalafskou praci.

Cil vyzkumu

Cilem prace je ziskat, co nejvice informaci, jakym zptisobem je konstruovana identita
¢lend subkultury hip hop. Ve své bakalaiské praci se zabyvam identitou tzv. ,,hip hopera®,
zkr. ,hoperd*!. Pfiblizim jejich Zivotni styl s jednotlivymi prvky, které jsou s danou

subkulturou spojené.

Metody vyzkumu

Pro svlij vyzkum jsem si vybral kvalitativni vyzkumné metody, pfedevsim zi¢astnéné
pozorovani a polo-strukturovany a nestrukturovany rozhovor. Zuc¢astnéné pozorovani jsem si
vybral z divodu, Ze se mezi ¢leny hip hopové subkultury pohybuji nékolik let a hlavné proto,
ze se jedna o jeden z nejlepsich zplsob, jak se néco dozveédét o dané skupiné.

Nestrukturované rozhovory nemaji ptfedepsanou linii otazek, tudiz jsou vhodnou
volbou pro pocatecni kontakt a navazani vztahu mezi vyzkumnikem a respondentem. Jiny
druh rozhovoru by ani nebyl mozny. Bylo tfeba ziskat urCitou divéru respondentl, ktefi
pozdéji souhlasili s kladenim otazek na dané téma. Dalsi ptilezitosti, kdy byl pouzit
nestrukturovany rozhovor, bylo pfi osloveni respondenta v restauracnim zafizeni nebo
Vv klubu. Jednalo se o neplanované rozhovory, které trvaly pét az patnact minut. Dotazovany
mél moZznost se ,,vypovidat“ o problematice hip hopu, nebyl nijak smérovan k urcitému
tématu.

Polo-strukturované rozhovory byly pfedem naplanované, piedstavovaly ¢asteéné
fizené rozhovory. Respondenti odpovidali na pifedem pfipravené otazky, které byly pied
jednotlivymi rozhovory ptipraveny. Vyhodou polo-strukturovaného rozhovoru byla moznost
zmény znéni otazky na zdklad€ znalosti a porozumeéni respondenta. Pfi rozhovorech byla
rovnéz moznost klast dopliujici otazky, které ovérovaly vypoveédi respondentli. Rozhodujicim

faktorem pro volbu polo-strukturovanych rozhovort byl i fakt, Ze respondentim mohla byt

! Slovo ,hip hoper*/ ,,hoper* slouzi jako ozna&eni pro &lovéka, ktery patti nebo by mohl patit do hip hopové
subkultury. VétSinova spolecnost toto oznaceni pouziva k zarazeni clovéka do néjaké skupiny (predevsim podle
stylu oblékani)
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otazka v ptipad¢ nepochopeni vysvétlena. Vypovédi respondentli byly nahravany na diktafon
nebo byly udélany poznamky do vyzkumného deniku po skonceni rozhovoru. Délka polo-

strukturovanych rozhovoru trvala ptiblizné dvacet az tficet minut.

Terénni vyvzkum

Terénni vyzkum probihal mezi ¢leny subkultury na Ji¢insku. Divodem vybéru této
lokality byl jednodus$si vstup do terénu. Na Ji¢insku ziji uz né€kolik let a mezi ¢leny hip
hopové subkultury se pohybuji delsi dobu.

Vyzkum byl proveden od ¢ervna roku 2012 do tnora roku 2013. Prvni vstup do terénu
byl proveden v cervenci roku 2012, kdy byli kontaktovani prvni dva z respondentii. Na
zaklad¢ dohody mi doporudili dal§i mozné respondenty pro moji praci. Vyzkum byl rozdélen
do tii ¢asti: studium literatury, terénni vyzkum a zpracovani dat.

Béhem svého vyzkumu jsem narazil na dva zasadni problémy. Prvni problém, ktery
nastal uz pted vyzkumem, byl vhodny vybér respondentii. Dnes, kdy je hip hopova mdda
popularni, je t¢Zké vymezit hranice subkultury na ziklad¢ stylu oblékéni. Pro vyfeSeni
problému jsem oslovil kli¢ové respondenty, ktefi mi na zakladé svych zkuSenosti a svého
nazoru pomohli s vybérem dalSich respondentii. Pfedevs§im se jednalo o ptatele respondentu,
0 kterych mobhli fict, Ze jsou ¢leny dané subkultury. Dalsi respondenti, ktefi byli osloveni pro
mij vyzkum, jsou tzv. artist’, umélci z hip hopové subkultury. Divodem, pro¢ jsem k
vypovédim ,hoperd* pfidal vypovédi umélcii bylo, Ze i tito jedinci zacinali jako ,hopefi‘
a nyni maji vlastni pohled na tuto problematiku. Druhy problém byl v ziskani pottebnych dat
0 hip hopové identité. Respondenti mi Casto poskytli data o samotné subkultufe. S timto
problémem jsem se potykal pfiblizn€ dva tydny, neZ jsem pfiSel na vhodné otazky, nez jsem
se dokazal ,,prokousat skrz mnozstvi dat k identité. SpiS se jednalo o chybu na mé strané, nez
0 chybu na strané¢ samotnych respondentl. Problém jsem vyfesil, lepSim pokladani otdzek.
Otazky byly pokladany tak, abych co nejlépe ziskal odpovédi na otazky: ,,Kdo je hoper?*
a,,Co obnasi byt hoperem?

Po ziskani potiebnych informaci néasledovalo ovéfovani dat. Data byla porovnavana
s informacemi ziskanymi Cetbou literatury nebo s vypovedi dalsiho respondenta. V piipadé,
ovéfeni vypoveédi u respondenta, byl respondent znova kontaktovdn a ohledné daného

problému mu byla znovu polozena otazka.

2 Artist — slovicko v prekladu znamena umélec; v hip hopové subkultufe jsou za umélce povazovani ti, ktefi se
vénuji jednomu z elementt (breakdance, grafiti, DJing, rap)
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Vvyzkumné otazky

Pro svlij vyzkum jsem si zvolil Ctyfi vyzkumné otazky, na které jsem chtél najit
odpovéd’ beéhem vyzkumu. Otazky byly voleny tak, aby mi pomohly pftiblizit hip hopovou
subkulturu a vyiesit otazku hip hopové identity.

Jako svoji prvni vyzkumnou otazku jsem si vybral Koho lze povazovat za ¢lena hip
hopové subkultury?*, respektive ,,Kdo je hip hoper?“ Pomoci této otdzky jsem hledal
hranice hip hopové subkultury. Koho a co Ize povazovat za soucast této subkultury, a naopak
koho a co nelze povazovat za soucast subkultury. Tato otazka byla pro moji praci klicovou,
zjisténi odpovédi mi pomohlo zjistit, kdo je ,.hoper”. S pomoci dalsi otdzky jsem hledal
vyznam slova hip hop. ,,Co znamena pro respondenty slovo hip hop?*“ Jako kazdé jiné
slovo i toto nese n&jaky svij vyznam. A pravé vyznam slova hip hop je soucasti identity
dotazovaného. A jako posledni otazku jsem si zvolil ,,Jakym zpisobem je konstruovana
identita ¢leni subkultury hip hop?“ Tato otdzka mi pomohla zjistit, kdo nebo co ma

nejvetsi vliv na konstrukei identity ¢lent subkultury hip hop.

Souhrn vyzkumnych otdzek:
1. Koho Ize povazovat za ¢lena hip hopové subkultury?
2. Co znamena pro respondenty slovo ,,hip hop*“?

3. Jakym zplisobem je konstruovéna identita ¢lend subkultury hip hop?

Respondenti
Celkem jsem oslovil pro svoji praci deset respondentti, kteti mi poskytli rozhovor.

Vedle ,,hoperta“ mi rozhovor poskytli i tzv. artists hip hopové subkultury. Respondenti v mé

préaci budou uvadéni pomoci fimskych ¢islic (Respondent I, Respondent II atd).

Respondent |

— muz; 21 let; SS; ,,hoper*
Respondent 11
— muz, 21 let, OU, , hoper*
Respondent 111
— muz, 24 let, SS, raper
Respondent 1V
— muz, 22 let, SS, B-boy
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Respondent V

— muz, 22 let, OU, , hoper
Respondent VI

— muz, 21 let, SS, raper
Respondendt VI

— muz, 21 let, OU, , hoper*
Respondent V111

— muz, 22 let, SS, ,hoper*
Respondent IX

— muz, 23 let, ,,hoper*
Respondent X

— muz, 22 let, ,,hoper*

Etika vyzkumu

Vsichni respondenti byli seznameni s vyzkumem (za jakym ucelem probiha) a byla
jim slibena anonymita. Né&které rozhovory srespondenty byly nahravany, pokud vSak
respondent nesouhlasil, tak rozhovor nahran nebyl a po skonceni rozhovoru byly udélany

poznamky do vyzkumného deniku.

Pouzité zdroje

Studium zdroji zabralo nejdelsi ¢ast mého vyzkumu. Vénoval jsem se mu pred
I béhem vyzkumu. Jednalo se o literaturu, odborné ¢lanky, informace ziskané z internetu,
které se musely pfed pouZitim ovéfit a dokumenty. Nastudovani teoretickych znalosti je nutné

ptred vstupem do terénu, aby vyzkumnik ziskal potfebné informace o daném tématu.

Hip hop

Najit kvalitni literaturu o ¢eském hip hopu neni snadné. Tématu hip hop se spis vénuji
vysokoskolsti studenti ve svych bakalarskych a diplomovych pracich. I piesto vyslo v ¢eském
hip hop, je od nezavislého hudebniho publicisty Karla Veselého. Jeho knitha Hudba ohné:
Radikalni cernd hudba od jazzu po hip hop a ddle je uceleny piehled o dé&jinach tzv.
cernosské hudby. Autor rozebird historii riznych ¢ernoSskych Zanri jako je dubstep, house
a hip hop. Lze fici, Ze autor popisuje hip hop od svého ,,narozeni* az po soucasnost. Popisuje,

za jakych okolnosti vznikl, jeho vzestup 1 jeho vstup do komer¢ni vrstvy. Dalsi publikaci je

13



Kmeny: Soucasné meéstske subkultury. Na knize se opét podilel Karel Vesely spolu
s Vladimirem 518 a pies dalSich pétadvacet autorti. Kniha je pfedev§im o vizualnim stylu
Ceskych subkultur. Jako velkou nevyhodu bych uvedl rozsahlost knihy. Pfi zmapovani
nespoctu subkultur a doplnéni o jejich fotky nezbylo dostatek prostoru na popis danych
subkultur. Avsak jednotlivé kapitoly jsou obohaceny o rozhovory s ¢leny dané subkultury.
Kapitola o hip hopu, kterou psal Vladimir 518, poskytuje zékladni informace o ¢eském hip
hopu a jsou piidany rozhovory s ¢eskymi rapery, ktefi odpovidaji na otazky tykajici se
¢eského hip hopu. Publikace od Martina Fiedlera Hip Hop Forever. Autor shrnuje zakladni
udaje o hip hopu. Jaké byly a jsou trendy, vznik a vyvoj hip hopové subkultury, vyvoj rapu.
Autor popisuje jednotlivé elementy. Jako nevyhodu dané publikace Ize uvést, ze se jedna
0 ,,brozurku.“ Kniha Black Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporary America od
Tricia Rose. Autorka uvadi dilezité mezniky spojené s historii hip hopu v USA. Dale se
samotnd autorka zabyva predevsim hudebnim elementem rap. Jaky ma vliv na mladez v New
Yorku. Dal$im dilezitym zdrojem budou ¢lanky a internetové ptispévky od Dr. Toby Jenkins.
Piedevsim se bude jednat o jeji ¢lanek s nazvem A Beautiful Mind:Black Male Intellectual
Identity and Hip-Hop Culture. Autorka piSe, Ze identitu hip hopu vytvaieji samotni artists
subkultury. Samotni artists musi byt opévovani a milovani, aby poté opétovali svoji lasku
dané komunité. Déle piSe, Ze né&ktefi artists uZ svoji identitu maji zkaZenou, maji
jednosmérnou hudbu i text a to se poté odrazi na samotné subkultuie.

Dalsi zdroje, které mi pomohly pfiblizit ¢eskou hip hopovou subkulturu, budou
vizualni. Od reziséra Pavla Abrahama film Ceskd RAPublika, ktery vznikl jako projekt
nékolika ¢eskych raperti. Snaha o pfiblizeni hip hopu S§irsi vefejnosti, ve filmu se také snazi
vysvétlit co je hip hop, pfiblizuji historii, a jak se hip hop projevuje dnes. Dalsi vizualnim
zdrojem je oldschool dokument z produkce Ceské televize Back in da days. V dokumentu
vystupuji predni rapefi Ceské scény, kdyz zaCinali s rapem. Pomoci dokumentu se muze
porovnat hip hop na zacatku 90. let a dnes.

Vedle vysSe uvedenych zdroji byly kmé bakalaiské praci pouzity nckteré
vysokoskolské prace. VéEtSina praci se zabyva nékterym z elementli (pfedevSim rap). Byly
pouzity pfevazné k ziskdni inspirace (pomohly mi najit kvalitni literaturu, kterd se zabyva

danou problematikou).

Subkultura
Diive, nez jsem se zabyval samotnou subkulturou, bylo potfeba nahlédnout do

problematiky samotného pojmu kultura. K ziskéni potiebnych informaci o kultufe byla
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ptedevsim pouzita kniha od Hany Horakové Kultura jako vselék, kde samotna autorka uvadi
ruzné koncepty a funkce kultury. Vedle této publikace, bylo cerpano od Richarda Hebdige,
Marty Kolatrové.

Pro ziskani potiebnych teorii o pojmu subkultura byla pouzita publikace od Josefa
Smolika Subkultury mldadeze: Uvedeni do problematiky. Toto dilo mizeme pokladat za
povinnou literaturu, pokud se rozhodneme zabyvat problematikou subkultur. Kniha nam
poskytuje zakladni informace o subkulturach. Vymezuje pojmy pojené s danou problematikou
- mladez, kultura, subkultura, scéna, Zzivotni styl, hnuti. Autor se zabyva typologii,
angazovanosti jedince v subkultufe. Své poznatky poté aplikuje na vybrané subkultury. Dalsi
eskou literaturou je Revolta stylem: Hudebni subkultury mladeze v Ceské republice. Jak uz
nazev napovida, tak se kniha bude zabyvat vybranymi subkulturami v ¢eském prostiedi
(punk, freetekno, hip hop, skinheads). Kniha se, vedle popisu subkultur, zabyva teoretickym
zakotvenim pojmu subkultura. Uvadi rizné definice od riznych autorti. To ndm dava moznost
porovnat jednotlivé definice od autort, kteti byli ovlivnéni odliSnymi védami, a tim se lisi
i jejich pohled na problematiku subkultur. Na rozdil od knihy Subkultury mladeze, kniha
nepopisuje ostatni dulezité pojmy, které jsou spojené s problematikou subkultur. Posledni
publikaci, kterd byla pouzita pro ziskani teoretickych znalosti v ramci problematiky subkultur,
je Subkultura a styl od Richarda Dicka. Autor patii mezi ptedni kritiky a teoretiky v ramci
subkultur. Jeho kniha je uZite¢nou ,,pfiruckou’ pro studium problematiky subkultur. Rozebira
proces vyvoje a vzrustu, diky kterému se subkultury stavaji nedilnou soucasti dominantni
mainstreamovée kultury. Dale popisuje procesy, za kterych se bézné predméty stavaji ,,stylem*
subkultur. Stejné jako ostatni autotfi 1 Hebdige si vybral urcité subkultury, na kterych dokazuje

své teorie.

Identita

Dal$im dtleZitym pojmem v mé praci je identita. K ziskani potfebnych informaci byla
pouzita primarn¢ kniha od norského antropologa T. H. Eriksona Antropologie multikulturnich
spolecnosti: rozumét identité. Pomoci knihy byly ziskany zakladni poznatky o identité —
identifikace, rozdéleni na ,,my a oni.“ Ostatni kniZni literatura byla spiSe zaméfena na socialni
a osobni identitu. Kniha Stigma od E. Goffmana, kde autor uvadi, Ze stigma je pouze
socializa¢ni prvek, kdy jedinec prebira urcité nazory na rizné druhy stigmat. Dale uvadi, ze
kazdy clovék ma né&jaké stigma, at’ vnitini nebo vnéjsi. V tomto objasnéni byla kniha velmi
pfinosna ohledné hip hopové identity, kdy si ¢lenové subkultury sami vybiraji spolecenské

stigma a pfijimaji ho, aby se odlisili od spole¢nosti. Dals§i vyznamnou publikaci je Socidlni
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konstrukce reality: Pojednani o sociologii vedeni od Petera Bergera a Thomase Luckmanna.
Lze tici, ze autofi odmitaji kolektivni identitu a pfiklani se k teorii, pohliZi na identitu, jako na
produkt spolecnosti se specifickou kulturou. Oproti tomu francouzsky filozof Paul Riceoure
ve svém dile Krehka identita tika, ze k vymezeni vlastni identity je zapotiebi existence
subjektu ONI. Kazda identita se vymezuje vii¢i jiné, ktera tu nasi ohrozuje.

Vedle literarnich zdroji byly pouzity i1 zdroje internetové. Byly pouzité poznatky
Z internetového blogu Daniela D. Novotného z TF JCU v Ceskych Budgjovicich, ktery na
svém blogu vénoval identit¢ nckolik ¢lankt. Dale byl pouzit ¢lanek od Martina Palecka
z Univerzity Hradec Kralové. Clanek Identita — podivny pojem je volné stazitelny z webu

antropologie na Zapadoc¢eské univerzité v Plzni.
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2 ldentita

Velice dulezitou roli ve zkoumdani subkultur hraje pojem identita. Koncept ve
spolecenskych védach, ktery je t€zko definovatelny. S pojmem identita se v dneSnim svété
Casto setkavame v mediich (kriminalni identita), na internetu (socialni identita), v online/web
hrach (herni identita). Tyto identity ndm vypovidaji néco o mém ,,ja*, fikaji, kdo jsem. Timto
se dostavame k obecné definici identity — totoznost, sebeuvédoméni. Jan Jandourek ve svém
Sociologickém slovniku identitu definuje jako ,, hluboky pocit viastni totoznosti zalozeny na
prozivani viastni komunity. (Jakym clovekem jsem a ¢im se lisim od druhych). Zahrnuje
| hodnoty, kterym jedinec véri a na nichz zaklada smysl svého Zivota (,,svétondzor*, osobni
ideologie). 3
Ameri¢ti antropologové Rogers Brubaker a Frederick Cooper analyzovali rizna uzivani

vyrazu identita, pti¢emz dosli k zavéru, Ze se uziva zhruba v péti zdkladnich vyznamech:

e Ziklad socidlné-politického jednani: v dal§i konkretizaci je tento zéklad-jednani

chapan jako:

(@) vedeny né&jakym sebe-pojetim (self-understanding) ¢i sebe-zajmem (self-interest)

(b) svébytny (particular) ¢i obecny (universal)

(c) dany socialnim umisténim (social location); tim mini nékteti teoretikové
kategorizaci podle rasy, etnicity, narodnosti, genderu, sexualni orientace, atd., jini
pfisluSnost k socioekonomicke tridé

e Stejnost ¢lenid néjaké skupiny: objektivni ¢i subjektivni (citénd, zakousSena, vnimana)

stejnost mezi lidmi néjaké rasy, etnika, narodnosti, atd.

e Fundamentédlni jadro: hluboky a trvaly princip, z n€¢hoz vyrtstd individualni ¢i

kolektivni sebe-pojeti

e (Redlny) produkt socialné-politického jedndni: vysledek néjakého individualniho ¢i

skupinového jednani; tento vysledek pak mize slouzit jako zdklad k dal$imu jednani

e (Prchlivy) produkt jazykového diskurzu: nestalé, mnohotvarné, prchave,

fragmentované a kolisajici moderni a postmoderni ,,ja“ (self)*

3 JANDOUREK, Jan. Sociologicky slovnik, 2007, Portal, Str. 104
4 Novotny, D. D., Identita v antropologii (kriticky pohled). Poznamky pod c¢arou [online]. 2010 [cit. 2013-06-08].
Dostupné z: http://poznamkypodcarou.blogspot.cz/2010/08/identita-v-antropologii-kriticky-pohled.html
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Dale Brubakera a Coopera vymezili dvoji zakladni pojeti identity — essencialistické

a konstruktivistické. Za ¢tyfti zakladni body essencialistické teorie autofi uvadi:

1. Kazdy clovek ma anebo by  mél mit svou identitu.
2. Kazda skupina urcitého typu (napf. rasova, etnickd, ¢i ndrodni) ma anebo by méla
mit svou identitu.
3. Lidé a skupiny mohou mit svou identitu, aniz o tom védi; identita je néco, CO

objevujeme.

4. Osobni ¢i skupinova identita nés jasné odliSuje od jinych osob ¢i skupin.

V ramci konstruktivistického pojeti identity autofi pracuji s mySlenkou, Ze svou identitu

ryr 7 1: 1~ . 5
vytvaii samotni lidé a skupiny.

Identita neni neménny jev, ba naopak je dynamicka. Mlze se ménit jak v Case, tak
Vv socidlnich situacich, do kterych se jedinec dostdva. Identita mlze byt obménovana nebo
pfebudovana socidlnimi vztahy, které jedinec navéazal.® Ke zmén& identity mize dochazet ze
dvou duvodi, bud’ ze stfetu s jinou socialni skupinou, nebo ze zmény prostiedi. Zména
identity ze stfetu se skupinou muize byt pozitivni nebo negativni. Pozitivni zmény identity
zahrnuji identifikaci s urCitou skupinou nebo roli, ke které jedinec nachazi urcité sympatie.
K negativni zméné dochazi, pokud se jedinec distancuje od urcité socidlni skupiny nebo role.
Druhy diivod zmény identity je spojen s prostiedim. Pokud jedinec méni prostiedi, dochazi

k automatické zméné identity.’

2.1 Identifikace
Kazdy ¢len skupiny, at’ se jedna o socialni skupinu nebo etnikum, se s ni identifikuje

za ucelem, aby do ni co nejlépe zapadl. Nebo se mize jednat o opak — tedy prostiednictvim
rozdilt se vic¢i nékomu vymezit. Erikson uvadi dva druhy identifikace — relacni a situacni.
Jestlize identifikujeme sebe sama pouze ve vztahu k druhému logickym zavérem je, Ze naSe
identifikace je proménliva v zavislosti na tom ke komu se vztahuje (vymezuje). K vymezeni
aupevnéni naSi identity ndm napomahd stfet s nékym druhym, na kterého mulze byt

nahliZeno, jako na hrozbu. ,,Je skutecnosti, ze druhy, protoze je jiny, je vaiman jako nebezpeci

5 v
Tamtéz
® BERGER, Peter L a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o sociologii védeni, 1999,
Centrum pro studium demokracie a kultury, Str. 170
" Kulturni identita. CzechKid [online]. 2011 [cit. 2013-06-07]. Dostupné z: http://www.czechkid.cz/si1120.html
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pro viastni identitu, af uz moji ¢i nasi.“® Casto byva problematické ur¢it jaky vztah, v dané
socialni situaci, je povazovan za nejvhodnéjsi. Autor uvadi piiklad pedagoga antropologie,
Ktery ma schizku se zenou, Libanonkou, ktera piSe praci o etnickych konfliktech ve
Vychodni Asii. Jejich vztah je primarné bran jako ,,ucitel-studentka®, avsak nelze vyloucit, ze
by narodnost studenky, pohlavi, zaméteni, jejich vztah neovlivnilo. Zaméstnané Zeny si ¢asto
stézuji, ze je snimi castéji naklddano jako se zenami a jiz mnohem méné jsou pak
povazovany za profesiondlni spolupracovnice, tedy Ze jejich genderova identita je brana
pfednosti.g Na tomto ptikladu lze ukézat, ze vztah ,,ucitel-studentka® je bran spise situacné

a vztah k zenam u nas je spise relacni identifikace.

2.2 Anomalie
Ve spole¢nostech existuje mnoho jedinct, které nemiZzeme nikam zatadit, a nelze

k nim pfipsat jednoznac¢nou identitu. Tito jedinci jsou oznaCovani jako anomalie. Nejcastéjsi
anomalii je etnicka. Napiiklad se miize jednat o potomka pochéazejiciho ze souziti Cecha
a Romky, Vietnamce a Ce$ky nebo muslima a kiestana. T. H. Erikson pouziva pro tyto
jedince oznadeni ,,jak-tak“ a ,,ani-ani.“*° Jinak feGeno k jedinci nelze pfifadit identitu, ani
jedné skupiny, kterych jsou soucasti jejich rodice.

Obyvatelstvo Trinidadu, které je prevazné tvofeno dvéma velkymi etnickymi
skupinami — Afriany a Indy. Tyto dvé skupiny maji vyhrazené hranice, co se tyce tradic,
ritudlli, naboZenstvi. AvSak 1 v této spoleCnosti existuji tzv. anomadlie, které¢ vznikly ze souziti
lidi ze dvou rozdilnych etnickych skupin. Tyto déti nepatiily ani do jedné ze skupin, ale
nachazely se mezi nimi, tudiZ je neslo oznacit ani za Africany, a ani za Indy. Na Trinidadu se
za&alo pouzivat oznageni douglas, které pravé slouzilo k oznaGeni déti z misenych para.*!

Vsechny systémy identity maji své anomalie (douglasy). Erikson se ve své praci
zabyva pouze etnickymi anomaliemi. OvSem pokud se tzv. douglasy mohou objevit na rovni
etnické, tak nikde neni vylouceno, ze mohou fungovat i na Grovni socialni. Jednotlivé
spolecnosti poté hledaji vhodna oznaceni pro tyto anomalie. Nabizeji se zde dvé moznosti,
bud’ piijmou oznaceni po jednom ze svych rodict (Casto se piebira oznaceni od rodice, ktery

ma ve spole¢nosti nizsi socidlni postaveni), nebo pro jejich anomadlii se vytvoii (nebo byl

8 RICOEUR, Paul. Krfehkd identita: ucta k druhému a kulturni identita, 2000, Mlyn, Str 29

°® ERIKSEN, Thomas Hylland. Antropologie multikulturnich spolecnosti: rozumét identité, 2007, Triton,
Str. 69

0 ERIKSEN, Thomas Hylland. Antropologie multikulturnich spolecnosti: rozumét identité, 2007, Triton,
Str. 78

1 ERIKSEN, Thomas Hylland. Antropologie multikulturnich spolecnosti: rozumét identité, 2007, Triton,
Str. 76 - 79

19



v r v 12 R w7 r v .
vytvoten) nové oznaceni.” Za vhodny prtiklad staci uvést oznaCeni mulat, mestic a zambo.
Tyto tfi typy pojmenovani se vyucuji na druhém stupni ZS a slouzi k usnadnéni zatazeni

jednotlivych typu lidi do urcité skupiny.

2.3 Socialni a osobni identita
Socialni identita, popfipad¢ identifikace, ma tedy jinymi slovy, co doCinéni s tim,

k jaké skupiné jedinec nalezi, ,.,kym se povazuje byt.“ Kazdy jedinec je béhem svého Zivota
soucasti n¢kolika skupin (rodina, pracovni skupina, etnikum, ob¢an n¢jakého statu). V kazdé
skupiné ma urcitou roli. Od n¢ho se ocekava, ze danou roli bude dodrzovat, coz formuje jeho
socialni identitu. V ptipadé, Ze jedinec néjakym zplisobem nedodrzi ocekévani skupiny je
jeho socialni identita narusena a zaroven se pfeformovava.

Socialni identita funguje na trovni skupiny. Identita jedince je tvofena skupinou, ve
které se nachazi. Peter. 1. Berger a Thomas Luckmann ve své knize Socidlni konstrukce
reality pohlizi na identitu jako na produkt spolecnosti. ,,/dentita je jev, ktery je vyslednici
dialektiky vztahu jedince a spolecnosti. “I3 Hlavni podoba identity se formuje béhem primarni
socializace jedince. Od té doby je udrzovana, obménovana, dokonce i prebudovavana
socialnimi vztahy. Tudiz mizeme fict, Ze se jedna o celozivotni proces probihajici v ramci

dané skupiny (spole¢nosti).™

Osobni identita funguje na trovni jedince. Erving Goffman na téma osobni identity
pisSe ve své knize Stigma. Autor uvadi dvé mySlenky, pomoci kterych se snazi vymezit pojem
osobni identita. V prvni mySlence se jednd o tzv. ,pozitivnim znaménku®, které nam
umoziuje odlisit jedince od ostatnich. Napiiklad Tuaregové v zapadni Africe, jejichz muzi
nosi zakryté tvafe a nechavaji nezakryté pouze oc¢i. Druhd mySlenka autora spoc¢iva ve sbéru
zkuSenosti v na§em Zivots, které formuji nasi identitu na zéklads, co jsme prozili.”® Tudiz
muzeme fict, ze ,,pojem osobni identity se tedy opira o predpoklad, zZe urcitou osobu lze
odlisit od vSech ostatnich a Ze kolem tohoto prostiedku odliseni se miize jako cukrova vata
prichytit a omotat jedinecny souvisly zaznam socidlnich zkuSenosti, ze kterého se pak stane

lepkava substance, k niz mohou prilnout jeste dalsi biografické fakty « 16

2 Tamtéz

3 BERGER, Peter a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o sociologii védéni, 1999,
Centrum pro studium demokracie a kultury, Str. 171

“ BERGER, Peter L a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o sociologii védéni, 1999,
Centrum pro studium demokracie a kultury, Str. 165 - 180

> GOFFMAN, Erving. Stigma: pozndmky k problému zvidddni narusené identity, 2003, SLON, Str. 70

* GOFFMAN, Erving. Stigma: pozndmky k problému zvldddani naruSené identity, 2003, SLON, Str. 71
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Shrnuti

Pokud bych se pokusil vymezit pojem identita, tak bych zacal u narozeni jedince.
V okamziku narozeni ziskavame identitu, ktera je ovlivnéna mistem narozeni a dobou, do
které jsme se narodili. Jedinci se béhem primarni a sekundarni socializace u¢i duchovnim
a moralnim zasadam skupiny (spole¢nosti), které nasledn¢ prebiraji za sva. Zaroven jedinci
proziji rtizné zazitky v zivoté, jez se formuji do zkuSenosti, které utvaii identitu. Castokrat se
zkuSenosti a zdsady mohou dostat do konfrontace, kdy jedinec musi zvolit, které¢ da prednost.
Mnohdy sami jedinci se snazi pretvofit své vlastni identity, aby se vzepfeli duchovnim

a moralnim zasadam, které jim byli v§tépovany.
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3 (Sub)Kultura

Jednim z klicovych pojmi mé prace je subkultura. Dfive, nez budu definovat pojem

subkultura, je nutné ptiblizit pojem kultura, ze kterého subkultura vychazi.

3.1 Kultura

Razné védecké discipliny, 1 jejich jednotlivé podkategorie, definuji pojem kultura
ruzné. To je jeden z diivodl, pro¢ dnes nemame jednu ucelenou definici kultury. Jako dalsi
divod Ize uvést samotny rozsah kultury. Pro zacatek jsem se rozhodl uvést dva rizné pohledy
na pojem kultura, které¢ uvadi ve své knize Richard Hebdige. Prvni pohled, ktery je blizsi
spole€nosti, je v podstaté klasicky a konzervativni. Kultura je vnimana jako standard estetické
vyjimecnosti, tzn., Ze pfedstavuje to nejlepsi, co bylo ve svété vymysleno a fe€eno. Utvoftila
se pfi hodnoceni ,klasickych® estetickych forem (divadlo, opera, balet, dramatu, literatura,
vytvarné uméni). Druhym pohledem, ktery vychazi z antropologie, nas autor odkazuje na
R. Williamsa, ktery kulturu definoval jako urcity zplsob Zzivota, ktery vyjadioval urcité
vyznamy a hodnoty nejen pomoci uméni a uceni, ale i institucemi a béznym chovanim.
Analyza kultury vtomto vyznamu predstavuje objasnéni vyznami a hodnot implicitné

. . W ~ Id r o wo. r A 17
a explicitn¢ obsazenych v daném zptisobu zivota, v dané kultute.

3.1.1 Védecké teorie kultury
Védeckych teorii na problematiku kultur najdeme nespocet. Kazda teorie je ovlivnéna

pohledem jejiho autora. Lze ¥ici, ze kazda teorie ma své klady, ale i zapory. Zadna neni
spravna, ale také neni Spatna.

Bronislaw Malinowski se vénoval studiu instituci a jejich vzajemnym vztahiim
Vv kultufe. V§ima si fungovani a ucelu jednotlivych instituci a zvyklosti. ,, KaZda instituce ma
tzv. chartu, jiz je minéna myslenka instituce, uznany ucel skupiny, kterd je udrZovana jejimi
¢leny a vymezena spolecnosti. “18 Kazd4 kultura mé své instituce, které plni ve spolecnosti
néjakou funkci. Kli¢em k porozuméni cizim kulturdm vede pfes dané instituce. V kazdé
kultufe je univerzalni institucionalni struktura (rodina, ve&kova skupina, organizace).
Malinowski tvrdil, Zze zddny kulturni prvek — zvyk ¢i ideu, nelze ptfimo definovat, aniz by
nebyl umistén do instituce.

Americky antropolog Clyde Cluckhohn tvrdi, Ze bé&hem vyzkuml antropolog
zaznamenava ruzné zpusoby chovani, které pozoruje. Poté na zéklad¢ ziskanych dat se

vytvareji konstrukce (modely), jez nazyvame kulturou. Jinak feCeno je kazd4 kultura

" HEBDIGE, Dick. Subkultura a styl, 2012, Dauphin, Str. 30
¥ HORAKOVA, Hana. Kultura jako vielék?: kritika soudobych pristupii, 2012, SLON, Str. 128
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vytvafena nebo pretvarena jejimi Cleny. ,,Kultura jako deskriptivni pojem je v podstate
nashromazdeny inventar lidské kreativity. Patri do ného nejen knihy, obrazy, budovy, atd., ale
i znalosti, jak se prizpisobit prostredi, tj. jazyk, zvyky, systémy, etikety, etika, nabozenstvi
a mordlka. “*°

Kulturu vytvéreji jeji clenové skrze zpltisob chovani, mysleni. Je vytvaiena pomoci lidskych
vytvort, technologie atd., které¢ ovliviiuji vSechny od narozeni. Jedna se o tzv. ,,socidlni

dédi¢nost*,

3.1.2 Vlastnosti kultury
Kultura neni geneticky dédi¢na slozka, ale kazdy se ji u¢i od mali¢ka. Nase naucené

poznatky skrze kulturu nés poté ovliviuji cely zivot. S nadsazkou miizeme fici, ze kultura nas
polidst'uje, vychovava nas, uc¢i nas poznavat jednotlivé véci, zvifata, rostliny.

Jak je uvedeno vySe, my se s kulturou nerodime, ale uc¢ime se ji béhem naSeho zivota.
Zpisob ,,zaucovani se kultufe* miize probihat formalni nebo neformalni cestou. Neformalni
cesta je zalezitosti, kdy jedinec nasloucha raddm, ndzoriim, postojim. Dale napodobuje rizné
situace, osvojuje si rtizné spolecenské role. Formalni cesta probiha skrze jednotlivé instituce
ve spole€nosti, predev§im vzdélavaci. Sociologie tento proces ,,uceni“ nazyva socializaci,
antropologie ma vlastni oznaceni — akulturace. Vedle téchto dvou zptisobti maji na jedince
obrovsky vliv rodina, Skola a vrstevnici. Dal$i vlastnosti kultur je jejich symbolicky systém.
Pomoci téchto systému si lidé pfedavaji informace, normy. Symboly mohou byt verbalni
aneverbalni, nejznamé&jSim systémem je jazyk. Lidé pojmenovéavaji predméty, zvifata,
situace. Kazda tato entita ma sviij vlastni vyznam, ktery se poté predava z generaci.

Kultura je dynamicka a adaptivni. Kultura je pravidelné¢ stavéna pied mnohé
problémy. V prvni fad€, pokud se stietne s jinou kulturou, nebo s né&jakym celosvétovym
kulturnim trendem.

Ovsem do jaké miry mistni kultura pfevezme ¢asti cizi kultury, zalezi na samotnych lidech,
do jaké miry pfijmou danou ¢ast (trend) za sviij a tim se stane soucasti jejich kultury. Dalsi
zménU muze vyvolat adaptace na prostiedi, kdy mistni kulturu mize postihnout piirodni
katastrofa.”*

tématem bychom se mohli zabyvat vice do hloubky, avSak cilem této prace neni zabyvat se

kulturou obecné. Dilezitymi poznatky o kultufe jsou, ze samotna kultura nas do jisté miry

19 HORAKOV/:%, Hana. Kultura jako vselék?: kritika soudobych pristupu, 2012, SLON, Str. 121
* HORAKOVA, Hana. Kultura jako vselék?: kritika soudobych pristupii, 2012, SLON, Str. 119 - 135
*l HORAKOVA, Hana. Kultura jako vielék?: kritika soudobych pristupii, 2012, SLON, Str. 86 - 94
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omezuje, stavame se jejimi vézni, a zdroven jsme to,,my“ (samotni ¢lenové kultury), ktefi ji
vytvatime, pretvarime atd. , Kultura na jedné strané umoznuje a zprostiedkovava, na druhé
strane omezuje. Lidé nejsou pouhymi pasivnimi prijemci, naopak se aktivné ucastni produkce

a reprodukce kulturnich jevii. «22

3.2 Subkultura

Subkultura je v ramci vétSinové kultury vnimana jako kultura dil¢i. Pfedpona ,,sub‘
naznacuje svébytnost a odliSnost od dominantni (hegemonni, mainstreamové, majoritni)
spole¢nosti. Subkultury nevznikaji pouze v izolovanych a odvracenych castech spolecnosti.
Mira odli$nosti subkultury od majoritni kultury je pohyblivad, mize se minimdlné odliSovat
nebo muze byt zcela v opozici proti celé kultufe, potom mluvime o tzv. kontrakultuie). 23

Nalézt vhodnou definici, kterd by vystihla uplnou podstatu subkultury, je obtizné.
Existuje nespocet definic na pojem subkultura a o zadné z nich nemuize fict, Ze je spravna
nebo Spatnd. Jedna definice definuje subkulturu jako volbu Zivotniho stylu. ,, Podle Irwina
napliuje subkultura ,,socialni svet, sdilenou perspektivu* tech, kteri Ziji podobnym zpiisobem
zZivota. “  Jini povazovaly subkultury jako skupiny mimo spolecnost a souvisi s hodnotovym
radem a socialni stratifikaci spolecnosti (tridni, etnickd).24 Jan Jandourek ve svém
Sociologickém slovniku uvadi, Ze subkultura je ,, kultura dilci skupiny, ktera se vice ¢i méné
odlisuje od prevladajici, vétsinové a ,,oficialni* kultury. Prislusnici skupiny se mohou od
vetsiny odlisovat socialnim postavenim, vékem, povolanim nebo regionem. “2 Williams tika,
ze pro subkultury je charakteristicky jejich styl (slang, hudba, obleceni, tanec, gesta apod.),
kterému c¢lenové subkultury ptikladaji urcity vyznam, a zaroven poméaha vymezit hranice vici
jinym subkulturam.?® Josef Smolik ve své knize vymezuje dva zakladni typy definic

subkultury, substan¢ni a funkcionalni. Definice substan¢ni se pokousi vystihnout podstatu

subkultury a definice funkcionalni vystihuje funkce, které subkultura plni.*’

3.2.1 Typologie subkultur

Subkultury mlizeme délit na zdkladé veku, povolani, naboZenstvi, etnika, socidlni
pozice atd. Josef Smolik ve své knize uvadi jedno mozné déleni subkultur podle Clowarda

a Ohlina:

2 HORAKOVA, Hana. Kultura jako vielék?: kritika soudobych pristupii, 2012, SLON,Str. 90

23 SMOLiK, Josef. Subkultury mladeze: uvedeni do problematiky, 2010, Grada, Str. 30

? KOLAROVA, Marta a Anna ORAVCOVA. Revolta stylem: hudebni subkultury mladeze v Ceské republice,
2011, Sociologické nakladatelstvi, Str. 16

% JANDOUREK, Jan. Sociologicky slovnik, 2007, Portl, Str. 243

% KOLAROVA, Marta a Anna ORAVCOVA. Revolta stylem: hudebni subkultury mlideze v Ceské republice,
2011, SLON, Str. 16

21 SMOLIK, Josef. Subkultury mladeze: uvedeni do problematiky, 2010, Grada, Str. 30
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Kriminadlni - aktivita orientovana k ekonomickému zisku
Konfliktni - aktivita ndsilna a agresivni

Unikove - retroaktivni, zejména narkomanie a alkoholismus®®

Déleni subkultur podle Clowarda a Ohlina je jedno z moznych. Mozna by se dalo fici, ze se
jedné o nedostate¢né. Dal$i mozné déleni subkultur na:

Subkultury socidlni

Subkultury modni

Subkultury ostatni

Do socialnich subkultur mizeme zaradit bezdomovce, narkomany a prostitutky. Tento
druh subkultur se vytvaii az sekundarni projevem patologickych jevi. Nejdiive jedince
zasadhne problém: nemad, kde bydlet, nema praci, nema penize na jidlo. Dostane se na ulici
ateprve pak se stava soucasti subkultury — automaticky po dosazeni néjakého socidlniho
statusu.

Do modnich subkultur patii hip hop, punk, skinheads a dalsi. Jedna se o subkultury, které jsou
oblibené mezi mladou generaci. Lidé se ptidavaji k riznym subkulturam, protoze touZzi se
n¢jak odliSovat, identifikovat se skupinou své generace. Vybér subkultury je ovlivnén mnoha
faktory. Nejcastéji prateli. Dilezitym faktorem je i hudba, nebot’ mnoho subkultur je tzce
spjato s hudbou. Déle pak specifické z4jmy a ptipadné zivotni filosofie.

Do kategorie ostatni patii subkultury, které nespliuji pozadavky prvnich dvou skupin. Jedna

/4 ~ r /4 b4 r b 2
se 0 nabozenské, sportovni, umélecke aj. ’

3.2.2 Subkultura mladeze
Ve své préci se zabyvam hip hopovou subkulturou, kterou lze zatadit do kategorie

subkultur mladeze, jelikoz jeji ¢lenové se nachazeji predevSim ve vékovém rozhrani od 15 -
28 let.

Pokud se zamétime na Clenéni subkultur na zakladé véku, dostavame se potom k pojmu
subkultura mladeze. Jednd se o subkulturu, jejiz ¢lenové pochézeji z mladeznickych vrstev,
které maji spole¢ny problém, z4jem, zvyk, ¢im se odliSuji od ostatnich sociadlnich skupin. Jan
Jandourek subkulturu mlédeze definuje jako ,, kultura a prvky sdruzovani, které vychazeji

Z Zivotniho stylu mladeze a kterymi se mladez odlisuje od svéta dospélych. Protoze faze mladi

2 SMOLIK, Josef. Subkultury mladeze: uvedeni do problematiky, 2010, Grada, Str. 34
» ERDINGER, Michael. Protein: Nejen internetovy Sasopis YMCA v CR [online]. 2001 [cit. 2013-05-15].
Dostupny z: http://www.ymca.cz/protein/view.php?cisloclanku=2006011515
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nema v moderni spolecnosti presné vymezené hranice, najdeme mnoho prvkii s. m. i u starsich
lidi. Spise nez jedna s.m. jich existuje velké mmnozstvi (napr. beatnici, hippies, punkteri,
skinheads apod.). Prvky s. m. muzZe mldadez vytvaret sama nebo se jich miiZze casem zmocnit
komerce (styl oblékani, kult hvezd, hudba). S. m. pomdaha zvladat prechod ze svéta rodiny do
sirsitho svéta dospélych, protoze jejich iniciace je jinak svérena neosobnim spolecenskym

“30 Jakub Smolik definuje subkultury mladeze jako typ subkultur, ktery je vazany

institucim.
na urcity zptisob chovani mladeze. Rtzné subkultury mladeze mohou akceptovat ¢i zavrhovat

urcité normy spolecnosti, jejich Zivotni styl odrazi podminky zivota.®!

3.2.3 Znaky subkultury

Subkultury jsou neformalizované uskupeni lidi, kteti maji mezi sebou néco spole¢ného

— problém, pohled na svét. VSechny subkultury maji spole¢né urcité body.

1. Nositelé subkultury jsou mensi, viceméné presné vymezené skupiny, které jsou
soucasti vyssiho celku — obecné kultury

2. Subkultura ma stejné slozky jako kultura obecnd — slozky materidlni, duchovni,
normativni.

3. Subkultura se odlisuje od majoritni kultury — image, slang atd.

4. Subkultura musi byt relativné stala v Case.

5. Subkultura neni vazana na urcité misto, je vSude rozsifena se stejnymi znaky.32

%% JANDOUREK, Jan. Sociologicky slovnik. Str. 243

3L SMOLIK, Josef. Subkultury mladeze: uvedeni do problematiky. Str. 35

%2 ERDINGER, Michael. Protein: Nejen internetovy ¢asopis YMCA v CR [online]. 2001 [cit. 2013-05-15].
Dostupny z: http://www.ymca.cz/protein/view.php?cisloclanku=2006011515
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4 Hip hop

Nejdiive je nutné blize specifikovat, co si pod pojmem hip hop lze predstavit. Kdyz se
fekne hip hop, tak se vétsin¢ lidi pfedstavi, bud’ ,parta teenagerd, ktefi nosi nadmérnou
velikost obleceni, na hlavé maji kSiltovku s rovnym ksiltem a poflakuji se po sidlisti*, nebo si
pod pojmem hip hop ptedstavi hudebni styl. Ob¢ tyto piedstavy jsou pravdivé, avSak neuplné.
Hip hop je subkultura, kterd zahrnuje Ctyti zédkladni elementy — breakdance (tane¢ni projev),
graffiti (vytvarny projev), rap (Gstni hudebni projev) a DJing (hudebni projev)gg. Dnes se
v n¢kterych publikacich mizeme setkat s patym elementem - beatbox (hudebni projev, ktery
je vytvaren usty). Pokud se podivdme na jednotlivé elementy, zjistime, ze hip hop obsahuje
zakladni umélecké prvky.

O hip hopu Ize fici, ze se jednd o ,,uméni ulice”, pokud se rozhodnete vénovat
néjakému z vySe uvedenych elementl (vyjma DJingu) nepotfebuje zadna specidlni zatizeni

nebo néstroje.

4.1 Historie v USA

Hip hopova kultura se zacala formovat béhem 70. let 20. stoleti v USA v ¢ernosskych
ghettech, pfedevsim v New Yorku bychom nasli kofeny této kultury. Pfevazné se jednalo
0 spojeni jamajskych, americkych a latinsko-americkych vlivii. O hip hopu mizeme fict, ze
stejn¢ jako jazz, je Cist¢ americky, avSak diky své popularité¢ se rozsifil do celého svéta.
Pfi¢inou vzniku hip hopu byla pfedevsim socialni nespravedlnost spojena s rasismem.®*

Za ,praotce” hip hopu je povazovan Clive Campbell alias DJ Kool Herc, ktery se
zaslouzil o jeho rozsifeni. Jak popularita hip hopu zacala vzrustat, tak zacinali na jeji scéné
ptibyvat novi DJové a rapefi. Tito zacinajici umélci zacali formovat mladou subkulturu
ajejim c¢lentm, kterych stile ptibyvalo, predavali své postoje a ndzory. Postupem casu se
k DJim zacali ptidavat MC® umélci a utvéfeli se prvni hudebni skupiny v této subkulture. Za
jednu z prilomovych skupin se pokladat sestava DJ GrandMaster Flash and Furious Five.*®
Jejich hudba, i jejich styl oblékéni se vyrazné lisil od soucasného hip hopu.

V 80. letech se o hip hop zacaly zajimat komercni firmy, které se pomoci jednotlivych
interpreti snazily zviditelnit. V tento okamzik vstupuje do zivota mladé subkultury hip-hop

komerce, ktera ji ovlivni. Textilni primysl zacali s propagaci jednotlivych kolekei, skrze

% FIEDLER, Martin. Hip hop forever, 2003, Hanex, Str. 11

3 VESELY, Karel. Hudba ohné: radikdlni ¢ernd hudba od jazzu po hip hop a ddle, 2012, BiggBoss,
Str. 250 - 289

% Zkratka k z angl. Master of Ceremonies, synonymum ke slovu raper

v

ukazku z zivého vystoupeni skupiny DJ GrandMaster Flash and Furious Five z roku 1983. Dostupné z:
http://www.youtube.com/watch?v=BN9-K0aZXRg
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samotné rapery, které byly vyrabény pfimo pro ¢leny hip hopové subkultury. Toto rozhodnuti
ovlivnilo image hip hopu do takové miry, jakou miiZzeme vidét dnes.*’

Hip hop lze pokladat za globéalni jev. Zadna jina subkultura se béhem nékolika let
nedokazala rozsifit téméef do celého svéta. Pokud budeme mluvit o hip hopu v raznych
castech zemé¢, tak musime pocitat s tim, ze se jednotlivé odnoze hip hopu se budou do jisté

miry liSit sami od sebe.

4.2 Hip hop v CR

Prvni zminky o hip hopu na nasem tGzemi muzeme datovat do 80. let 20. stoleti.
Jednalo se pfedevsim o rapovou skupinu Manzelé, ktefi v roce 1984 vydali své prvni rapové
album Kamufldz, na némz nejznamé;jsi skladba nese nazev Jizdk, ktery v roce 1994 znovu
narapovala skupina PSH.*® Za dalsi stopu hip hopu v totalitnim rezimu muizeme pokladat
televizni vystoupeni Jifiho Korna z roku 1985, kde predvadi dalsi z elementt — breakdance.®

Hip hop zacal naplno proudit do Ceska po padu totalitniho rezimu. Pronikl pfedev§im
po strance vytvarné, kdy mladi lidé zacali po revoluci jezdit do Berlina, ktery patiil mezi
jedno z nejvice pomalovanych mést, zde spatfili fenomén zvany graffiti. AvSak ani ostatni
elementy nezlstaly pozadu. Nejvétsi uspéch zazil predevsim rap. Prvni rapové skupiny zacaly
vznikat okolo roku 1993 (WWW, Peneti Strycka Homeboye). Nejvétsi komeréni Gspéch
zazila skupina Chaozz v letech 1996-2002, ktera vydala celkem Cctyfi alba. Dal$imi
vyznamnymi interprety hip hopové subkultury v Cechach byl DJ Smogg a romsky raper
Gipsy, kteti v roce 2000 zalozili skupinu Syndrom Snopp, jejichz tvorba se zabyvala tématem
drog, boje proti fasismu a rasismu atd. Dnes jiz skupina nefunguje, namisto ni zalozil Gipsy
skupinu Gipsy.cz, ktera propojuje rap s tradi¢ni romskou hudbou. Dnes se ¢esti rapeti sdruzuji
do tzv. labela* (od anglického slovicka label — poznaceni, §titek) pod kterymi vydavaji sva
alba. Mezi nejznamé¢jsi Ceské labely patii Bigg Boss, Hypno 808, Ty Nikdy.

K rozsiteni hip hopové subkultury v Cechach doglo za pomoci mladych lidi, ktefi v roce 2001

zalozili hip hopovy ¢asopis Bbardk. Od roku 2002 Bbarak poiada hip hopovy festival Hip

% VESELY, Karel. Hudba ohné: radikdlni ¢ernd hudba od jazzu po hip hop a ddle, 2012, BiggBoss,

Str. 69 — 101

% KOLAROVA, Marta a Anna ORAVCOVA. Revolta stylem: hudebni subkultury mladeze v Ceské republice,
2011, SLON, Str. 130

%9 Zaznam televizniho vystoupeni Jifiho Korna se skupinou z roku 1985. V zédznamu miizeme shledat prvky
breakdancu. Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=PvRSbnefk_|

“0 L_abel — jedna se o hudebni vydavatelstvi, které povétsinou sdruZuje vice interpretii. Interpreti pod svym
lablem vydavaji sva alba, spolupracuji s ostatnimi ¢leny, vytvari své vlastni obleceni
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Hop Camp, ktery patii mezi nejvétsi hip hopové festivaly ve stiedni Evrop&.** MiiZzeme Fict,
ze Hip Hop Camp je ,,Mekkou* pro ¢eskou hip hopovou subkulturu.

Hip hop v Ceské republice, na rozdil od Spojenych statd, ,,vyrstal® v klidném
prostfedi. Cesky hip hop neni poznamenany diskriminaci, nasilim, méstskymi valkami.
V dokumentu Back in da days jeden z dotazovanych tika: ,, Nikdo nema tak velky problémy
aneni tak drsnej typ, aby délal néjakej hip hop. Hip hop v Cechdch Zddnej neni jako.“*
Pievazna cast respondenti Se K otazce ohledné ceského hip hop vyjadiilo ponékud

pesimisticky. Dalo by se fict, ze ¢esky hip-hop je imitaci.

Respondent X: ,,Ceskej hip hop je tipiné néco jiného, nez co jsme zvykli vidat v televizi, ty
vole. Jako jestli chces mluvit o subkulture hip hop tady u nds a v USA, tak to je uplné néco
jiného, ty vole. Uz jenom to, Ze tady ty elementy nejsou tak propojeny, tudiz nemiizou tvorit tu
subkulturu. A je to jako mnohem vic. Jako v Cesku hip-hop je, ty vole, ale pFipadd mi to jako

nahrazka néceho.

Respondent VIII: ,, 7 Cesku nebyly zadné valecné gangy, zadné velké socialni problémy,
Zadna diskriminace. Hip hop v Cesku nemél pevné stavebni kameny, proto tu mdme to co ted.

Raperi, kteri rapuji o hovnech a hloupé posluchace, kterym to staci. “ (Res 8)

Hip hopova subkultura prosla od devadesatych let neuvétitelnou evoluci, kdy samotna hip
hopova muzika se zacala misit s jinymi hudebnimi trendy za G¢elem uspé€sného prodeje svych

singla.®

Dalsi diivod mtze byt, pravé diky své komerci, ze hip hop se stal velmi oblibenym
moddnim stylem mezi mladymi lidmi. Kvili témto pfi¢inam hip hopova subkultura, nejen
v Cesku, strada. Vladimir 518 tika, Ze ,, hip hop se stal obéti tinosu a ndslednyho zndsilnéni. *
# K samotnému ,,zneuzivani“ pojmu hip hop se negativné vyjadiili i samotni respondenti,
ktefi jsou povétSinou se situaci znepokojeni. Za divod uvadeéji, ze lidé prestali ,,naslouchat*

hudbé a zacali si vSimat komerénich trendu.

' KOLAROVA, Marta a Anna ORAVCOVA. Revolta stylem: hudebni subkultury mlideze v Ceské republice.
Str, 2011, SLON, 123 - 157

* Dokument Ceské Televize o hip hopu z roku 99/200,ve kterém piedstavili postupné mnohé legendy Ceského a
Slovenského hiphopu - Orion, W518, Trosky, Coltcha a dalsi. Dostupné z:
http://www.youtube.com/watch?v=05N4aadBRAI

* Anglické slovicko singl v piekladu do Eedtiny znamena piseti. Posledni dobou se slovitko singl pouziva pro
oznaceni jednotlivych pisni riznych interprett

* Vladimir518. Kmeny: [soucasné méstské subkultury], 2012, BiggBoss, Str. 324
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Respondent VIII: ,, Hip hop tady proziva krizi, majk do ruku si uz bere kazdé dite, coz na
Jjednu stranu muze byt dobré, ale ne pokud rapuji o tom, Ze nedostali od rodicu kapesné. Tim
se ale zase dostavame prosté k té historii, Ze tady hip hop mél jiné podminky. Hip hopem se
dneska oznacuje strasné Sirokd skupina lidi. Z té skupiny vzdy si ale lidi vZdycky zapamatujou
ty nejvétsi paka, kteii potom délaji to Spatné slovo celé té skupiné. Hip hop v Cechdch ztratil

svoje koule.

4.3 Elementy
Hip hop obsahuje &tyfi zakladni slozky® (elementy), kterymi je tvofen. Jedna se

o0 breakdance, graffiti, rap a DJing. V n&kterych publikacich, i od nékterych respondentti jsem
se setkal i s patym elementem — beatboxem.

Muzeme fici, ze DJing, rap a beatbox (pokud budeme s beatboxem pracovat jako
s elementem hip hopu) pfedstavuje hudebni slozky. Breakdance reprezentuje tanecni a graffiti
zase uméleckou slozku.

Hip hopové uméni, na rozdil od jinych subkultur, lze vytvéfet, aniz by ucastnik néco
potieboval. Lze fici, ze se jedna o pospojovani raznych ,,pouli¢nich uméni“ pod jednu
hlavi¢ku. Jinak feceno, hip hop je tvofen elementy, které se daji vytvaret ,,mezi baraky*, aniz

bychom potiebovali néjaké prosttedky k vytvareni daného uméni.

4.3.1 Breakdance
Breakdance je tanecni slozka hiphopu, ktera pouziva jako médium pohyby téla. Stejné

jako ostatni elementy hip hopu, tak 1 breakdance ma své kotfeny v New Yorku ve ¢tvrti Bronx.
Breakdance je fyzicky velmi naro¢ny tanec, k jehoZ pochopeni a zvladnuti je potieba

ovladat vlastni rovnovahu a mit dostatek flexibility. VSechny pohyby jsou zaloZeny na

presouvani vahy téla zjedné strany na druhou. I mezi jednotlivymi B-boys se vyvijely

jednotlivé techniky, jak vylepSovat uméni breakdancu. Nejzndméj$imi technikami jsou

backspin, windmill a headspin.

B-boys a B-girls vytvareli jednotlivé crew. Tyto skupiny poté mezi sebou soutézili, kteti

dokazou Iépe zatancit na vybrany beat.*®

4.3.2 Graffiti

Graffiti predstavuji vytvarnou slozku hip hopu. Pro writera je typické pouzivani spreje

nebo fixy za G¢elem vytvofeni vizualniho dila na vefejném miste.

g mysSlenkou ¢tyf elementd pracuji i autofi, které uvadim ve své prace (M. Fiedler, Vladimir518). Samotni
respondenti, ktefi mi poskytli rozhovor, definoval hip hop, jako celek ¢tyt element.
“® FIEDLER, Martin. Hip hop forever, 2003, Hnaex Str. 14 — 50
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Pocatky graffiti uméni se datuji do 60. let 20. stoleti. AvSak celkova historie vizualniho
umeéni, kterd byla vytvarena na urCitém prostranstvi, spada az do pravéku. Kdy nasi ptredci
vytvareli jeskynni malby. Graffiti malby byly nalezeny ve starovékém Egypté na
monumentech, na zdech v italském mésté Pompeje. Za kolébku novodobého graffiti mizeme
povazovat ¢tvrti Bronx a Brooklyn ve mést¢ New York. Za nejzndméjsiho writera té doby
muzeme povazovat feckého teenagera Demetriuse, ktery se nazyval TAKI 183. Pracoval jako
postovni dorucovatel. Jelikoz se stale pohyboval po meésté, nechaval po sobé na ulici, ve
stanicich metra tzv. taggy.47P0 Case se jednotlivi writefi zacCali uskupovat do jednotlivych
crew. Gangy zacaly vyuzivat graffiti K vyznaceni svého tizemi, jako varovani pro ¢lena ciziho
gangu.

Tvorba graffiti je ilegalni, writefi svymi malbami porusuji zdkon tim, Ze poSkozuji cizi

majetek.*®

4.3.3 Rap

Rap je ustnim hudebnim projevem. Jedna se o rytmicky mluvené rymy, poezii.
Rapovani muze byt doprovdzeno za pomoci beatu (DJing,beatbox), ale neni to pravidlem.
Rap patii mezi nejpopularnéjsi element hip hopové subkultury.

Mladi Afro-americané pouzivali rap jako prostiedek, skrze, ktery mohou vyjadrit své
nazory, pocity, upozornit na nespravedinost. Osoba, rapujici do mikrofonu, se nazyva MC
(Master of Ceremonies, dnes se také mizeme setkat s definici Microphone Controller nebo
Mci Checka). Uvést presné datum, kdy se rap objevuje prvné, nelze. OvSem existuji zminky,
ze DJ Kool Herc v 70. letech na svych DJ parties pfidal do své muziku trochu rapu, spise se

ree
1

jednalo o ,,hecovani* publika ve slabSich ¢astech skladby. Prvni skupinu zalozil Herc spolu
s Cokem La Rockem a Clarkem Kentem s nazvem Hercloids. Dal$im meznikem rapu byla
sestava Zulu Nation, kterou zalozil Afrika Bambaataa, jehoz skupina se snazila dostat gangy
od drog k tanci a rapu. Velky podil na vyvoji hip hopové muziky m¢l DJ Grandmaster Flasch
spolu s Furious Five, jejichz muzika dokazala oslovit tisice lidi a nejen je. Od této doby byla
nastartovana komercéni éra rapu.49

Stejné jako jiné hudebni zanry, tak i rap ma né€kolik poddruhti, které se od sebe lisi

textem, beatem anebo obojim. Vybral jsem Ctyii nejzndméjsi a nejbéznéjsi poddruhy rapu,

" Writertiv podpis, ktery je vytvofeny jeho vlastnim osobitym stylem. Pomoci taggu se writer prezentuje na
ruznych vefejnych mistech. Cilem je popularizovat writerovo jméno pokud mozno tak, aby bylo viditelné témet
vsude. Writerovo jméno je nejcastéji tvoreno ze dvou Casti (jiz dnes tomu neni pravidlem) — pfezdivka a ¢islo
¢tvrti (domu) odkud writer pochazi.

8 FIEDLER, Martin. Hip hop forever, 2003, Hanex, Str. 14 — 50

* VESELY, Karel. Hudba ohné: radikdlni ¢ernd hudba od jazzu po hip hop a ddle, 2012, BiggBoss

Str. 159 - 229
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které miizeme nalézt i v naSem Ceském prostiedi. Jednd o alternative rap, crossover rap,

gangsta rap a underground rap. Alernative rap nema jasné¢ stanovené hranice a jeho

predstavitele nelze zatadit do uréitého hudebniho Zanru. Casto se pfipoji rizné prvky z jinych
hudebnich zanra — ze soulu, Reale, jazzu, metalu. Crossover rap byva vice popové zaméfeny
Casto sampluji oblibené rockové/popové sklady. Bézné se v jednotlivych singlech po boku
rappertt objevuji nerapujici umélci. DalSim poddruhem je gangsta rap, ktery se vymezuje
ostrymi az agresivnimi texty. Samotni artists rapuji o drsnych zkusenostech, které zazili ve
méstech. Casto samotni piedstavitelé tohoto podruhu vybizeji k nasili. Vedle drsnych textt
ma i drsny, az hororovy beat. Posledni poddruhem rapu, ktery hodlam zminit, je underground
rap. Undergroundovi rappefi se snazi zachovat Si svoji nezavislost a snazi se ziistat stranou
mainstremu. Tudiz je vétSina z nich zndma jenom na lokalni trovni.”

Dalsi prvek, ktery patii k rapu je freestyle. Samotni aktéii se utkavaji v tzv. freestyle
battlu, kdy za pomoci své vlastni slovni zdsoby a divtipu snazi reagovat na text svého
protivnika. Freestyle battly jsou o schopnosti improvizovat, Casto freestylefi rapuji za

doprovodu beatboxu nebo DJingu, nékdy byvaji freestale battly bez hudebniho doprovodu.

4.3.4 DJing
DlJing je chéapan jako zékladni prostfedek k vytvofeni hip hopové hudby. DIJ je

prenesené slovo z hudebniho stylu disco. Oznacovalo ¢lovéka, ktery pousti hudbu z desek.
S pfichodem hip hopu pojem DJing nabralo nového vyznamu — muzikant, ktery pomoci desek
a dvou, nebo vice gramofond, tvoii hudebni projev za pomoci riznych technik.

Prvni DJs se objevuji na Jamajce, kde pouzivali tzv. basové pienosné zvukoveé
systémy (aparatury). V 60. letech 20. stoleti to byl jamajsky DJ Kool Herc, ktery ptinesl do
no¢niho Zivota mésta New York novy hudebni styl. Na celém zacatku byly dva gramofony,
kter¢ DJ Kool Herc propojil sjednoduchym mixdznim pultem. Poté ,,praotec” hip hopu
polozil na oba gramofony stejnou desku, spustil svlij oblibeny break a na néj jednoduse
napojil break z druhé desky, tak se zrodil break beat.

DJs poté zdokonalovali své uméni DJingu a ptidavali nové techniky. Scratching je
jedna z technik DJs. Prvni DJ, kterému se pfipisuje prvenstvi ve scratchingu byl DJ Theodore
(celym jménem Grand Wizard Theodore). Technika spociva v tom, ze DJ prudce a rychle

otaci s pfehravanou deskou, a to v okamziku, kdy je snimajici jehla v nékteré z jejich ryh.

* FIEDLER, Martin. Hip hop forever, 2003, Hanex, Str. 14 — 50

32



Dalsimi technikami, které DJs pouzivaji, jsou cutting, punch phasing. Pozd¢ji se k Djs
piidavaji rapefi a vytvareji tzv. crew. °*
4.3.4 Beat-Box

Beat-boxové uméni je ¢asto oznaovano bud’ jako paty element  hip-hopové
subkultury, nebo je zaménovan za element DJingu. Beat-Box i DJing vytvafi hudebni
doprovod pro rapové umélce, tudiz bychom je mohly brat jako jeden pilii subkultury. Rozdil
mezi témito dvéma hudebnimi styly je jednoznacny. Beat-Box je vytvaren pomoci lidskych

ust, na rozdil od DJingu, ktery potiebuje k vytvareni své hudby technickou podporu.52

5! FIEDLER, Martin. Hip hop forever, 2003, Hanex, Str. 14 — 50
%2 Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-06-
08]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Beatbox
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5 Hip hopova identita

Jak jsem uvedl vyse, tak se ve své praci hodlam zabyvat identitou ¢lent hip-hopové
subkultury. Slovem ,,¢leny* mam na mysli tzv. ,,hip hopery* nebo ,,hopery*, jak Casto byvaji
oznacovani vétSinovou spolecnosti. Pokusim se objasnit, co samotné slovo ,,hip hoper*
obnasi, jaky méd vyznam pro samotné Cleny. Dale se zamétim na prvky této subkultury a jeji

zivotni styl.

5.1 Hip hop pohledem respondenti
Hip hop v Ceské republice ma jinou tvaf, nez hip hop za Atlantikem. DileZity

pfi¢inami jsou pfedevsim rozdilné podminky, ve kterych se hip hop pohyboval. V USA si hip
hop prosel riznymi etapami. Od poulicniho uméni az ptes spojeni s komerci a s gangy.
| samotna uloha, kterou plni hip hop v zamoii je rozdilny, nez v Cesku. Ameri¢anka Toby
S. Jenkins uvadi, ze hip hop slouzi mladym lidem, jako prostor, kde mohou rozvijet své
schopnosti. Zaroveni je ma chranit pfed utrapy novodobého svéta, pied drogami
a zaskolactvim.> Oviem pohled vétSinové spolecnosti je vétSinou odlisny. Hip hop je ¢asto
pojen s pouli¢nimi gangy a nasilim v USA. Jako ¢eského ,,hopera® si vétSinova spole¢nost
predstavuje ¢lovéka s rozkrokem u kolen a s kapuci na hlavé, ktery mava s rukou nad hlavou.
VétSinou je samotné slovo ,.hoper* pouzivano s opovrhujicim podtextem.

Pokud by se pouzila metafora dospivani, tak bychom o americkém hip hopu mohli
fici, ze se z ného pomalu stava dospély jedinec, ktery si za svého dospivani prosel né¢kolika
etapami zivota. Oproti tomu ¢esky hip hop je maly zaskolak, ktery ztraci ponéti o tom, kdo je.
VSsichni respondenti se pii mém vyzkumu vyjadiili o hip hopu, jako o spojeni ¢tyi elementtl,

0 jedinecném pouli¢nim uméni a o zplsobu jejich Zivota.

Respondent IV: ,, Pro mé uz to je proste, jako zZivotni kultura, jo. To je jako, Ze uz se toho
nezbavim nikdy, Ze uz prosté, jako ze mé to zaujalo. Vem si jako, Ze bys treba hral fotbal. Ted’
ses jakoby v néjakym tymu a oni na tebe prosté spoléhaj, zZe jo. TakzZe ti uz prosté nezbyva, nez

3

s nima bejt, protoze tebe to bavi jako ten sport a bavi té jako bejt v néjakym v tom kolektivu.

Dalsi poznatek, ktery byl ziskan z vypovédi respondenti je, Ze respondenti vidi hip hop, jako

néjaky zptisob svobody.

53 Jenkins, S. Toby. A Beautiful Mind: Black Male Intellectual Identity and Hip-Hop Culture, 2011- [cit. 2013-

04-13]. Dostupné z :

http://tobyjenkins.weebly.com/uploads/4/5/9/8/4598630/a_beautiful_mind_black male_intellectual identity and
hip_hop_culture.pdf
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Respondent: IV ,, Hele takhle, pres tricet let tu byly néjaké normy podle kterejch se lidi museli
oblikat. Tedka je tu ta moznost, zZe si sam mohu vybrat, co si na sebe vezmu. — Ale neni to jen

o0 obleceni. Sam si vyberes, jak budes Zit, co budes délat atd. Ja v tom vidim tu moznost.

5.2 Hip hop a Zivotni styl

Specifickou soucasti subkultur je jejich zivotni styl. Kazdd subkultura se svym
zivotnim stylem se odliSuje od majoritni spolecnosti. Pomoci styli jsme schopni rozlisit
jednotlivé ¢leny subkultur.

Jakub Smolik uvadi, ze dileZitym aspektem subkultur je jejich styl. Styl ndm vypovida
néco o dané skupiné, ale miize byt chapan i1 jako znak nebo symbol. Je to pravé styl, ktery
nam pomaha vymezit hranice mezi jednotlivymi subkulturami a majoritni spole¢nosti. Uvadi

tii zékladni prvky, ze kterych se styl sklada:

Image — vzhled
Vystupovani — zptsob chlize, tvoiené vyrazy ve tvari

Argot — specialni slovni zasoba®*

Jako prvni prvek autor uvadi image. Jako image miiZze byt chapan druh obleceni, Uces,
tetovani, rizné modni (symbolické) doplitkky. Muize slouzit jako jeden z prvnich znaku, které
nam pomahaji od sebe rozlisit ¢leny jednotlivych subkultur. Image jednotlivych subkultur se
povétsinou neshoduje se vkusem majoritni spoleénosti.

Dnes vy¢lenit osobu, ktera patii a nepatii do subkultury hip-hop neni lehké. Dfiv se image hip
hopu zakladala na volngjSim obleceni. OvSem dnes, kdy je hip-hop zkomercializovan a modni
firmy vyrabé&ji kolekce, které jsou pfimo uréeny pro subkulturu hip hop, ale kupuji si ji
I clenové majority, je nesnadné urcit, zda jde o clena subkultury ¢i pouze o moddniho
fanouska. To vSe je spojené s popularizaci hip hopu, ktera zacala v poloviné 80. let a dnes jeji
popularita stale stoupa. Dnes muUzeme na ulici potkat osobu, do které bychom ftekli, ze

vyznava zivotni styl hip hopu, ale ptitom se k nému nijak nehlési a opacné.

Respondent Il: ,,Jd nikoho na zdkladé obleceni neodsuzuju. Ale pokud se nékdo obléka pouze

protoze to je in, tak je to smutné. Nejsem pro toho cloveka, ale hlavné pro ten hip-hop. *

54 SMOLIK, Josef. Subkultury mladeze: uvedeni do problematiky, 2010, Grada, Str. 36

35



Respondent V: , Tak jako, lidi se oblikaji podle toho co je in, co je komercni. Ale pokud se
nekdo oblece jako hoper a hraje si na to a jde pak nekam na diskotéku, aby tam sbalil néjak

Cubku, tak to je jak znasilneni. To je znasilnéni toho stylu. “

Druhym prvkem je vystupovani. Jedna se o styl vystupovani jednotlivych ¢lend
subkultur. Riizné postoje, druh chuiize, atd. Dalsi z poznévacich znakt jednotlivych subkultur.
Pomoci postojl a vystupovani vyjadiuji jednotlivi Clenové své nazory, pohledy na svét, které

piebiraji z prostiedi svych subkultur.

Respondent I: ,,Jako Fict jako klasicky postoj snad ani nejde. Ale jako tieba ruce krizem
a k tomu se miizes tvarit drsne. Nebo kdyz nékde sedis, tak sedis tak, Ze ti to je vsechno jedno,

ze jsi v klidu. “

Respondent IlI: ,, Nékdo se tvari drsné, nékdo vrazedné, ale predevsim je dilezité, aby z tebe,

jak to Fict, zarila ta pohoda, Ze ty to mds vSechno v pici a jen tak néco té nerozhodi. *

S vétsinou forem image a vystupovani se respondenti setkali od artists subkultury. Jaka gesta
de€laji ve svych klipech a na stage, jaké reprezentuji obleCeni. Dal§im dirigentem téchto dvou

prvki stylu byvaji hip hopové prodejny.

Respondent Il: ,, Kdyz vidim na néjakém raperovi néjakou veéc, tak si ji jdu koupit, vétsinou se
stejné jedna o hadry, které muzes koupit pouze na jejich strankach. A to sami mas s gestama,

‘

prebirds to vétsinou vsechno od téch nad tebou. *

Poslednim prvkem, ktery autor Smolik uvadi je argot. Jedna se o jediny ze tii
uvedenych znakt, ktery nelze rozpoznat zrakem. Kazda subkultura ma svoji specialni mluvu.
Slangu urcité subkultury povétSinou rozumi pouze jeji ¢lenové. PiedevSim se jedna pouze
0 jednotliva slovicka, kterd jsou bud prevzata zciziho jazyka nebo archaismy nebo
0 vymyslena slova.

Slang hip hové subkultury v Cesku je ovlivnén jazykem zemé, ve které vznikl samotny hip
hop a to anglictinou. VétSina slovicek jsou prevzatd a neupravuji se. Ale 1 béhem vyzkumu
jsem se setkal s frazi, ktera se prelozila z angli¢tiny do CeStiny nebo se slovickem, které se

pocestilo.
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Slovnik vyrazu

K praci ptikladam slovnik vyrazii, se kterymi jsem se setkal mezi ¢leny subkultury hip-hop
nebo jsem je nacetl v literatufe a pouzil v praci.

Afro — druh ucesu

Artist — slovicko piejaté z angliCtiny, v piekladu znamend umélec; v hip hop subkultufe jsou
za umélce povazovani ti, kteti délaji rap, graffiti, DJing nebo breakdance
B-boy, B-girl — tane¢nik, ¢lovek vénujici se breakdancu

Battle — bitva; stiet dvou osob, ktefi mezi sebou soupefi v dané discipliné
Beat — doprovodna hudba k rapu

Beat box — hudba vytvaiena pomoci tst

Bejska — ksiltovka s rovnym ksiltem, z angl. baseball cap

Bitch — prostitutka

Cash - penize

Cap - ksiltovka

Crew — skupina; povétSinou se sklada z DJe a rapera(i)

Cekovat — podivat se

Dej mi pét! — z anglického ,,Give me five!*; podat ruku, placnout si
Fake — vymysl

FreeStyle — rapovani bez hudby a ptipraveného textu

Flow — tok slov

Graffiti — umélecka slozka hip-hopu

Homie - kamarad

Kids — déti; v urazlivém smyslu

Love — penize, laska

Majk — z anglického Microphone; mikrofén

MC — zkr. Master of Ceremony; oznaceni pro rapery

Raper — ¢lovek délajici rap

Shit — sakra, zatracené

Skill - zkusenost

Stage — podium

Tag — osobity podpis writera

Track — rapova skladba

Weed - marihuana

Writer - ¢loveék vytvarejici graffiti
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5.3 Kdo je ,,hip hoper*?

Jako ,,hip hopera® vétSinou oznacujeme Cloveéka, ktery by mohl patfit do subkultury
hip-hop. Povétsinou soudime podle znaki v jeho imagei. OvSem dnes, kdy je samotny hip-
hop komer¢ni, je tézké vymezit hranici mezi ¢lenem dané subkultury a pouze obdivovatelem
dané mody.

Podle Androvicové se piiznivei subkultur déli do tii kategorii. Do prvni kategorie
spadaji ti ¢lenové, ktefi se naprosto vénuji dané subkultufe. Podileji se na jejim vyvoji. V hip
hopové subkultuie by do této kategorie tadili tzv. artists. Do druhé¢ kategorie spadaji Clenové,
ktefi se aktivné pohybuji v subkultuie — tzn., Ze maji piehled o déni v subkultute, dochazi na
jednotlivé akce, podporuji své vybrané interprety. Do tieti kategorie spada tzv. zajmova
skupina. Jednd se o velké mnozstvi pfiznivci subkultury, ktefi nemaji vétsi zajem
0 proniknuti do dané subkultury, pfijimaji Gasto pouze jeji styl.>

Budeme-li vychazet z tfidéni podle Androvi¢ové, potom nam nastava problém, kam
zatadit Cleny hip-hop subkultury nazyvané ,hip hopefi“. Pokud bychom pracovali
s myslenkou, ze ,,hip hoper by bylo synonymum ke slovnimu spojeni ,,vérny fanousek®, poté
Ale pokud vezmeme, Ze ,hip hoper je pouze oznaceni usnadiiujici vétSinové spolecnosti
zatadit Clovéka do urcité kategorie a k tomu pifiddme, ze samotni respondenti se timto
zpusobem neoznacuji, tak bychom ho zaradili do kategorie ¢islo tfi. Tudiz by se jednalo o lidi,

kteti pouze piebiraji styl subkultury.

Respondent IX: ,,Ja se teda jako , hoper” neoznacuju. Nic jako , hip hoper*, , hopik*

“«

nerekne to podstatného. Je to pouze hloupé oznaceni, které pouzivaji dementi.

Samotné slovo miize fungovat jako nastroj k oznaceni skupiny lidi, jejichZ modni styl se na
naSem uUzemi zaCal objevovat az v poloviné v devadesatych letech a od té doby jeho
popularita zacala stoupat. Tim, Ze se u nas samotny styl neobjevoval diiv (jako napiiklad
punk, metal), tak obyvatelé potfebovali oznaceni pro ¢leny nové subkultury. Stejné jako
u jinych subkultur, tak i u té hip hopové, byl pro nazev jejich clent dilezity jeji samotny
nazev. Tudiz se od kofenovych slov hip hop, ktera slouzi k oznaceni celku, casem vyvinulo
oznaceni pro jeji Cleny — ,,hip hoper®. Lze fici, Ze se jednd o oznaceni Clenu této subkultury
pouze U nas, popfipad¢ na Slovensku. Dulezitym faktem zlstava, ze samotni respondenti se

S oznacenim ,,hopefi“ neztotoziuji.

5 SMOLIK, Josef. Subkultury mladeze: uvedeni do problematiky, 2010, Grada, Str. 41
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Respondent V: ,,Ja se jako ,, hoper* neoznacuju, ty vole. Jsem tak oznacovanej lidmi a Stve
mé to. Jelikoz za prvé je to ceskej vymysl, kdy Cesi maji potiebu Skatulkovat lidi, které nevi
kam zaradit. A za druhé s timhle slovem se vétsinou poji vyspech. Lidi vidi néjakého kokota,
co ma stazeny kalhoty a chova se jako debil, tak ho hnedka tak oznaci a potom jsem tak

oznacovanej i jd, ty vole. Prosté demence. *

Dokonce samotné pojmenovani vSech ¢lenti subkultury hip hop, pomoci slovicka ,.hoper
neni presné. Do oznaceni ,,hip hoper nemiizeme zaClenit samotné artists subkultury, jelikoz
oni sami maji pro sebe oznaceni podle elementu, ktery vytvareji (raper, writer, DJ, B-boy).

Dalsi predsudek ceské vétSinoveé spolecensti o hip hopové subkultuie je spojen s vyobrazenim
americkych rapert. Jedna se pfedevsim o spojeni obleceni (zlaté fetézy, draha auta) s drsnym

stylem kriminalnika. V €estin€ pro to najedeme osloveni - gangster.

Respondent IV: ,, Dnes se lidi oblikaj kazdej jako jinak a vic se jako ten hip hop poslouchd
a tak. Jako diiv to nékteri jako i zavrhovali. Rikali, jo ses hoper, hrajes si na gangstera,
pritom ja jsem si na gangstera nehral, mé to prosté bavilo poslouchat, koukat na to. -

A dneska chodéj po ulici s bejskou na hlave. Jen proto, Ze to frci.

Dal8im ptedsudkem ceské vétSinové spole€nosti je milné presvédceni, ze ,,hip hoper* a raper
je stejna osoba. Pokud se n¢kdo oznacuje jako raper (nebo je oznaCovan), tak se jedna

Jo 4

0 ¢loveka, ktery vytvaii hip hopovou muziku, zatimco ,,hip hoper je pouze posluchac.

Respondent IlI: ,, Tak jako, jestli chces spojovat hoper s rapperem, tak to je blbost. Rapper je
clovek, ktery vytvari muziku. Jeho desky si vétsinou lidi poustéj do sluchatek. Hoper je prosté

jenom fanousek, ten tu muziku posloucha.

Pokud se vratime a zaméfime na samotné slovni spojeni ,,hip hoper* a pokusime se k nému
najit jeho americky protéjSek, pomoci doslovného piekladu, tak se nesetkdme se slovickem
,hip hop man‘ nebo ,,hip hop people®, ale spi§ se slovickem ,,fan* — fanousek nebo ,,bro* -

bratr. Tento pohled zastavaji 1 néktefi Cesti artists.

Respondent III:, Reknéme, Ze je to fanousek podporujici svoje oblibené kapely, kupuje jejich

cds a obleceni, chodi na jejich koncerty a rozsiruje jejich vec dal. Driv bylo mozné rozeznat

39



hip hopového fanouska Sirokymi baggy jeans, dlouhym trikem XXL, kSiltovkou a vytahanou
mikinou. Dnes je to tak Ze fanouska v podstaté nerozezndate od normalnich lidi, vytahané
oblecent uz neni znakem hip hopu, ba naopak velice casto se miizeme setkat s vysméchem vici

takovym lidem z 7ad artist.

Slovicko ,,bro* nebo ,,brother” je spojeno s myslenkou vytvoteni fiktivni rodiny. Hip hop
vznikl v ¢ernosskych ghettech USA, kde si museli lidé sami pomahat. Zacalo se pouzivat
oznaceni ,,bro, které dokazovalo blizky vztah mezi Cleny komunity. Posléze se zacalo
oznaceni pouzivat v ganzich za uc¢elem vytvoreni rodiny, kterou jeji ¢lenové budou brat za
svou jedinou. Dnes se samotné slovicko ,,bro“/“brother pouziva v riznych sférach.
Naptiklad v americkém hudebnim show byznysu se tak navzdjem oznacuji samotni interpreti,
v reality show i béZzné konverzaci. Vzdy za ucelem navazani blizkého vztahu. Béhem
vyzkumu jsem se s timto oznaceni setkal osobné¢ mezi ¢leny Ceské subkultury, ovSem zde se
nepouziva anglické slovo, ale jeho pteklad do CeStiny — bratr. Samotni ¢lenové se povétSinou
zdravi: ,, Nazdar bracho!“ nebo ,, Cus brdacho!“ Vedle tohoto zpusobu zdraveni jsem se setkal
téz s oznacenim ,, kamo “, které se stejné jako predchozi oznaceni se snazi navéazat blizsi vztah

mezi samotnymi aktéry rozhovoru.

LHoper* jako anomalie

Jak je psano v kapitole Identita, je ptipad, kdy nevime, do jaké skupiny mame zatadit
urcitého jedince. Erikson ve své knize Antropologie multikulturnich spole¢nosti — rozumét
identité piSe o etnické anomalii. OvSem samotné oznaceni ,,hoper by bylo mozné oznacdit za
socialni anomalii. V devadesatych letech, kdy se na uzemi Ceska za&al vice protladovat styl
hip hopu (ptedevsim styl obleceni), samotni obyvatelé netusili, jako oznadit ¢leny hip hopu,

kam je zatadit.

Respondent X: ,, Hele.. Jdu po ulici maj mé za hopera, jdu do kramu maj mé za hopera, ve
skole mé maj za hopera. Coz voto, ale potom uvidej néjakého mamlase a jenom proto, ze ma

bejsku a kalhoty dolu, tak je taky hoper.
Za totalitniho rezimu, kdy u nas byly uré¢ité normy, které se tykaly odivani, se po jeho padu do

nasi republiky dostal styl, o kterém nikdo nevéd¢l, kam ho zaradit. Bylo to néco nového a lidé

potiebovali ,,Stitek®, aby mohli oznacit novy styl mladeze.
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Na za¢atku samotné existence subkultury hip hop v CR oznagit lovéka jako ,hopera bylo
snaz$i, nez dnes. Ne&ktefi respondenti se vyjadfili ohledné uzivani slova ,hoper®, tim
zpusobem, ze dnes se tak oznacuje ,,kazdy, kdo ma bejsku, vétsi obleceni a chodi po ulici

a posloucha Rytmusovy pecky.*

Pohled respondentd na uzivani slova ,.hoper*

Slova ,.,hoper* nebo ,,hip hoper jsou velmi uzivana lidmi nasi spole¢nosti, ov§em jak
se k tomuto uzivani stavi samotni ¢lenové subkultury hip hop, samotni lidé, ktefi jsou timto
slovem oznacovani.

Z dat, ktera byla shromdzdéna z vyzkumu, lze usoudit, ze samotni dotazovani se se
slovem neztotoziuji, jelikoZ toto oznaceni nepfislo ze samotné subkultury, ale od lidi, ktefi
nejsou jeji soucasti.

Respondent II: ,,Ja nejsem hoper. Tohle slovo pouzivaji jenom kok***. — Jako hlavné jde o to,

ze lidi to pouzivaji pro kazdého. Navic jako to dneska to je spojeny s debilitou a tak.

Jeden z duvodi, pro¢ samotni ¢lenové subkultury nesouhlasi s uzivani tohoto zpusobu
oznacovani, je, Ze se samotnym slovem je pojena Spatna povést. DalsSim diivodem, ktery

vyplynul z vyzkumu, je nesouhlas samotnych ¢lend, ze je nékdo ,,skatulkuje.*

Respondent IX: ,, Nelibi se mi, Ze musim nékam patfit. Ze musim byt v néjaké skupiné, ja sice
nosim tyhle hadry, posloucham tu muziku, ziju tim, ale mimo to zajdu i na jiné koncerty. Mam
rad Kabaty, Chinaski, ale to uz se me, vitbec nikdo nezptd. Prosté jsem hoper, Ze mam bejsku

a tecka.

Respondenti za dalsi problém, spojeny s uzivanim slova uvedli, Ze je tézké tict, kdo je a kdo
neni ,hoper.“ Jak uvadim vySe, tak vymezit hranice mezi ¢lenem subkultury a mezi

clovékem, ktery pfebira pouze jeji styl, neni lehké.

Respondent I: ,,Jak chces Fict, kdo je a kdo neni? To je skoro nemozné. Dneska si to tvl miize
kazdej koupit u Veétvi. — Samoziejmé na ulici to nepoznas. Ale pokud ptoom toho clovéka
potkads v hospodé nebo nékde, kde otevie hubu a kdyz jako uslysis, Ze mele srac**, tak je to

deme™**, co si na néco hraje. A s timhle volem mam bejt v jednom pytli?
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Hranice

Vymezit hranice hip hopové komunity neni, tak jednoduché, jako tomu bylo na jejim
pocatku. Za divod lze uvést, jiz zminovanou, komerci. Jeji vliv v dané¢ subkulture je
nesmirny. Lze fici, Ze hip hopova moda se stava urcitou univerzalii ve stylu oblékani mladych
lidi. Tento problém se neobjevuje pouze u hip hopové mddy, ale i jednoho ze zakladnich
elementi (a i nejznaméj$iho) — rapu. Samotna rapova hudba se Vv poslednich letech se ,,kiizi*
S jinymi hudebnimi styly hudby.
Jak uz bylo naznaceno vyse, tak prvky hip hopové méody najdeme dnes v kazdém druhém
obchodu. Tento, mozna marketingovy tah, vytvofil nejasnou hranici hip hopové subkultury.
Samotny styl oblékani je prvnim znakem, ktery ndm vypovidd néco o samotném clovéku.
Praveé styly napomadhaly tvofit hranice mezi subkulturou a majoritni spolec¢nosti, ale i mezi

samotnymi subkulturami.

Respondent Il ,, Tak jako kdyz uvidim nékoho, kdo tak se tak oblika, tak samoziejmé bych ho
pokladal za hopera. Ale jako pokud uvidis nekoho, kdo ma bejsku a k tomu kozZeny kalhoty,
tak si o ném asi nic moc nepomyslis, Ze jo? A o tom to je jako, dodrzet ty zakladni prvky hip

I3

hopu, coz jsou vetsi obleceni, rozkrok u kolen. *

Dnes, vedle samotnych obchodii, prodavaji obleeni i Sami interpreti, poptipadé labely.
Samotné druhy obleceni vétSinou na sob€ nesou ndzev labelu (interpreta). Z uhlu pohledu
vydavatele se jedna o druh reklamy, avSak z pohledu kupujiciho se jedna o zptisob, jak mtze

podpofit svého oblibeného interpreta.

Respondent I1: ,,Ja povétsinou nakupuju v hip hopovych shopech anebo u jednotlivych labeli.
Tim, Ze nakoupim u labelu, podporuju ty lidi, kteri délaj tu muziku. A to se nejedna jenom o
hadry, ale i o alba, vinyly*® a dalsi véci. J& mu dam prachy, ¢imz mu podékuju a budu

I3

ocekavat, ze vyda dalsi pecku, kterou si koupim. *

5.4 Konstrukce identity ¢lena subkultury hip hop

Jak uz bylo uvedeno v kapitole identita, tak na konstrukci identity méa velky vliv
skupina, ve které se jedinec pohybuje. Pokud se budeme dal odvijet od teorie Bergera
a Luckmanna, tak se musime zaméftit na danou skupinu a hledat uréité mechanismy, které

identitu ,,hopert* vytvareji.

*® Vinyl — gramofonova deska
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Pti zpracovavani dat z vyzkumu jsem doSel k zavéru, Ze na vytvafeni identity
»hoperti* maji vliv dvé slozky, které spolu zaroven souvisi. Za prvni slozku se daji oznacit
prvky hip hopové subkultury, které jsou ,,pfeneseny* z amerického hip hopu a aplikovany na
nase prostiedi. Problém, ktery je spojeny s timto ,,pfenaSenim®, je Ze nékteré prvky se nedaji
aplikovat na nase prostiedi® nebo jejich charakter byl prizpiisoben. Vétsina t&chto prvka je
pfenasena diky americkym interpretim, ktefi subkulturu reprezentuji. S timto souvisi i druha
slozka — danou subkulturu tvofi samotni interpreti (v daném ptipad¢ artists), ktetfi na zaklad¢
ziskanych znalosti, vlastnich nazort, zivotniho stylu udavaji smér subkultury.

Tyto dvé slozky spolu souvisi z diivodu, Ze na pocatku hip hopu v Cechach si néktefi
artists brali za vzor americké umélce. Jejich gesta, styl vystupovani a dal$i prvky se poté
zacaly aplikovat na samotnou ¢eskou hip hop subkulturu. Vedle toho i samotni artists zacali

ovliviiovat své posluchace vlastnim stylem, mluvou, nézory.

5.4.1 Prevzaté prvky
Jedna se o prvky, které ma Cesky hip hop spole¢né s americkym. Jde ptevazné o styl

obleceni (posledni dobou i ten se pomalu odliSuje), uzivani anglickych slovicek a frazi,

marihuana, gesta.

Hip hop a styl obleceni

Dnes, kdyz se fekne hip hopova moda, tak si kazdy predstavi kluka v teplakach s rozkrokem
u kolen, s mikinou XXL a bejskou. Toto by S$lo pokladat za univerzalii ohledné¢ o hip

hopového obleceni, kterd se ovSem posledni dobou méni.

Respondent VII: ,, Tak hele, kdyz jsi videl video s téma n****** jak tam jsou obleceny, tak si

‘

chtél mit taky takové hadry, tak si potom Sel a koupil sis to. "

Z vypovédi Respondenta VII lze tici, ze se ze zaCatku chtéli podobat hlavnim piedstavitelim
hip hopu. OvSem otdzkou zlstava, pro¢ si dany styl oble¢eni zanechali i nadale a prezentuji

tim, jak sebe, tak i celou subkulturu.

% Dokument Ceské Televize o hip hopu z roku 99/200,ve kterém piedstavili postupné mnohé legendy Ceského a
Slovenského hiphopu - Orion, W518, Trosky, Coltcha a dalsi. Dostupné z:
http://www.youtube.com/watch?v=05N4aadBRAI
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Respondent I: ,, No jako urcité prvni ditvod je, zZe si chci nosit to, v éem se citim dobre. A jako
je v tom i takova tak svoboda, volnost. Hodné lidi na tebe jako koukd ze shora, kdyz mas triko

veétsi, nez jsi ty, ale neni o nic lepsi, nez ty, kor kdyz ma kosili v kalhotach. “
Z vypovedi respondentli 1ze na zaveér uvést, ze styl obleCeni, ktery se oni rozhodli oblékat,
vidi jako urcity zptisob projevu svobody. Vyuzivaji moznost si vybrat, co si obléct, kam se

zaradit a v co vérit.

Hip hop a drogy

Vétsina subkultur mladeze je do jisté miry spojena s drogami. A hip hopova subkultura neni

vyjimkou.

Marihuana

Marihuana je povazovana za jeden z prvka hip hopu. Pro¢ marihuana? Pokud si
vezmeme n&jaky text z tracku, tak v ném najdeme zminku, jak se tam o marihuané zminuje
samotny interpret. Samotnd latka je brana mezi interprety jako véc, kterd dodava inspiraci, a s
jeji pomoci si poslucha¢i mnohem vice uziji koncerty.
Konopi je brano jako jeden zprvkd, ktery byl pfenesen na naSe Uzemi spolu s celou
mysSlenkou. Marihuana neni brana povétsinou jako droga, ale soucast hip hopu.
Vramci vyzkumu jsem se zaméfil i na marihuanu, jako soucast identity. VSichni
z respondenttl latku minimalné jednou uzili. Dnes se jejich nazory ohledné uzivani latky 1isi,

ale vsichni se shodnou, Ze marihuana k hip hopu patfi.

Respondent V: ,,Jako marihuana a hip hop to prosté patii k sobé. To mas jako, Ze k Cesku

‘

patri pivo. Nejde si to predstavit bez toho.
Respondent II: ,,Ja sice nehulim, ale je pravdou, Ze povétsinou, kdyz jedes na néjakej koncert,
tak to tam jede, ale to se da ocekavat. — Tak trava k tomu proste patri. Je jeji soucasti od

zacatku, co je to v Cechach. *

Jiny z respondentli pfiznava, ze marihuana byla na pocatku soucésti hip hopu a hraje v ni

urcitou roli 1 dnes, ale vlivem globalizace se jedna spiSe o celosvétovy jev.
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Respondent I: ,, Tak jako trdva je dneska celosvétovad, najdes ji vsude. Dneska huli paknac,
metlos a jini, takze nejde Fict, Ze se jednd jedinecnost v hip hopu. Taky uz stoprocentné neplati

co hoper to vyhulenec. Ale stale v ni (mySleno komunité) previddaji hulici.

Vsichni respondenti védeli, Zze s hip hopem je marihuana spojena a Ze to je jeden z dalSich
pfevzatych prvka z amerického prostfedi. OvSem dalsi dotaz na respondenty byl zaméten,
jakym zptisobem se k této latce dostali. Vypoveéd nize uvedeného respondenta Ize brat jako

odpovéd’ vSech respondentt, jelikoz vSichni se shodli na té samé véci.

Respondent VIII: ,, Tak jako to té pohlti. Nejdriv té oslovi treba muzika, poté se ti zacne libit,
jak se oblikaj raperi a zacnes to nosit, potom uvidis, Ze jeden z nich huli a rapuje o tom, tak to
zkusis taky. Ale to se netyka jenom travy, tyka se to i ndzoru a tak dal. Prosté té to ovlivni ve

vSech stylech. *

I na této vypovédi se opét potvrdilo tvrzeni Ameri¢anky Toby S. Jenkins, ktera tvrdi, Ze
subkulturu z velké ¢asti tvoti jeji aktéfi, kteti udavaji jejim poslucha¢tim (fanousktim/¢lentim)

urCity smer.

Tvrdé drogy
Drogy typu pervitin, heroin a dal§i samotnymi respondenty nejsou pokladany za
soucast hip hopové subkultury, spiSe naopak. Dotazovani respondenti vyjadfovali odpor

k uzivani tohoto typu drog.
Respondent X: ,, Marihuana je jedna véc, ale svinstvo jako je herdk, pernik a dalsi srac**
bych do toho nepletl. Samoziejmé je to od osoby k osobé, ale co ja vim, tak spis se to

nepouzivd, nez pouzivd. “

Hip hop a gesta

Gesta jsou jednim z prvki, které ma kazda subkultura své a na zéklad€ riznych gest se
da rozlisit 1 o jakou subkulturu se jednd. Mezi mozna nejzndméjsi hip hopové gesto patii
zvednuta pravice nad hlavu, kterou se ,,mava‘“ nahoru a dolu do rytmu beatu. Tento druh gesta

je vétSinou pouzivan pii koncertech rapert. Dalsi gesto je symbol vitézstvi (angl. victory).
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Jedna se o dva prsty (prostiednicek a ukazovacek) na ruce, které jsou do tvaru ,,V<*®, Dalsi
gesta, kterd jsou spojené s hip hopovou subkulturou jsou gesta, ktera se pouzivaji pti setkani,

¢i louceni. Jedna se o podani pravé ruky, ktera nasledné piejdou v pést.

5.4.2 Umélci jako tviirci hip hopové identity
Identita neni stabilni jev, ba naopak. V kazdé skupiné musi byt né€kdo, kdo ji vytvari,

predelava. Pokud se podivame na subkulturu hip hop a pokusime se urcit, kdo je tvirce
identity ,,hoperi‘, tak odpovéd’ podle Toby S. Jenkins, je artists neboli umélci. Jenkins fika,
ze se jedna pievazné o umélce, kteti tvoii hudbu — rapefi. Samotny rap povétSinou oslovuje

mladé lidi, jako prvni. Jeho texty, které jsou Gasto kritické, motivujici atd.*®

Respondent IV: ,,Hele tak prvni byla prosté hudba, ta mé uz zacala ovliviiovat od zacatku.
A pak jako, kdyz jsem vidél ten rap, tak jsem si chvili Fikal, Ze treba budu rapovat. Ono to par
lidi tady jelo zezacatku, ale ja jsem na to nebyl, ja prosté nemam zZdadnej boom na zpivani. Ja
Jjsem vidél proste v televizi, si pamatuju, jako tancovani, videl jsem ten old-school, Ze jo, jak to
proste zacinalo v Cechdch a hrozné se mé Jjako libil ten breakdance, Ze jo, protoze to se mi
libi z cely ty kultury nejvic, Ze to mds takovy umeéni, nic k tomu nepotiebujes, nikoho k tomu

I3

nepotirebujes. ‘

I ostatni respondenti vétSinou uvadi, ze prvnim elementem, ktery je oslovil, byl pravé rap. Po
osloveni pravé timto druhem hudby dochazelo k objeveni zbyvajicich elementu, zjistovani

samotné historie subkultury.

Respondent 1X: ,, Nejdriv té ohromi hudba, poté zacnes sosat jednotlivé pribehy téch raperil.

Zacnes se zajimat o historii, ohromi té graffiti, breakdace a dalsi veci. *

Lze fici, ze jsou to praveé rapefi, ktefi ovliviiuji identitu tzv. ,,hopert, jejich styl
oblékani, gesta, nazory dale formuji ¢leny subkultury. Z vyzkumu vyplynulo, Ze pravé velka
jména Ceské rapové scény (Vladimir518, Hugo Toxxx, Orion a dal$i) udavaji samotny smér
subkultury. Jsou pravé rizné pohledy, znacky obleCeni, styl vystupovani, které clenové

subkultury hip hop ptebiraji od svych artists.

% Toto gesto pouzivala i hippies komunita, aviak s jinym vyznamem; ,,V symbolizovalo mir (angl. peace)

%9 Jenkins, S. Toby. A Beautiful Mind: Black Male Intellectual Identity and Hip-Hop Culture, 2011- [cit. 2013-

04-13]. Dostupné z :

http://tobyjenkins.weebly.com/uploads/4/5/9/8/4598630/a_beautiful_mind_black_male_intellectual identity and
hip_hop_culture.pdf
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Respondet X: ,, Oni néjakym zpiisobem uddvaji néjaky ten styl oblékani. ... Prosté kdyby si
nekdo z nich dneska prosté nechal vyholit celou hlavu a nechal si tam jenom ctvrtec, kde by

byly viasy, tak to zacnou délat i jini, protoze to prosté videli u ného. “

Vedle urovani stylu, mizeme i n¢které artistS povazovat za ,,ucitele. Samotni rapeti
ve svych textech Casto vyjadiuji svlij nazor na urcité téma. Jejich pohledy poté formuji
povahy jednotlivych posluchact - ,hopert®, ktefi se zacnou o danou problematiku vice
zajimat. Mnoho raperQ se snazi skrze své texty oslovit své posluchace za cilem polepseni. Za
piiklad sta¢i uvést romského rapera Gipsyho, ktery ve svych textech pobizel v boji proti

drogém a rasismu.

Respondet VI: ,,Slysis, ze treba, jako rapuje o néjakym problému. Tak jako sednes na net
a vyhledas si a zacnes se o to zajimat. Zjistis, Ze situace je jind, nez jak to uvadi v televizi.

A tim u tebe i vzroste zajem o toho samotnyho rapera. “

Lze fici, Ze prave rapefi maji roli ,,pouliéniho ucitele®, ktery pomoci své hudby vzdélava své

zaky. Otvira jim obzory, pfedava své nazory, uci je ur€ité moralce a fair play.

Na téchto piikladech jsem chtél dokéazat, Ze Toby S. Jenkins mé pravdu, Ze hip hop
vytvaii jeji artists — v Cesku se pfevazné jedna o rapery. Oviem je jesté potieba uvést, e i zde
hraje svoji roli, jiz zminovana, komerce. Mainstream, ktery udava trendy spojené se stylem
oblékani, ovliviiuje subkulturu z velké ¢asti. Rlizné odévni znacky jsou reprezentovany skrze

artists, ktefi pomahaji prodat dany produkt.

Respondent I: ,, Kdyz jako uvidis na nekom mikinu Nike, tak ji budes chtit taky, Ze jo. Jelikoz
on ji prosté ma, vypada to dobre, je to ,,in.” Ale jako to jako i u jinych véci. Kdyz si nékdo
Z prednich raperii vezme néjakej druh old-school brejli, kterej uz zorvna nefici, tak se z toho

¢

hnedka stane modni zaleZitost a frci to, jen diky jemu, Ze jo.*

Komerce se dostala i do samotné hudby. Kdy samotna hudba je pfevazné vytvaiena, aby
zaujala, co nejvétsi spektrum posluchact. I texty jsou pfevazné psané, aby se dobie
pamatovaly a poslucha¢ si je dobfe zapamatoval. Tyto druhy pisni jsou Casto hrany v disco

klubech, jelikoz jejich beat a text je vétSinou ,,chytlavy a dobfe pamatovatelny.*
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Respondent I: ,, Hodné trackii je délano, aby zaujaly. Ale to je prosté potom jako na tobe,

Jjestli chces poslouchat track o nicem, anebo v tom mit myslenku. *

Vyse jsem se zabyval, jak rapefi tvofi identitu ,,hoperd.“ OvSem na konstrukci identity by
méli mit vliv 1 umélci z ostatnich elementd? Maji na ni vliv, ale ne tak velky jako rap. Za
ditvod 1ze uvést, Ze hip hop v Cesku piedstavuje predevsim rap. At se jednd o mainstream, i
o undergroundové lokality. Ostatni elementy jsou spiSe dopliujici, nemaji na naSem Uzemi
jesté silné vybudovanou zékladnu. Pochopitelné se jedna pouze o otazku Casu, kdy se u nas

ostatni elementy rozvinou na uroven, jakou ma rap.

Respondent Il ,, Tak jako ostatni elementy nemaj tady takovou ulohu jako rap, ale jsou tu.
Jako timhle je treba vyhoda ten facebook, kdy si viastné lajknes jednolitvé profily tech lidl,

kteri se vénujou treba graffiti a sledujes to.

Jiny z respondentl uvadi, Ze v Ceské republice jsou rozvinuté ostatni elementy, avSak o né

nebyl projeven takovy zdjem, jako o rap. TudiZ se je néktefi lidé nesnazi, ani vyhledavat.

Respondent IX: ,,Jako breakdance, graffiti tu jsou, akorat se o né lidi nezajimaj, protoze to
neleti. Staci se podivat na net a najdes o tom stranky a taky najdes informace. Ovsem az do
I do techto elementii zde zasahnou penize, coz se nejspis stane nebo uz moznd i déje, tak jejich

popularita stoupne. *

Lze fici, Ze ostatni elementy se na naSem Uzemi nachazi, maji vliv na formovani identity ¢lend
hip hopové subkultury. OvSem jejich vliv neni tak silny jako u elementu rap. Dalsi dileZitou
poznamkou je, ze ostatni elementy nebudou formovat okrajové ¢leny subkultury, jinak fe¢eno

[ A4

nemaji takovy vliv, jelikoZ je nepostihla komerce a oni o nich nemaji téméf Zadné informace.
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Zavér

Cilem prace Hip hopova identita na Ji¢insku bylo zjistit, kdo je a neni tzv. ,hoper*
ajakym zpisobem je konstruovana identita Clen subkultury hip hop. Vedle hlavniho cile
jsem se snazil ptedlozit vhodné teorie o pojmech identita a subkultura. Snazim se priblizit
samotnou subkulturu hip hop, ptes historii az po jeji jednotlivé elementy.

Hip hop subkultura patfi na naSem uzemi mezi jednu z nejmladSich a nejméné
probadanou. Samotny hip hop je tvofen Ctyfmi zakladnimi elementy — breakdance, rap,
graffiti a DJing. Oviem v Cesku je hip hop spojovan pouze S rapem a ostatni elementy
zustavaji v pozadi. Samotni respondenti uvedli, ze hip hop je pro né zpisob zivota — jak se
oblikat, jak zit, jak myslet. V porovnani s americkou subkulturou hip hop, tak jeji Cesky
protéjSek jesté nedosahl na takovou roven.

Se slovickem ,,hoper*/,,hip hoper* jsme se setkali nejspi§ vSichni minimalné jednou
Vv zivote. Toto slovo ndm néco fiké o osobé, kterd je jim oznaCovana. Mizeme predpokladat,
ze dand osoba bude soucasti, nebo bude mit aspon né&jaké znaky hip hopové subkultury.
Ovsem jakou vahu ma toto slovo mezi samotnymi ¢leny? Lze fici, ze toto pojmenovani
vzniklo na zdkladé potieby vétSinové spolecnosti nékam zatadit ¢leny subkultury, kterd se
Unas zacala objevovat az v devadesatych letech. Samotni respondenti oznaeni ,,hoper*
nepfijimaji, avSak jednad se o zab&hlé pojmenovani, které¢ pomalu zacinda fungovat jako
oznaceni Clenl subkultury. Z vyzkumu vyplynulo, ze ¢leny hip hop subkultury by se dalo
oznacit za ,,fans* — fanousky. Jedna o skupinu lidi, ktefi jsou ochotni svého interpreta (artist)
podpotfit, sleduji riizné web magaziny, Casopisy, oficidlni stranky jednotlivych artist a snazi se
mit prehled, co se déje a co je nového v subkulture. Pokud bych mél teda shrnout vSechny
ziskané informace, tak samotni ¢lenové subkultury hip hop nepotiebuji néjaké oznaceni, aby
byli soucasti, av§ak z urcitého tlaku vétSinové spolecnosti se slovo ,,hip hoper* stava ¢asti hip
hopové subkultury. VétSina respondentii ptiznala, Ze se s pojmenovanim neztotoziuji, ale
proti uzivani slova nijak neprotestuji a vlivem spolecnosti, médii atd. se slovo ,,hoper* stava
nedilnou soucasti.

Za dalsi dualezity cil jsem si vybral najit odpovéd’ na otadzku, jakym zpiisobem se
konstruuje identita u samotnych ¢lenti hip hopové subkultury. Z mého terénniho vyzkumu
vyplynulo, ze identitu konstruuji predev§im samotni umélci dané subkultury. Cesta, kterou se
bude ubirat subkultura v rdmci stylu, nazorti, hodnoceni, co lze pokladat za dobré a Spatné,
vybiraji predni predstavitelé. V Ceské republice se prevazné jedna o hudebni umélce — rapery.
Lze tici, ze oni maji ur€itou zodpovédnost za vyvoj subkultury, jakym smérem se ubere, jestli

pujde smérem vyvoje, anebo upadku. Problém, ktery je spojen s vyvojem subkultury, je
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komer¢ni tlak. Komerce ovliviiuje velkou ¢ast posluchacii, urcuje samotny styl hip hop. Jako
dalsi problém lze uvést, ze néktefi artist elementu rap vytvaii své tracky za ucelem, co
nejvetsi popularity. Mizeme konstatovat, Ze samotny vyvoj subkultury hip hop maji ve své
ruce jeji predstavitelé — artist. Tim, jakym smérem se oni rozhodnou vytvaret svVoji muziku

a ovliviiovat své posluchace.
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