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ANOTACE:
Prakticka ¢ast diplomové prace se zabyva komplexnim restaurovanim Cinského
svitku s portrétem zemfrelé aristokratky. Vzhledem k rozsahlému poskozeni svitku

bylo pfikroCeno k celkové re-montazi malby do nové papirové bordury v souladu
s ¢inskou technikou montaze svitku.

KLICOVA SLOVA:

restauratorsky zasah, Cinsky zavésny svitek, portréty zemrelych, montaz svitku

TITLE: The Conservation Treatment of a Chinese Hanging Scroll with an Ancestor
Portrait

ANNOTATION:

The practical part of the diploma thesis is engaged in a complete conservation
treatment of Chinese hanging scroll with an ancestor portrait. Considering the large
damage of the scroll there was proceeded to do complete remounting of the painting
into a new paper bordure in accordance to a Chinese technique of a scroll mounting.

KEYWORDS:

conservation treatment, Chinese hanging scroll, ancestor portraits, scroll mounting
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1 Identifikace

Predmeét restaurovani: Cinsky zavésny svitek
Nameét obrazu: portrét zemfrelé Cinské aristokratky
Autor/skola: neznamy
Datace: druha polovina 19. stoleti
Technika zhotoveni: malba kvaSem na papiru, montaz malby v zavésny svitek
Misto pavodu: Cina
Misto ulozeni: Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Etnograficzne
Vlastnik: Muzeum Narodowe w Poznaniu
Inventarni €islo: Ep. 2822
Rozméry objektu pred restaurovanim: svitek 163,5 cm x 79,5 cm
obraz 123 cm x 64,5 cm
Rozmeéry objektu po restaurovani: svitek 235 cm x 80,5 cm
obraz 124 cm x 65,5 cm

Predeslé zasahy na objektu: kompletni remontaz obrazu asijskym zplsobem,
zkraceni délky a remontaz dfevénych tyCi v Evropé

Inskripce: Tableau (dans la cité de T’ai Youan), Tzou- Hsi, née: 1832-1909,
impératrice ét régente:1861-1909

Investor:

Muzeum Narodowe w Poznaniu, Aleje Marcinkowskiego 9, 61-746 Poznan,
tel.: +48 61 85 68 000

Zaktad Konserwacji Papieru i Skory Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu;
ul. Sienkiewicza 30/32, 87-100 Torun, tel. (056) 611 38 29, 611 38 30

Vedouci prace: Mgr. Mirostawa Wojtczak
Restaurovala: BcA. Barbora Kopsova

Konzultace: Mgr. Helena Heroldova, PhD., Ing. Hana Paulusova, Lin Zhang -
Freund, Irena Strakova

Chemicko-technologické analyzy:

Ing. Hana Paulusova, Narodni Archiv Praha

Ing. Alena Hurtova, Fakulta Restaurovani, Universita Pardubice
BcA. Barbora Kopsova

Termin zapoceti a ukonéeni praci: unor - zafi 2011
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2 Historie objektu

Samotna historie zavésného svitku s portrétem aristokratky je zahalena tajemstvim.
Etnografickému muzeu svitek daroval pan Henryk Banaszak v roce 1993 spole¢né
s nékolika dalSimi uméleckymi dily ¢inské provenience. Zapis o puvodu objektl nebyl
proveden, v karté pfislusejici zavésnému svitku se nachazi pouze popis jeho vzhledu
a informace o fyzickém stavu. BohuZel v sou¢asné dobé pan Henryk Banaszak jiz
rubové strané pfi dolni tyCi svitku se nachazi inskripce tuzkou ve francouzském
jazyce, podle tohoto popisku se jedna o portrét cisafovny Cch* Si' (1835-1908).
Po konzultaci s pani Helenou Heroldovou, kuratorkou ¢inské sbirky Naprstkova
muzea, v8ak nemuZeme povazovat tuto informaci za smérodatnou. Vice
o pravdépodobném puvodu c&inské aristokratky v textové pfiloze 4, kapitola

4.3 Portrét zemrelé aristokratky: otazka jejiho pivodu.

! Veskeré ¢inské a japonské vyrazy v dokumentaci jsou uvedeny v eské transkripci.
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3 Popis objektu

Pfedmétem restauratorského zasahu je Cinsky zavésny svitek o velikosti
163,5 cm x 79,5 cm s portrétem Cinské aristokratky pochazejici z Narodniho Muzea
v Poznani, datovany do druhé poloviny 19.stoleti. Z rubové strany v levém dolnim
rohu nachazi inskripce psana tuzkou Tableau (dans la cité de T’ai Youan), Tzou- Hsi,
née: 1832-1909, impératrice ét régente:1861-1909. Jedna se o tradiCni adjustaz
vychodoasijské malby provedené na tenkém papiru nebo hedvabi, poté vsazené do
papirovych, nebo hedvabnych bordur, podlepené nékolika vrstvami papiru, opatfené
dfevénymi tyCemi a dale uchovavané ve svinutém stavu v ochranném pouzdfe.
Struktura svitku umoznuje malbé ,otevieni pfi rozvinuti a ,uzavieni v pfipadé
ulozZeni.

Tato adjustaZz ma za ucel chranit samotny obraz pfed mechanickym poskozenim,
svétlem i znecisténim a zaroven pékné esteticky dopliuje samotny obraz. Jednotlivé
vrstvy papiru, kterymi je svitek podlepen, vyrovnavaji klimatické zmény. Pokud stara
montaz jiz nesplhuje svoji ochrannou roli, malba je podle vychodni tradice
demontovana a opatfen novou adjustazi.

Aby bylo mozné provést popis objektu, je nejprve nutné uvést nékteré terminologické

vyrazy. Pfi popisu objektu takové druhu je 1épe oddélit popis malby a adjustaze.

3.1 Schéma cinského zavésného svitku

Kazda ¢ast zavésného svitku ma svlj nazev [1]. V obrazku jsou uvedeny nazvy partii
pro jednobarevny styl i se piao, v kterém je adjustovana restaurovana malba. Vice
o jednotlivych stylech v textové pfiloze 4: Vyroba zavésnych svitk( v Ciné.

Hlavni partii zavésného svitku je samotna malba chuasin, tzv. srdce svitku. Bordura
ktera malbu ramuje se nazyva Supien a je slozena ze Ctyr Casti. Horni pas tchien
(nebe) je vzdy delSi nez dolni pas tchi (zemé&), bo¢ni pasy maiji stejnou Sifku. K horni
Casti svitku je pfipevnéna tyC tchienkchan, ktera je po jedné strané zaoblena. Oblou
Casti pfiléha ke sténé, na které je svitek zavéSen. Do této tyCe jsou vmontovana také
oCka ¢chuan pro proviéknuti provazku tchiao. Dolni tyC tchikchan je mohutngjsi
a okrouhla. Slouzi jako jadro, okolo kterého se svitek oviji pfi dlouhodobém ulozeni
a zaroven ho vypina, kdyz je zavéSen Na obou koncich této tyCe mohou byt
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nasazeny plastické ozdobné koncovky, nebo muze byt viditelny prifez oblepen

hedvabim.?

v v o

tchiao (Snurka)
tchienkchan (horni tyc)
chuan (oCka pro uvazani snurky)

vy

» (tchien (nebesa)

» chua (obraz)

» Supchien (bordura
bezprostifedné okolo
obrazu)

v

tchi (zemé)

v

¢chou (ozdobné knofliky)

> tchikchan (dolni tyg)

Obr. 1 Pojmenovani jednotlivych casti ¢inského svitku

2 Xianmei Gu, Yuan-li Hou, Lee, V. The Treatment of Chinese Ancestor Portraits: an intorduction to chinese
painting conservation techniques, in: Journal of the American Institute for Conservation, Vol. 42, No. 3, 2003,
s. 463-456.
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3.2 Popis montaze restaurovaného svitku

Bordury bezprostfedné okolo obrazu tchien a tchi jsou tvofeny Cinskym velmi tenkym
papirem pfirodni barvy s viditelnym verge. Vzhledem k materialu z kterého
je zhotovena se jedna o adjustaz typu ¢ch piao, v které je cely lic tvofen papirem.
Zaroveh ji mizeme oznadit jako jednobarevnou montaz, tzv. i se piao®. Boéni pasy
maji na Sifku 5 cm, dolni i horni pas je dlouhy 16, 5 cm. Bordury jsou k okraji obrazu
pfilepeny v Sifi asi 5 mm. Okraje svitku jsou po celé délce na levé i pravé strané
zagidtény ozdobnym 2, 5 cm Sirokym prouzkem hedvabného damasku® s jemnym
vzorem.

Horni tyC tchienkchan ma konce oblepené hedvabnym damaskem stejného druhu,
z kterého je zhotoven pasek po stranach. V tyCi jsou pfipevnéna oCka z mosazného
dratu pro $idrku tchiao, za kterou objekt visi na zdi. Sritirka ma hnédo-rezavou barvu
a je kombinovana dvéma typy- plochou a kulatou.

Dolni ty¢ obrazu tchikchan je mohutnéjs$i (83,5 cm) a na obou koncich ma pfipevnény

ozdobné oblé dfevéné knofliky ¢chou tmavé hnédé barvy.

3.3 Popis malby restaurovaného svitku

Vlastni srdce svitku chuasin tvofi obdélnikovy obraz o velikosti 123 cm x 64,5 cm.
Papir na kterém je malba provedena ma zluto-hnédy odstin. Obraz se typové radi
k tzv. portrétim predku. Pro tyto portréty je typicka kompozice sediciho muze, zZeny,
nebo manzelského paru odénych v bohatém rouchu s klidnym vyrazem ve tvafi.°
Zena vyobrazena na restaurovaném svitku je odé&na v rudém polo-oficialnim rouchu
s precizné vymalovanymi vzory a hrud ji zdobi ufednicky Ctverec s vyobrazenim
dravého ptaka. Na hlavé ma tzv. fénixovu korunu s pasy perel visicich okolo tvare.
Pres tran je pfehozena zelena latka s kvétinovymi vzory. Tento trin stoji na koberci,
ktery je také pékné vymalovan barevnymi vzory chryzantém a drakem pod nohami
cisafovny. Styl malby koberce se od malby postavy odliSuje. Postava je vymalovana
do nejjemnéjSich detailll, kdezto koberec pomoci malych teéek na ploSe podlozené

riznymi barevnymi odstiny.

3 viz. Textova piiloha

* Damasek je jednobarevna dvoustranna tkanina s matnym vzorem na lesklém pozadi (nebo opacng). Kontrast
vznika tak, ze se stiida osnovni a utkova vazba, na povrchu jsou vidét vzdy jen podélné osnovni nebo piicné
utkové nité.

> Xianmei Gu / Yuan-li Hou / Lee, V. (pozn. 2).
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4 Popis poskozeni

Zavésny svitek je velmi komplikovany objekt tvofeny rdznorodymi materialy
propojenymi navzajem (hedvabi, papir, dfevo), které reaguji rozdilné na klimatické
zmény. Tato adjustdaZ ma sva pozitiva, ale ty se vlivem nevhodného ulozeni
a neznalosti spravné manipulace a expozice mohou zménit v negativa. Rulzna
hygroskopicita materiall a s tim souvisejici jejich odliSna rozmérova stalost, Casté
svijeni a rozvijeni svitku, nebo naopak jeho dlouhodobé ulozeni ve svinutém stavu,
mohou v nevhodnych podminkach pomérné rychle zplsobit nevratna poskozeni.
Tato poSkozeni se vzhledem k pevnému propojeni vSech elementl pfenasi mezi
sebou.

Na restaurovaném objektu miuzeme sledovat vSechna typova poskozeni zavésnych
svitkll. Pro spravné pochopeni celé problematiky nejprve shrneme klady a zapory
svitkové montaze a pficiny, které zpUsobuiji jeji destrukci.

Z vySe uvedenych aspektu vychazi tfi nejCastéjsSi typicka poskozeni: chemicka
a biologickd degradace zavisejici na prostiedi v kterém jsou uchovavany,
mechanické poskozeni zplsobené nevhodnou manipulaci a expozici a v nékterych

pfipadech neodborné restauratorské zésahy.6

4.1 Problematika posSkozeni zavésnych svitkl

Barevné vrstvy malby jsou vzdy nachylné k posSkozeni a je Zadouci je né&jakym
zpusobem chranit. Svitek ve svinutém stavu malbu velmi dobfe chrani pred
pristupem prachu a svétla. Dokonce u téch svitki, které maji vnéjSi brokatové
bordury silngjSi a vystupuji nad povrch malby, logicky nedochazi k pfimému kontaktu
barevné vrstvy se zadni podlepovou vrstvou papiru a ochrana je tak jesté
efektivnéjsi. Druhou vyhodou je minimum prostoru, ktery svitek zabira ve a tudiz
minimum potfebného prostoru pro skladovani. Obecné byl a stale se uklada
v ochranném pouzdfe vyrobeném z dfeva odolného vic&i biologickym Skidcum

a zmé&nam vihkosti.” V Cin& to mohlo byt pouzdro z cedrového dfeva uvnitf jesté

% Hare, A. Guidelines for the care of East Asian paintings: Display, storage and handling, in: The Paper
Conservator. Institute of Conservation, London, vol. 30, 2006, s. 73-92.

" Kenzd, T. The Scroll Painting, in: Ars Orientalis, Freer Gallery of Art, The Smithsonian Institution and
Department of the History of Art, University of Michigan, Vol. 11, 1979, s. 15-26.
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vystlané Zlutym hedvabi. Objevovaly se vSak i bambusové tubusy, nebo brokatova
a hedvabna pouzdra.®

Pokud je se svitkem zachazeno v souladu s vychodni tradici, to znamena,
Ze jenékolikrat za rok vyjmut z pouzdra a na krat$i dobu v rozvinutém stavu
vystaven, minimalizuje se mechanické namahani papirovych nebo hedvabnych
elementl. Pokud se vS8ak takovy rezim nedodrzuje, po urlitém Case dochazi
k typickym poskozenim.

Pogkozeni svitkll miZzeme podle Kenza Toisiho ° rozdélit na nékolik stupiiti. Pokud
je malba uloZena po dlouhou dobu ovinuta okolo tyCe, stane se tento tvar papiru
vlastnim. Z tohoto divodu ma licova strana neustale mensi stfednici nez rubova.
Strana obrazu je staZzena, rubova strana roztazena. Na obou dvou stranach pusobi
sily, které ToiSi popisuje jako deformace prvniho stupné [2]. Pfi rozvinuti dochazi
k pnuti vnitfni vrstvy, namahani pfilnavosti malby k podkladu a vznikaji také
praskliny v jeji struktufe. Pokud se svitek zavési na kratSi dobu, je tato deformace
vratna po opétovném svinuti.

Pokud je vSak svitek souvisle exponovan po delsi dobu v rozvinutém stavu,
nastupuje deformace druhého stupné a ta je jiz nevratna [3]. Mezi horni a dolni tyci
dochazi na péti pomysinych liniich k pnuti, které zpUsobi vznik vertikalnich vin.
Zvinény svitek uz neni mozné svinout do puvodniho stavu, kde na sebe jednotlivé
vrstvy dokonale pfiléhaji. Takové zni¢eni mizeme Casto sledovat u svitki velkych
rozmérd a u maleb na hedvabi.

Uchopovanim svinutého zvinéného svitku vznikaji dalSi praskliny v jeho strukture,
stejné tak pfi dalSim ulozeni jsou nepfiléhajici partie namahany a mac";kény.10 Pokud
se horni ty¢ pfi zavéSeni neumisti horizontalné, ale je napf. naklonéna k jedné
strané, zpUsobuje to taktéZz napinani a vinéni a v nejhorSim pfipadé pak i odtrzeni
tyCe od svitku.

Papirova podlozka, ktera po Case degraduje se stava kiehkou a mohou se na ni
béhem rozvijeni a rolovani tvofit vrasky jak v podélném, tak v pfi€éném sméru.
VSechny tyto procesy podporuje rolovani svitku [4]. Vrasky béhem dalSi degradace
akfehnuti papiru mohou pfejit do podoby prasklin Kdyz sou vrasky a praskliny jesté

vice namahany pfi zavéseni [5], nakonec zpusobi Uplné pretrzeni a rozdéleni svitku

¥ Van Gulik, R. H. Chinese Pictorial Art : As Viewed by the Connoisseur. SMC Publishing, Taipei [Taiwan],
reprinted, 1993, s. 126-128

? Kenzo (pozn. 7).

"% Ibidem.
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na vice ¢asti.'"' Nejnachylngjsi partie k pretrzeni jsou v mist& spojii, v kterych
je oproti okoli vice materialu a jsou proto tuzsi. VSechny tyto vlivy umocnuje nizka

vlhkost, ktera podporuje kiehnuti papiru a sniZuje elasticnost svitku.
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1 Tbidem.
12 Thidem.
13 Ibidem.
14 Ibidem.
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Na kondici svitku ma velky vliv volba pouzitych materialt a postup montaze. Z chyb,
kterych se muze montér dopustit jmenujme napfiklad:

- husté nebo nerovnomérné rozmichané Skrobové lepidlo, které zpusobuje rtizné
napéti mezi materialy a zhorsuje elasti¢nost pfi svijeni

-Skrob pouzivany po delSi dobu ztraci svoji lepivost a muze zplsobovat tvorbu vyduti,
to samé plati o pfrilis zfedéném Skrobovém lepidle

-pouziti jemného hedvabi a silného brokatu, zplsobuje pfiliSné namahani a pnuti
materialu

-oto€eni sméru vyroby papiru a utku hedvabi podporuje praskani vliaken ve svinutém
stavu

-pFilis velky prekryv lepenych spoji podporuje vznik vrasek a nasledné trhlin

-nedostate&né vyhlazeni zadni strany objektu- mala ohebnost svitku'®

V neposledni fadé musime zafadit jako plvodce poSkozeni lidsky faktor.
Z neznalosti, jak s asijskymi svitky manipulovat, vznika mnoho nevratnych poskozeni.
V ideadlnim pfipadé je pfi rozvijeni pouzit hacek na dlouhé tyc€i, ktera prodlouZzi ruku
a bezpeéné zavési Snarku svitku na zed. Bez pouziti tohoto hacku dochazi
k vyklanéni svitku do stran a nasledné vzniku zvinéni.

Dale jsou to neodborné restauratorské zasahy, napfiklad podlepeni svitkG platnem,
pouziti nevhodnych Zzivocisnych a syntetickych lepidel, lokalni spravky zpUsobuijici
pnuti materidlu v okoli, obtaCeni okolo horni tyCe, ukladani v nevhodnych

klimatickych podminkach a podobné."

4.2 Popis poskozeni montaze restaurovaného svitku

Na restaurovaném objektu mizeme sledovat vétSinu z vySe zminénych poskozeni
pochazejicich predevS§im znevhodné manipulace, uchovavani v nevhodnych

podminkach a z neodbornych zasahu.

Objekt je znecistén prachem a Spinou zvlasté z rubové stany. Po celém svitku jsou
viditeIné vodorovné vrasky zpusobené dlouhodobym uloZzenim ve svinutém stavu,

ale i vertikalni vrasky a velké viny zpusobené dlouhou expozici. Tyto vrasky

15 11
Ibidem.

1 L ewandowska, A. M. Dok. Chiriski zwéj pionowy z trzema obrazami autorstwa Dai Xi o tematyce jesieni MAP

3954, Diplomova prace, Universitet Mikotaja Kopernika, Tourn, 2007.

' Hare (pozn. 6).
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prostupuji vSemi vrstvami a zpusobily i poskozeni malby, ktera se v téchto mistech
otfela. Dodatkovy vliv na vznik vrasek mohlo mit svijeni okolo horni tenké pulkruhové
tyCe. V pripadé vertikalnich viny mohla jejich vzniku pomoci nevhodna manipulace pfi
rozvijeni. V nékterych mistech vrasky presSly skrz vSechny vrstvy papiru a vytvorily
se z nich trhliny. V horni partii na hranici obrazu a bordury se nachazi nejhorsi zlom,
ktery se pfi kazdé manipulaci neustale trha, dolni tyC je od svitku zcela odtrzena.
NejvétsSi natrzeni okraje bordury jsou u partie horniho pravého rohu malby a také
u dolniho levého rohu malby, dalSi vznikla po okrajich svitku.

V minulosti byla samotna malba nejprve adjustovana ve svitek a poté
pravdépodobné postoupena minimalné dvéma zasahim. Prvni z nich byl patrné
proveden v Cin& v souladu s tradicemi a jednalo se o kompletni zmé&nu montaze.
Svitek byl pfed timto zasahem patrné velmi poSkozen. Lze tak usuzovat podle vrasek
viditelnych na obraze, které byly zrubové strany zpevnény prouzky papiru. Tyto
vrasky jsou na struktufe papiru neznatelné, ale vypovida o nich zaCernani v misté
Dal8i zasah byl proveden neodborné, nejspiSe v evropském prostiedi a mél
za nasledek dalSi vyrazné poniceni svitku. Obé tyCe byly demontovany a poté
aplikovany zpét. V horni i dolni partii je zfejmé, Ze doSlo ke zkraceni svitku. Papirova
bordura je k dolni tyCi nalepena klihem, ktery prosakl skrz hedvabi i papir. Navic
nebyl rovhomérné pfihlazen, takze jsou viditelné vyduté a pomackani. Béhem Casu
doSlo k odtrzeni i takto ,opravené® dolni tyCe. Po ofiznuti horni partie byla ty¢ opét
nalepena na své misto pomoci klihu a zrubu jeSté zpevnéna pasem odetnutym
z originalni bordury asi 4,5 cm Sirokym. Takovéto nerovnomérné zesileni jen v jedné
partii mélo za nasledek, Ze se na styku tenké originalni bordury a pevné zaplaty papir
nadmérné namahal a vytvofila se pfi¢na trhlina. Také to podpofilo vznik podélnych
trhlin tésné pod tyci.

PoSkozeni tkaniny a papiru na horni tyCi bylo retuSovano pomoci bilé barvy. Tato
barva postupem €asu zménila odstin na Sedou a nyni vypada velmi nevzhledné.
Draténa ouska, ktera slouzi k pfipevnéni Snurky byla pfi tomto zasahu ocividné
vyménéna. Nyni je Sfilirka provlecena skrz ohnuté pokfivené mosazné dratky, které
prochazeji ty&i skrz a z rubu jsou jen zahnuty. StiGirka se sklada ze dvou riiznych
typu, jedna kulata puvodni a druha plocha dodana pozdgji. Obé jsou hnédo-rezavé

barvy.
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O dalSim zkraceni vypovidaji dvé zaplaty o Sifi cca 5 cm provedené z originalniho
hedvabi aplikované ve stfedu svitku na hedvabném pasku, ktery se vSak pod touto
zaplatou zachoval neporusen. Jakou funkci mély tyto zaplaty ve stfedové Casti svitku

si Ize jen téZko domysilet.

4.3 Popis poskozeni malby restaurovaného svitku

Stav samotné malby svitku je celkové dobfe zachovan. PFi pohledu z dalky nejsou
ztraty pigmentd vyrazné viditelné. Pfi blizSim pohledu uz miZeme pozorovat ubytky,
které zpUsobilo otirdnim. Trochu vétsi ztraty modrého pigmentu jsou patrné v misté
koruny. Plastické bile koralky visici z koruny opadaly zejména v téch mistech, kdy
byla silna vrstva malby nanesena na jiz malovanou plochu. Tam kde se aplikovala
pfimo na papir nema tendenci opryskavat. VétSi ztraty v ploSe jsou znatelné téz
u zeleného pigmentu na rouchu cisafovny a na latce trinu. Na Cerveném rouchu
mulzeme sledovat mensi ubytky bilé, stfibrné a zlaté, kterymi je vymalovan ornament
v podobé drakl. Trochu ubytkl je téz u zeleného a modrého pigmentu z ornamentu
podlahy. V této chvili se vSak pigmenty kromé mist s vystupujicimi vrasami
nesprasuji, takze toto poSkozeni pravdépodobné pochazi jesté z doby pred
restaurovanim a vymé&nou montéaze provedenou v Ciné. Podle vech indicii byl svitek

v puvodni adjustazi silné posSkozeny.
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5 Restauratorsky zameér

Cilem restauratorskych a konzervatorskych praci je zabezpecit obraz prfed dalSim
niCenim a dale navratit objektu funkénost, aby byla mozna jeho expozice i bezpecné
ulozeni ve svinutém stavu. Vzhledem ke stupni poskozeni montaze bude pfikroceno
k jejimu sejmuti a umisténi malby do nové bordury. V ramci evropského vnimani
restauratorského zasahu se mulze tento postup zdat ponékud kontroverznim,
ale je potfebné vnimat problematiku poskozeni svitkli a specifika této adjustaze ze
vSech uhli pohledu. VSechny postupy byly peclivé zvazeny nejen na zakladé
zkuSenosti, odbornych analyz, ale i na zakladé informaci ze Sirokého spektra
odborné literatury a konzultace s odborniky. Nasledujici text rozebira problematiku
restaurovani svitku a vysvétluje davody, které vedly k tomuto zaméru.

Pokud je prvni montaz dobfe provedena, chrani malbu po nékolik dalSich stovek let.
Pfi kazdém dalSim zasahu, i kdyZ ho provadi sebelepsi odbornik, femesinik, nebo
umélec, ztraci svitek néco ze své originality, plvabu, puvodnosti a nepochybné
to posune jeho dalSi vzhled do jiné dimenze. Neodborné provedena remontaz mize
pokazit cely vzhled, nenavratné poskodit samotnou malbu, ale i jeho uméleckou
hodnotu. Cifiané si toho byli odedavna védomi.

Van Gulik pise ve své knize Chinese Pictorial Art, e Lu S‘Chua, &insky sbératel
starych svitk(, se 0 zméné bordury svitku vyjadfil timto zplsobem:

,Pokud se pro remontaz vasich svitki nepodafi sehnat dobrého montéra, i pokud
Jjsou velmi poni¢ené udélate lépe, kdyz je ponechate tak jak jsou, dobre svinute
a uzavfené v ochrannem pouzdie a nebudete na né klast tezké predméty. Takove
svitky byste ve spéchu neméli svéfit nemotornému montérovi. Jestlize to udélate,
znamena to zniéeni svitku.“'®

Z toho vyplyva, ze montér ma velkou zodpovédnost, osud svitku lezi v jeho rukach
a Cinsti sbératelé si toho byli odedavna védomi. Estetickou zavaznost vzhledu
montaze vysvétlil jiny spisovatel Cchang Cchao v nasleduijicich slovech:

,vYmontovat obraz ve svitek je to samé, jako opatfit make-upem hezkou Zenu. Pokud
bude cely den chodit krasna Zena obdarena pfirodnim Sarmem v hrubém odévu

s rozcuchanymi vlasy, ackoliv to jeji pavab nezni¢i uplné, bude vypadat

18 If you cannot obtain the service of a good mounter for remounting your scrolls, even if they should be badly
damaged you had better (leave them as they are, and)wrap them up well and keep them in a box, putting no
heavy articles on top of them. You should not be in a hurry and entrust such scrolls to a clumsy mounter. For if
you give a scroll to a clumsy mounter then this is tantamount to destroying the scroll “ Van Gulik (pozn. 8), s. 9.
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bezvyznamné. AvSak pokud se napudruje, namaluje si vicka a pfida rténku, kdyz si
stfihne roucho ztylu jemného jako mlha a vytvofi rukavy z Cistého hedvabi,
neumocni a nepovznese se jeji krasa a $§arm?“'°

Pokud vSe shrneme, svitek musi byt technologicky perfektné proveden. Musi byt
hladky a elasticky, aby se snadno svijel. Zaroven musi byt jeho adjustaz provedena
citivé s vesSkerou eleganci, aby pozvedla hodnotu samého obrazu. Musi ladit
v barvach a v designu, musi poskytnout obrazu dostateCny prostor pro jeho existenci.
Pokud se stala montaz z jakychkoliv divodu nefunkéni, podle tradice montér vyfiznul
obraz ze staré montaze a umistil jej do nové. Nikdy neopakoval schéma staré
montaze, protoze vybér novych materiall, vzoru, barev a proporci je prestizni
zaleZitosti a prezentuje tim své uméni. A se nam tento zpusob mize zdat doslova
barbarsky, kromé kulturnich tradic existuje mnoho pficin, které k takovému zasahu
mohou vést.

Jak uz bylo v kapitole o poskozeni svitki uvedeno, vlastni obraz je pevné spojen
s bordurou i dublaZzovymi vrstvami papiru. Kromé toho, Ze chrani obraz pfed svétlem
a prachem, pfi nespravném zachazeni a exponovani se stava pficinou poskozeni
obrazu. Defekty na svitku mohou poskodit vlastni umélecké dilo. VesSkeré zlomy
pfechazi na obraz, kde v jejich mistech dochazi ke stirani barevné vrstvy
a v posledni fazi i ke vzniku trhlin. Tyto zlomy jsou v tradiCni technice opraveny
podlepenim prouzky tenkého papiru, ktery jim maji zabranit, aby se nadale
vzdouvaly. Pokud jsou vSak vlakna papiru montaze jiz silné degradovana, nejsou
si schopna zapamatovat novy tvar, maji tendenci se neustale vracet do svého
pavodniho pfirozenému stavu a stara poskozeni se tak znovu obnovuji. Je na
restauratorovi nebo montérovi, aby posoudil, v jaké fyzické kondici je provedena
montaz a jak bude do budoucna ohroZovat obraz. Je potfebné konkrétné posuzovat
pfipad od pfipadu, vnimat uméleckou hodnotu pouzitych materiald konkrétniho
objektu a nasledné vypracovat zamér a postup podle miry jeho poskozeni.

Snimani dublazi svitku je vzdy velmi naro¢né a pro obraz pfinasi urCité nebezpedi.
Aby bylo mozné podlepové vrstvy papiru sejmout, je nutné objekt rovhnomérné

provih€it. VIhkosti se atakuje barevna vrstva obrazu, dochazi k rozmérovym zménam

19 The mounting is to a scroll what make-up is to a handsome woman. Even when a beautiful woman is gifted
with natural charm, if all day she walks about in coarse attire and with tousled hair, although it will not entirely
destroy her charm, yet it will make her look insignificant. But if she powders herself and paints her eyebrows
and daintily adds some sports of rouge, if she cuts her garments from gauze fine like a mist fashions her sleeves
out crystalline silk, shall not then her beauty be increased and her charm enhanced? “ Van Gulik, (pozn. 8), s. 9.
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podkladového papiru a tim i k dal§imu namahani pfilnavosti barevné vrstvy. Cinsky
papir je jemné mlety a ma velkou schopnost pfilnout k jinému papiru za pouziti
minimalniho mnozstvi Skrobového lepidla. Zaroven je snim ve vlhkém stavu obtizné
zachazet, protoze se velmi snadno trha. Pokud je tento papir jeSté degradovany,
vlakna snadno ztraci soudrznost. Ze vSech téchto dlvodu musi byt restauratorsky
zasah vhodné proveden, aby se obraz nemusel takovému stresu vystavovat po urcité
dobé znovu.

Jak uz bylo v popisu poskozeni uvedeno, restaurovany svitek byl v minulosti re-
montovan. Pfed timto zasahem byl zna¢né poskozen, o ¢emZ mluvi stopy na obraze
i na dolni tyCi. V Case remontaze byl umistén do jednoduché jednobarevné papirove
bordury. Tato uprava ma jist€ hodnotu stari, ale ne jiz tak vysokou jako originalni
podoba svitku. Navic se jedna o jednoduchy bily papir, ktery je mozné nahradit
analogickym papirem. Podle vlakninového slozeni v kazdé z papirovych vrstev tvofi
nosnou sit vlakna jehli€nant, pravdépodobné doplnéna ryzovou buni€inou
a bambusem?®. Z toho vyplyva, e papiry jsou nizké kvality a vzhled a stupefi
poSkozeni svitku tomu odpovida. Od takového papiru jiz nelze oCekavat, Zze bude
schopen plnit svou ochrannou funkci, Ze bude elasticky a snese nékolik dalSich
desitek let rolovani. Hedvabna damaskova tkanina je téz silné poskozena, jednotliva
vlakna jsou prelamana predevSim v misté vrasek.

Po ofiznuti horni a dolni partie svitku byl k upevnéni ty¢i pouzit Zivocisny klih. Toto
lepidlo je k lepeni asijskych papirtl vice nez nevhodné a odlepit jemny &insky papir
bez poskozeni je téméf nemozné.

Poskozeni z nevhodného exponovani a dlouhého ulozeni jsou nevratna.

Vzhledem k témto vSem aspektlim a po diskuzi se zadavatelem jsme usoudili, Ze by
plné funkéni a chranila by obraz bez moznosti obnoveni starého zniCeni. Dale
by umoznila expozici svitku a pozvedla téz estetickou hodnotu obrazu.

Vybér papiru a konzistence lepidla uzitého pro nékolikanasobny podlep jsou kliCové
elementy k celkovému uspéchu montaze obrazu. Technika pouzitd restauratorem
musi byt precizni, aby byly zachovany vSechny plavodni funkce svitku. Restaurovani
bude provedeno pomoci tradiCnich vychodnich postupl s pouzitim kvalitnich
vychodnich i evropskych materiald.

20 viz. Piiloha 2: Chemicko-technologické analyzy
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Jednotlivé kroky restauratorského zaméru:

- pruzkum fyzického stavu objektu
- fotodokumentace objektu pfed, v prabéhu i po restaurovani
- chemicko-technologické analyzy- fotodokumentace v ultrafialovém a infraCerveném
zareni, vlakninové slozeni papiru, identifikace lepidel, pojiva barevné vrstvy,
popfipadé identifikace pigmenttd, méfeni pH, zkouSky rozmyvatelnost barevnych
vrstev
- mechanické ocisténi objektu suchou cestou
- demontaz horni a dolni ty€e- pomoci paroveho skalpelu
- sejmuti dublazi a bordur, analyza poc€tu vrstev dublaze, stratigrafie
- zabezpeceni barevné vrstvy methylcelul6zou
- oCisténi obrazu na vakuovém stole v mistech, kde neni nanesena barevna vrstva
pomoci sendvi¢e z navihenych filtraCnich papir
- zpevnéni vSech vrasek a trhlin papirové podlozky malby pasky japonského papiru
- vyrovnani obrazu a vypnuti na desce metodou karibari
- zkousky barveni nového c¢inského papiru na bordury a japonského papiru
na dublaz, vybér nejvhodnéjsi kombinace papirt
-oSetfeni dfevénych Casti svitku
- montaz malby ve svitek: dodrzeni ptvodniho schématu montaze
- pfipojeni papirovych bordur a hedvabnych prouzku
- dublovani dvéma vrstvami papiru (dodrzeni poctu podlepovych vrstev podle
sejmuté montaze)
- vypnuti na desce metodou karibari
- decentni scelujici retuse bilé barevné vrstvy
- voskovani zadni strany svitku a podpofeni elasticity papiru hlazenim zadni
strany svitku japonskymi koraly urazuri
- pfipojeni horni a horni tyCe, oCek a Snarky

- zhotoveni valce futomaki a ochranného pouzdra
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6 Postup restauratorskych praci

6.1 Prazkum fyzického stavu objektu, fotodokumentace a nedestruktivni

prazkum

Fyzicky stav objektu byl peclivé posouzen, prodiskutovan a na jeho zakladé sestaven
restauratorsky zamér. Pfed zapocetim veskerych prizkumu a restauratorskych praci
jsme provedli fotodokumentaci objektu a nedestruktivni prizkum v ultrafialovém
a infraCerveném zareni. PfedevSim bily pigment a krémové bézova barevna vrstva
vykazovala vysokou citlivost na UV zafeni v podobé bilo-Zlutavého svétélkovani,
nékteré dalSi pigmenty predevSim v partii koberce také svétélkovaly. Podle téchto
znakl jsme usoudili, Ze se jedna s nejvétsi pravdépodobnosti o olovénou bélobu
a ze nékteré pigmenty byly stouto bélobou miseny. Malba je tedy provedena
technikou, ktera se v zapadnich zemich nazyva kva$. Svételna odezva pigmentu

mohla byt také podporena tradi€nim pojivem pigmentd Zelatinou.

6.2 Odborné analyzy

Chemicko-technologické prizkumy

bylo bezpochyby zjiSténi vlakninové slozeni jednotlivych vrstev papiru. Tento
prizkum mél potvrdit domnénky o jakosti pouzitych papirQ, potvrdit dobu vzniku re-
montaze a na jeho zakladé se rozhodovalo o dalSim restauratorském postupu.
Postupné byly odebrany vzorky ze vSech vrstev svitku. Rozpoznavani vlaken
orientalniho puvodu ma sva jista specifika a Clovék bez dostateCnych znalosti,
se snadno muze dopustit nepfesnosti. Proto bylo o spolupraci pozadano vice
odborniku, pfedevSim pani Ing. Hana Paulusova (Narodni archiv Praha), Ing. Alena
Hurtova (FR UPCE) a vysledky byly téz konzultovany s Dr. Agniezkou Helman-
Wazny (Asien-Africa Institut, Universitat Hamburg). Vybarveni vlaken bylo provedeno
pomoci Herzbergerova a Graffova C cCinidla. Ve vSech papirech byla nalezena
buniina jehlicnatého dfeva, ryZzova bunicina, pravdépodobné vildkna bambusu
i viakna baviny. Z téchto vysledkl Ize usuzovat, Ze remontaz do papirové bordury
byla provedena ve 20.stoleti a montér pouzil papiry nizké kvality.

Prlzkum a analyza barevnych vrstev potvrdila malbu mineralnimi pigmenty misenymi

s olovnatou bélobou a pojenymi zZivociSnym pojidlem, jedna se tedy s urcitosti o kvas.
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Jako lepidlo papirovych a hedvabnych elementl byl podle o¢ekavani a v souladu

s vychodni technikou montaze pouzit Skrob.

Méreni pH

Navzdory nizké kvalité surovin pouzitych pfi vyrobé& papiru bordury a podlepovych
vrstev, hodnoty pH nebyly vyrazné& nizké. Pohybovaly se v rozmezi 5,6 — 5,8. Mlze
to byt zplsobeno tradi¢nim postupem vyroby papiru, kdy je surovina pfed tlu¢enim
a mletim varena v alkalickém nalevu. Pfi tomto procesu se do vlaken ulozi zna¢na

alkalicka rezerva. Vzhledem k témto hodnotam nebylo provedeno odkyseleni.

Zkousky citlivosti barevnych vrstev na vodu

Cinské pigmenty byvaji vieobecn& pojeny vy$§im obsahem Zelatiny, byvaji proto
i odolnéjsi proti vlhkosti a vodé. Vzhledem k tomu, jak byla malba poskozena pfed
remontazi, je mozné usuzovat, Ze montér proved! jeji zpevnéni. K tomuto ucelu
se v Ciné tradiéné pouziva roztok zelatiny, nékdy misené s kamencem. Malba
vykazuje dostateéné mnozstvi pojiva, sprasuje se minimalné, jen v mistech nejhrubégji
mletych pigmentl. Stejné tak i zkouSky rozmyvatelnosti potvrdily velmi dobrou

stabilitu a odolnost proti vihkosti.

6.3 Cisténi objektu suchou cestou

Povrch objektu byl znecistén velkym mnozstvim prachového depotu, ktery ulpél
predevsim na rubové strané svitku. Protoze byla dolni ty€¢ svitku odtrzena, nebylo
mozné svitek svijet. To umoznilo pfistup prachu k licové strané svitku a doSlo tak
k znecisténi malby i bordury z lice.

Choulostivou papirovou podlozku malby jsme Cistili pomoci latexovych kosmetickych
houbicCek, které jsou velmi jemné, nedfou CiStény povrch a velmi dobfe na sebe
vazou necistoty, ostatni partie montaze pomoci houby wallmaster. Zvlasté obezfetné
bylo postupovano zrubu v partiich, kde se pod dublaZzovymi papiry nachazely
barevné vrstvy. VesSkeré zbytky Cistici houby a hrubSich necistot jsme poté odstranili
jemnou utérkou z mikrovlakna.

Barevné vrstvy byly opatrné ocCistény jemnymi Stétci, kromé mist s hrubé mletymi
pigmentovymi zrny u kterych dochazelo pfi dotyku k mirnému sprasSovani (modra,

zelena).
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6.4 Demontaz horni a dolni tyce

Pocate¢ni restauratorské prace znesnadrnovaly opravy provedené evropskym laikem.
Pfi snimani papiru lepeného k tyCim ZivoCiSnym klihem se nejvice osvédcil parovy
skalpel. Za zvySené teploty pary byl klih nabobtnan a papiry sejmuty. Zbytky lepidla

z tyCi jsme odstranili horkou vodou.

6.5 Sejmuti dublazi a bordur

Dublazové vrstvy papiru k sobé byly lepeny pomoci Skrobu. Z tohoto divodu jsme
se rozhodli atakovat lepidlo osvéd€enou technikou rovnomérného provihceni svitku
a dublazové papiry od sebe opatrné oddélit tak, aby bylo mozné urcit kolik vrstev
papiru na sebe bylo nalepeno a jakym zplsobem byl svitek zhotoven.

Na vakuovy stul jsme nejprve umistili silny mékky filtracni papir, netkanou textilii
a nakonec polozili svitek licem dold. Nasledné byly na svitek kladeny provihéené
filtraCni papiry v nékolika vrstvach a pfes tento sendviC pretazeny folie. Svitek
po urCitou dobu lezel jen pod mirnym zatizenim touto folii a teprve az kdyz pfijal
ur€ité mnozstvi vlhkosti, byl vakuovy stll zapnut a svitek se dale rovnomérné
provlihéoval pod silnéjSim rovnomeérnym tlakem. Takovy zpusob postupného vihéeni
minimalizoval vyrazné rozmérové zmény papiru a snizil riziko poskozeni barevné
vrstvy. VihCené filtraCni papiry byly nékolikrat vyménény, aby se svitek rovhomérné
navlhcil a papiry se daly rozvrstvit ve vSech mistech stejnomérné.

Pfi rozvrstvovani se potvrdily domnénky o remontazi svitku. Pod prvni vrstvou
dublaze se nachazelo nékolik prouzku papiru zpeviiujicich praskliny. Pod druhou
vrstvou dublaze se jiz nachazela samotna malba a pfipojené bordury. V této fazi
rozdublovani bylo viditelné, Ze je samotna malba podlepena jesté jednou vrstvou
jemné nazloutlého papiru, pod kterym se nachazeji dalSi prouzky zpevnujici
praskliny. Vzhledem k tomu, Ze by na této vrstvé mohly byt naneseny podmalby
a také snimat nejblizSi dublazovou vrstvu malby by bylo pfilis riskantni, na malbé
jsme ji ponechali.

Rub malby jsme od pozUlstatkll podlepovych papirt odistili pomoci pinzet a skalpeld
tak, aby na povrchu nezustaly zadné nerovnosti, které by byly v nové montézZi
viditeIné, zpuasobovali nerovnomérné schnuti a zhorSovaly vlastnosti materialt
pfi svijeni. Aby nedo$lo k poskozeni originalu, toto docCisténi se provadélo v bo¢nim

svétle a pres lupu.
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Po preciznim ocisténi lice byl objekt ponechan volné k vyschnuti. Poté byl otoCen
licem vzhuru, aby bylo mozno sejmout z okraju malby nalepené papirové bordury.
Nejlépe se osvédCilo rozlepeni spoje pomoci parového skalpelu, ktery misto
dostate€né navihCil, ale nezpusobil na obraze zatekliny. Pfi snimani bordur
pfilepenych k okraji malby doslo v nékolika mistech malby i k sejmuti barevné vrstvy.
Z téchto ubytkd byla nasledné provedena analyza pigmentl, jejich pojidla

a rentgenfluorescencni spektrometrie.

6.6 Fixace barevnych vrstev

Po sejmuti podlepl a bordur byla malba provedena na subtilnim papiru nachylna
k mackani a ohybani. Te€ky provedené olovnatou bélobou mély v této chvili tendenci
odpryskavat predevsSim v mistech, kde byly naneseny na barevny podklad. Proto
jsme se rozhodli pro zpevnéni malby a dodani potfebného pojiva, které by pigment
pfichytilo zpét k odkladu. V tradiénim c&inském malifstvi je povrch papiru pfed
samotnym malovanim uzavien natérem Zelatiny, aby se barvy nevpijely do struktury
papiru. Tato technika byla pravdépodobné pouZzita i pfi malbé restaurovaného
obrazu. Zlice evidentné papirova podlozka odpuzovala vodu a Spatné pfijimala
vlhkost.

Fixace probihala nastfikem airbrush pomoci 0,5% roztoku methylceluldzy jak z lice,
tak z rubu obrazu. Prosyceni objektu methylcelulézou z obou stran malby zarucilo
prinik adheziva pod vrstvy olovnaté béloby a zajistilo jejich pfilnuti k podkladu.
Methylcelul6za byla vybrana k tomuto ucCelu jako kvalitni a osvédCené adhezivum,
které ma minimalni vliv na zmény barevnosti malby a po zaschnuti tvofi elasticky

film.

6.7 Myti malby na vakuovém stole

Objekt byl postupné provlihCovan v sendvi¢i mezi navih€enymi filtracnimi papiry na
vakuovém stole. VIhké filtraCni papiry byly umistény pod objekt, ktery na nich lezel
licem vzhuaru. DalSi vihké papiry jsme kladli pouze v mistech, kde nebyla barevna
vrstva. Pod mirnym rovnomeérnym tlakem se do filtracnich papirli odsavaly necistoty
a degradacni produkty obsazené v papiru. FiltraCni papiry byly ménény, dokud se na
nich objevovaly Zluto-hnédé skvrny. Po vycistény byl objekt umistén mezi suché

filtraCni papiry a nechan pod mirnym tlakem na vakuovém stole do vyschnuti.
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6.8 Zpevnéni vrasek a trhlin podlepenim prouzky japonského papiru

Praskliny, trhliny a vrasky na zavésnych i ru¢nich svitcich jsou tradicné zpevhovany
podlepenim tenkymi pasky papiru. Podlepuji se i mista, v kterych se ocfekava
vytvoFeni praskliny v budoucnu, napt. v misté spojt.*’

Sitka paskd (asi 2-5 mm) a plodna hmotnost papiru, z kterého jsou zhotovovany,
se pfizpusobuje vlastnostem restaurovaného objektu (pokud je papir originalu
jemnéjSi a subtilngjsi, jsou pouzity pasky téz z jemnéjSiho papiru a naopak). Pokud
se zhotovuji z japonského papiru, ktery ma delSi a silnéjSi vlakna, je dobré aby
sledovaly smér vyroby papiru restaurovaného objektu. Zpeviujici prouzky jsou tak
schopné sledovat rozmérové zmény objektu pfi vihéeni a nasledné dublazi. Pokud
se zhotovuji z papiru €inského, v kterém jsou viakna velmi jemné mleta, na smér
vyroby nemusi byt bran zfetel, protoZe je papir schopen reagovat na rozmérové
zmény v obou smérech.

K zhotoveni prouzki jsme pouzili dlouhovlaknity japonsky papir kozo natural*.
Z archu byly natrhany prouzky o Sifce 4-5 mm pomoci vodniho fezu. Dlouha
pfesahujici vlakna vznikla vodnim fezem se dokazou lépe pfichytit k podkladu
a zmirni pfechod mezi prouzkem a originalem. Viskozita Skrobového lepidla byla
upravena tak, aby nebylo pfili§ koncentrované a nedochazelo k pfiliSnému mrsténi
materialu v misté lepeného spoje. To by mohlo zpuUsobit problémy pfi vyrovnavani
a vést ke vzniku vrasek pfi podlepovani.

Aby nedochazelo k pfiliSnému proviheni v okoli lepeného spoje, vytazeni prouzku
a vzniku zateklin, lepidlo bylo nanaseno v tenké vrstvé na plexisklo, prouzky na néj
prikladany, takze na nich ulpélo jen potfebné mnozZstvi lepidla. Takto pfipraveny
prouzek byl nalepen svrchu na prasklinu a poklepanim svrchu Stétcem pfichycen
k podkladu, aby se nevytahoval smérem do stran.

V mistech trhlin byly na sebe nalepeny prouzky dva, uzsi a $irSi na sebe, aby byla

zaruc¢eno dostatecné zpevnéni partie.

6.9 Vyrovnani obrazu na desce metodou karibari

Vzhledem k velikosti svitku byla k vyrovnavani pouzita dfevéna deska, protoze

zhotoveni japonské desky karibari je v této velikosti v evropskych podminkach

2! International Cours on Conservation of Japanese Paper 2002. National Research Institute for Cultural
Properties, Tokyo, 2002, s. 87-88.
22 viz. 8 Pouzité materialy a chemikélie
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finanéné velmi narocné. Princip na kterém vyrovnani objektu po asijském zplsobu
funguje, je velmi jednoduchy. Papir se ve vlhkosti rozpina a pfi schnuti smrstuje.
Pokud je vihky objekt pfichycen pouze po stranach k pevné podloZce, muze v ploSe
pracovat a pfi schnuti dochazi kjeho rovnomérnému vypinani. Tato technika
je tradiéng& pouzivana jak v Cing, tak i vJaponsku a vriiznych obménach
i na Taiwanu, nebo v Koreji. VyZaduje vSak znacné zkuSenosti a ma své zasady.
Pokud se nedodrzuji, mize dojit k potrhani a poSkozeni objektu.

Restaurovana malba byla nejprve predvyrovndna na vakuovém stole. Stary
degradovany papir jiz neni tak elasticky a zvinéni v misté prelepl zpevnujicimi
prouzky by se nemuselo dostateCné vypnout.

Po vyrovnani jsme k okrajum malby zrubu pfilepili Skrobem pomocné bordury,
zhotovené z japonského papiru 0 mensi gramazi a pevnosti nez papir originalu.
Kdyby byly pomocné bordury ze silngjSiho papiru, mohlo by byt pnuti tak veliké,
Ze by se restaurovany objekt potrhal.

Malba s dokonale vyschlymi pomocnymi pasy byla rovnomérné provihCena
postfikem, rubem pfilozena na desku a pod okraje pasu nanesen Skrob. Okraje byly
poté rovnomérné pfihlazeny a pod pfilepeny objekt jesté fouknut vzduch, aby mél
objekt dostatek prostoru k vysychani a také se nepfilepil k desce.

Objekt se vypinal po dobu asi jednoho mésice. BEhem tohoto ¢asu byla nékolikrat
zvySena a snizena vlhkost v mistnosti, aby se vlakna papiru porovnala a obraz

se v budoucnu nevinil a neménil své rozmeéry.

6.10 Vytmeleni ubytka dieva dolni a horni ty¢

V dolni ty¢i bylo nékolik velkych otvort a ubytku dfeva. Tyto otvory byly zaroven piné
prachu a hrubych necistot. To nasvédcuje faktu, jak vazné mohl byt v minulosti svitek
poskozen. Ubytky byly vytmeleny tmelem, hluboké otvory nejprve vyplné&ny pasky

japonského papiru a poté zatmeleny.

6.11 Priprava bordury

Vzhledem k faktu, Ze byla stara bordura sejmuta a bylo potfebné vytvofit borduru
novou, museli jsme nalézt materialy, které by se podobaly vco nejvétsi mife

originalu.
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Na lic bordury jsme vybrali &insky papir stian mian liao®, ktery mé&l analogicky
charakter jako papir pavodnim. Bohuzel hedvabnou tkaninu paskl pfipojenych
k papirové bordufe po stranach se stejnym nebo podobnym vzorem se nam obstarat
nepodafilo, av8ak ziskali jsme pfes kontakty z montérské dilny na Taiwanu

hedvabnou tkaninu pfijemného béZzového odstinu, ktera byla k tomuto ucelu vhodna.

6.12 Priprava vzorkul barveni a podlepeni

Papir mian liao je jako typicky Cinsky papir velmi tenky a prace s nim na tak velkém
zavésném svitku by byla velmi obtizna, rozhodli jsme se ho podlepit nejprve jednou
vrstvou papiru. Museli jsme také upravit jeho barevnost do mirného bézového
odstinu, aby stara malby s montazi ladila. Abychom nalezli nejlepSi kombinaci barev
i materiall, zhotovili jsme nejprve nékolik vzorku. Lic byl vzdy tvofen papirem mian
liao obarvenym do rizné sytych odstint bézové a rub rGznymi druhy papiru. Protoze
je mian liao velmi tenky a prusvitny, rozhodli jsme se testovat také barevny soucet
obou materialll a nékterym z podlepovych papirt také upravili barevnost. Barveni
material(l probihalo ve vodni lazni pomoci saturnovych a rybacelovych barviv®.
Sledovali jsme chovani materidla pfi barveni a lepeni. Vysledky spole¢né se vzorky
testovanych papiru jsou uvedeny v pfiloze 1.

Jako nejlepsi kombinace se nam jevilo spojeni papiru mian liao obarveného

na svétle béZzovy odstin s tmavsim odstinem papiru kozo natural.

6.13 Barevni a podlepeni archt

Celé archy vybranych druhG papird jsme barvili vladzni se saturnovymi
a rybacelovymi barvivy a ponechali volné k vyschnuti. Doba barveni archu v lazni
byla peclivé sledovana, aby mély vSechny stejny odstin.

Pfi dublovani jsme nanaseli lepidlo na hladSi stranu papiru kozo natural, okraj
lepeného archu pfihladili na dlouhé pevné pravitko, za jeho pomoci pfenesli natfeny
arch nad navih&eny papir mian liao a pfihladili.

Podlepené archy byly opét ponechany volné Kk vyschnuti na savé textilii,

poté rovhomérné zvihéeny postfikem a vyrovnany na vakuovém stole.

3 viz. 8 Pouzité materialy a chemikélie
* Ibidem.
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6.14 Narezani jednotlivych ¢éasti bordury

Vzhledem k tomu, Ze byl svitek v Evropé po horni i dolni strané zkracen, neznali jsme
jeho puvodni délku. Existuje mnoho zplUsobl jak se jednotlivé poméry elementud
montaze pocitaji, zavisi to vétSinou na praxi a citu montéra. Pomér spodni a vrchni
¢asti montaze je pfizpusoben vychodoasijskému pohledu. Dolni ¢ast pod obrazem
byva kratSi a horni ¢ast vy8Si. To je v naprostém rozporu se zapadnim estetickym
citénim, kde dodrzujeme poméry opacné. Ztohoto dUvodu je ofiznuti
vychodoasijskych svitkl v Evropé Castym jevem. Vzhledem k &inskému puvodu
malby jsme se rozhodli obnovit tradicni poméry dolni a horni partie. NejCastéji
to byva pomér 7:3 a 6:4.% V origindlnich montaZzich miZeme nékdy sledovat,
Ze pomér stran malby svitku se shoduje s pomérem strany celého svitku, tzn. pokud
je pomér stran malby 6:4, poté i horni a dolni partie byva zhotovena v poméru 6:4.%°

Snazili jsme se pochopit, jakym zplsobem mohla uvazovat osoba, jez ofezavani
a nové prilepeni tyCi provedla. Dolni €ast svitku po odmontovani dolni tyCe méfila
30 cm. Rozhodli jsme se tuto délku zachovat a pfipoCetli k ni rezervu pro
zamontovani dolni tyCe, o kterou musela ona osoba svitek v dolni Casti nejspiSe
zkratit. Horni c&ast jsme poté spocitali z poméru 6:4, ktery vzhledové vypadal
na 45 cm + rezervu pro zamontovani horni tyde. Sitka boé&nich svislych pasa svitku

byla samoziejmé zachovana podle originalu.

6.15 Vyrovnani hedvabi

Hedvabi zaslané z Taiwanu bylo jiz podlepené papirem, avSak pfi pfepravé
se znaCné pomackalo. K potiebnému mnozstvi utnutému z velkého archu jsme
pfipevnili po okrajich pomocné papirové bordury a s jejich pomoci jej vyrovnali na

desce.

6.16 Pripevnéni distanénich paskl papiru okolo malby

Existuji dva zpusoby pfipojeni bordury k malbé. Bordura mize byt nalepena pfimo
na malbu v Sifce cca 4 mm, nebo mlze byt okolo celé malby nejprve pfilepen z rubu

tenky prouzek textilie nebo papiru a bordury se nasledné lepi zlice na tento

 Konzultace Lin Zhang Freund
* Ibidem.
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prouzek?’

. Vznika tak mirny odstup mezi malbou a bordurou. Vyhodou této techniky
je to, Zze pokud bordura jiz pfestane plnit své ochranné vlastnosti, je mozné malbu
svitku vyfiznout, aniz by doslo k jejimu poniCeni. V naSem pfipadé se jednalo
o pfipojeni papirového prouzku japonského papiru 7 mm Sirokého. Prouzek opét
sledoval smér vyroby papiru originalt, aby byl schopen reagovat na rozmérové
zmény pii dublazi a napinani. HustSi Skrobové lepilo jsme nanaseli na okraj malby
zrubu a knému prouzek prikladali za 3 mm okraj. Pokud je lepidlo nanaseno
na malbu, nedojde k vytazeni prouzku a ten ma opét vétsi rezervu pro rozmérové
zmény.

Pfi dolni a horni hrané malby, jsme provedli zdvojeni pasku. Jedna se o partii
nenachylnéjsi ke vzniku praskliny a naslednému odtrzeni. Aby spojenim dvou pasku

nevznikl pfili§ vysoky schudek, horni byl pfifiznut o0 2 mm uzsi.

6.17 Pripojeni jednotlivych €asti bordury

Jednotlivé elementy bordury jsme lepili v pfesahu 3 mm na pomocny distan¢ni
papirovy pasek nalepeny k malbé. Vznikl tak odstup 1 mm mezi malbou a bordurou.
Jako lepidlo byl pouzit hustSi Skrob. Pfi pfipojovani bordur jsme zachovali zpasob
zhotoveni pfedchozi montaze.

K malbé byly nejprve pfipevnény svislé bocCni pasy s pfesahy, které se po zaschnuti
lepila ofezaly do roviny s malbou. Nasledovalo pfipojeni horniho a dolniho pasu opét
s pfesahy do boku, které se po zaschnuti lepenych spoji opét ofezaly tak, aby
vSechny linie svitku a malby svitaly pravy uhel. VSechny lepené spoje byly ihned po
pfipojeni tlu¢eny kladivkem pfes vysoky meékky filtracni papir. Jedna se o japonskou
techniku a ma za ucel velmi silné pfitisknout vlakna papiru k sobé. Lepeny spoj je tak
pevné;jsi.

Po nalepeni a ofezani papirovych elementd montaze jsme po svislych stranach
papirové bordury nalepili pasky hedvabi. Aby se okraje hedvabi netfepily, musi byt
zahnuty a zalepeny z rubu Po zaschnuti lepidla jsme svitek svinuli a ve stejné
vzdalenosti od okraje (4 mm) po obou stranach vytvofili dirku Sidlem skrze vSechny
vrstvy. Po rozvinuti se Kk vpichum pfilozilo pravitko a wvytlacila linka pomoci
bambusové Spachtle. V této hrané se poté okraj snadno zalozil a Skrobovym lepidlem

prilepil.

?7 Japonsky termin pro tento pasek je kosidzu.
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6.18 Pripevnéni pomocnych past papiru pro upevnéni horni a dolni tyce
Aby bylo mozné pfipevnit dolni a horni ty¢ k svitku, musi byt z rubové strany
pfilepeny po celé Sifce pomocné pasy papiru. Protoze je dolni ty¢ mohutné&jsi, musi
byt i pomocny pas SirSi, nez v horni partii.

Pas tencCiho japonského papiru jsme po delSi strané natfeli v Sifce cca 5 mm
Skrobem a nalepili ve vodorovné pozici na rub svitku v misté, kde ma byt ty¢

dosazena, tj. 30 cm od dolni hranice malby a 45 cm od horni hranice malby.

6.19 Podlepeni svitku dvéma vrstvami papiru

KdyZz je pfipojena bordura, zacCistény okraje, pfipevnény pomocné pasy pro
pfipevnéni ty€i, je mozné prikroCit k celkovému podlepeni svitku. Pfed samotnym
podlepovanim je nutné peclivé zkontrolovat vSechny spoje, zda se v nékterych
mistech neodlepily a pfipadné je poprauvit.

K podlepeni svitku jsme vybrali kvalitni japonsky papir kozo natural, jehoz vlakna
jsou velmi ohebna. Jednotlivé archy papiru jsme peclivé upravili tak, aby vSechny
jejich hrany sviraly pravy uhel. Hrana, kterou se k sob& na svitku mély pfipojit byla
tnuta vodnim fezem, aby byl pfechod mezi nimi co nejhladsi. Kazdy spoj kde na sebe
priléhaji dvé plochy materialu na sebe, totiz zvySuje moznost vzniku praskliny
v budoucnosti.

Svitek byl polozen licem dolG na stil a rovnomeérné provihéen postfikem. Mista hure
pfijimajici vinkost s nékolika vrstvami papiru na sobé, jsme zvilhCili dodate¢né lokalné
vodou a Stétcem (pasky zpeviujici praskliny, lepené spoje).

Skrobové lepidlo pouzivané pfi podlepovani musi byt velmi Fedéné, aby bylo
dostatecné elastické a nepodporovalo vznik vrasek a prasklin. Do zfedéného lepidla
byl jedté pfidan 1% roztok methylcelulézy, abychom podpofili elasticitu lepidla
po zaschnuti.

Na arch papiru jsme nanesli rovhomérnou vrstvu lepidla, okraj archu pfihladili
na japonskou latku kakedake a za jeji pomoci prenesli papir nad objekt. Archy jsme
kladli od horni strany svitku a pomalu a rovnomérné je pfihlazovali pomoci
japonského Stétce nadebake k povrchu. Na jednu celistvou podlepovou vrstvu byly
pouzity Ctyfi archy.

Druha podlepova vrstva nasledovala v zapéti po polozeni prvni. Prvni arch druhé

podlepové vrstvy byl v8ak posunut tak, aby se v hrané nestykal s jiz nalepenym
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archem prvni dublazové vrstvy. To by opét podpofilo vznik prasklin v budoucnu.
Spoje archl vrchni dulbaze byly od spodnich pfekryvl posunuty zhruba o 4 cm.
Po polozeni druhé dublazové vrstvy byl svitek ponechan nékolik hodin k pozvolnému

vysychani.

6.20 Napnuti zavadlého svitku na desku

Nékolik zvih€enych papirovych vrstev prosycenych lepidlem na sobé pfi vysychani
silné pracuje a pnuti v materialech pfi vypinani je opravdu veliké. Je proto lepsi
objekt nechat rovnomérné zavadnout, aby se eliminovala rizika jeho potrhani
a poSkozeni. Svitek byl tedy napnut za presahy dublaZze na desku zhruba
po5 hodinach po podlepovani.

Zavadly objekt byl poloZen licem vzhdru na desku, porovnan peclivé tak, aby
vSechny strany svitku licovaly s hranami desky a pod okraje pfesahu dublaze
nanesen Skrob. Kdyz byl svitek pfilepen po vSech stranach, vsunuli jsme v jednom
misté pod lem sklenénou tyCinkou a vytvofili fouknutim vzduchovou kapsu. Ta méla
za ukol nejen zabranit pfilepeni objektu na desku, ale i vytvofit nadbytek materialu.
Béhem schnuti se papir smrStuje a tento nadbytek pomaha chranit objekt pre
potrhanim. Aby svitek nevysychal pfili$ rychle, udrzovali jsme obsah vzdusné vihkosti
na 55% RH.

Kdyz probéhla po nékolika hodinach kontrola napinaného svitku, zjistili jsme, Ze ani
po 5 hodinach po dublazi pravdépodobné nebyl dostate¢né proschly a Ze tahy
v horni partii byly pfilis veliké. Za€alo tedy dochazet k odlepovani bordury od malby
v horni partii. Lepeny spoj dublaze z rubu v tomto misté také povolil. Ihned jsme
pfilepené okraje svitku od desky odlepili a nechali ho vyschnout volné. Po vyschnuti
jsme nainjektovali Skrobové lepidlo pod odlepeny okraj a pfichytili ho zpét k malbé.
Z rubové strany jsme také nanesli Skrob pod odlepenou dublaz a toto misto jesté
zpevnili prouzkem japonského papiru.

Z tohoto problému jasné vychazi nékolik skuteCnosti; pfedevSim je lepSi nechat
objekt pfed napnutim na desku vice vyschnout. Odhadnout spravny okamzik je velmi
téZké a je potfebné ziskat znacny cit a praxi. Popfipadé je mozné nechat podlepeny
objekt vyschnout volné zcela, poté ho rovhomérné zvlhéit a napnout. Dfevéna deska
neni schopna pracovat s objektem stejné jako deska karibari, jejiz povrch je tvofen
papirem. VSechny tyto aspekty je nutné brat v uvahu a myslet o kazdém kroku a jeho

vysledku vyrazné dopfedu.
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Po vyschnuti a vyspraveni odlepenych €asti jsme svitek z rubu rovhomérné zvlhcili
postfikem a opétovné ho napnuli za pfesahy na desku.

Svitek se celkové vyrovnal, avSak pfi dolnim okraji malby v misté bordury vznikla
prebytkem materialu mensi vinka. Proto jsme se rozhodli opét svitek odlepit, pfesahy
dublaze ofiznout na Sifku asi 5 cm a po celé délce k nim dolepit pomocné pasy
japonského papiru. V misté vinky svitku, byl tento pas mirné pomackan, aby vznikl
nadbytek materialu. Svitek se opétovné zvlhcil a pfichytil k desce za pomocné pasy.
V misté vinky a nadbytku materidlu méla bordura moznost vice pracovat a vyrovnat
se. Po vyschnuti zcela zmizela.

Svitek se celkovité pékné vypnul a v tomto stavu na desce zlstal 2,5 mésice, aby se
vlakna papiru porovnala, pfivykla na novou pozici a zafixovala si ji. VIhkost a teplota
byla vtomto Case peclivé kontrolovana a udrzovana v rozmezi mezi 50-55% RH
a 18-20°C.

6.21 Retus barevné vrstvy

V barevné vrstvé doSlo k mnoha ubytkim pravdépodobné jiz pfed remontazi
provedenou v Ciné. Tyto Ubytky b&hem remontaZe nebyly doplnény. Obraz pfi
pohledu z dalky pusobi i pfes Ubytky celistvé, proto jsme se rozhodli pouze pro
minimalni zasahy- doplnéni bilych te€ek v nejvice opryskanych mistech. To pomohlo
opticky scelit vzhled malby. Z vysledka chemické analyzy vyplynulo, Ze se jedna
o olovnatou bélobu pojenou pojidlem na bazi bilkovin. Olovnata béloba starnutim
ziskava specificky odstin slonové kosti. Tento odstin je velmi tézké napodobit. Proto
jsme se rozhodli po zkouSkach nékolika pigmentl také pro olovnatou bélobu.
Pigment jsme pojili pomoci viziny (rybi klih), ktera velmi dobfe reaguje na rozmérové
zmény papirové podlozky a ma po zaschnuti velmi elasticky film, coz je vzhledem
k svijeni svitku idealni. Protoze si pigment starnutim ziska pfirozenou barevnost,
povrch teCek byl pouze jemné upraven velmi zfedénou akvarelovou barvou, aby

z obrazu nesvitily.

6.22 Sejmuti svitku z desky, ofiznuti pfesahi dublaze, vyhlazeni rubové

strany svitku

Svitek jsme po 2,5 mésicich sejmuli z desky a polozili licem dold na stil. Okraje
pfesahujici dublaze jsme zahnuli cca 1 mm za okrajem hedvabného prouzku

a opatrné v ohybu ofizli.
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Pfed upevnénim tyCi probéhlo vyhlazeni zadni strany svitku a zapracovani vosku
do jejiho povrchu. Svitek je po sejmuti z desky a vypinani vzdy trochu tuhy. Je tedy
potfebné mu dodat potfebnou elasticitu, aby se snadno svijel a nevznikaly na ném
vrasky. Vosk naneseny na zadni stranu se pfi vyhlazovani zapracuje do struktury
papiru a tak uzavfe jeho povrch pfed necistotami a vihkosti.

,Masaz“ zadrni strany svitku byla provedena tradi¢ni japonskou technikou. Svitek
jsme umistili na vice vrstev netkané textilie na dokonale Cisty stal. Pokud by na stole
byla jakakoliv nerovnost, pfi hlazeni by se projevila na svitku. Zadni strany byla
nejprve pretfena kostkou cCisténého v€eliho vosku a poté masirovana za pomoci
stodenych japonskych sklen&nych koralkd urazuri. V Ciné k tomuto G&elu pouzivaji
obly valoun, masaz koralky je vSak jemnéjSi a proto v pfipadé restaurovanych
objektd vhodnéjSi. Zvlastni zfetel se musi vénovat spojim ztuhlych lepidlem, aby
se zvysila jejich ohebnost. Koralky byl postupné masirovan cely povrch svitku
po kratSich stranach pohybem zdola nahoru a shora dolG. Zvlasté opatrné bylo

postupovano v misté malby, aby nedoslo k jejimu poSkozeni.

6.23 Upevnéni horni a dolni tyce

K upevnéni horni a dolni ty€e slouzi pomocné pasy papiru prilepené na rub svitku
pred dublazi. Dolni delSi pas je nejprve po stranach mirné zeSikmen, po delsi strané
po celé délce prilepen hustSim Skrobem k tyCi a tyC€ je poté do tohoto pasu zavinuta.
Z vrchni Casti je poté po okraji pfilepen pfesah licové strany svitku mirné za polovinu
pruméru tyCe, tak aby pfi zavéSeni nebyl viditelny papir do kterého je ty¢ zavinuta.
Pokud jsou oCka pro uchyceni zavésné Snlrky zhotovovana tradiéné stoenim
dratku, jsou tato oCka nejprve do horni tye upevnéna a poté je teprve ty€ k svitku
upevnéna. Do tyCe se ve vhodné vzdalenosti vyvrtaji otvory, dratky oCek protahnou
skrz a na konci otvoru se jejich konce vbiji do dfeva. Na papirovém pasu jsou
vytvofeny otvory v misté oCek, pas obtoCen pfes oblou stranu tyCe a po celé délce
zalepen asi ve tfetiné ploché strany ty€e. Zalepeni pfesahu lice svitku je znazornéno
na obrazku.

Druhou variantou jsou ouska se zavitem. V tomto pfipadé je mozné nejprve nasadit
ty¢ a poté vSroubovat oCka ve vhodnych mistech do ty€e. Rozhodli jsme se pouzit

tuto ohleduplnéjsi variantu.
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6.24 Provle€eni a upevnéni sinurky pro zavéseni a pripevnéni ozdobnych

koncovek

Shurka® je proviedena skrze é&tyfi ocka a jeji konce zagigtény prichycenim k hlavni
Sndrce pasky hedvabi. Na jeji stfed je poté na pfivazana stuzka, kterou se po svinuti
svitek ovaze.

Ozdobné drevéné koncovky by mély byt napasovany na dievény koliCek vychazejici
z hrany tyCe na tésno. Protoze je vSak dfevo seschlé, koncovky musely byt upevnény

pomoci kozniho klihu.

6.25 Vytvoreni valce futomaki a ochranného pouzdra

Aby se minimalizovalo poskozeni svitku vznikajici pfi svijeni a zavijeni, byva
pro svitek zhotovovan valec futomaki. Valec se sklada ze dvou polovin s vyfezem
na dolni ty¢ uvnitf. Dolni ty¢ zavéSeného svitku se uzavie do tohoto valce a svitek
se nasledné ovine okolo ng&j. Tim, Ze se zvétSi pramér navinu svitku, snizi se i riziko
vzniku pficnych vrasek a prasklin. Valec musi byt lehky, aby se snim snadno
manipulovalo a musi dobfe drzet dolni ty¢€ tak, aby se nehybala.

Futomaki pro restaurovany zavésny svitek je vyrobeno z alkalické lepenky, vnitfni
pomocnou konstrukci tvofi pricky z desky kapa®. Valec je potazen hladkym
knihafskym platnem. Ochranné pouzdro je také vyrobeno z alkalické lepenky. Uvnitf
pouzdra jsou po uzSich stranach zhotoveny vyfezy, do kterych se futomaki zasadi.

Tim padem se svitek nedotyka Zzadné ze stén pouzdra.

%8 Viz. 8 Pouzité materialy a chemikélie
? Lehgend deska s jadrem z p&nové polyuretanové hmoty oboustranné krytd vrstvou bilého chromokartonu.
Nejkvalitngjsi lehcené sendvicové desky tohoto typu s vysokou stabilitou a nizkou hmotnosti.
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7 Doporuc¢ené podminky ulozeni a manipulace

Uvedené podminky uloZeni a zasady vhodné manipulace jsou vhodné pro vSechny
zavésné svitky. Tykaji se objektd v dobrém fyzickém stavu, ktery dovoli jejich
zavésSeni a expozici.

Vychodni umélecka dila na papife a hedvabi vSeobecné velmi citlivé reaguji
na podminky v kterych jsou uloZzeny a za kterych jsou vystavovany. Souvisi
to s charakteristickymi vlastnostmi materiald pouzivanych tradicné na vychodé

a surovinami z kterych jsou zhotoveny. Jsou pomérné kiehké a snadno poskoditelné.

Klimatické podminky

Nejdulezitéjsi je tedy prechovavat svitek ve stalych klimatickych podminkach. PFilis
vysoka vlhkost zplUsobuje vinéni objektu a pfihodné prostfedi pro napadeni
biologickymi 3kudci. Prfispiva k bobtnani pojiva barevnych pigmentd a muze
zpusobovat rozvrstveni malby. P¥ili§ nizka vlhkost vzduchu a vysoka teplota je
Castym problémem zapadnich depozitaift mensich muzei, nebo galerii. Podporuje
sprasovani pigmentl a zmény jejich barevnosti. PfesuSeny material se také stava
kifehkym a vznikaji praskliny a vrasky, které mohou pfeji v trhliny. Idealni parametry
jsou 18° C % 1-2° a 50- 55% Rh bez kolisani vihkosti. *>*'

Uchovavani

Je nutné si uvédomit, Ze jsou svitky, podle vychodni tradice praktikované v Cing,
Japonsku i Koreji uréené ke kratkodobému exponovani a jejich nejpfirozenéjsi pozice
je ve svinuté stavu, kdy zabalené do textilie lezi v ochranném pouzdie. To je Casto
vyrabéné ze dfeva paulownie, které ma jedinecné vlastnosti. Je lehké, snadno
se opracovava, obsahuje nizké procento pryskyfice, nekrouti se, nepraska, Spatné
hofi. Jeho specificka struktura dokaze udrzet uvniti pouzdra stalé klima, ale zaroven

umoziiuje cirkulaci vzduchu.

3% Hare (pozn. 6).

' Witkowska, M. Jedwabne kakemono z obrazem typu kaché-e ze zbioréw Muzea Archeologicznego
i Etograficznego w Lodzi: dokumentacja konzerwatorska. Diplomova prace, Universitet Mikotaja Kopernika,
Tourn, 2007.

32 Fleury, S. Don’t throw away the box, in: 4t on Paper, Mounting and Housing. Archetype Publications Ltd.
with British Museum, London, 2005, s. 171-174.
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Velkoformatové svitky s nabozenskymi motivy jsou vystavované po delSi dobu pouze
ve velkych halach kamennych a dfevénych budov, které dokazou mirnit atmosférické
vlivy a zmény vihkosti. *

Svitek pfechovavany v pouzdie by se mél vyjimat jedenkrat do roka a rozvijet
na plochém c¢&istém povrchu nize uvedenym zpusobem za pomoci hacku na tyci.
PFi kratkodobém rozvinuti trvajicim nékolik dni se vyrovnaji deformace zpusobené
dlouhodobym ulozenim. Vhodnym obdobim pro tento krok je podle vychodni tradice
jaro nebo podzim, kvuli pfihodnym klimatickym podminkam, jez tato obdobi
doprovazi. Je to také prilezitost, pfi které mize zkontrolovat kondici svitku. Nejlep§im
zplsobem nalezeni nevhodnych deformaci je bo&ni svétlo. V8echny znepokojujici
zmény by mély byt ohlaseny restauratorovi, ktery ma kolekci na starosti.®*

Aby se eliminovala moznost vzniku prasklin, je vhodné pro svitky nechat zhotovit
valec futomaki. Postup ulozeni dolni tyCe do valce a ovinuti okolo néj je zobrazeno

nize.

Expozice

Dlouhodoba expozice zavéSeného svitku zplsobuje nevratné deformace.® Pred
kazdym dlouhodobym vystavenim by mél kondici svitku ovéfit restaurator.

Je také vhodné svitek pfed samotnym vystavenim nékolik dni ponechat rozvinuty
v klimatizovaném prostoru.

V pfipadé mensSich kolekci, pokud je svitek umistén v expozici, nemél by byt
vystavovan po delSi dobu nez dva tydny dvakrat do roka. Prijatelny je jesté jeden
mésic kontinualni expozice a poté 11 mésicud odpolinku. Vzdy je vSak lepSi
dodrzovat kratSi a astéjsi vystaveni.

V americké Freerové a Sacklerové Galerii s rozsahlymi sbirkami asijského uméni
napfiklad dodrzuji vystavni rezim, kdy je svitek po 6 mésict rozvinut a nasledné
4, 5 roku uchovan v depozitari ve svinutém stavu s vySe uvedenym kratkodobym

sviwvivys

a 27 mésicu v depozitafi.>®

33 Hare (pozn. 6).

* Witkowska (pozn. 31).

33 Viz. 4.1 Problematika poskozeni zav&snych svitki
3% Hare (pozn. 6).
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Pokud je svitek znacnych rozmérl, vaha dolni ty¢e muze stary svitek poSkozovat.
Proto je mozné do podkladu na kterém visi zamontovat ve vhodné vySce dva oblé
hacky, do kterych se ty¢ zasadi.

Svételné podminky

Asijské malby patfi do kategorie nejvice citlivych pfedméti a je nutné je uzkostlivé
chranit pfed bezprostfednim slune¢nim svétlem, které katalyzuje degradacni procesy
v papiru i textilii a tim padem i pokles mechanickych vlastnosti materialt. Mineralni
pigmenty a pfirodni barviva tradi€né pouzivana v malbé vychodoasijskych objektl
jsou Casto velmi citlivd na svételné zafeni, které zpusobuje jejich blednuti a zmény
barevnosti. Nevhodné je také silné bilé svétlo. Standarty ICCROM doporucuji
maximalni intenzitu osvétleni 50 luxii a dobu osvitu vjednom roce
250 lux/hod.”’

Manipulace se svitkem

PFi kazdé manipulaci nebo pfenaseni musi byt svitek pevné svinut a ovazan Saurkou.
PFfi uchopeni povoleného svinutého svitku muze dojit k pomackani a zpusobeni
prasklin skrze vSechny vrstvy. Svitek se nikdy nedrzi uprostied a v jedné ruce.
PFi pfenaseni nebo vyjimani se jednou rukou pevné uchopi za ozdobnou koncovku
nebo konec futomaki a dlani druhé ruky se jemné uprostfed podpira. Smycka
ozdobné Snurky by meéla byt vzdy zavazana svrchu na horni ty€i, aby nedochazelo
k jejimu otlaceni do povrchu svitku.

Soucasti dokumentace je také pfilozené CD s kratkymi instruktaznimi filmy
jak spravné manipulovat se svitkem natoCené Freer Gallery of Art and Arthur M.
Sackler Gallery, Smithsonian Institution.

Na nasledujici strané je uveden popis vhodné manipulace se svitkem pfi rozvijeni
a svijeni prevzaty z dokumentace Moniky Witkovské.**Na obrazcich je zobrazen

japonsky svitek, nicméné zachazeni s €inskym svitkem je naprosto shodné.

37 Alcantara, R. Standards In Preventive Conservation: meanings and applications, ICCROM, 2002. Dostupné
6.5.2011 z: http://www.iccrom.org/pdf/ICCROM_04_StandardsPreventiveConser_en.pdf
¥ Witkowska (pozn. 31).
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Vyjmuti svitku z ochranného pouzdra

Svitek je vyjmut z pouzdra a textilie. Svitek
drzime lehce v jedné dlani a opatrné rozvazeme
smyCku, popfipadé vyjmeme ochranny pasek

papiru vkladany pod Saurku.

Zavéseni svitku

Jedinou bezpec€nou cestou jak svitek zavésit je
pouziti hacku na tycCi, ktery prodlouzi ruku.
Hacek se zahakne za ocko horni tyCe zatimco
stale svinuty svitek podpirame druhou rukou.
Svitek pfeneseme k mistu, kde ma byt zavésen,

r v s

tak aby byla horni ¢ast svitku stale napnuta.

Po zavéseni horni ¢asti mizeme svitek celkové
rozvinout. Snazime se postupovat rovhomérné

a nevytacet ty€ do stran.

Kdyz je svitek cely rozvinut, odstranime valec
futomaki. Po dobu, kdy je svitek vystaven, mélo
by se futomaki vyrobené ze dfeva uschovat
zpét do ochranného pouzdra, aby zménami

vlhkosti a teploty nedochazelo k jeho deformaci.
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Zavijeni svitku
Dolni ty€ svitku je umisténa do vnitfniho vyfezu

ve futomaki a uzavrena.

Pfi zavijeni opét dbame na to, aby se svitek
nevytaCel do stran a aby byly jeho okraje
na sebe pfiléhaly vjedné linii. Musi pfiléhat

i v ploSe, avSak ne pfilis na tésno.

Kdyz svitek ovineme do maximalni pohodiné
vySky, uchopime opét tyC s hackem, sjeji
pomoci svitek vyhakneme a pFfeneseme

na plochy a Cisty povrch.
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Po ulozeni svitku na hladky povrch
dokon€ime zavinuti. Pod Snidrku kterou
se svitek ovazuje vloZzime jeSté ochranny
pasek papiru. Tento krok je velmi jednoduchy,
ale velmi dulezity, protoZze pak nedochazi
k poSkozovani povrchu svitku pod Shurkou.

Po ovazani zabalime svitek zpét do textilie

g a uzavieme v ochranném pouzdfe.
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8 Pouzité materialy a chemikalie

Materialy:

- netkana polyesterova textilie
- Cistici gumy Wallmaster

- ¢insky papir stian mian liao
- taiwanské hedvabi

- japonsky papir Kézo natur 33g/im*® (70% kézo + 30% baviny, dodava Japico
Yokohama Co. LTD)

- japonsky papir kozo (dodava Coulers Du Quai, Magasins SENNELIER, Couleurs
extra-fines et matériel pour artistes, Pafiz, Francie)

- bavinéna Snudrka hladky oplet 2,5 mm (vyrabi Odetka a.s., Vrbno pod Pradédem)
- hedvabna stuzka

Chemické latky:

- destilovana voda, filtrovana voda

- methylcelul6za 1%

- modifikovany Skrob Definol

- bezlepkova pSeni¢na mouka pro ziskani Skrobu

- jesetefi klih vizine

- olovéna béloba (biel kremska olowiowa), vyrabi Kremer Pigmente Polska

- azobarviva: rybacelova Zlut D3R, rybacelova ¢erm DS, saturnova hnéd L2G (vyrabi
Synthesia, a. s.)

- tmel: Kit do drewna- Secret Stolarze Artystycznego (le Secret de L’ébeniste)
Syntilor, Buk 90. (vyrobeno ve Francii, dodava: Blanchon Polska Sp.200, ul. Podwale
62, 50-010 Wroctaw)

Ochranné pouzdro:

- archivni alkalicka lepenka NK (dodava Ceiba, s.r.0.)

- ofsetové bezdfevy papir (vyrabi Ospap, s.r.0.)

- knihaiské platno

- kapa

- akrylatové disperzni lepidlo Akrylep 545 (vyrabi Lear s.r.0.; dodava Ceiba, s.r.o.)
- samolepici suchy zip (dodava Ceiba, s.r.0.)
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Priloha 1: Vzornik materialu

1

2

hedvabi

Cinsky bambusovy papir

tosa kozo natur

kozo natrual

kézo zakoupeny v Pafizi,
dale FR




4 5 6
arakaji natural mian liao mian liao barveny
(pouzity na bordury svitku)
7 8 9

mian liao barveny podlepeny
barvenym kozo natural.
(pouzity na bordury)

mian liao nebarveny +Cinsky
bambusovy papir

mian liao nebarveny
+fosa kozo natur




10

11

12

mian liao nebarveny
+kozo natural

mian liao nebarveny
+ kozo FR

mian liao nebarveny
+arakaji natural

13

14

15

mian liao nebarveny+
kozo nautural svétle bézovy

mian liao nebarveny
+kozo natural chladnéjsi
odstin bézove

mian liao svétle
béZzovy+kozo natural svétle
bézovy




16 17 18
mian liao bézova+ mian liao bézova+ mian liao hnéda+
kozo natural chladnéjSi odsti kozo natural hnéda kozo natural hnéda
n béZzové
20 21 22

mian liao nebarveny+
kozo natural syta hnéda

kozo natural syta hnéda

mian liao bézova+

mian liao hnéda+
kézo FR nebarveny




Priloha 2: Chemicko-technologicky prizkum

2.1 Stratigrafie objektu

2.1.1 Stratigrafie malby pred restaurovanim v roce 2011
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2.1.2 Stratigrafie montaze pred restaurovanim v roce 2011

Cislo vrstvy

Grafické oznaceni jednotlivych

vrstev

Chronologické
faze

Datovani

Charakteristika vrstva

a jeji popis

Sila papiru

wmm

(3}

Y2 20.stol.

bordury, bily &insky papir
s viditelnym verge

hedvabny lem

dublaz hedvabného lemu,
Cinsky papir

prvni celistva vrstva
dublaze

druha celistva vrstva
dublaze voskovana




2.1.3 Stratigrafie malby po restaurovani v roce 2011
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2.1.4 Stratigrafie montaze po restaurovani v roce 2011
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2.2 Seznam puvodnich a pozdéjsSich materialu
Pavodni materialy:

e Papir malby: nezkouman
e Pigmenty barevné vrstvy:
Bila- olovnata béloba
Modra: azurit
Zelena: malachit (médénka?)
Cerna: kostni gerfi
Zluta: olovnata Zlut
Cervena: minium

Pojivo pigmentu: pojivo na bazi bilkovin (Zelatina)
e Drevo ty¢i: nezkoumano
Pozdéjsi materialy:

e Dublaz malby: viakninové sloZeni- nosna sit' z jehliCnatych vliaken, ryZzova
trava, bavina

e Papirové bordury:viakninové slozeni- vysSi obsah ryzoveé buniciny, jehliCnata
vlakna, bavina, bambusova vidkna

e Pasky tkaniny po okrajich svitku: pfirodni hedvabi

e Prvni celkova dublaz: vy$Si obsah ryzové buni€iny, vlakna jehli¢nanu,
baviny, bambusu

e Druha celkova dublaz: nosna sit' z jehliCnatych vlaken, vysoké mnozstvi
vlaken baviny a ryZzové buniciny.

o Lepidlo dublazi: Skrob

e Lepidlo pouzité na zalepeni dolnich ty€i v Evropé: ZivoCisny klih



2.3 Fotografie v ultrafialovém a infraerveném zareni

Obr. 6 Fotografie malby v UV zafeni

Bily pigment a krémové bézova
barevna vrstva vykazazuji vysokou
citivost na UV zafeni v podobé bilo-
Zlutavého svétélkovani, nékteré dalSi
pigmenty predevsim v partii koberce
také svétélkuji.

Podle téchto 2znakd jsme usoudili,
Ze se jedna s nejvétsi pravdépodobno
sti o olovénou bélobu a ze nékteré
pigmenty byly s touto bélobou miseny.
Malba je tedy provedena technikou
kvaSe. Svételna odezva pigmentu
muaze byt také podpofena tradiCnim
pojivem pigmentd Zelatinou.

Obr. 7 Fotografie malby v IR zafeni

V infraCerveném zafeni nejsou viditelné
zadné podkresby.



2.4 Chemicko-technologické analyzy

2.4.1 Stanoveni vlakninového slozeni dle CSN ISO 9184 vzorku

Pouzita metodika:

K mikroskopickému stanoveni vlakninového slozeni papirovych fragmenti byla
pouzita norma CSN ISO 9184 a to, Cast 1 : Obecna metoda, Cast 2 : Navod
k vybarvovani. Cast 3 : Herzbergova vybarvovaci zkouska a Cast 4 : Graffova C
vybarvovaci zkouska

Vlakna byla prohlédnuta pod mikroskopem Nicon Eclipse E 400 pfi zvétSeni100x
a 200x, byla urCena podle charakteristickych morfologickych znakd a pomoci

vybarveni vybarvovacimi roztoky.

Testované vzorky:

Vz.1 — rubova vrstva papiru (dublazova)
Vz.2 — licova vrstva papiru (bordury)
Vz.3 — dublazova

Vz.4 — dublazova

Vysledky

Vzorek 1
Vzorek obsahuje smés dlouhych a kratSich vlaken papiru. Podle morfologickych
znakl se jedna o smés vlaken, kde prevazuji vlakna jehli€nanova. Jsou dlouha
a tvofi nosnou sit papiru. Kratka vlakna Ize pfifadit ke skupiné travin, s velkou
pravdépodobnosti to je ryzova buni€ina. V malém mnozstvi se objevuje ve smési
i bavina.

Vzorek 2

Vzorek 2 ma vétSi obsah ryzové buniCiny a méné buniciny jehlicnanové. V malém
mnozstvi byla opét identifikovana vlakna baviny. Domnivam se, Ze jsou ve vzorku
také vliakna bambusové buniciny (velka trachea).

Vzorek 3
Slozeni vzorku je podobné vzorku 2. Opét byla nalezena jehli€hanové bunicina,
vlakna ryzové buniCiny, pravdépodobné také bambusu a vlakna baviny.

Vzorek 4

Vzorek obsahuje smés dlouhych a kratSich vlaken papiru. Podle morfologickych
znaku se jedna o smés vldken, kde pfevazuji vlidkna jehli¢nanova ve smési s vlakny
baviny. Jsou dlouha a tvofi nosnou sit papiru. V menSim mnozstvi je pfitomna
i ryzova bunicina.

V Praze 20.4.2011 Hana Paulusova



Obrazova pfiloha:
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Obr.1 Vzorek 1's prevazujicimi viakny jehlicnanové buniciny, vybarveno
Herzbergovym roztokem (zvétSeno 100x)

-

100 pm

",ﬁ" ;‘w G

Obr.2 Vzorek 1 vybarveno Graffovym“C" roztokem, modra pokozkova burika,
pravdépodobné ryzova (zvétSeno 200x)
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f i - e g . :
Obr.3 Vzorek 1 s vlakny jehlicnanové buniciny, baviny a pokozkové burky ryzové
slamy, vybarveno Herzbergovym roztokem (zvétSeno 200x)

® .
Obr.4 Vzorek 2 s vlakny jehli€nanové buniciny a ryzové buniciny, vybarveno
Herzbergovym roztokem (zvétSeno 100x)
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Obr.5 Vzorek 2 vybarveno Graffovym ‘c* roztokem pravdepodobne bambusova céva
(zvétSeno 100x)

Obr 6 Vzorek 3s vlaknyjehllcnanove bumcmy a ryzové bunlcmy (pokozkové a
parenchymatické bunky), vybarveno Herzbergovym roztokem (zvétSeno 100x)
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Obr.7 Vzorek 3 vybarveno Graffovym“C* roztokem, viditelné neoddélené pokozkové
buriky pravdépodobné ryzové a hnédé zbarvené viakno baviny, zvétSeni 200x

k L.
Obr.8 Vzorek 3 vybarveno Graffovym“C* roztokem, trachea pravdépodobné

bambusu, zvétSeno 200x
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Obr.9 Vzorek 4 vybarveno Herzbergovym roztokem, viditelné pokozkové bunky
pravdépodobné ryZzové (zvété'e‘rlo 200x)
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Obr.10 Vzorek 4 vybarveno Graffovym“C" roztokem, viditelné neoddélené pokozkove
buriky pravdépodobné ryzové a hnédé zbarvené vlakno baviny, zvétSeni 100x

s
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2.4.2 Chemicko-technologicky prazkum

Zadavatel prizkumu:

BcA. Barbora Kopsova

Zadani pruzkumu:

identifikace viakninového sloZeni papiru
identifikace pojiva

statigrafie barevnych vrstev a urceni prvkového slozeni

Metody pruzkumu:

opticka mikroskopie v dopadajicim a prochazejicim svétle — provedeno na optickém
mikroskopu OPTIPHOT2-POL (Nikon, Japan) pfi zvétSeni 50x, 100x a 200x.

mikrochemické zkouSky

rastrovaci elektronova mikroskopie s energiodisperznim analyzatorem (REM-EDS) -
provedeno na elektronovém mikroskopu JEOL JSM 5500 LV s analyzdtorem IXRF
s detektorem Gresham Sirius 10. Provedeno ve spolupraci s Ing. Milanem VIckem, CSc. ze
Spoleé&né laboratofe chemie pevnych latek AV CR a Univerzity Pardubice

Popis metodiky:

vlakninové sloZeni papiroviny - vzorky byly rozvldknény v destilované vodé&. Po vysudeni byly
vzorky zakapnuty Herzbergovym C¢inidlem, zakryty krycim sklickem a pozorovany v
mikroskopu v prochazejicim svétle.

urc¢eni druhu pojiva mikrochemickymi zkouSkami — dlkaz bilkovin pfes pyrroly a pyrrolové
derivaty, dikaz rostlinnych gum pomoci orcinu a dikaz na Skrob — Lugollv roztok

stratigrafie barevnych vrstev — vzorky byly zality do dentalni pryskyfice Spofacryl. Dale byly
vybrouSeny pfiéné fezy vzork(. Nabrusy byly pozorovany pod mikroskopem v dopadajicim
viditelném, modrém a UV svétle pfi zvétSeni 50x 100x a 200x

uréeni prvkového sloZeni vrstev REM-EDS — bylo provedeno na nabrusech pfipravenych pro
optickou mikroskopii v dopadajicim svétle

Pocet vzorkl k analyze : 9
Vzorky byly odebrany zadavatelem




vzorek popis

Vz. ¢ 1 1. vrstva dublaze svitku

(6364)

Vz. ¢. 2 Bordura

(6365)

Vz. ¢ 3 2. vrstva dublaze svitku

(6366)

Vz. C. 4 Posledni vrstva dublaze svitku
(6367)

Vz.¢. 5 Dvé vrstvy dublaze

(6368)

Vz. ¢ 6 Modry pigment (okraj dolni ¢ast)
(6369)

Vz.¢. 7 Modry pigment (okraj dolni ¢ast)
(6370)

Vz. ¢. 8 Zelena pigment (okraj dolni ¢ast)
(6371) 5

Vz.¢. 9 Zluty pigment (okraj dolni ¢ast)
(6372)

Zpracovala:

= Ing. Alena Hurtova, Fakulta restaurovani Univerzita Pardubice




Vysledky chemicko-technologického prizkumu:

Stanoveni vlakninového slozeni papiru:
= Vzorek €. 1 (6364)

2\
Bilé prochazejici svétlo, foceno pfri Bilé prochazejici svétlo, foceno pfri
zvétSeni mikroskopu 100x zvétSeni mikroskopu 100x

Vlakna se po styku s Herzbergovym cinidlem zbarvila do modra. To je
typické pro bunicinu.

Néktera vlakna vykazuji typické znaky bunék listnatého dreva.

17
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= Vzorek &. 2 (6365)

AR ol ! L 3 1"{" ~Sa .I ~ . fw 7
Bilé prochazejici svetlo, foceno pri Bilé prochazejici svetlo, foceno pri
zvétSeni mikroskopu 50x zveétSeni mikroskopu50x

‘ T‘ e - e

5 o Pl

N .
. ( o ] & 4 -

Bilé prochazejici svétlo, foceno pfri Bilé prochazejici svétlo, foceno pfri

zvétSeni mikroskopu 100x zvétSeni mikroskopu 200x

VétSina vlaken se po styku s Herzbergovym cinidlem zbarvila do modra.
To je typické pro bunicinu.

Ojedinéle se vlakna zbarvila do vinové cervena, coz je typickad barva pro
hadrovinu.

Nékterd modre zbarvena vlakna maji charakteristické znaky bunék
listnatého dreva a slamy.
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= Vzorek &. 3 (6366)

3 W A

B . . i N 5 X
Bilé prochazejici svétlo, foceno pri Bilé prochazejici svétlo, foceno pri
zvétSeni mikroskopu 50x zvétSeni mikroskopu50x

Bilé prochazejici svétlo, foceno pfri Bilé prochazejici svétlo, foceno pfri
zvétSeni mikroskopu 100x zvétSeni mikroskopu 100x

VétSina vlaken se po styku s Herzbergovym cinidlem zbarvila do modra.
To je typické pro bunicinu.

Ojedinéle se vlakna zbarvila do vinové cervena, coz je typickad barva pro
hadrovinu.

Nékterad modre zbarvena vlakna maji charakteristické znaky bunék dreva
a slamy.
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= Vzorek &. 4 (6367)

AN, ~ AN

Bilé prochazejici svétlo, foceno pri Bilé prochazejici svétlo, foceno pri
zvétSeni mikroskopu 50x zvétSeni mikroskopu50x
.--"V/ .r ) "- \ o~ :
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Bilé prochazejici svétlo, foceno pfri Bilé prochazejici svétlo, foceno pfri
zvétSeni mikroskopu 100x zvétSeni mikroskopu 100x

Vlakna se po styku s Herzbergovym cinidlem zbarvila do modra. To je
typické pro bunicinu.

Néktera modre zbarvena vldkna maji charakteristické znaky bunék
listnatého dreva.
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Statigrafie barevnych vrstev a prvkové slozeni:
= Vzorek é. 6 (6369)

REM - EDS
0. Podkladova vrstva — papirova podlozka
1. Modrobila vrstva — bily zaklad s modrymi zrny

REM - EDS: Pb, S, a malé mnozstvi Cu
NejspiSe se jedna o olovnatou bélobu a médnhaty pigment nejspise
azurit
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=  Vzorek ¢. 8 (6371)

Bilé dopadajici svétlo, fotografovano pfri zvétseni mikroskopu 200x

REM - EDS

Podkladova vrstva — papirova podlozka

Bila vrstva pritomna jen v jedné poloviné vzorku
REM - EDS: Pb
Jedna se nejspiSe o olovnatou bélobu

Modrozelena vrstva s ojedinélymi ¢ernymi zrny

REM - EDS: Pb, Cu, P

Vrstva nejspise obsahuje olovnatou bélobu, médnaty pigment
(naptiklad malachit nebo médénka), fosfor mize pochazet z kostni
cerni - ¢erna zrna.
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= Vzorek ¢. 9 (6372)

REM - EDS

Podkladova vrstva - papirova podlozka

ZIuté vrstva
REM - EDS: Pb
Nejspise se jedna o olovnatou zlut

Tenka Cervena vrstva
REM - EDS: Pb
NejspiSe se jedna o minium

Bila vrstva
REM - EDS: Pb
NejspiSe se jedna o olovnatou bélobu

Jiraskova 3, 570 01 Litomysl, telefon/fax 461 612 565, e-mail dekanat.FR@upce.cz,
bankovni spojani KB Pardubice 37030561/0100, ICO 00216275, DIC CZ00216275



Vysledky mikrochemickych testu:

Vzorek Dukaz na $kroby Dukaz na Dukaz na
bilkoviny rostlinne gumy

Vz.C. 5 (6368) + -

Vz.C. 7

(62426370) + (rub) T

Vzorek obsahuje velké mnozstvi ++, vzorek obsahuje malé mnozstvi +,
vzorek neobsahuje -. Prazdné pole - nebyla provedena tato zkouska.

V Litomysli 3. 5. 2011

Alena Hurtova




Graficka dokumentace
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horni tyé

lic svitku
fchienkchan
klihove lepidlo rub svitku

pas utnuty z arginalniha svitku

Obr. 10 Prifez upevnéni horni tyce pfFi neodborném zasahu v Evropé

krobove lepidlo lic svitku
j rub svitku
ol
horni tyé
tchienkchan pomocny pas pro pfipevnéni
horni tyZe

Obr. 11 Priifez upevnéni horni tyce tradicnim zpdsobem

l malba 1 bardura

fe—u — = ——
——
\d\fﬂiii\? distan¢ni pasek mezi malbou a bordurou
J' malba bordura va vodorovném spoaji
A
T,

\ jednoduchy distanéni pasek mezi malbou a bordurcu
ve svislém spoji
skrobove lepidlo

Obr. 12 Nakres distanc¢niho pasku, kterym je pfipojena bordura k malbé
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Priloha 4: Textova priloha

4.1 Cinské portréty predku

Cinské portréty predkil byly uréeny k ritudlnimu uctivani a nebyly vnimany jako
umélecka dila. Zhotovovali je bezvyznamni malifi, ktefi vSak své femeslo ovladali
na velmi vysoke urovni.

Zakazka na zhotoveni portrétu Casto nasledovala v kratké dobé po umrti Clena
rodiny. Tento portrét byl poté nesen v pohfebnim procesi a vystavovan béhem
vyznamnych svatkd v hlavni hale rodinného domu. Nékteré z oficialnich portrétd se
také vyvéSovaly pfi vyro€ich vyznamnych okamzikd v Zivoté zobrazené osoby
a slouzily k posmrtnému uctivani.®® Tyto portréty se oznaduji &inskym terminem
cusien chua, nebo také cu cung; malba predka.*°

Portrétovana osoba je vzdy zobrazena v sedé z en face s klidnym vyrazem ve tvafi,
odéna v bohatém rouchu. Nékdy muze byt zobrazen vedle sebe manzelsky par, nebo
dokonce nékolik generaci jednoho rodu. Béhem staleti se schéma posmrtného
zobrazeni Clena rodiny neménilo, proto je ¢asto velmi obtizné takovy obraz datovat,
pokud na ném datace neni uvedena. Informacemi o puvodu a dobé vzniku Casto
byvaly na svitku uvadény, béhem cCastych remontazi se vSak jiz neobnovovaly
a byvaly tak nenavratné ztraceny. UrCitymi poznavacimi znaky pro dataci portrétu
muze byt styl malby tvare, avSak tato datace je mozna pouze v fadu stoleti. Béhem
19. a 20 stol jsou obliceje nékterych vyznamnych pfedkd malovany velmi detailné
a zZivé, coz ma takeé souvislost s rozSifenim uménim fotografie, které si ziskalo oblibu
i v Cin&. Stinovani tvafi do té doby nebylo b&znou praxi. Fotografie osoby plnila
stejnou funkci jako portrét pfedka. S tim souvisi i jisty upadek malby méné bohatych
neboztikli, v nékterych pfFipadech dokonce malif z fotografie vyfiznul oblicej
a do portrétu jej viepil.*'

Urcité informace se o zobrazené osobé& muzZeme dozvédét zroucha, do kterého
je odéna. Roucho a atributy jejz jsou na ném zobrazeny, vypovidaji o spoleCenském

postaveni a Ize z nich rozpoznat rank, neboli socialni tfidu portrétovaného. Z toho

3% Kesner, L. Memory, Likeness ans Identity in Chinese Ancestor Portraits, in: Bulletin of National Gallery
Prague. s. 6.

40 Stuart, J., Rawski, E.S. Worshiping the Ancestors: Chinese Commemorative Portraits. s. 93.

I Schuyler, C. The Development of the Mandarin Square, in: Harvard Journal of Asiatic Studies, Vol. 8, No. 2,
Aug. 1933, s- 71-130. 5.125. Dostupné 7. 6. 2011 z:

http://www.jstor.org/stable/2717953
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didvodu je malbé odévu vénovana velka peclivost a vzory jsou propracovany
do nejmensich detailt. Sat zakryva celou postavu véetn& rukou, v nékterych
pripadech byvaji vidét jen prsty.*?

Portrétovany je zobrazen vzdy vsedé. Nejbéznéji zobrazovany typ sedadla
od pozdni doby dynastie Ming je oblé kfeslo prekryté zdobenou tkaninou nebo
kozesinou.*® ProtoZe si takové oblé kfeslo mohli dovolit pouze bohati, symbolizovalo
vysokou spoleCenskou uroven. DalSim vyznamnym symbolem pro spoleCenské
postaveni byl koberec, na kterém kieslo stalo. Koberec se v Ciné kladl jako pocta
pfed vyznamné osoby, nebo rozvijel pfi zvlastnich pfilezitostech. Proto jeho
pfitomnost na malbé slouzi k pozvednuti postaveni portrétovaného a vyjadfeni ucty
k nému. Zdobené koberce se objevuji pfedevSim na velkych a drahych portrétech,
protoZe jejich bohaté vzory vyzadovaly od malife znacnou €asovou investici. Byly
soucasti ¢inského interiéru do dynastie Chan (206 pf. n. I. — 220 n. I.), ale tkané
vinéné nebo hedvabné koberce predstavovaly luxusni zboZzi a byly k dostani az za
pozdni dynastie Ming (1368-1644). Pfepychové tkané koberce mohly inspirovat
malife k pokusu ztvarnit uzliky na obraze mnozstvim malych te¢ek. Vzor koberce byl
pravdépodobné konzultovan se zadavatelem a vybiran ze vzornika. *

Strnulé drzeni téla v kombinaci s nehybnym vyrazem v obliCeji vytvafi dojem
vzneSenosti. Neprojevené emoce a nalady v tvafi se povazovaly za odpovidajici
projev vysoké vrstvy. Tato péza ma v &inském uméni dlouho tradici.*®

Bohaté rodiny si ¢asto nechavaly zhotovovat nékolik portréti t¢ samé osoby. Svitky
se dédi v rodiné vzdy po muzské linii a synové mohli mit i nékolik portrétd matky
a otce (tato praxe je bézna i dnes). Jeden svitek mohl byt vystavovana na vyroCi
umrti, ale kazdy ze synt mohl mit svou vlastni kopii, kterou si chtél povésit nad

osobni domaci oltaf, na ktery pak pfinasel obéti.*

2 Op.cit.

* Op.cit.

* Stuart/ Rawski (pozn. 39), s. 14-15.
* Kesner (pozn. 38)

* Op.cit., s. 104-106.
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4.2 Technologie a technika zhotoveni malby

Portréty byly zhotovovany ve specializovanych dilnach a vétSinou vznikaly
vzajemnou spolupraci dvou i vice umélcl. Nékteré z dilen mély i montéra, ktery
z nich zhotovil zavésny svitek. Malba portrétd prfedkl je povazovana za projev
lidového uméni a malifi jez ji malovali za femeslniky. Nikdy nesignovali sva dila.
Systém vyroby byl velmi propracovany, proto bylo mozné portrét zhotovit ve velmi
kratké dobé, aby byl pfipraven do pohibu. Nejprve se namalovalo télo a roucho
postavy. Dilna Casto vlastnila mnoho Sablon, kterymi pfenasela tvary. Kresba figury
v rouchu na $abloné byla v lince prodéravéna malymi dirkami. Poté co byla pfilozena
na papir, linie se tupovaly ¢ernym nebo barevnym pigmentem, ktery ulpél na
podkladu pouze v misté direk. Malifi pak pouzili teCky jako pfedlohu pro tahy
Stétcem.*’

Sedici figury v Satu bez hlavy byly ¢asto malovany do zasoby a upraveny teprve
podle pozadavkl zadavatele. Je mozné dohledat i portréty zhotovené v jedné dilné,
které jsou charakteristické pouzitim napfiklad stejnych typu tkanin, nebo kobercu.
Hlavu a tvaf maloval pouze mistr, ktery byl z celé dilny nejSikovnéjSi. On také
nejCastéji jednal s pozustalymi o podobé portrétu. Malba oblieju je prestizni
zalezitosti a vyzaduje léta praxe. Také existuje mnoho tajnych receptll pfipravy
pigmentl a technik, které jsou mistrem peclivé stfezeny. Jeden ze soucasnych malifu
portrétd pfedkd vypovédél, ze pro namalovani oka a jemnych fas potfebuje Sest
Stétct ruzné velikosti a $est riznych kreslitskych uhli.*® Cinsky papir je velmi tenky
a prlsvitny a umeélec toho umél vyuzivat. Aby dosahl plasticity obliceje, Casto polozil
podmalbu i z rubu papiru. Soucet tahu z lice i z rubu vytvofil dojem hloubky a treti
dimenze. Podmalby byly nékdy vyuzivany i v ostatnich partiich malby. V nékterych
pfipadech byla dokonce tvaf namalovana na jiny papir, poté z néj vystfizena
a nalepena k télu. Pokud udélal umélec pfi malovani chybu, nebo rodina pozistalych
nebyla spokojena se vzhledem neboztika, tato metoda byla nejjednodussSim
zpusobem opravy. Takova aplikace je v3ak vzdy precizné provedena, takze se velmi

t&7ké rozeznava.*

T Ibidem.
8 Stuart / Rawski (pozn. 39), 5.95-97.
4 Ibidem, s. 100-104.
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Je nutné si také uvédomit, Ze umélec nemaloval obli¢ej podle modelu, ale podle
ustniho popisu pfislusnikl rodiny. Popis fungoval podobné jako dnes policejni
identifikace pachatele. Objednavatel v malifové dilné listoval ve vzorniku, tzv. Knize
tvafi, a vybiral tvary o&i, usi, ust, obodi, licnich kosti, obli¢eji a podobné.>® Malif
se snazil neboztika vymalovat co nejvérohodnéji, jeho cilem bylo slySet zvolani
zakaznika ,Ano, to je opravdu mij otec*.”’ Podoba v8ak musela byt realna,
ne pfehnana. Urcité fyziognomické tvary také vypovidaly o charakteru a plavodu
zobrazované osoby. Napfiklad dokonale oblé usni lalicky byly symbolem cisarského
pavodu. Lze predpokladat, Zze kdyz chtél malif trochu zalichotit zakaznikovi, u$ni
lalicky portrétovaného mirné zaoblil. Stejné tak lichotily oblé hluboké nadocnicové
oblouky. Jeden z nejpopularnéjSich prvka byly napadné oblé lini kosti, protoze
tradiéné vyjadfuji vysokou autoritu. Cinsky termin pro licni kosti ¢chiian
je homonymum pro jiné slovo znamenajici silu.>?

Portrét byl malovan v sytych, Zivych a vyraznych barvach. K nejbéznéji pouzivanym
mineralnim pigmentum patfil malachit, azurit, ultramarin, auripigment, rumélka,
Serveny okr, olovnata Serven, olovnata bé&loba, muslova béloba. Casto se vyuzivalo
rizného stupné mleti azuritu a malachitu, takze pak vznikalo vice odstina téze barvy.
Pigmenty se samozfejmé misily i mezi sebou. Jako pojidlo pigmentd slouzila Zelatina
z riznych druhl zvifecich kazi a Slach, nej¢astéji z hovézich, konskych. Pigmenty
jsou pojeny pomeérné vysokym mnozstvim pojiva, takze pak minimalné reaguji
na vlhkost. Ve starSich malbach se také do ZzZelatiny pfidaval kamenec, ktery
zesitoval bilkovinné fetézce a zpusobil jeji nerozpustnost. Aby bylo na papir mozné
malovat a barvy se nevpijely do struktury, klizil se natérem bud samotné Zelatiny
nebo opét suspenzi s pfidavkem kamence. Natér kamence byl také aplikovan mezi
jednotlivymi barevnymi vrstvami jestlize se aplikovaly na sebe. Pokud napfiklad

zakladni plochu tvofila rumélka a na ni byla aplikovana svétla barva, nezavisle

%% The vitality of these pictures, despite their flat faces without shadows and very small hands without bones
or muscles, is the more remarkable when we consider how ancestral portraits are painted in China. Even in the
case of non-royal persons, the artist never saw his subject. Summoned only after his model’s death, he appeared
with his Book of Faces in which the types, both male and female, were numbered. Then the relatives gathered
in solemn conclave and advised in Chinese fashion by their servants, chose from the book such features as they
believed most nearly resembled those of the dear departed. Thus the death portrait became actually
a mathematical problem. Nose 1, plus Mouth 6, plus Ear 22, plus Eyes 13, equals grandfather. Incredible as
it sounds, this method gives a striking individuality to Chinese posthumous portraits. Somehow a suggestion
of resemblance is achieved and no two are alike.

T’iang Jingkche, Cchiou ¢en (Hledani reality), in: Stuart / Rawski (pozn. 39), s. 82

31 Op.cit.

32 Stuart / Ravski (pozn. 39), s. 54-55.
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na tom kolik rumélka obsahovala pojiva, vZzdy prostupovala do barvy nad ni. Aplikaci
kamence se tomu zamezilo a na €ervenou plochu bylo mozné malovat slozité vzory

gisté bilou, rizovou, zlatou nebo st¥ibrnou barvou. 3

33 Feian, Yu. Chinese Painting Colors: Studies of Their Preparation and Application in Traditional and Modern
Times. Hong Kong University Press, University of Washington Press, Hong Kong, Seattle, 1988, s.

34



QSR KIKY

v SIS Ty

i
[ ]

Obr. 16 Typické kfeslo na kterém Obr. 17 Portrét predkii celé rodiny™®
portrétovani na obraze sedi’

> Dostupné 20. 8. 2011 z: http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/20193

> Dostupné 20. 8. 2011 z: http:/interiors-ru.livejournal.com/246065.html

36 Dostupné 20. 8. 2011 z: http://unexpectedinteriors.blogspot.com/2011/03/chinoiserie-chic-decorating-
with.html
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4.3 Portrét zemrelé aristokratky: otazka jejiho plivodu

Identitu portrétované osoby je vzdy velmi slozité zjistit, pokud Zze se nedochovaly
zadné originalni inskripce. Takovych informaci vétSinou nebylo ani tfeba, protoze
se portréty dédily vrodiné a té bylo znamo, ktery zjejich pfedkd je na malbé
zobrazen.”

Vzhledem k tomu, Ze se portréty pfedkd nepovazuji za ,vysoké“ umeéni, ale maji Cisté
religiézni charakter, mezi Cifiany se neprodavaly, protoZe nikdo nemél zajem o cizi
neboztiky. Jednalo se o predmét nejvySSi ucty rodiny zemfelého. Zapadni
cestovatelé a kolonisti, ktefi se vydavali na cesty do dalekych krajin oproti tomu
nebyli svazani zadnymi naboZenskymi konvencemi. Sbirali cizokrajné predméty,
které vyjadiovaly ducha navstivené zemé a v prostfedi domova cestovatell budily
patficny obdiv a evokovaly vani tajemnych dalek. Takové portréty prfedkd byly
péknym suvenyrem a dokumentem vyjadfujicim €inskou kulturu a mistni obyvatele.
Cizinci si dokonce v nékterych pfipadech nechavali zhotovit svij osobni portrét
v zapadnim odévu, ale dokonce i v ¢inském rouchu.

Cinsti prodejci starozitnosti se rychle pfizpGsobili poptavce a zadali prodavat jak
originalni svitky pochazejici napfiklad z kradezi béhem série ob&anskych povstani,
tak nechavali zhotovovat kopie ¢inskych originalu, pfedevsim &lenl cisafské rodiny,
o které byl velky zajem. Malif Casto zamérné do takového portrétu vclenil vice
podivnych detailt, které neodpovidaji tradicnimu zobrazovani. Pokud je takovych
anomalii na obraze pfilis, mize se jednat o malbu uréenou pro zapadni klientelu.
Na nékolika takovych fiktivnich portrétech ze sbirky znamého amerického sbératele
Richarda Pritzlaffa je dokonce na zadni strané svitku otiSténé razitko Made in China.
Tyto portréty jsou vSak vzdy mistrné zhotoveny a na prvni, ani druhy pohled nemusi
byt jejich kvalita zfetelna. Teprve zkoumani jednotlivych atributl roucha muze
naznacit hlubSi souvislosti. Dale mize o puUvodu portrétu napovédét material
z kterého je malba a svitek zhotovena. Pro¢ by mél byt portrét kohokoliv z bohaté
cisarské rodiny malovan na papiru nizké kvality, v relativné malé velikosti a bez
pouziti drahych mineralnich pigmenta a zlata?

Prodejci byli dokonce schopni nechat pfemalovat muzsky portrét na Zensky, pokud

ho zakaznik poptaval. V patriarchalni Ciné se totiz dbalo vice o portréty muzskych

>7 Stuart / Rawski (pozn. 39), s. 148.
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predku a proto jsou zachovany v hojnéjsi mife. Takovym pfikladem muze byt i par
portrétt Ministra a jeho manzelky ze sbirek Narodni Galerie v Praze.

Nékdy zase prodejce nechal prikraslit roucho ornamenty, pokud se mu zdalo pfilis
strohé, nebo se snazil novéjsi portréty pfemalovat tak, aby vzezifenim odpovidaly
star$im obrazam.*®

Atributy a podoba zZeny na restaurované malbé nenasvédcuji o tom, Ze by se jednalo
o cisafovnu Cch® Si, jejiz jméno bylo uvedeno ve francouzském pfipisu na rubu
svitku. Portrétované chybi atributy typické pro cisafovnu. Na jejim odévu
se nenachazi zadna z 12 cisarskych insignii®® obvykle vystupujicich na cisafském
rouchu. NejvétSim argumentem je vSak samotna podoba cisafovny Cch‘ Si.Tvare
vyznamnych neboztikl jsou detailné provedené a nesou velmi vyrazné portrétni rysy.
Dama na obraze ma $tihlou tvar s vyraznymi licnimi kostmi, znakem autority. Podle
ginské restauratorky Lin Zhang Freund pochazi ze severni Ciny. Celkové tvary
obliCeje neodpovidaji cisafovné CCh* Si, jejiz podoba je dobfe znama z dochovanych
fotografii.

Dama sedi na kfesle typickém pro aristokracii se zelenou kvéty zdobenou textilii
pfehozenou pfes opérku. Je zobrazena v rouchu Cervené barvy s Sirokymi rukavy
a motivy drakd malovanych stfibrnou a zlatou linkou. Draci jsou zobrazeni v pohybu
jak si mezi stylizovanymi oblaky hraji s perlou a maji po Ctyfech drapech na kazdé
noze. To je symbol vysoké vrstvy z ranku ihned pod cisafem. Draka s péti paraty
mUiZe nosit pouze cisaf a jeho nejblizsi, kterym k tomu dal svoleni.®® Symbolika perly
je sporna a je prfedmétem fady spekulativnich Udaju. V dolni ¢&asti rukava
je namalovana zpénéna vodni hladina v které plavou taoistické symboly pfinasejici
Stésti, jako jsou svitky ovazané stuhou a dalSi, které Ize kvuli setfené stfibrné barvé
Spatné identifikovat. Roucho zdobené draky bylo béhem dynastie Ming (1368-1644)
roz$ifené v mnoha variantach v okruhu cisafské rodiny i vy$$ich vrstev urednik.®’
Pfes splyvavy Sat ma obleCenou ozdobnou vestu s odznaky manzelovy tfidy a na ni
okolo krku ozdobny limec jiin tien, tzv. oblacny, se dvéma cipy na ramenou a jednim
vpfedu a vzadu. Byly bohaté zdobené, nosily se pfi zvlastnich pfileZitostech a jejich

pfipnutim se z neoficialniho roucha stalo polo-oficialni. Na hrudi na vesté je prisity

%% Stuart / Rawski (pozn. 39), s. 148

59 slunce, mésic, hvézdy, drak, bazant, hory, obétni pohary, vodni fasa, zrna prosa, plameny, obétni sekera, fu-
symbol spojeny s moci cisaie

5 Op. cit.

o1 Heroldova, H. Cina, Zemé hedvéibi: Od starovéku po soucasnost. Lidové noviny, Praha, 2010, s. 89.
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tzv. Urfednicky Ctverec. Je dllezitym dokladem postaveni Ufednika a jeho manzelky.
B&hem dynastie Cching se ustanovilo devét civilnich hodnosti symbolizovanych
ptakem a devét vojenskych hodnosti symbolizovanych zvitetem. 2

| kdyz vtomto systému dochazelo k menSim zménam, v zasadé platilo toto

ustanoveni:

Civilni hodnosti- ptaci:
1 rank: jefab, 2. rank: zlaty bazant, 3. rank: pav, 4. rank: husa, 5. rank: stfibrny
bazant, 6. rank: volavka, 7. rank: mandarinska kachnicka, 8. rank: kiepelka, 9. rank:

lejsek.

Vojenské hodnosti- zvirata:

1. rank: lev, pozdéji myticka bestie Schi lin (draCi hlava, télo jelena pokryté rybimi
Supinami, ocas medvéda), 2. rank: lev, 3. rank: tygr, pozdéji leopard, 4. rank: bily
tygr, 5. rank: medvéd, 6. rank: panter, 7. rank: nosorozec, 8. rank: nosorozec,

9. rank: bily kan bézici pres vodu.®®

Dama méla plné pravo nosit stejné odznaky hodnosti jako jeji manzel, jen zvife
na Ctverci bylo odvracené nalevo. NasSe portrétovana ma na svém Ctverci
vyobrazeného dravého ptaka, snad orla. Pro Ctverec se jedna se o netypicky symbol
o kterém nejsou v literature 2zadné zminky, v minulosti se nepouzival
a do vyjmenovanych ranku nepatfi. To pfinasi do pavodu Zeny velké otazky. Existuje
vice moznosti jak by se dala tato nezvyklost vysvétlit, avSak pouze na spekulativni
arovni. Na prelomu 19. - 20. stoleti se zbohatlé vrstvy napfiklad obchodniki snazili
skrze napodobeniny Ufednickych &tvercd jako ¢&lenové vyssiho ranku. Ctverec
s dravym ptakem mliZe byt takovou imitaci.® Druhou variantou je zdmérna chyba
zhotovena Cinskym malifem, pokud byla tato malba uréena pro zapadni kupce.

Na hlavé ma dama fénixovu korunu. Jedna se o celenku zdobenou perlami,
polodrahokamy, draky a fénixy z nichZ spadaji volné pasy perel, ktera se nosi

pfi slavnostnich pfilezitostech. Koruny se liSily po¢tem drakd, fénixud, perel, barvami

52 Heroldova, H. Cinskd vysivka. Praha, Grada, 2010. s. 20-21.
63 O :

p. cit.
5 Schuyler (pozn. 40)
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drahokaml a opét urcovaly rank (tfidu) dotyéné Zeny.®>®® Nicméné dva fénixove,
které ma dama na CcCelence pocCetné nezapadaji do zadné =z kategorii.
To by podporovalo obé teorie.

Dal$im ukazatelem m(ze byt i mensi velikost malby, protoze tradi¢né zhotovované
malby byvaji béZné o polovinu vétsi.

Nicméné malba je precizni, byly k ni pouzity mineralni pigmenty a pro ornamenty
na rouchu i zlato a stfibro. Obzvlasté detaily v tvafi jsou malovany s velkym citem
a svoji realistickou podobou malba odkazuje k fotografii. Uvahy o pGvodu malby
nesnizuji jeji kvality a hodnotu a jsou vynikajicim dokladem kulturnich vztaht i doby

jejiho vzniku.

5 Op. cit., s. 87.
5 Dostupné 22. 8. 2011 na: http://en.wikipedia.org/wiki/Phoenix_crown
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Obr. 20 Dravy ptak na Uifednickém ctverci restaurované damy

57 Dostupné 23. 8. 2011 na: http://americanactionreport.blogspot.com/2010/11/leo-tolstoy-and-three-little-

wars.html
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4.4 Historie vyroby zavésnych svitka v Ciné

Cinska malba a kaligrafie na papiru nebo hedvabi je neoddélitelng spjata s uménim
montaze svitkd a ma v Ciné dlouhou historii.

Na pocatku byla touha po tom, aby vynikla subtilni krasa malby a vzrostla jeji
penézni hodnota. V pribéhu ¢asu se uméni montaze svitki stalo narodnim
umeéleckym Ffemeslem a rozsifilo se do ostatnich asijskych zemi, které toto uméni
pfizplisobily svym podminkam a vkusu.®®

Tradi¢ni uméni vyroby svitkl se vyvinulo zhruba pfed 2000 lety. Estetické hodnoty,
struktura a technologie zavésnych svitki byli shrnuty jiz v dynastii Tang (618- 907)
a zlUstaly téméfF v nezménéné podobé dodnes. Nejprve se jednalo o ruéni
horizontalni svitky, které se rychle staly predmétem sbératelského zajmu. Jejich
shromazdovani bylo médnim zabavou vysoké a bohaté vrstvy ufednikl. Zaroven
s touto zalibou se vyvijela i metodika jak o svitky peCovat, jak je chranit a opravovat.
Zavésny svitek se vyvinul asi v 8. stoleti z buddhistickych korouhvi vyvéSovanych

v procesich.

Technologie a technika zhotoveni montaze

Montaz obrazu &i kaligrafie v sobé& spojuje funkci estetickou a ochrannou. Cinské
obrazy se vyvijely dlouha staleti a za tuto dobu se objevilo velké mnozstvi typa
montazi i jejich soucasti. Svitky mizeme rozdélit na zavésné a rucni. Zavésny svitek
je obecné nazyvan kchua fu, éch'fu, nebo i ¢chou.®® Existuje nékolik zakladnich typu,
ale nelze fici, ze jsou dané normou. | kdyZ se v daném provedeni objevuji €asto,
muzeme se setkat s jejich variantami, které se fidi vkusem a pozadavky maijitelu
obrazl a citem montéra.”®

Konstrukce Cinského svitku je slozena z vlastniho obrazu zasazeného do bordur,
z nékolika vrstev dublaze a drfevénych tyCi, ke kterym je svitek pfipevnén. Celkova
velikost svitku se odviji od velikosti obrazu a estetického vkusu montéra. Rozméry
bordur ¢inskych svitkll jsou obvykle zhotovovany v proporcich 6:4 nebo 7:3, kde vétsi

hodnota pfipada rozmérim horni ¢asti zvané tchien a mensi dolni ¢asti tchi.

58 Van Gulik (pozn. 8), s.18.

* Ibidem.

" Wang, Yao-t'ing. Cinské malifstvi: Privodce filosofii, technikou a historii. Euromedia Group- KniZni klub,
Praha, 2008. s. 98.
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Cinské svitky miizeme rozdélit podle né&kolika kriterii:

1. Podle druhdi materialti uzitych v montazi na:

Ling pchiao- bordura je vytvofena z tenkého hedvabi
Cchuan pchiao- bordura je vytvofena z b&zné hedvabi
Cch’ pchiao- bordura je vytvorena z papiru

2.Podle barev materialti pouzitych do montaze:
i se piao - jednobarevné

er se piao - dvoubarevné

san se piao - tfibarevné

stian che ¢uang - styl dynastie Sung

Dale nam blize urCi objekt material uzity jako podklad pro malbu:
Cchuan pchen, ling pchen - hedvabny podklad
Tchuan pchen- saténovy podklad

Cch’ pchen- papirovy podklad

Kdyz umélec dokoncil svlj obraz, ponechal ho po okrajich zatizeny volné vyschnout.
Neadjustovany obraz, nebo autograf nebyl pfili§ atraktivni. Papir, nebo hedvabi bylo
v misté dotyku podlozky s barvou nebo tuSi zkroucené a vypadalo pfiliS kfehce.
V té chvili takové dilo nebylo mozno prezentovat ani vystavit.

Proto byla malba nejprve zpevnéna jednou vrstvou dublaze a vypnuta, aby
se vyrovnaly v8echny vrasky, vystoupily hloubky a odstiny tuSe a intenzita barev.
Nasledovala adjustaZz do hedvabnych nebo papirovych bordur v elegantnich
proporcich, ktera umocnila vysledny dojem a podlepeni jednou az dvéma vrstvami
papiru.”’

V Ciné se pfi montazi pouziva podstatné méné pomucek nez v Japonsku. Tradiéné
to jsou dva Stétce, Stétec ,do vody“ tzv. jang chao ta pchaj pi, vyrobeny z kozich
chluptd uchycenych v bambusovych tyCkach. Tento Stétec se pouziva pro vihéeni

papiru a nanaseni Skrobového lepidla fidké konzistence. Druhy Stétec tzv. ¢ung Sua

"' Van Gulik (pozn. 8), s. 57-58.
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je spleteny z palmové klry a obvykle se pouziva k nanaseni hustého lepidla nebo
k vyhlazovani papiru.

Po vypnuti a sezénovani na desce, ktera je tvofena vnitfni dfevénou konstrukci
pokrytou nékolika vrstvami papiru, se svitek sejme, zadni strana potfe voskem
a vyhladi oblym valounem. Poté se k svitku upevni dfevéné tyCe a na kolicky
vychazejici z dolni tyCe pfipevni ozdobné knofliky. Po pfichyceni zavésné Sndrky
je svitek pfipraven k vystavovani i svijeni.
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i se piao

er se piao

san se piao

Obr. 21 Déleni stylu svitkd podle barev 72

Obr. 22 Materialy uzivané pri montazi c¢inskych svitka"

72 Xianmei Gu / Yuan-li Hou / Lee, V. (pozn. 2).

3 Ibidem.
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Priloha 5: Obrazova priloha

5.1
5.1.
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Obr.
Obr.
Obr.
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Obr.
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Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

5.1.

Obr
Obr
Obr
Obr
Obr

Seznam obrazku:

1 Obrazky umisténé v textu:

. 1 Pojmenovani jednotlivych €asti Cinského svitku

. 2 Deformace 1. stupné

. 3 Deformace 2. stupné

. 4 Vznik vrasek a zlomu

. 5 Namahani zlomU pfi zavéSeni

6 Fotografie malby v UV zafeni

7 Fotografie malby v IR zareni

8 Prlifez svitku pred restaurovanim

9 Prlrez svitku po restaurovani

10 Prdfez upevnéni horni tyCe pfi neodborném zasahu v Evropé
11 Prdfez upevnéni horni tyCe tradi€nim zplsobem

12 Nakres distan¢niho pasku, kterym je pfipojena bordura k malbé
13 Evidencni karta objektu: pfedni strana

14 Evidencni karta objektu: zadni strana

15 Hlavni hala s oltafem, nad kterym je zavéSen svitek s portrétem zemrelého
16 Typické kfeslo na kterém portrétovani na obraze sedi

17 Portrét prfedkul celé rodiny

18 Detail tvare restaurované damy

19 Detail tvare cisafovny Cch® si

20 Dravy ptak na ufednickém ¢tverci restaurované damy

21 Déleni stylu svitk(l podle barev

22 Materialy uzivané pfi montazi inskych svitk(

2 Fotograficka dokumentace restauratorského zasahu:

. 23 Stav zavésného svitku pred restaurovanim

. 24 Stav zavésneého svitku po restaurovani

. 25 Zadni strana zavésného svitku pred restaurovanim
. 26 Zadni strana zavésného svitku po restaurovani

. 27 Detail poSkozeni svitku: pficné vrasky v bo¢nim svétle
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Obr. 28 Detail poskozeni: tmavé vrasky oznacené Zlutymi Sipkami vzniklé v minulosti
a vyrovnaneé pfi remontazi, nove bilé vrasky oznacené fialovymi Sipkami pred
restauratorskym zasahem

Obr. 29 Detail poskozeni rubové strany svitku: pfelepeni horni ty€e pasem utnutym
ze svitku za pouziti klihu

Obr. 30 Detail upevnéni tyCe po restaurovani

Obr. 31 Detail upevnéni 8idrky k horni ty¢i pfed restaurovanim

Obr. 32 Detail upevnéni snurky po restaurovani

Obr. 33 Detail upevnéni Snurky za mosazny drat pfed restaurovanim

Obr. 34 Detail upevnéni sinurky v kovovém ocku po restaurovani

Obr. 35 Detail poSkozeni svitku v misté horni ty€e: trhlina a nevhodna ztmavla retus
pred restaurovanim

Obr. 36 Detail svitku v misté horni ty€e po restaurovani

Obr. 37 Detail poSkozeni dolni ty€e: ty€ zcela odtrzena od svitku, prasak klihu,
zaplaty z naplasti

Obr. 38 Detail ozdobné koncovky dolni ty€e po restaurovani

Obr. 39 Detail posSkozeni: natrzeni svitku na hranici styku malby a bordury

Obr. 40 Detail horniho rohu malby a bordury po restaurovani

Obr. 41 Detail portrétu s viditelnymi ubytky pigmentd

Obr. 42 Detail posSkozeni: prasklina pfechazejici do malby, opadané bilé puntiky
Obr. 43 Detail praskliny pfechazejici do malby po restaurovani

Obr. 44 Detail poSkozeni: ztraty zelené barevné vrstvy v misté opasku, pozustatky
papiru pfilepeného k barevné vrstvé

Obr. 45 Detail malby po odstranéni pfilepenych kousku papiru

Obr. 46 Detail poskozeni barevné vrstvy

Obr. 47 Detail poSkozeni barevné vrstvy

Obr. 48 Mechanické cCisténi svitku pomoci latexovych houbicek a wallmaster

Obr. 49 Demontaz partii lepenych klihem pomoci horké pary

Obr. 50 Postupné vih¢eni pfed snimanim dublazi

Obr. 51 Urceni poctu dublazovych vrstev

Obr. 52 Svitek po sejmuti dublazovych vrstev

Obr. 53Peclivé ocisténi rubu malby pfes lupu od pozlstatkd dublaze

Obr. 54 Rub malby po ocisténi

Obr. 55 Odlepeni bordur
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Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

56 Fixace barevné vrstvy z lice

57 Fixace barevné vrstvy prosycenim methylcelul6zou z rubu svitku

58 Mokré cisténi malby pomoci sendvi€e z navih¢enych filtracnich papird
59 Mnozstvi pouzitych filtranich papir po cisténi

60 Vyrovnana malba po mokrém cisténi

61 Lepeni zpevriujicich prouzki

62 Lepeni zpevriujicich prouzkl v misté prasklin a trhlin

63 Malba se zpevnénymi prasklinami po vyrovnani na vakuovém stole
64PFipevnéni pomocnych papirovych bordur po okrajich z rubu malby
65 Malba napnuta na desce za pomocné papirové bordury

67 Ténovani papirt na bordury svitku

68 Dublovani papirt mian liao a kozo natural

69 Pfipevnéni distanéniho prouzku papiru pro pfipojeni bordury k malbé

70 V popfedi pomackané hedvabi po cesté z Taiwanu, vlevo pfipraveny pas

hedvabi k vypnuti na desce

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

71 Vypinani pasu hedvabi na desce

72 Pripojeni bordury na distanéni prouzek papiru

73 Pripojeni bordury

74 Tlu€eni lepenych spoju kladivkem

75 Bordura po ofiznuti s pasky hedvabi pfipravenymi k nalepeni
76 ZaloZeni okraje hedvabného pasku

77 Prilepeni pomocného pasu papiru pro pfipevnéni dolni tyCe
78 VIhceni svitku pfed dublazi

79 Pfeneseni archu papiru natfeného lepidlem nad svitek

80 Kladeni a pfihlazovani archll papiru na svitek

81 Napnuti svitku za okraje dublaze na desku po dublazi

82 Svitek ponechany vypnuty na desce po dobu 2,5 mésice

83 Masaz zadni strany svitku japonskymi sklenénymi koraly urazuri
84 Montaz kovovych oCek a zavésné Snlrky

85 Vyroba valce futomaki

86 Detail svitku ovinutého okolo valce futomaki

87 Svitek uloZzeny v bavinéné tkaniné v ochranném pouzdfe

88 Svitek ovinuty okolo valce futomaki s ochrannym pouzdrem a tkaninou
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5.2 Fotograficka dokumentace

Obr. 23 Stav zavésného svitku prFed restaurovanim

48



Obr. 24 Stav zavésného svitku po restaurovani
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Obr. 25 Zadni strana zavésného svitku pred restaurovanim
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Obr. 26 Zadni strana zavésného svitku po restaurovani
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Obr. 27 Detail poskozeni svitku: pFiéné vrasky v bo¢nim svétle

¥

Obr. 28 Detail poskozeni: tmavé vrasky oznacené zlutymi sipkami vzniklé
v minulosti a vyrovnané pii remontazi, nové bilé vrasky oznacené fialovymi
Sipkami pred restauratorskym zasahem
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Obr. 29 Detail poskozeni rubové strany svitku: prelepeni horni tyce pasem
utnutym ze svitku za pouziti klihu

Obr. 30 Detail upevnéni tyce po restaurovani
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Obr. 31 Detail upevnéni $inlrky k horni tyéi pred restaurovanim

Obr. 32 Detail upevnéni $ndrky po restaurovani
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Obr. 33 Detail upevnéni $indrky za mosazny drat pred restaurovanim

Obr. 34 Detail upevnéni $inirky v kovovém ocku po restaurovani
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Obr. 35 Detail poskozeni svitku v misté horni tyce: trhlina a nevhodna ztmavla
retus pied restaurovanim

Obr. 36 Detail svitku v misté horni tyce po restaurovani
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Obr. 37 Detail poskozeni dolni tyce: ty¢ zcela odtrzena od svitku, prisak klihu,
zaplaty z naplasti

Obr. 38 Detail ozdobné koncovky dolni tyce po restaurovani
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Obr. 39 Detail poskozeni: natrzeni svitku na hranici styku malby a bordury

Obr. 40 Detail horniho rohu malby a bordury po restaurovani
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Obr. 41 Detail portrétu s viditeln
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Obr. 42 Detail poskozeni: prasklina pirechazejici do malby, opadané bilé puntiky

Obr. 43 Detail praskliny pirechazejici do malby po restaurovani
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Obr. 44 Detail poskozeni: ztraty zelené barevné vrstvy v misté opasku,
poztistatky papiru prilepeného k barevné vrstvé

Obr. 45 Detail malby po odstranéni pfilepenych kousk papiru
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Shora dolt:

Obr. 46 Detail poskozeni barevné
vrstvy

Obr. 47 Detail poskozeni barevné
vrstvy
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Obr. 49 Demontaz partii lepenych klihem pomoci horké pary
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Obr. 50 Postupné vihcéeni pied snimanim dublazi

Obr. 51 Urceni poctu dublazovych vrstev
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Obr. 53 Pedlivé odisténi rubu malby pfes lupu od poziistatkl dublaze
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Obr. 54 Rub malby po ocisténi
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Obr. 55 Odlepeni bordur
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Obr. 57 Fixace barevné vrstvy prosycenim methyicelulézou z rubu svitku
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Obr. 58 Mokré cisténi malby pomoci sendvice z navlhéenych filtracnich papirt

Obr. 59 Mnozstvi pouzitych filtracnich papirt po cisténi
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Obr. 60 Vyrovnana malba po mokrém cisténi

Obr. 61 Lepeni zpeviujicich prouzki
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Obr. 62 Lepeni zpevnujicich prouzkd v misté prasklin a trhlin

Obr. 63 Malba se zpevnénymi prasklinami po vyrovnani na vakuovém stole
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Obr. 64 Pripevnéni pomocnych papirovych bordur po okrajich z rubu malby

Obr. 65 Malba napnuta na desce za pomocné papirové bordury
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Obr. 66 Ténovani papird na bordury svitku

Obr. 67 Dublovani papirt mian liao a kozo natural
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Obr. 68 Pripevnéni distanc¢niho prouzku papiru pro pFipojeni bordury k malbé

Obr. 69 V popiedi pomackané hedvabi po cesté z Taiwanu, vlevo pFipraveny pas
hedvabi k vypnuti na desce
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Obr. 70 Vypinani pasu hedvabi na desce

Obr. 71 PFipojeni bordury na distancni prouzek papiru
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Obr. 72 Pripojeni bordury

Obr. 73 Tluceni lepenych spojt kladivkem
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Obr. 74 Bordura po ofiznuti s pasky hedvabi pFipravenymi k nalepeni

Obr. 75 Zalozeni okraje hedvabného pasku
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Obr. 76 Prilepeni pomocného pasu papiru pro pripevnéni dolni tyce
B

Ji

i

Obr. 77 Vihceni svitku pred dublazi
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uvadi jednotlivé styly montazi a postup montaze svitku.
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TITLE: The Japanese Hanging Scroll kakejiku

ANNOTATION:

This thesis is devoted to the theme of Japanese hanging scrolls kakejiku. In the view
of the fact that this topic is not described in Czech literature yet this thesis aims to
describe the subject of this specific East-Asian picture format in general. The text is
divided into 3 chapters. In the first part is the hanging scroll described with context of
Japanese cultural tradition, the second part is devoted to the materials used for
manufacturing of the scroll and tools which are needed for its manufacturing. The last
chapter describes particular mounting styles and procedures of scroll mounting.
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Uvod

Japonské terminy kakedZiku, kakemono nebo kakedZi jsou uZivany pro zavésny
svitek montovany v hedvabnych nebo papirovych bordurach, ktery se pfilezZitostné
vési na urCitou dobu do vyklenku ftokonoma a tvofi soucast interiéru japonského
domu. KakedzZiku neni pouhy obraz, jenz by vyplioval v pfibytku urcity pocCet stén
a staticky zaujimal stalé misto na zdi. Rozviji se jen pfi zvlastnich pfilezitostech, jako
jsou svatky, urcité rocni doby, nebo €ajové obfady a kazdé jeho rozvinuti a vystaveni
v sobé nese hlubsi kontext a poslani. Promlouva nejen o pocitech svého majitele,
ale umi vyvolat i vhodnou néaladu a kouzlo okamziku. Pokud spini své poslani, je opét

opatrné svinut a uloZen do pfisti vhodné pfilezitosti na temném a suchém misté.

KakedZiku neni dilem jediného Cclovéka. Samotny svitek je tvofen nékolika
uslechtilymi materialy o vynikajicich vlastnostech. Za kazdym z téchto materialu stoji
mistr, jenz je vytvofil svyma rukama diky celozZivotnim zkusenostem a 1000leté tradici

svych predkd.

Tato prace pojednava o kakedZiku v kontextu japonské kultury a tradice, nebot
je s nipevné a neoddéliteiné svazany. Rozebira jednotlivé materialy a pomucky,
které jsou kjeho vyrobé nezbytné a jez mu davaji nezaménitelny charakter
a vlastnosti. Z ¢asti se vénuje stylim a technikdm montaze, tzv. hjégu, a mize byt
ur€itym navodem, nebo inspiraci pro vlastni tvorbu zavésnych svitkiu. Také

se zmirfuje o odliSnostech mezi japonskymi svitky a svitky Cinskymi.

Cela prace je dopinéna bohatou obrazovou dokumentaci, protoze samotny popis bez
vizualni informace nemlze zapadnimu divakovi pIné pfiblizit cely slozity proces

montaze a vzhled jednotlivych prvkd a pomucek.

V praci jsou detailné popsany mechanismy, které maji rozhodujici vliv na vysledny
vzhled objektu a bez kterych je nemozné jednotlivé procesy a kroky detailné

pochopit.

Vzhledem k tomu, Ze neni v Ceském jazyce dostupna zadna literatura, ktera by o
uméni montaze pojednavala, cilem prace je usporadat informace z cizojazyénych
zdroju a umoznit k nim pfistup zajemcum z okruhu restaurator( i dalSich zajemcda.
Dale také uvadi soubor pramenu, ktery ma usnadnit orientaci v literatufe na téma

montaze a restaurovani vychodoasijskych objektu.



Formalni uprava prace

Text diplomové prace je rozdélen do tfech hlavnich kapitol. Vzhledem k mnozstvi
ilustraci je obrazova pfiloha vzdy vlozena za ucelenou &ast kapitoly, odkazy na
jednotliva vyobrazeni jsou uvedeny v textu v hranaté zavorce. Seznam obrazku je

vloZen v pfiloze 1.

Citace vtextu jsou uvedeny pomoci Ciselnych odkazi s fazenim poznamek pod

¢arou.

Seznam literatury je roz€lenén na primarni a sekundarni zdroje. Primarni tvofi
literatura, na kterou pfimo odkazuji v textu diplomové prace. Sekundarni se rozumi
literatura, se kterou jsem v prib&hu psani pracovala pro doplnéni a ujasnéni

védomosti.

Japonské a €inské terminy jsou v textu uvedeny v Ceské transkripci. Osobni jména

jsou psana v japonském poradi, tj. pfijmeni, jméno.

Pfiloha kromé& seznamu obrazku obsahuje glosar japonskych vyrazu dopinénych o
japonské znaky a Clanek Conservation of Asian Art - a select bibliography of Western
language publications prfevzaty v pavodnim znéni ze zahrani¢niho Casopisu The
Paper Conservator 30. Jedna se o souhrn bibliografie vztahujici se k restaurovani
asijského uméni vydanou do roku 2006, pro kterou nebyl ve vlastni praci prostor,
avSak muize byt vyznamnym zdrojem informaci pfi hledani c¢lanka a literatury

k tomuto tématu.



1 Kulturni pozadi a charakteristika japonského uméni

Na odlou¢eném souostrovi uprostfed mofi se kultura a Zivot rozvijely v hlubokém
souladu s pfirodou a veSkerym dénim, které se v ni odehrava. Poloha Japonska
sehrala vyznamnou ulohu pfi formovani svébytné japonské kultury, protoze
je od korejského poloostrova vzdaleno pouhych 160 km more. Tato vzdalenost byla
vzdy dostatené mala, aby do Japonska zasahovaly kulturni inovace kontinentu,
ale zaroven dost daleka, aby mélo €as inovace pretvofit a pojmout je jako soucast
svého byti.”*”> Schopnost pretvoiit vée k obrazu svému je pro ostrovni lid velmi
pfiznacna a diky ni se v Japonsku zformovala nesmirné bohata a rozmanita kultura.
Odlouc¢enost i moznost uzavreni ostrova za éry tokugawského S6gunatu (1603-1867)
vytvofila v japonském narodu silné povédomi vyluénosti.”®

Soucasti japonské vychovy je uvédoméni si role jedince jakozto soucasti rodinného
systému. Japonci maji tendenci chapat sami sebe nejprve jako Clanek fetézu vlastni
rodiny, skupiny a spolecCnosti, teprve poté jako samostatné jedince. Japonci tak
upozaduji své ja pfed zajmy spoleCnosti. Tento rys naprosto kontrastuje
se zapadnim pojetim individualismu. Pro japonskou spole€nost je navic
charakteristickda mnohem hlubsi pfislusnost k urcité socialni skupiné, nez je tomu na
Zapadé. Tento pocit neni pouhym abstraktnim pojmem, ale promita
se do mezilidskych vztahu, z nichz vyplyva vzdjemna ucta mezi generacemi, mezi
podfizenymi a nadfizenymi, mezi ugitelem a zakem.””

Japonci obdivuji nenapadnou zdrzenlivost a davaji prednost vnitfni hloubce pfed
okazalym projevem. Napfiklad v divadle né jsou i ty nejhlub8i city naznacovany jen
nepatrnymi pohyby, v hudbé& se pro zduraznéni uziva pomlk mezi tény. Estetika
(bigaku) zastava v Japonsku kliCovou roli, nebot” Japonci byli vzdy zaujati snahou
proniknout k podstaté pfirodni krasy. Toto poznani pfevedli nejen do oblasti uméni,

femesliné vyroby, ale také do kazdodenniho zivota. Nékteré vSedni ukony tak povysili

/4 Earhart, H. B. NdboZenstvi Japonska- Mnoho tradic na jedné svaté cesté. Prostor,
1998, s. 18.

’> Bohackova, L., Winkelhéferova, V. Vé&ji a me&. Panorama, Praha, 1987, s. 13.

76 Dostupné 13. 2. 2011 na: http://www.scritube.com/limba/ceha-slovaca/Japonsk-
spolenost11182.php

’7 Earhart (pozn. 1), s. 19.




na esteticky obfad. V pribéhu staleti se ustalil pojem krasna, ktery dosud ovliviiuje
estetické pfistupy Japonc(.”

Kofeny japonské estetiky, jak ji zname dnes, pochazeji z obdobi Heian (794—1185),
kde jeji vyvoj velmi vyrazné ovlivnila atmosféra doby a silné kulturni vlivy pfichazejici
z Ciny. Klig¢ovym pojmem tohoto obdobi byl vyraz mono no aware, ptivodné zvolani
udivu nad silnym citovym zazitkem, jehoZ vyznam se postupem cCasu preménil
na estetické vyjadfreni citového rozpolozeni a pod vlivem buddhismu soucasné
na melancholickou naladu z pomijivosti véci.

V japonské estetice se uplatnila tato esteticka kritéria krasy: sabi vyjadfujici omSelou
krasu podléhajici ¢asu, wabi oznacujici kouzlo vSedni prostoty a pfirozeného stavu
VEci a Sibui spatfujici pfirozenou krasu v tlumené eleganci a harmonickém souladu
tvaru a materialu. DalSi estetické méfitko — jugen, pfevzaté ze zenového buddhismu,
vyjadfuje uméni naznaku a nevyicené nalady navozené okamzikem. Podle tohoto
kritéria je zdokonalovani lepSi, nez dokonalost sama, prazdné misto na obraze
vymluvnéjsi nez zbyteCny tah Stétcem. Podstatou uméni jsou odmi€eni, naznaky
a podnéty k zamysleni.”®8°

Vyznamnou roli také hraje princip kuhaku. Jedna se o prazdny prostor, ktery zaujima
vétSinu plochy obrazu a jen v rohu je zobrazen motiv sediciho ptacka na vétévce.
Nesymetricky prostor podporuje v pozorovateli predstavivost a vyvolava urcité
napéti. V pfirodé se naprosta pravidelnost téméF nevyskytuje, symbolizuje
dokond&enost véci a dé&ji a svadi k jejich opakovani.®! Asymetrie je pro Japonce
zcela pfirozena a jeji opak spolu se zaplnénosti obrazu pro né mize byt dokonce
odpuzuijici.8%®3 Vsechny tyto myslenky ovliviiovaly po staleti japonského uméni
a formovaly jej.

K pochopeni tajemstvi krasy japonského vytvarného projevu existuje vice Kklicu.
Zajeden z nich mulizeme povazovat tvurCi pfistup japonského umélce. Ten

se zpravidla nepovazuje a nedefinuje jako tvlrce, pouze interpretuje to, co je jiz

78 S88icu Sen XV. Cesta &aje, mysl ¢aje. Pragma, Hodkovi¢ky, 2008, s. 86-87.

7% Ibidem, s. 99-101. 5

80 Hrdli¢kova, V. Estetika, in: Kokoro. Cesko-japonska spole¢nost, Praha, jaro 2001, s. 8-
11.

81 Hrdli¢kova, V. Poezie vyjadFena v uzitém predmétu. Vyuka a praxe japonskych
Femeslnikd, in: Kulturni tradice dalného vychodu. Odeon, Praha, 1980, s. 101.

82 Liman, A. Kouzlo $erosvitu. Cesko-japonska spole¢nost, DharmaGaia, 2008, s. 60.

8 Hilska, V. Poezie jako zédznam citové zkuSenosti- Nejstarsi estetické teorie v Japonsku,
in: kol. autorQ, Kulturni Tradice ddlného vychodu. Odeon, Praha, 1980, s. 70-77.
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pfitomné ve vnéjSim dokonalém svété. Pomoci minimalnich prostfedki dokaze
vystihnout podstatu véci i v jemném naznaku.®*

Umeélec je soucasti tradice, ktera byla spoleCnosti darovana jako odkaz predkd,
je proto posvatna a nedotknutelna. Hluboka pokora k tradici pochazi ze zasad
konfucianského uceni, ve kterém je moralnim pfikazem uUcta k predkim a jejich
odkazu. Proto se jak téma, tak vytvarna technika, v co nejvérnéjSi podobé, prenasi

Z generace na generaci.85 Jeden ze slavnych japonskych mistrd keramické tvorby
Hamada S6dzi (1894-1978) odpov&dél na otdazku novinafe: ,Mistfe, jak se vam

podarilo v nékolika vtefinach dokoncit takhle krasnou vazu?* ,Rikate par vterin, ale
pridejte k tomu Sedesat let moji zkusenosti a tisic let japonské kultury.“®®

Remeslo v Japonsku bylo a do zna&né miry stale je Fehole skromnosti, trpélivosti,
profesionalniho mistrovstvi a celoZivotniho zasvéceni. DuleZitou roli také hraje
chapani €asu - spéch je nepfitelem tvarciho ridstu. | v sou¢asné uspéchané dobé Zije
mnoho japonskych femesinikd ve vlastnim uzavieném svété. Cas nemé&fi na minuty,
ale na mésice a roky. Zachovavaji cely vyrobni postup vytvofeny svymi predky,
vCetné pfipravy a zpracovani materialu potfebnych k vyrobé uméleckého dila.
Vytvofeni pfedmétu, v souladu s estetickymi idealy tak, aby osahoval vnitini
harmonii, umoznuje pouze dokonalé vciténi umélce do materialu. Napfiklad tkalci
Casto sami vybiraji surovy material, zhotovuji pfizi a sami ji i barvi, vyrobce
bambusovych koSikG vybira bambusy pfimo v bambusovém haji a podobné. Toto
navazuje velmi uzky a niterny vztah mezi umélcem (femesinikem) a materialem.
Dodnes pietrvava duraz na prirozenou u$lechtilost a krasu materialu.®” Pfirozenou
strukturu hliny, dfeva, papiru Casto nic nepfekryva a tato struktura je integralni
soudasti uméleckého dila.®® Neocefiuje se pouze jeho krasa, ale i fada asociaci
s nim spojenych. Historickou hodnotu pfedmétu zvétSuje napfiklad jeho uzivani,
cozznéj Cini téméf zivou bytost. V Cinstiné i japonstiné existuji vyrazy, které

oznacuji lesk docileny tim, Ze se lidské ruce po dlouha léta dotykala stale stejnych

84 Honcoopova, H. Odraz pfirody v japonském uméni, in: Hory a feky bez konce...
Krajina, zatisi a mikrosvét pfirody v uméni Asie a Evropy. Narodni Galerie v Praze, 1996,
s. 30.

85 Ibidem,

8 Liman (pozn. 9), s. 64.

87 Hrdli¢kova (pozn. 8), s. 89-102.

8 Earhart (pozn. 1), s. 25.
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mist na povrchu predmétu. Hladily jej, klouzaly po ném, az se do pfedmétu vpila
mastnota z jejich prsta.®®

V centralni ¢asti souostrovi, jez je kolébkou tradicni japonské kultury, se rytmicky
stfidaji Ctyfi rocni doby. Sezoénni svatky si dodnes udrzely svij vyznam. Nejenom
zemédélci a vesniCané, ktefi byli zavisli na podnebi, ale také méstané a pfislusnici
Slechtickych rodl prozivali nekonecny kolobéh pfirody. Pfiroda poskytovala namét
k filosofickym rozpravam a zarovenn uméleckou inspiraci. Atmosféfe ro¢nich dob
Japonci vzdy s pokornou podfizovali svij Zivotni rytmus, zvyky, obfady. Tato citlivost
k Casové proméné obohatila vytvarnou i slovesnou fe€ o mnoho sezénnich vyznami
jako je kvét sakury symbolizujici poCatek jara nebo divoké husy a rudé javorové listy
odkazujici k podzimu. Jejich typické znaky se zacllenily také do vSedniho Zivota.
Majetné vrstvy se odivaly do kimon s pfislusnymi vzory podle mésicu a svatku [1],[2],
vyzdoba interiéru také harmonizovala se stale ménicimi se pfirodnimi podminkami
za zdmi obydli.

» Na vychazku za sakurovymi kvéety oblékaly Zeny kimona se vzorem sakur, podzimni
odévy mely vetkany motivy rudého javorového listi ¢i chryzantém, o svatku divek s
do vaz upravovaly kvéty broskvoni, zatimco ikebana k svatku chlapcli obsahovala
kosatce a v novoroCni kvétinové kompozici nesméla chybét borovice, symbol
dlouhého Zivota. V souladu s ro¢ni dobou se stridaly tvary vaz ve vyklenku tokonoma
a pravidelné vymériovaly svitky zavéSené nad nimi... S charakterem rocni doby ladil
tvar $alki na caj, barva a desén Cajniku, dekor jidelniho nacini, tvar a vyzdoba
véjiri. 0

Japonského Clovéka nikdy nepfestal okouzlovat a inspirovat tento kolobéh pfirody,
ktera neni jen krasna, ale i posvatna. Cit pro vnimani nekonecného toku Casu
a souznéni Clovéka s pfirodou se napliuje jak v Sintoistické vife v pfirodni sily kami,
tak v buddhistickém ugeni o pomijivosti.®?

Na vzniku a rozvoji japonské kultury se podilelo vice mySlenkovych tradic: domaci

92

kult $int6,”< Cinsky konfucianismus a taocismus a v neposledni fadé buddhismus.

8 Tanizaki, D. Chvéla stinu:Tradice japonské estetiky. Knizna dielfia Timotej, 1998, s.
21-22.

% Bohackova / Winkelhdferova, (pozn. 2), s. 329-330.

°! Ibidem, s. 329.

92 Sinté predstavuje soubor nejnitern&j$ich nabozenskych predstav naroda, které se
vyvinuly predevsim z praveékého kultu pFirodnich sil. Sinté znamend doslova ,cesta
kami*. Ustfednim pojmem a hlavni ideou kultu jsou kami, jez se tlumoci jako bohové,
bozZstva, bozské sily a podobnég, jez vladnou vyssi moci. Tato moc vSak neni univerzalni,
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Tolerantni povaha téchto uceni a specificky sklon japonského ducha tihnouciho
k pfejimani nejen cizich hodnot a jejich pretvareni podle vlastnich potfeb vedly
k duchovni syntéze. Vysledny celek, ktery v sobé& spojuje praktickou zboznost
i estetiku, je Casto povazovan za samu esenci japonské kultury. Japonci v kazdém
z uCeni, se kterym béhem svych dé&jin pfisli do styku, nalezli vyjadfeni nékterého
aspektu své vlastni duchovni zkuSenosti. V praxi se to projevuje tak, ze svatebni
obfad se muze odehrat v Sintoistické svatyni, v osobnim Zzivoté se dodrzuji
konfucianské moralni zasady, zatimco pohfeb muze byt vykonan v buddhistickém
chramu. 23

Pro japonské uméni je navic charakteristickd absence hranice mezi ,vysokym®
a ,uzitym“ uménim, oproti tomu jak se toto rozliSeni vtélilo do evropského uméni.
Kazdy vytvor uméleckého femesla mohl byt pfedmétem ucty a obdivu jako vzacné
umélecké dilo.”* Umélecka a femeslna tvorba nabyvala také sakralni funkce: sochy
a obrazy bozstev byly uctivany jako bozstva sama. Obrazy mnichu sekty zen byly
vysledkem rozjimani, navodem k nému i cestou k osviceni. Posvatnost mecifovy

prace spodivala v posvatnosti mede jakozto jedné ze tfi cisarskych insignii.®>

1.1 Japonské obydli

Kouzlo japonského uméni mizeme spatfovat také v tom, jak Uzce je propojeno
se vSednim Zivotem. Kvalita zvana krasa se tu rodi z praktickych podminek
kazdodenniho Zivota a v architektufe se krasa pfirodniho materialu projevuje vice
nez kde jinde. °°

Pfiroda japonskych ostrovl svymi drsnymi pfirodnimi podminkami i klimatem
predurcCila dfevo jako nejvhodnéjSi stavebni material ke stavbé pribytkl, klaster(
i svatyn. Hluboce uctivy vztah ke stromim se projevoval v dokonalé tesarské praci,
ktera davala prostor pro vyniknuti pfirozenych vlastnosti dieva.®” Japonské tradiéni

tesarstvi bychom mohli pfirovnat spiSe k naSemu truhlafstvi. Dfevo je opracovano

ani nevychazi z néjakého spolecného zdroje. Maji ji stromy, haje, skaly, potoky,
prameny, vodopady nebo i dlleZité predméty jako je nafadi, zbran& a podobné.
Earhart, ( pozn. 1), s. 58.

% Bohackova /,Winkelhoferova (pozn. 2), s. 98.

94 Ibidem, s. 236-237.

% Ibidem, s. 237.

% Tanizaki (pozn. 17), s. 30.

9 Bohackova / Winkelhdferova (pozn. 2), s. 299.
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s milimetrovou presnosti a dokonalym detailem komplikovanych konstrukénich spoja.
Jeho barva a kresba neni potlaCovana, ale pfirozené doplfuje papir, bambus a dalSi
materialy ve své naturalni podobé, které fyzicky zprostfedkovavaji propojeni
s pfirodou a plni dekorativné-estetickou funkci ve své podstaté (napfiklad kvalita
hlinéné mazaniny vyplfiovych stén je rozliSovana az na 50 druhu podle krasy textury,
zrnitosti a barvy).%®

Je dulezité porozumét vyvoji architektonickych styld, abychom mohli porozumét
vyvoji japonského interiéru. Od obdobi Heian do poloviny doby Edo, tj. zhruba
od konce 8. do poloviny 18. stoleti, se u obytnych domu rozliSuji tfi hlavni styly:
Sinden zukuri, Soin zukuri a sukija zukuri. Styl Sinden kopiroval pldorysy a rozloZeni
buddhistickych chram(. Takova obydli obyvala nobilita a vysoce postaveni
samurajové. Zadné priklady se nam do dnesnich dnii nezachovaly, nejbliz§i podobu
muzeme shledat v cisafském palaci v Kjotu vybudovaném v 9. stoleti. Styl Soin
se vyvinul z pfedeslého stylu béhem obdobi Muromaci (1333-1573). Pompéznost,
rozlehlost a ornamentika vyjadfovala pozadavky vojenské aristokracie obdobi
Muromadi, jez takova sidla obyvala. Interiér vrcholného $oin obsahuje vSechny
typické prvky japonské architektury. Papirova okna a dvefe $6dZi, posuvné dvere
fusuma, rakosové rohoze pokryvajici podlahy tatami a vyklenek urCeny k vystavovani
svitktl ftokonoma jsou jeho sou&asti. Dochovanym pfikladem je pfijimaci sifi Ohiroma
v hradu Nidzo6 v Kjétu z poloviny 20. let 17. stoleti. Posledni styl obytné architektury
Sukija uzce souvisi s Cajovym obfadem. Vyvinul se v obdobi Azuc¢i-Momojama
(1573-1603) a je v pfimém kontrastu s velkolepymi pfibytky ve stylu Soin. Sukija styl
kombinuje jednoduchost, mensi prostory, delikatni formy, pfirodni a neornamentaini
prvky. Oblibili si ho pro své residence pfedevsim méstané v druhé poloviné obdobi
Edo (1603-1867). Tento styl nejéastéji reprezentuje tradiéni japonsky interiér [3].%°
Velmi usporna subtilni skeletova dfevéna konstrukce, pfiznavana v exteriéru
i interiéru, zatizena téZkou doskovou stfechou musi odolavat naporiam c&astych
tajfund i zemétfeseni. Drsné pfirodni podminky, Casta zemétfeseni, stfidani mrazu

a horka, sucha a destu, naucily Japonce pohlizet na své obydli, jako na pomijivou

% Okamura, O. Kontinuita Zivotniho prostoru. O vztahu japonské architektury k
prirodnimu prostiedi, in: ¢asopis STAVBA: Casopis pro stavebni uméni a detail.
Bertesmann Media, Praha, ¢. 3, 2001, s. 18-21.

% Dostupné 14. 5. 2011 na: http://www.yoshinoantiques.com/newsletters/Interiors.pdf
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véc. Proto je dim lehké konstrukce a Siroka pfedsazena stfecha s verandou chrani
stény obydli zboku pFed bicujicimi desti a vichry. 1°°

VnéjsSi a vnitini stény domu nejsou pevné. Jsou to vétSinou volné stény a okna,
jez se zasazuji a vysazuji podle ro¢ni doby. Papirové okenice $6dZi propoustéji
tlumené paprsky svétla a vytvareji na ostatnich svétlych pfickach uvnitf domu kifehké
stiny.

LPuvab japonského interiéru spociva v kombinaci sytéjSich a svétlejSich stind. Nic
jiného v tom neni.“*%!

Tato konstrukce umoznuje pfizpusobit dim jakémukoliv pocCasi. Uvnitf je ddm
rozdélen pohyblivymi dvefmi fusuma a pokud jsou vSechny fusumy odsunuty, stava
se zdomu jeden velky prostor. V 1ét& jim muUze povivat vlazny vétfik a cely dim
dycha [4].102

Tyto lehké stény v8ak vibec nezabraruji pronikani chladu, vlhkosti, pravanu
ani prachu a v zadném pfipadé nevytvareji pocit soukromi, €¢imz doslova utvafi
zivotni styl. Opét se tu zivot pfizplsobuje jednotlivym obdobim roku a dim Zije spolu
s lidmi v rytmu pfirody. Obzvlasté jemny je pfechod z interiéru do exteriéru skrze
vysunutou verandu.'%® Obydli je sice od pFirody oddéleno, aviak spiSe symbolicky
nez funkéné. Bambusové ploty, malda udrZzovana zahradka jako umeélecky obraz
pfirody a uprostfed samotny ddm. Kombinaci jednoduchych tvarl, Ccistych linii,
otevieného prostoru a kontrastu svétla a stinu je dosahovano velké expresivity
a sily.1%4

Podlaha je pokryta rakosovymi rohozemi tatami, jez umoznuji ve své universalnosti
chuzi, spanek, praci, ale predevSim sezeni, jehoz pohledovému horizontu
je pfizpusoben cely interiér mistnosti. Timto uspofadanim se umocni i pocit
prazdnoty, protoZze japonské pokoje jsou témér bez nabytku. VeSkeré nepotfebné
véci se peclivé ukladaji ve vestavénych skfinich s posuvnymi dvefmi. Jedna
se i 0 matrace a potfeby k spani, které se vyjimaji pouze vecCer. Pokoj ma zabirat jen
prostor a mysSlenky toho, kdo jej obyva. Pojeti dekorace interiéru je diametralné

odlisné od zapadniho zpusobu. Vzdor jednoduchosti je vyzdoba pro Japonce vzdy

190 Okamura, O. Japonsky vesnicky diim (a ¢eska chalupa?), in: Kokoro. Cesko-japonska
spolecnost, Praha, jaro-léto 1997, s. 20-22.

19! Tanizaki (pozn. 17), s. 30.

102 Dostupné 12. 2. 2011 z:
http://www.archiweb.cz/salon.php?action=show&id=2992&type=17

103 Ibidem.

104 Okamura (pozn. 27), s. 20-22.
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velmi ddlezita a jeji nedostatek pouze zdanlivy, protoZze pro né znamena pfilezitost,
jak projevit uslechtilost svého ducha. Ma byt prosta, protoze jen v opravdové prostoté
Ize shledavat puvaby. V pokoji byva jen malo ozdobnych véci, ale ty musi byt peclivé
zvoleny a umistény tak, aby tvorily esteticky celek. Byt by byl kazdy z predmétl
sebekrasnéjSi, pokud se dekorace vzajemné nedoplfiuje a nesouzni, je povazovana
za nezdafilou smésici uméleckych predméta. %>

Z popisu japonského domu vyplyva, Ze jsou v8echny pFicky uvnitf posuvné, proto zde
chybi misto napfiklad na zavéSovani obrazu. Jediné takové misto v celém domé&, kde
je mozné vystavovat objekty na zdi, je vyklenek zvany tokonoma.

V minulosti u vétSich aristokratickych obydli stala opodal hlavniho domu zdéna
budova, tzv. kura. V tomto ohnivzdorném domku se nachazel depozitaf uméleckych
dél.

1.2 Zakladni obrazové formaty

V japonském uméni rozliSujeme tyto obrazové formaty - zasténa, zavésny a podélny
svitek, album, nebo listy z alba a v&jit.1%® Kromé svitk(l se v této praci budeme blize

vénovat zasténam, které maji vliv na specificky vzhled japonského interiéru.

1.2.1 Zastény

Japonské zastény mizeme rozdélit do nékolika kategorii: paravan bjobu [5], posuvné
stény fusuma [6], prlsvitna papirova okna nebo dvefe $§6dZi [8] a samostojna
panelova zasténa cuitate [7].

VSechny tyto interiérové prvky tvofi vnitfni dfevéna (dnes i kovova) konstrukce,
pokryta vrstvami papiru v urCitétm a pfesném sledu. Posledni vrstva papiru
je dekorovana malbou. Zdobené zastény davaji japonskému interiéru osobité kouzlo,
zvlasté v téch pfipadech, kdy je malba provedena na zlatém, nebo stfibrném
podkladé. Takové zastény pfinaSely do temnych koutu japonského obydli mékky
odrazeny svit. Paravany bjobu byly pfesouvany podle potfeby do riznych mist,
aby rozdélily prostor do intimnéjSich partii. Pomoci odsouvani a pfisouvani dvefi

fusuma se vytvarely rlzné pohledové proporce jednotlivych mistnosti v domé.

105 Setnitka, J. O Architekture a vyzdobé japonského domu. Dostupné 22. 2. 2011 z:
http://www.archiweb.cz/salon.php?action=show&id=2992&type=17
106 Dostupné 14. 7. 2011 z: http://www.metmuseum.org/toah/hd/pfor/hd pfor.htm
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Jednopanelova zasténa cuitate se obvykle stavi naproti vchodovym dvefim,

aby zahradila pohled do nitra domu.
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1.2.2 Svitky

Svitek je jednim ze starSich obrazovych formatl pro zaznamenani textu nebo malby.
Do Japonska byl poprvé dovezen z Ciny b&hem obdobi Heian (794-1185)
v souvislosti s Sifenim buddhistického malifstvi. Oblibenym podkladem pro malbu
a kaligrafii se stal papir a hedvabi, jejichz charakteristickou vlastnosti je, bohuZzel,
jista kifehkost a subtilnost. Z tohoto divodu se vyvinul systém adjustaze do svitku,
ktery spoCiva v umisténi vlastni malby nebo kaligrafie do papirové nebo hedvabné
bordury a jeho zpevnéni a podlepeni nékolika vrstvami papiru. Svitek byva uchovan
svinuty v ochranném pouzdre, jeZ ho chrani pfed nestalymi klimatickymi zmé&nami.
Svitky délime podle jejich funkce na horizontalni a vertikalni. Vzhledem ke cteni
a psani znaku ve sloupcich od shora doll zprava doleva, se v Asii vyvinula forma
horizontalniho svitku, ktery se odviji rovnéz ve stejném sméru [10]. Z téchto
vychodnich obrazu, horizontalni svitek (makimono, kansu) a nasledné vertikalni
svitek (kakemono, tzn. visici objekt, kakedZziku, tzn. visici svitek).107 Ruéni svitek
miva na vysku néco mezi 23-32 cm a dlouhy muZe byt i pres dvacet metri. 18

,lato forma umoZzriuje aditivni fazeni scén do narativnich souvislosti a je jedinym
forméatem na svété, ktery do malifstvi vnasi logicky moment éasového postupu.“*°°
Velmi popularni se v obdobi Heian (794-1185) staly rucni horizontalni svitky tvofené
pouze malbou bez textovych pasazi tzv. emakimono, zkracené emaki. V takovych
svitcich byly malovany jednotlivé vyjevy celého pfibéhu postupné za sebou.
Zpocatku to byla religiozni témata, pfibéhy ze Zivota buddhistickych svatych, historie
znamych chrdmu, ale pozdéji se rozSifila také o vypravéni z prostfedi dvora, fiktivni
historické a vojenské pfibéhy, povidky s moralnim poucenim a podobné. Nezfidka
jeden desetimetrovy svitek na celé vypravéni nestacil, proto byl rozdélen na vice dilu.
Jeden pfib&h tak mohl byt ,vypravén® i na tfech a vice svitcich.!!? Svitek zabaleny

v brokatu a peclivé uschovany v ochranném pouzdfe se vyjimal jen pfilezitostné

197 Hajek, L. Zdpad slunce na mofi (Studie o mimoevropském uméni). Narodni Galerie v
Praze, 2009, s. 60-65.

198 Gulik van, R. H. Chinese Pictorial Art as Viewed by the Connoisseur. SCM Publishing,
Taipei, 1993, s. 30.

109 Hajek, op. cit.

119 postupné 3. 4. 2011
z:http://eos.kokugakuin.ac.jp/modules/xwords/entry.php?entryID=282
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podle pfani maijitele nebo pro vzacnou navstévu. Neékolikadilna makimona byla
uchovavana spole¢né v jednom pouzdre [9]. Horizontalni svitek se nikdy nerozvijel
cely najednou, ani se nevyvéSoval na sténu. K prohlizeni majitel svitek vyjmul
a pomalu ho odvijel zprava doleva. Vzdy byl rozvinut nejvice na S$ifku zhruba
30-40 cm, aby si divak mohl jednotlivé scény nalezité vychutnat.

Nevefejnost a soukromy charakter ved| celé Cinské a japonské malifstvi k principu
intimity a tim i k nutnosti vzdy znovu obnovovat vztah mezi divakem a dilem.
Duvérnou podobu ma i zavésny vertikalni svitek, ackoliv se vyvinul asi v 8. stoleti
z obrazu buddhistickych korouhvi vyvéSovanych na volné pfistupnych klasternich
prostranstvich.!'* Tento svitek je souéasti dekorace japonského interiéru a obvykle
se vystavuje ve vyklenku tokonoma spolu s dalSimi uméleckymi pfedméty, s nimiz

tvofi harmonickou kompozici.

1.3 Forma a funkce: zasadni rozdily mezi japonskym a evropskym
umeénim

Japonské uméni se od zapadniho liSi nejen pouZzitymi materidly, ale i svoji funkci
a zpusobem vnimani.

Je mozné uvazovat o tom, Ze estetika japonské kaligrafie a malby se vyvijela v ramci
moznosti danych tradi€né uzivanym materialem. Je potfebné si uvédomit, s ¢im
a jak japonsky umélec pracoval a zejména rozdil v pracovnim postupu, ktery
se od zapadniho odlisuje. 112

Plocha hedvabi nebo tenkého papiru je velmi citliva na vihkost. K malbé nebo psani
kaligrafie se pouziva meékky Stétec a rozetfena tus nékdy doplnéna o pfirodni
barevné pigmenty, nebo stfibro a zlato. Na materialu je znatelna kazda stopa tuse,
jez je definitivni a nesmazatelna. Zadny pohyb, Zadné zavahani neni mozné opravit.
Prekryvani lazurami ani pfemalba pouzivana v olejomalbé proto nejsou mozné.
Okamzik pfistupu k vlastnimu aktu tvorby vyzaduje vysokou miru koncentrace,

rychlosti a jistoty. Stétec se musi pohybovat bez sebemensiho zavahani a preruseni.

11 Hajek, op. cit., s. 60-65.
112 Ibidem, s. 60.
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Tuto schopnost umélec ziskava tvrdym tréninkem a vysledkem je absolutni technicka
jistota.}13

DalSi odlisnost spociva v uzkém propojeni uméleckého dila s japonskym interiérem
a architekturou a pohyb, ke kterému jsou od poc€atku predurCeny. K tomuto
neustalému pohybu je uzpUsobena i jejich lehka konstrukce, ktera zaru€uje znacnou
flexibilitu. Jak uz bylo zminéno vySe, zastény pini v japonském interiéru funkci
posuvnych pricek. Podle potfeby napfiklad rozevieny paravan muze vytvorit
intimnéjSi ¢ast mistnosti, anebo se po jeho odstranéni ziska prostor pro kolektivni
zadbavu s hosty. Stalé misto zavésnych svitkii neni na zdi, dlouhodobé jsou
uchovavany v ochranném pouzdfe a vystavuji se jen pfi vhodnych pfilezZitostech, jako
jsou svatky nebo urCité rocni doby. Ruéni horizontalni svitek je téz uloZen
ve svinutém stavu a majitel ho vyjima jen ve chvili, kdy se s nim chce potésit.
Zastény se neustale presouvaji po domé a svitky mezi ochrannym boxem
a tokonomou. VVSechny tyto aspekty jsou v silném kontrastu k zaramovanym platnim
neustale visicich na zdech nebo nasténnym freskam zapadnich zemi. 411>

RuUznost ve zplUsobu vnimani uméleckého dila v Japonsku je neméné podstatna.
Z Upravy japonskych obrazll vyplyva, Ze nemaji zdobit jen urcité misto v interiéru,
ale maji za ucel navodit hlubSi intimni prozitek. Majitel jejich vybérem dava najevo
osobni vkus a naladu, reaguje na aktualni podnéty a navozuje jimi urcitou atmosféru.
Ve chvili kdy je ve vyklenku tokonoma vystaven pouze jeden obraz doplnény
o kvétinovou vyzdobu, popfipadé jina umélecka dila, jeho krasa a individualita
mohou pIné vyniknout a umocni vysledny dojem. Divak se na vyzdobu muize plné
koncentrovat, aniz by byl rozptylovan jakymikoliv okolnimi vlivy. Pokud rozviji rucni
svitek emakimono, odkryva se pfed nim pfibéh skrze detailné malované vyjevy,
na kterych mize jeho pohled setrvat, jak dlouho se mu zlibi. Dotyka se zdobeného
brokatu i jemného papiru, pfi pozorovani uméleckého dila jsou tedy umocnény
i hmatoveé vjemy. VSechny tyto vlivy vytvareji mezi objektem a divakem hlubSi pouto,
které se milovnici uméni snazi €asto obnovovat. Proto se v Japonsku zahy vyvinul
kult sbératelstvi s Cetnymi obfady a pravidly. Intimni proZitek, jenz ma umélecké dilo

navodit, mulGzeme dale ilustrovat na predmétech denni potfeby. Skfifka

Vv,

113 Ibidem, s. 68-69.

114 willis, P. Far Eastern Pictorial Art: Form and Function. The Paper Conservator. The
Institute of Conservation, London 1985, Vol. 9, s. 5-12.

115 Dunn, M. Japonsko, in: Uméni vychodni Asie. Slovart, Praha, 2009, s. 501-502.
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téSi majitel a pouze pro jeho oci je tento luxus urcen. OdliSny pfistup vychodniho a
zapadniho chapani je také patrny na novodobych vystavach, kdy jsou svitky
kolektivné vyvéseny a vystaveny podetnému divactvu.''® Lze si jen prat idealni
prostor instalace, ktery umozni divakovi intimni prostor
pro splynuti s uméleckym dilem.

116 Hajek (pozn. 34), s. 62-64.
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Shora doli:

Obr. 88 Kubota I&&iku (1917-2003),
kimono s podzimnimi motivy
textilniho umélce '/

Obr. 89 Kimono se zimnimi motivy
téhoz autora'!®

117 Dostupné 15. 7. 2011 z: www.artknowledgenews.com
118 Dostupné 15. 7. 2011 z:
http://dearada.typepad.com/dear ada/2007/01/in the spirit o.html
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Obr. 90 Typicky japonsky d&im %

Obr. 91 Interiér s posuvnymi dvefmi fusuma a okenicemi $6dzi v pozadi'?®

119 Dostupné 15. 4. 2011 z:
http://www.flickr.com/photos/tanaka juuyoh/4388417225/sizes/l/in/set-
72157605568359952/
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120 Dostupné 15. 4. 2011 z:
http://www.bleachanime.org/forums/showthread.php?t=48179
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Obr. 94 Cuitate- jednopanelova zasténa'® Obr. 95 Okno $6dzi***

121 Dostupné 14. 3. 2011 z:
122 postupné 14. 3. 2011 z:
123 Dostupné 14. 3. 2011 z:
124 Dostupné 14. 3. 2011 z:

http://www.japanesescreens.com/category/255/screens/

http://www.japanesescreens.com/category/255/screens/

http://www.shibuihome.com/product1606.html

http://www.japanesecraftseu.co.uk/info/n.php/Interior/Shoji
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Obr. 96 Makimono v ochranném pouzdfe!?®

Obr. 97 Makimono zdobené platky zlata a stiibra'?

125 Dostupné 14. 5. 2011 z: http://restorient.blogspot.com/search?updated-min=2010-
01-01T00%3A00%3A00Z&updated-max=2011-01-01T00%3A00%3A00Z&max-results=8
126 Archiv autorky.
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1.4 Tokonoma

Existuje mnoho teorii o plvodu vyklenku tokonoma, jedna z verzi uvadi, Zze se
jednalo o vyklenek plivodné slouzici ke spani.l?’” Svitky dovazené z Ciny si ziskaly
rychle oblibu u vysokych vrstev a jejich vlastnici hledali misto pro jejich zavéseni.
Zpocatku to byla sténa obloZena dfevem, pozdéji jiz pfedchidce tokonomy tzv.
oSi ita. Jednalo se o mélky Siroky vyklenek, na jehoz sténé visel jeden az dva svitky.
Pod nimi byl po celé Sifce vyklenku umistén vyvySeny stupinek, na kterém stala
trojice vyznamnych buddhistickych pfedmétu tzv. micugusoku: kadidelnice, vaza
s kvétinovym aranZma a svicen.12%:1%°

Tokonoma, v podobé jak ji zname dnes, nalezla své pevné misto v obydli typu $din,
jako spiritualni centrum domu nachazejici se v ceremonialni ,mistnosti“. V této Casti
domu se pfijimaly navstévy a hosté, odehravaly se zde Cajové obrady, na toto misto
se obyvatel domu uchyloval, aby se oddal vnitini kontemplaci. Tato mistnost, nesmi
chybét v zadném tradiCnim japonském domé. Cela sténa ceremonialni mistnosti
miva tradiCni uspofadani. Existuje vice typu tokonomy, ale zakladni prvky mivaji
véechny spoleéné [11].13°

Velikost tokonomy je pfizpusobena velikosti mistnosti. Podlaha vyklenku miva
obdélnikovy tvar a je mirné vyvySena. Tento vyvySeny stupen tokogamaci muze byt
pokryt rakosovymi rohozemi tatami, leSténym dfevem, nebo dfevem opatfenym
Cernym lakem. Vyklenek po bocich €asto uzaviraji dvé pficky. V té, ktera priléha
ke zdi domu, mize byt umisténé okno $6dZi, které pfivadi do vyklenku jemné
tlumené svétlo. Tokonoma ve vodorovné poloze, tzv. otoSigake, byva snizena
od stropu mistnosti. Prostor mezi pfekladem a stropem je vyplnén napfiklad dfevem
z cedru, Cervené borovice, paulownie, zfidka ty¢emi bambusu.

Dalsi vyznamna Ccast tokonomy je svisly drevény pilif blize centru mistnosti
tzv. tokobasira. Tento pilif mize byt vyrobeny z rozmanitych druhu dfev, €asto jen
hrubé otesany, nebo v podobé celého kmene stromu, nékdy jsou ponechany i dvé ftfi
vétve. Dnes jsou oblibené i bambusové pilife. Prostor pfiléhajici k vyklenku
tzv. tokowaki vypliuji rizné druhy skiinék a poliek. Poli¢ka c¢igadana od sebe

127 Dostupné 26. 2. 2011 z: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/t/tokonoma.htm

128 Dostupné 14. 5. 2011 z: http://www.yoshinoantiques.com/newsletters/Interiors.pdf
129 Dostupné 24. 7. 2011 z: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/o/oshiita.htm

130 Dostupné 26. 2. 2011 z: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/t/tokonoma.htm
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rozdéluje skfinky s posuvnymi dvifky, tebunkuru (nahofe) a dzZibunkuru (dole).
Cigadanu &asto tvofi dvé jednoduché desky, z nichZ jedna je vySe, druha nize
a uprostfed jsou spojeny svislou pfickou momojama. Skfinky prakticky slouZzily
k ukladani béznych véci.'3?

Z uvedeného popisu vyplyva, Ze svitek exponovany ve vyklenku byl velmi dobfe

chranén pred rtiznymi neblahymi vlivy, jako je pfimé svétlo, privan a podobné. 132

1.4.1 Vyzdoba tokonomy

Tokonoma je mistem, kde pan domu vystavuje svitky znamych mistri pro své
potéSeni i pro potéSeni svych hostd. Samotny svitek byva dopinén dalSimi fragmenty
japonského uméni a femesla, které jsou rizné kombinovany. V tokonomé mizeme
najit kadidelnice, kvétinova aranzma- ikebana [13], bonsaje, sosky, suiseki‘>>
a podobné. VSechny tyto pfedméty maiji zduraznit naladu, pfilezitost, pfi které se
svitek vystavuje, nebo jeho samotnou krasu. V nékterych pfipadech dokonce muze
byt vystavovan set dvou i tfi svitki dohromady. Podle Van Gulika je v sadé tfi svitkd
obvykle ustfednim motivem lidska figura, mize se jednat o zobrazeni svatého muze,
starovékého hrdiny i slavné kurtizany. Tato postava byva lemovana dvéma malbami
krajin, nebo kvéta. '3

Je Cisté japonskym rysem, ze pan domu v tokonomé jako dalSi dekoraci vystavuje
objekty, kterymi vyjadfuje svuj individualni vkus nebo osobni zajem. Hudebni mistfi
do vyklenku vkladali napfiklad oblibenou flétnu nebo strunny nastroj Samisen,
bojovnik svij me€, milovnik divadla panenku reprezentujici znamou osobnost herce.
Tvarce skrze vyzdobu tokonomy tokokazari ukazuje nejen svou osobni uméleckou
vytfibenost, ale host mize skrze usporadani predmétd i blize poznat osobnost
hostitele.!3>

Vyzdoba tokonomy tokokazari je jednim z uznavanych a naroCnych japonskych
uméni. V Japonsku existuji Skoly keidd, které podobné jako Skoly €aje nebo ikebany

uci své zaky podle ur€itého konceptu aranzma tokonomy a pfivadi je

131 Dostupné 26. 2. 2011 z: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/

132 willis (pozn. 41), s. 5-12.

133 Sujseki je staré uméni aranzovani kamen( nalezenych v pfirodé. Tvary kamenl
evokuji nejéastéji pfedstavy rliznych pfirodnich GtvarQ, hor, scenérii a podobné&. a jejich
krasa se nejlépe vyjima na drevéné podlozce.

134 Gulik van (pozn. 35), s. 31-32.

135 Ibidem, s. 30-32.
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k mistrovstvi.1*®. Nejprve se zak nauéi rozpoznavat hodnotu a podstatu jednotlivych
predmétl a poté jak uplatnit estetické idealy v praxi. Tvlrce vyzdoby se snazi o
dosazeni harmonie pomoci nesymetrické kompozice a minimalniho mnozstvi
predmétl. Detailni regule diktuji, jak vytvaret vyzdobu tokonomy v pfisluSném ro¢nim
obdobi, svatcich, dnech, dokonce Castech dne, jaké styly montaze vystavovat pfi
jakych pfilezitostech, ur€uji vhodnou vzdalenost mezi dolnim koncem svitku a
podlahou, jaké symboly vyuzivat pfi urCité naladé. Vyzdoba kameny suiseki kazari
napfiklad uvadi ve své nejelitnéjSi podobé prfes 900 sezdn v kalendarnim roce.
Pokud se vystavuje nékolik svitki vedle sebe, pravidla fikaji, v jakém pofadi by mély
za sebou nasledovat a v jaké vzdalenosti by mély byt od sebe zavéseny. 13’

Jak uz bylo zminéno, v souladu s ro¢nimi obdobimi se stfidaly svitky zavéSené
ve vyklenku i tvary vaz a druhy kvéti, které zatisi vhodné dopliiovaly. 138139

~Jaro se pysni kvety, léto chladivym vankem, podzim jasnym mésicem, zima
snéhem.“14°

V zimnich mésicich se volily napfiklad obrazy zasnézené hory Fudzi, na jafe
rozkvetlé kvéty sakur, v Iété malby zurCicich poti¢kd, na podzim obrazy vyjadfujici
naladu usinajici krajiny. Stfidani ronich obdobi mohly vyjadfovat i kaligrafické svitky
s pfiméfenym obsahem. V €ajovém obfadu ma rocni obdobi velky vyznam. Ladily
s nim tvary Salku na Caj, dezén Cajovych konvicek, dekory na jidelnim nacini, tvar
i vyzdoba véjii. 141142

LPravé takovymi tichymi a nevtiravymi estetickymi proZitky se Japonci ztotozZriovali

“

s atmosférou jednotlivych ro¢nich obdobi a vychutnavali jejich pdvaby a pfednosti.
143

Presto nas néktery vybér motivi mlize prekvapit. Napfiklad b&éhem chladnych dn(
pozdni zimy nékdo rad vidi ve svém obydli kvéty slivoné, protoze tyto kvéty vyrustaji

z pokfivenych vétvi ¢erného a zdanlivé mrtvého stromu, ve kterém v8ak béhem

136 pauli, M. Suiseki-kazari: Vyzdoba tokonomy, in: Bonsai- Clovék a pfiroda. Bonsai
Academia, Ceské Budé&jovice, 2003, ¢. 19, s. 34-37.

137 Gulik van (pozn. 35), s. 30-32.

138 Bohackova / Winkelhoferova (pozn. 2), s. 329.

139 Gulik van, op. cit., s. 3-4.

140 588icu Sen XV (pozn. 5), s. 58.

141 Ibidem, s. 53.

142 Bohackova / Winkelhoferova (pozn. 2), s. 330.

143 Ibidem.
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dlouhé zimy pfeziva Zivy duch. Kratce po pfichodu jara se slivon proméni a vykvete
do krasy.

Prekvapivy motiv se muze také objevit u kaligrafickych svitk(l. Zpravidla se vybere
basen, vytah z eseje, nebo nékolik velkych znakl, jez odkazuji na prostfedi mimo
dam.

Japonské &teni obrazl je formulovano ur€itym estetickym vnimanim. Pohled divaka
zaCina nahofe priblizné uprostfed a postupuje dolll doleva a poté doprava.

Vg wviv s

a dynamického trojuhelniku, které vytvareji napéti. Prazdny prostor v obraze
ma pfitom stejnou hodnotu jako zobrazené predméty. 4>

Tato pfisna pravidla soustfedila pozornost na krasu jednotlivych forem, avSak
sou¢asné mohla také utlumit individuaini invenci.'*

Stfidmé uzivani svitka v japonském domé saha hluboko do historie. Ve 12. stoleti
Cinsti mnisi Sifili po Japonsku své estetické idealy, které dodnes tvofi zaklad pravidel

pro dekoraci japonského interiéru.14’

1.5 Cajovy obfad a potéseni ze svitki

Zasvéceni muzi uméleckych sklond nebyli spokojeni s omezenym prostorem
pro vystavovani zavésnych svitki ve svych obydlich. Potfebovali misto nabizejici
dostatek soukromi, které vSak v samotném domé chybélo. Misto, kde v poklidu mohli
vykonavat Cajové obfady v pozadované atmosféfe, studovat a tésit se sbirkami
pokladu. Vladci zemé a mocni feudalni pani stavéli za timto ucelem Cajové pavilony
v rozlehlych zahradach pfi svych sidlech, nebo dokonce na malych ostrivcich
uprostfed umeéle vytvorenych jezer. Milovnici uméni skromnéjSich prostfedkl dosahli
stejného vysledku stavbou &ajovych pavilont v miniaturnim méfitku na 20 m?
nebo i méné, v rohu své zahrady [10]. DoSkova chySe sukija lehké konstrukce se déli
na tii ¢asti.’*® Prvni ¢ast Joricuki je pfedpokojem otevienym do zahrady, v némz

hosté naladi svou mysl na obfad. Druhou €asti je pfipravna mizuja, kde hostitel

144 Gulik van ( pozn. 35), s. 7.

145 pauli (pozn. 63), s. 36.

146 Gulik van (pozn. 35), s. 30-32.
147 Ibidem, s. 33.

148 Thidem, s. 32.
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chysta pokrmy a také se pfipravuje na ritualni podani misek Caje. Jsou zde rovnéz
skladovany pom(cky pro obfad. Samotna €ajova mistnost ¢aSicu je prosta a kona
se v ni nejdulezitéjSi ¢ast obfadu. V jejim stfedu se nachazi ohnisté a tokonoma.
Vyznamnym prvkem chySe je maly otvor nidZirigu¢i. Pfepazka nad otvorem snizuje
vchod do cajového pokojiku zhruba na 150 cm. Kazdy, kdo vchazi do sukije,
se, bez ohledu na majetek a postaveni, musi pokorné sklonit. Timto otvorem téz
neprosly samurajské mecCe a tak je museli jejich vlastnici pfed vchodem odlozit.
Dodnes je no$eni zbrani a jinych nepotfebnych predmétd do sukije nepfipustné.l*®
Vybaveni Cajové chySe je zalozeno na stfidmosti. Cilem je dosahnout dojmu
skromnosti, jednoduchosti, harmonickych proporci, podtrhnuti pfirozené krasy
a vyjadfeni peclivé provedené prace se dfevem. Trsy bambusu, nebo drobné
kamenné zahrady pFfed pavilbnem oddéluji sukiju od hlavni budovy a vytvari
oddéleny svét.1>°

Instalace svitku a aranzma tokonomy v sukije je jednim z dulezitych prvkd ¢ajového
obfadu. Pro hostitele je vybér svitku pfijemnym zpusobem, jak navodit pro ¢ajové
shromazdéni prislusnou naladu. Pfi této pfilezitosti se vystavuji Casto kaligrafie
zenovych mnichd nebo €ajovych mistrii. Kromé toho, Ze svitek vytvari naladu, muze
se stat i podnétem k hovoru. Hosty muze pfi pohledu na né&j oslovit jeho vnitfni
poselstvi, nebo se mohou kochat atmosférou a viini zobrazeného roéniho obdobi.!>!
Casto byly pfi takovych shromazdénich vedeny detailni zaznamy zahrnujici seznam
vystavenych objektd, kopie basni komponovanych témi, ktefi se chopili role
recitatorl, nazory na kvalitu vystavovanych pfedmétd a v neposledni fadé také
na uroven obfadu. Od konce éry Tokugawa Cajovi mistfi a sbératelé Casto takové
zaznamy publikovali a doprovazeli je i ilustracemi. Dnes jsou tyto zapisky
drahocennymi prameny.1°2

Vzhledem k velikosti fokonomy se velké svitky mohly vystavovat pouze v chramech
nebo starych aristokratickych sidlech.

Pokud se vlastnik uméleckych dél rozhodl ukazat vice ze svoji sbirky, rozlozil objekty
na nizky stolek nebo rozprostiel na tatami nejprve plsténou podlozku mosen.

To spiSe zdluvodu ucty nez zobavy, Zze by se objekty na rohozi znedistily,

199 Dostupné 2. 3. 2011 z: http://sites.google.com/site/davidjednicky/m-Inky-o-
aji/japonsky-cajovy-obrad-canoju/sukija---cajova-chyse

150 Gulik van, op. cit.

151 588icu Sen XV (pozn. 5), s. 53.

152 Gulik van, op. cit., s. 49.
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protoZe se udrzovaly v uzkostlivé Cistoté. Modsen se také pouzivala jako sava

podloZka pii psani kaligrafie nebo malbé na papir a hedvabi.*>>

153 1hidem.
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Obr. 99 €ajova chyse sukija 1°

134 patchell, J., Hayter, R. Japanese Precious Wood and the Paradoxes of Added Value, in: Geographical
Review. Vol. 87, No. 3, 1997, s. 375-395. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/216036
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155 Dostupné 15. 4. 2011 z:
http://www.flickr.com/photos/tanaka juuyoh/5183798878/sizes/l/in/set-
72157605568359952/
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Obr. 100 Aranzovani ikebany pro vyzdobu tokonomy*°®

156 Dostupné 29. 5. 2011 z:
http://www.flickr.com/photos/24443965@N08/collections/72157613882959896/
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2. Materialy uzivané k vyrobé svitku

K vyrobé japonskych svitkll jsou uzivany nejuSlechtilejSi pfirodni materialy,
jez vynikaji nejen svou kvalitou, ale i svymi specifickymi vlastnostmi. Za kazdym
z nich se skryva cely dlouhy pfibéh jejich vzniku, ruce, jez se jich dotykaly a vice
nez tisic let zkuSenosti sjejich vyrobou. Tyto aspekty jim davaji osobity

a nenapodobitelny charakter.
2.1 Papir wasi

Papir je bezpochyby nejzakladné&jSim materialem pro vyrobu svitki a nejen jich. Neni
to vSak papir v evropském slova smyslu. Japonsky ruéné Cerpany papir wasi ma jiny
charakter i vlastnosti, nez papir vyrabény v Evropé nebo Americe. Tyto odliSnosti
prameni ze surovin, z nichz se papir wasi vyrabi i jiného postupu vyroby. Kazdy typ
papiru ma sva specifika a je vybiran tak, aby se jeho vlastnosti nejlépe vyuzilo.
Ma své urcité misto, aby byla vytvofena rovnovaha mezi obrazem a ¢astmi montaze.
Nejcastéji je uzivan do dublaze svitku, a ze zdobenych druhl papiru je ¢asto tvofena
i sama licova bordura okolo obrazu. Samozfejmé mlze také byt podkladem
pro malbu, kaligrafii, nebo tisk.'>’

Technologie vyroby papiru pfiSla do Japonska za vlady cisafovny Suiko na prelomu
6.—7. stoleti pres Koreu z Ciny, kolébky papiru. Od chvile kdy se papir do Japonska
dostal, stal se nedilnou soucasti japonského Zivota jak ve svétske,
tak i v nabozenské oblasti. Papir hraje vyznamnou roli v mnoha ritualech,
ceremoniich a festivalech i v kazdodennim Zivoté. Ruc€ni japonsky papir wasi
je dokonalym pfikladem &ty principl japonské estetiky: Cistoty, klidu, harmonie
a ucty, které se prolinaji s celou kulturou.

Papir byl po staleti ustfednim materialem japonské kultury. K tradi¢nim femeslim,
jez jsou s papirem spojeny, patfi vyroba lampiona (&6¢in), slune¢niki (wagasa),
vejifu (sensu, 06gi, uciwa), panenek, létajicich drakl (tako), masek a sosek
z papirmasé (hariko). Z papiru se vyrabi obleCeni (Sifu, kamiko) a Sablony (katagami)

na barveni textilii ijinych materiald. Nité se oplétaji zlacenym, nebo stfibfenym

157 Burdett, S., Thompson, S. The Japanese Hanging Scroll: A Deconstruction, in: Works
of Art on Paper, Books, Documents and Photographs. IIC Congress, Baltimore, 2002, s.
32-35.
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papirem a skladani origami se stalo oblibené nejen v Japonsku. V neposledni radé
je nepostradatelnym elementem japonského interiéru a soucast nékterych svatkd
a kultovnich pfedmétu. Jako pfiklad muzeme uvést heihaku, stuzky pevného bilého
papiru pfekladaného pfes sebe, ktery mnisi pfipevnuji na provazy na Sintoistickych

chramech, nebo amulety gofu a véstby omikudzi.*>®

,Zapadni papir na nas pusobi dojmem pouhé praktické potreby, ale kdyz
se zahledime na texturu ¢inského, nebo japonského papiru, zavane z neéj na nas
Jakési zvlastni teplo a v dusi se rozhosti klid a mir. Dokonce i bélost zapadniho
papiru a bélost ¢inského Ci japonského papiru se lisi. Povrch zapadniho papiru
ma sklon paprsky odrazet, zatimco povrch naSeho papiru pfipomina meéekce
nacechrany prvni snih a svétlo se do néj vpiji. Na hmat je hebky, poddajny a nesusti,
i kdyz jej prelozime nebo zmackame. Pri doteku se chova tichounce a ladné jako list

stromu.“1>?

V Cem tedy tajemstvi japonského papiru wasi spociva?

2.1.1 Suroviny pro vyrobu wasi

Charakter japonského papiru je bezpochyby nejvice ovlivnén tradi¢nimi surovinami,
Z nichz se papir vyrabi. Jedna se o celul6zova vlakna oddélena od vnitfni strany klry
stromu. NejCastéjSimi rostlinami, které se v Japonsku k tomuto G&elu uzivaji, jsou

kézo, gampi a micumata.*®°

Koézo

Pod timto nazvem se skryva vice druhG malych kefikd, které patfi do rodiny
moruSovnikovitych (Moraceae). NejvyznamnéjSi je puvodni japonska rostlina
Broussonetia kadzinoki [14], ktera roste v severnich regionech a papir z ni vyrobeny

je bezpochyby nejvyssi kvality a nejlepSich vlastnosti. Polovina produkce této rostliny

158 Buisson, D. The Art of Japanese paper. Terrail, Paris, 1992, s. 7-10.

159 Tanizaki (pozn. 17), s. 20.

160 Kudo, Y. Understanding Japanese Paper (Washi). LIS 620 Conservation of Library and
Archival Materials, spring 2005.
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pochazi z prefektury Kodi, dale z prefektur Ibaraki, Simane, Nagano a Fukuoka.®!
K vyrobé papiru se uzivala jiz od 9. stoleti. Kadzinoki ma velmi dlouha vlakna, papiry
z néj vyrobené jsou tenké, pevné a elastické. DalSim druhem kéza je Broussonetia
papyrfera, znama jako papirenska moruSe. Roste po celém asijském kontinentu
aje téZ hojné vyuzivana k vyrob& papiru v Ciné i Koreji. Ma také velmi dlouha
vlakna. Poslednim typem je curukdzo, které ma domov jen na KjusSu a v soucasnosti
se vyskytuje velmi zfidka.®>1®3

Kozo je oblibenou surovinou pro vyrobu papiru také proto, Ze rychle roste, snadno
se sklizi a jeho vlakna jsou extrémné dlouha. Je péstovano na svazich obracenych
k jihu a sklizi se nejdfive po dvou letech rlstu. Vétve jsou fezany na podzim, kdyz
opadaji listy, nebo v Unoru a bfeznu, kdy jesté stromky neobrazily. Kura podzimniho
kbéza se nazyva akikawa a jarniho harukawa. Udava se, Ze z akikawy je papir
kvalitngjsi.1®*

K typickym vlastnostem papirli z k6za patfi savost, poréznost a elasti¢nost, proto je

velmi vhodny p¥i montazi svitkti zejména na podlepové vrstvy svitku.'®>

Gampi

Patfi do rodiny Thymelaceae, nebo Daphne. K vyrobé& papiru se vyuziva asi osm
druhu této rostliny, nejcastéji Diplomorpha sikokiana [15]. V tradi¢ni vyrobé papiru
se pouziva po stejné dlouhou dobu jako k6zo. VIakna gampi jsou kratka, tenka a
leskla a papir z nich vyrobeny ma zvlastni mékky tfpyt a pruhlednost. V minulosti
se z néj vyrabeély transparentni papiry, av§ak s primyslovou vyrobou pauzovacich
papirll toto vyuziti zaniklo. Rostlina roste pomalu a obtizné se kultivuje, takze se kura
ziskava jen z divoce rostoucich strom(. Gampi se sklizi na jare, nebo ¢asné z léta
v horach Sanuki na severu Japonska. Dnes se misi pfedevSim s kdzem a pouziva

se k vyrobé papiru pro posuvné dvete fusuma. °%®” Papir z gampi je velmi citlivy

181 Dostupné 28. 4. 2011 z:http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/c/choshi.htm,
http://www.awagami.com/basics.html

162 Buisson (pozn. 85), s. 26.

163 Kudo (pozn. 87).

184 Narita, K. Life of Ts’ai Lung and Japanese paper making. Paper Museum, Tokyo, 1980,
s. 37.

165 Dostupné 28. 4. 2011 z: http://cool.conservation-

us.org/coolaic/sg/bpg/pcc/29 lining.pdf

166 Buisson (pozn. 85), s. 26.

187 Dostupné 28. 4. 2011 z: http://www.awagami.com/awawashi/materials.html
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na vihkost a silné méni svoje rozméry. Z tohoto divodu se pfi montazich svitkl

uplatriuje velmi zfidka. Jeho vlakna odpuzuji biologické $kudce.!®®

168 Dostupné 28. 4. 2011 z: http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/pcc/29 lining.pdf
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Micumata

Edgeworthia Chrysantha (papyrifera) je rostlinou ze stejné rodiny jako Gampi [16].
Sazi se v Cervnu mezi mladé cypfiSe a cedry, aby ji kefe ochranily pfed poni€enim
vétrem. Sklizi se v prosinci a bfeznu, v unoru nebo bfeznu zacCina kvést péknymi
Zlutymi kvéty. Kromé Japonska slouZi k vyrobé& papirti i v Ciné a Koreji. V Japonsku
se péstuje jen na ostrové Sikoku v regionech Tosa (blizko hory Fudzi) a dale
v prefektufe Okajama, K&¢i, Tokusima, Simane a Ehime. Produkce této rostliny viak
kazdym rokem postupné klesa.!®®

Vldakna micumaty jsou kratSi, mékkda, tenka, leskla a odolna proti biologickému
napadeni. Z tohoto dlvodu je pfidavana do papiru japonskych bankovek. Papiry
z ni vyrobené jsou hutné&jsi, méné absorbuji vihkost a maji mensi rozmérovou stalost.
Vyrabi se z ni spiSe papiry pro kaligrafy, dekorovani a malbu. Papir z micumaty
v montazi svitkll nenachazi mnoho uplatnéni. Casto se jeji lyko pfi vyrob& papiru

misi s predesdlymi druhy morusi.'”°

169 Buisson (pozn. 85), s. 26.
170 Dostupné 28. 4. 2011 z: http://www.awagami.com/awawashi/materials.html
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Shora doli:

Obr. 101 K6zo- Broussonetia
kadZinoki'”*

Obr. 102 Gampi- Diplomorpha
sikokiana'”?

Obr. 103 Micumata- Edgeworthia

171 Dostupné 24. 5. 2011 z: http://www.asianflora.com/Moraceae/Broussonetia-kazinokii-
2.ipg
172 Dostupné 24. 5. 2011 z: http://www.mitomori.co.jp/hana3/hana2.7.336ganpi.html
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Chrysantha 73

173 Dostupné 24. 5. 2011 z: http://www.plantthis.com.au/plant-
information.asp?gardener=13448&tabview=photos&plantSpot=
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2.1.2 Postup vyroby wasi

At je surovinou pro vyrobu papiru jakakoliv z vySe uvedenych rostlin, postup jejich
zpracovani se od sebe vyznamné neligi.1”* Nejprve se od dfeva oddéluje kara
sloZzena ze tfi vrstev- €erné kury (kurokawa), zeleného lyka (aohada) a bilého lyka

(Sirokawa) [21]. Klra se dale zpracovava nize popsanym zpusobem.

Sbér a pareni vétvi seiromusi

Rostliny jsou ve vhodném ro¢nim obdobi sklizeny a vétve svazany do otepi,
které se zkrati na délku zhruba 1,2 m [17]. Otypky papirnici narovnaji do specialnich
parnich kotld a po dobu jedné, az dvou hodin je pafi horkou parou, az jejich kara
zmékne [18]. Tyto dva procesy jsou Casto provadény v sousedské spolupraci,
protoze je pfi nich zapotfebi velkého poctu rukou. Konce spafenych vétvi v otypce
jsou poté otloukany mohutnou palici, aby se klra i s lykem dala jednodus$e ze dfeva
stahnout [19]. VIhka kdra se susi, uskladrniuje a postupné zpracovava [20]. Takovy

produkt pak nazyvaji Japonci kurokawa, tedy ¢erna kara.

Zpracovani bilého lyka Sirokawa

Ususena kudra musi byt nejprve pfes noc zmékéena ve vodé. Kdyz dostatecné
nabobtna, ¢erna klra se od lyka peclivé sesSkrabe ostrym noZem zaroven se zelenou
vrstvou lyka nazyvanou aohada [22]. Tato vrstva obsahuje vice hemicelul6z nez bilé
lyko. VSechny ,odpady” pfi zpracovani Sirokawy jsou vyuzity, napfiklad na vyrobu
specialnich uméleckych papiru, které vSak nemaji takovou kvalitu jako papir z bilého
lyka. KdyZ je bilé Iyko odseparovano a vyprano [23], mUze byt rovnou pouZito
na dalSi proces vyroby papiru, nebo opét usuSeno, skladovano a zpracovavano

postupné.l’>176

Vareni bilého lyka Sirokawa

Pfi procesu vafeni jsou odstranény doprovodné latky, jako je lignin, pektin,
hemicelulozy, které vedle hlavni stavebni latky celuldzy tvofi konstrukci lyka. Tyto
latky je vSak mozno odstranit pouze v alkalickém prostfedi, proto se lyko vafi

174 Buisson (pozn. 85), s. 28.
17> Ibidem, s. 26-29.
176 Dostupné 14. 5. 2011 z: http://www.awagami.com/basics.html
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v alkalickém nalevu [24]. Druh vyrabéného papiru ovliviiuje mnozstvi a druh alkalie.
Tradiéni alkalii je popel ze dfeva, je nejjemné&jsi a nenici vliakna. Jeden ze zdrojl téz
uvadi pouziti popele z pohankovych slupek, ktery ma pry mezi pfirodnimi popely
nejvy$si zasaditost.!’” Chemické latky se dnes uZivaji predevdim proto, Ze jich
je oproti pfirodnim potfeba minimalni mnozstvi a jsou levnéjSi. Mize to byt hydroxid
vapenaty (CaOH;) a uhli¢itan sodny (Na;COg), které maji mirny vliv na degradaci
a lesk vlaken. Nejsilngjsi alkalii je hydroxid sodny (NaOH), ktery degraduje vlakna
a uCini tak papir mék&i a poddajnéjSi. Trvalost papiru v8ak svym pusobenim
vyznamné narusi.

Lyko se nejprve vari na velkém plameni zhruba dvé hodiny az do uplného zméknuti
a v chladnouci lazni se necha po nékolik dalSich hodin, ¢asto do druhého dne. Takto
povaiené lyko papirnici perou v Cisté vodé, aby odstranili zbytky alkalii. V této chuvili
také nastupuje proces pfirodniho béleni, bud proudici horskou vodou bohatou
na kyslik (kawazarasi), sluncem (tenpizara$i), nebo snéhem (jukizara$i).*”®1”° Poté
je kazdy kousek lyka ru€né peclivé zkontrolovan v kadich s proudici vodou (Ciritori),
jestli jesté neobsahuje zbytky ¢erné kiry a necistot [25]. Tuto praci provadi vyhradné
zeny ve stfednim véku. V zimé to vyzaduje od Zen opravdovou trpélivost a vydrz,
protoze si maci po cely den ruce v ledové vodé. Z lyka Cistého jako snih se hnétou

koule o velikosti melounu (k6zo$ibori) a predaiji se k tlugeni. 1&°

Tluéeni lyka

Uhnétena koule je poloZzena na dfevénou, nebo kamennou podlozku. Nasleduje jeji
ubijeni dfevénymi ty€emi, nebo kladivy [26]. Tento proces byva nékdy provadén
dvéma az ¢tyfmi osobami naraz, aby se zachovala kontinuita pohybl. Toto tlu¢eni

nema za Ucéel vlakna lyka nakratit, jen je rozvolnit a zdrsnit jejich povrch.8?

Priprava suspenze pro vyrobu papiru
Rozvolnéna vlakna jsou rozmichana ve vodé s pfidavkem  KkliZidla,

které je nepostradatelnou sloZkou papirenské hmoty. Suspenzi dlouhych viaken

177 Dostupné 12. 5. 2011 z:
http://www.washiya.com/shop/iwanohousho/kodawarienglish.html
178 Buisson (pozn. 85), s. 29.

179 Dostupné 14. 5. 2011 z: http://www.awagami.com/basics.html
180 Narita (pozn. 91), s. 43.

181 Dostupné 12. 5. 2011 z: http://www.awagami.com/basics.html
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je velmi tézké dobfe rozmichat, protoze tézka vlakna maji tendenci neustale klesat
ke dnu a shlukovat se. Pfidavek klizidla pomaha jednotliva viakna rozptylit od sebe,
takze se potom netvofi jejich shluky a také wupravuje viskozitu suspenze.
NejuzivanéjSim klizidlem je tororo-aoi, sliz z kofene ibiSku (Hibiscus manihot),
noriucugi z kiry Hortenzie (Hydrangea paniculata), nori z kofene Aogiri (Deinanthe
bifida) a Ginbaisa (Firmiana platanifolia).®?> Tororo-aoi zarovei zptsobuje to,
Ze je mozné jiz odlité archy papiru ze sita pfenaset a pokladat pfimo na sebe,
aniz by se slepily dohromady. Je to dano tim, Ze se tororo-aoi postupem cCasu
snadno $tépi na mensi molekuly, které nemaji takovou pfilnavost k viaknum. Nejvétsi
lepivost ma ve vodni lazni, postupné ji ztraci a ve chvili, kdy se lisuje voda
z erstvych archd, uZ je jeho lepivost velmi nizka. 8184

Velmi dllezitym aspektem je téz kvalita vody, pokud neni dobra voda, nemuze
ani kvalita papiru byt dobra. Proto jsou rodinné papirny situovany v horskych
oblastech. Cista horska voda neobsahuje nezadouci ionty Zeleza a hot&iku, které
zpusobuji Zloutnuti a skvrny (foxing) na papiru. Chladna voda téz neumozni rust
bakterii a také se v ni Iépe udrzuji aktivni klizidla, ktera pfi vysSich teplotach rychle
ztraceji lepivost. Papirovina se micha ve vané zvané sukibune, tradicné vyrabéné
ze dfeva hinoki (japonsky cypfi§) nebo borovice, avSak dnes byvaji vany Casto

i kovové. 18°

Cerpani papirovych arch

Jsou dva tradi¢ni postupy vyroby papiru, jmenovité nagasizuki a temezuki. Temezuki
se podoba evropské technice. Papirnik ¢erpa papirovinu do sita najednou, vodu
nechava odtéct a vihky zplstény arch papiru odklada na textilii, popfipadé necha
schnout pfimo na situ. Technika naga$izuki umozniuje vytvofeni velmi tenkych
pevnych papird a ovladaji ji jen papirnici v Japonsku. Pfi této technice se uzivaji
tradi€ni nastroje, jako je vana sukibune, papirenské sito suketa a desky na suseni
papiru. Vana sukibune ma k sobé& pfipevnéno nékolik doplikd, jez usnadiuji
papirnikovi praci. Je to specialni hfeben na michani papiroviny umaguwa, jeho

podpéra a dvé pficné laté, na které si papirnik poloZzi sito po naCerpani papiroviny.

182 Thidem.

183 Masuda, K. Japanese Paper and Hyougu, in: The Paper Conservator. Institute of Paper
Conservation, London, Vol. 9, 1985, s. 32-41.

1% Dostupné 12. 5. 2011 z: http://www.awagami.com/basics.html

185 Narita (pozn. 91), s. 45-46.
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Japonské sito suketa se sklada ze dvou Casti - ramu keta vyrobeného ze dieva
hinoki a bambusového ohebného sita su. Suketu ma papirnik pfipevnénou
nad vanou na lankach, které rozkladaji vahu sita a zlepSuji manipulaci s nim.

Po promichani je suspenze nabirana tfemi rdznymi styly - kakenagasi (nabirani
a vylévani papiroviny pohybem dopfedu dozadu), ¢ésSi (pohyb dopfedu dozadu
s urCitym mnozstvim papiroviny v sit€) a sutemizu (vytfepani zbytku suspenze
ze sita). Jejich sled a kombinace se li§i od pouzitého materialu, druhu papiru, jenz
ma byt vyslednym produktem i technikou papirnika [27]. Postupné vrstveni vliaken
na sebe vytvofi pevnou a tenkou vrstvu papirové hmoty. Papirnik poté polozi sito
na dvé dfevéné laté nad vanou, odklopi horni ram, vyjme bambusové sito s novym
archem papiru a preklopi ho na $ité, $tos s pfedeslymi Serpanymi archy [28]. Zadné
proklady mezi vlhkymi listy nejsou potfeba diky vlastnostem klizidla neri. Poté je
voda ze Stosu papirt vylisovana v lisu a jeSté vihké archy jsou po jednom oddéleny
od sebe a za pomoci $irokych $tétcl pfihlazeny na dfevéné desky.8%18” Ty musi byt
vyrobeny ze dfeva, které minimalné reaguje na vlhkost, nejCastéji to byva drevo
jinanu i¢6 (Ginko biloba), nebo kastanu toc¢inoki (Aesculus hippocastanum). Desky
jsou pak vyneseny na slunce a ususeny pod Sirym nebem [29],[30]. Slunce ma
na archy bélici ucinky. Tento typicky zpusob vyroby a suseni ma velky vliv na vzhled
papiru. Strana, ktera byla pfihlazena smérem k desce, je hladSi a lesklejsi, zatimco
odvracena strana od desky hrubSi a cCasto jsou na ni viditelné tahy Stétce
od pfihlazovani. Této vlastnosti se vyuziva pfi montazi svitk(, lepidlo se nanasi
na lesklejSi a uzavienéjsi stranu, protozZe se tolik nevpiji do struktury papiru. Papirnik

udéla za hodinu pfiblizné 40 archd, denné tedy zhruba 300 archu. 88

186 Dostupné 12. 5. 2011 z: http://www.awagami.com/basics.html,

187 Narita (pozn. 91), s. 44.

188 Grantham, S. Byobu and Fusuma: Developing an Approach to the Conservation of
Japanese Screens trough Historical and Technical Study and an Investigation of Current
Practices. PhD Paper Conservation, Royal College of Art, Victoria and Albert Museum,
London, 1999, s. 46. Dostupné 3. 3. 2011 z: http://web.mac.com/elandbas/papier sem-
3/oosterse technieken.html
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Zleva doprava, shora dold:

Obr. 104 Svazky vétvi k6za'®®
Obr. 105 Pafeni vétvi k6za'®°
Obr. 106 Stahovani kiry z vétvi
po pareni'®!

Obr. 107 Susici se stazena c¢erna

189 Dostupné 12. 7. 2011 z: http://zoeandcraig.blogspot.com/2007/02/washi-season-
kozo-fiber-preparation.html

190 Dostupné 15. 5. 2011 z: http://zoeandcraig.blogspot.com/2007/02/washi-season-
kozo-fiber-preparation.html

191 Dostupné 15. 5. 2011 z:

http://woodblock.com/encyclopedia/entries/008 10/008 10.html

47



ktra (kurokawa)?

192 Dostupné 15. 5. 2011 z: http://some-t.jugem.jp/?month=200512
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Shora dola:

Obr. 108 Vrstvy kiry kéza'®?

Obr. 109 Stahovani ¢erné kry z lyka'®*
Obr. 110 Prani lyka ve vodé'®®

193 Ericson, M. Karibari och kakijiku. Ett projekt av Kumi Masuda och Martin Ericson,
Rapporten sammanstalld, 2006

194 Dostupné 15. 5. 2011 z: http://uponafold.com.au/blog/post/recycling-washi-tales/
195 Archiv autorky.
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Obr. 111 Vareni lyka v alkalickém nalevu®®® Obr. 112 Cisténi
povareného lyka'®’

Obr. 113 Tluéeni povareného lyka %8

19 Dostupné 15. 5. 2011 z: http://hiromipaper.wordpress.com/2011/04/21/washi-tour-
2010-part-5-shikoku-wagami-machine-made-gampi-paper/
197 1hidem.
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Obr. 115 PFenaseni nové vycerpaného archu papiru ze sita su na stos

mokrych arch?°®

198 Dostupné 15. 5. 2011 z:
http://www.flickr.com/photos/moonaimee/sets/72157606626777662/with/2746854088/

199 Dostupné 15. 5. 2011 z: http://stribergsstation.blogspot.com/2011/02/del-2-av-
japansk-papperstillverkning.html
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Obr. 116 Dobova fotografie japonské papirny. Archy papiru schnou a

zaroven

se béli v zimnim slunci pfihlazené na dievénych deskach.?’!

Obr. 117 Dobova fotografie papirny v Mino?°2

200 1hidem.

201 Hunter, D. A Papermaking Pilgrimae to Japan, Korea and China. Pynson Printers, New
York, 1936, Obr. 43.

202 1bidem, Obr. 44.
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2.1.3 Nejznaméjsi druhy wasi uzivané v montazi svitka

O pojmenovani japonskych papird mizeme fici, ze je velmi vSeobecné a libovolné.
Méni se od oblasti k oblasti pfes celé Japonsko. Vzhledem k ruéni vyrobé dochazi
k proménam kvality vtom samém druhu papiru od toho samého papirnika.
Prostfednici, ktefi papir prodavaji, si mohou udaje upravit a distributofi mohou
prodavat bez povSimnuti horsi kvalitu papiru. Vysoce kvalitni ruéné vyrabény papir
od véhlasnych papirnikl byva nékolikanasobné drazsi s ohledem na namahavou
manualni praci a kvalitni suroviny. Dnes existuje samoziejmé v Japonsku i strojni
vyroba papiru a tradi€ni suroviny jsou zde nahrazeny levnéjSimi. V lepSim pfipadé je
to levné kézo z Thajska, v horSim pfipadé dfevovina zpracovana ,evropskou®
cestou.?®® Vyplati se dusledné zjistovat a kupovat papir podle sloZeni vlaken,
z kterych je Cerpan.

Existuje mnoho druhG papirG pro nejrGznéjsi ucely, pro které je Japonsko
povazovano za papirovou velmoc. Nasledujici druhy jsou vS8ak v montazi svitkd

uzivané nejvice.
Papiry z kéza, tj. k6zoSi:

Tengudzé (tenguco):

Jedna se o nejtenci papir vyrabény v Japonsku. Na tloustku ma pouhé 0,03 mm.
Tengudzé byl v epoSe Edo (1603-1867) pouzivan jako prlsvitny papir pro pfenaseni
vzoru. Na poc¢atku obdobi Meidzi (1868-1912) se papirnici z Ko¢i naudili jeho vyrobu
od svych kolegll z Mino a zacali produkovat kvalitni tengudzé pro baleni Sperku
a pro export, jako papir do psacich stroju. Tradiéni vyroba pak v této oblosti zUstala.
Nejtenéi papir je vyrabény &astéji strojové, jen vyjimeéné rucéné.?%* Jednou z osob

«205

s titulem ,Zivy narodni poklad je mistr Hamada Sacio (*1931), ktery ovlada rucni

203 Dostupné 12. 5. 2011 z: http://www.awagami.com/basics.html

204 Masuda (pozn. 110), s. 32-41.

205 Japonskd vlada v roce 1950 ustanovila zdkon o ochrané kulturniho dé&dictvi, ktery se
vztahuje i na nehmotné kulturni dédictvi. Ma mimo jiné za ukol ochranovat i podporovat
mistry tradicnich japonskych Femesel a jejich organizace. Podporuje téz vyuceni novych
naslednikl. Byl definovan titul ,Zivy narodni poklad® a sepsdn seznam vyznamnych
mistrd tradi¢nich japonskych uméni. Existuje 16 kategorii- muzickd uméni (divadelni
formy gagaku, nd, kabuki, kumiodori, hudba, tanec, drama) a femesla (keramika, textil,
uméni laku, prace s kovem, vyroba panenek, prace se dfevem, vyroba papiru a smisena

53



a extrémné naroénou techniku zhotovovani papiru tengudz6$i.2°® V tradici vyroby
pokraCuje jeho vnuk Hironao. Rodina Hamada je v souCasnosti jedinou rodinou,
ve které se toto uméni udrzuje.?®’

Béhem zpracovani lyka jsou z vlaken odstranény hemicelulézy. Diky tomu je papir
citlivéjSi na vihko a ztraci v ném pevnost, avSak za sucha je velmi pevny. Tento papir
se diky svoji nizké ploSné hmotnosti mize uzivat na mala vyspraveni trhlin
a k podlepeni paskd fitai’®® Hojné je uzivan v uméleckych technikach, jako
Sigirie. 299210

Misugami

Slavny papir s dlouhou tradici vyroby, ktera saha az do obdobi Nara (710-794).
Vyrabél se v oblasti Nara a JoSino, které jsou dnes soucasti prefektury Nara. Papir
misu dnes produkuje pét rodin v JoSinu. Tenky, ale dlouhovlaknity papir vyrabény
z kbza péstovaného v prefektufe KOCI se obohacuje pfidavkem uhliitanu
vapenatého (CaCOs;). Uhli¢itan vapenaty, pouzivany pro tento druh papird, se vyrabi
ze schranek musli a zname ho pod nazvem gofun. Gofun je zaroven oblibeny bily
pigment v japonském vytvarném umeéni. Tento papir se pouziva pro druhou a tfeti
dublazovou vrstvu pfi montazi svitk(. Je noblesni, mékky a delikatni, takze k lepeni
staCi velmi nizka koncentrace Skrobového lepidla (3-4%). Tento papir je pfi lepeni
svrchu poklepavan $tétcem udibake (viz. 3.3.1 Stétce - hjégubake), takze dokonale

pfilne, aniz by ztratil svoji strukturu a ohebnost. O tu by v pfipadé lisovani pfiel.?*?

Usuminogami
Jedna se o papir vyrabény v oblasti Mino, ¢asti dnesni prefektury Gifu. Jiz v roce 702

byl v oblasti Mino sepsan zapis o scitani lidu na papir, ktery kvalitou pfedcil vSechny

femesla). Dostupné 5. 3. 2011 z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Living National Treasures of Japan

206 Sudo, R. Excursion in Kochi, in: International Course on Conservation of Japanese
Paper 2002. National Research Institute for Cultural Properties, Tokyo, 2002, s. 64.

207 Dostupné 16. 5. 2011 z: http://hiromipaper.wordpress.com/2009/07/10/tengucho-
and-the-hamada-family/

208 Nishikawa, K., at al. Conservation science in Hyougu. Report of special study:
Scientific Study on the Conservation and Restoration pf Painting and Calligraphy Scrolls
in Japan. Tokyo National Research Institute of Cultural Properties, 1977, s. 21-30.

209 yyytvaFeni obraz( pomoci barvenych papird s dlouhymi vlakny. Dostupné 16. 5. 2011
z: http://kougeihin.jp/en/crafts/introduction/paper/2956?m=cu

210 Masuda (pozn. 110), s. 32-41.

211 Thidem.
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soudobé dokumenty stejného druhu. Pfedpoklada se, Ze papir byl vyroben ve stejné
oblasti, ve které byl pouzit. Podle pramenl byla v 10. stoleti oblast Mino nejenom
producentem papiru vysoké kvality, ale také nejvétSiho mnozstvi papiru v Japonsku.

Od doby Edo (1603-1867) byl silnéjSi papir mino Soinsi znamy jako nejlepSi
prusvitny papir pro vyrobu zastén. Dnes se v Mino vyrabi papiry o rizné gramazi
a jsou velmi oblibeny rdznymi femesiniky, ktefi s papirem pracuji. Je pevny, hladky
a vyborné si drzi stabilitu ve vlhku. Ma pfijemny naturalni jas a vzhled, proto
je v montazi svitkl oblibenym materialem. Papiry a hedvabi uzivané jako podklad
pro malbu nebo kaligrafii jsou velmi tenké a prosvitaji. Proto je nutné, aby prvni
podlepova vrstva byla dokonale hladka, pfiméfené opakni, s jednolité barevnymi
vlakny. V tomto pfipadé je mino papir pro své vlastnosti nejlepsi volbou. Surovinou
pro vyrobu je tzv. nasukozo péstované v oblasti Ibaragi ve vychodni prefektuie TocCigi

a jizni prefektufe Fukugima.?!?

Sekisu bansi

Sekisu je alternativni nazev pro starou prefekturu lwame, dnes nazyvanou Simane.
Hansi, neboli polovi¢ni arch, je jednim ze standardnich rozmér( japonskych ruéné
vyrabénych papird. Ma rozméry 25 x 35 cm. SekiSu bansi byl béhem obdobi
Edo (1603-1867) pravé takovym typickym hansi papirem. Dnes se vyrabi ve velikosti
celého archu 50 x 70 cm a vétsSiho archu 60,6 x 90,9 cm. Archy se suSi na deskach
ze dfeva ginko. Surovinou pro vyrobu sekiSu ban$i je k6zo kultivované na plantazich
ve vnitrozemi u mésta Misumi v prefektufe Simane, kde mimo jiné vyznamné

prospiva mistni komunita papirnikg.23214

Uda

Uda je nazev oblasti, kde pusobilo mnoho obchodnikll s papirem. Misto vyroby

tohoto papiru vSak lezi v sousednim JoSino. V dokumentu z roku 1712 se uvadi,

vvvvv

se tradi¢ni vyrobou zabyva pouze &trnact rodin v oblasti JoSino. Surovinou pro jeho

vyrobu je kbzo péstované v prefektufe Odajama a oblasti JoSino. Jeden z mistnich

212 Thidem.

213 Ibidem.

214 Walter, H. at. al. Lining, in: Paper Conservation Catalog. American Institute for
Conservation Book and Paper Group, Washington D.C., 1988, chpt. 22. Dostupné 15. 4.
2011 z: http://cool.conservation-us.org/coolaic/sg/bpg/pcc/
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papirnikd uvedl, Ze usu$ena kulra z kéza je nejprve dva az tfi roky ulozena a teprve
poté se z ni vyrabi papir o pozadované kvalité. Kromé kbza se suspenze obohacuje
vapencem pochazejicim z mistnich lom0. Do papiroviny se pfidava tekutina
s usazeninou, ve které jsou obsazeny jen ty nejjemnéjSi CastiCky vapence. Jako
klizidlo je uzivano noriucugi. Papirové archy se Cerpaji pohybem pouze dopfedu
adozadu na situ su, vyrobeném ze stébel travy ozdobnice Cinské (Miscanthus
sinnensis, také kaja, susuki, pampas grass).”®> Archy nasledné schnou na
sosnovych deskach.

Plnivo uhliCitan vapenaty (CaCOs) redukuje rozmérové zmeény papiru a vytvari
alkalickou rezervu. Je tuzsi nez misu. V montazi se pouziva jako posledni vrstva
dublaze, nebo jako prostfedni dublazova vrstva u velkoformatovych svitkl, které

potfebuji pevnajsi podporu 216217

2.1.4 Shrnuti charakteristik japonskych a evropskych papirt

Wasi Ruéni evropsky papir

E

=
Surovina pro vyrobu Vlakna z lyka morusi. Pro ruéni papir je to
hadrovina, nejCastéji vlakna
baviny a Inu.
Pridavné latky Do nékterych druhli papiru K béleni je uzivano
pridavek alkalickych latek chemickych latek, které
(vapenec, gofun) tvofici mohou v papiru zUstavat.

alkalickou rezervu. Béleni
probiha pfirodni cestou.

Kvalita vlakna Dlouha vlakna, ktera nejsou | U ruénich papird jsou vlakna
béhem zpracovani kracena. | kracena a mleta
Lignin je b€hem vareni v holandrech. Jiz tak kratka
v alkalickém nalevu vlakna baviny a Inu jsou

odstranén, papir proto nema | jesté kracena na mensi
tendenci Zloutnout. Naopak kousky.

zUstava vétsi obsah
hemiceluléz, které pomahaji

215 Dostupné 16. 5. 2011 z: http://en.wikipedia.org/wiki/Miscanthus sinensis
216 Masuda (pozn. 110), s. 32-41.
217 Walter (pozn. 141).
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soudrznosti vliaken.

Cerpani papiru

Technikou nagasizuki, kdy
dochazi k postupnému
vrstveni vlaken na sebe. To
umoznuje vytvaret tenké
pevné papiry.

PFi Cerpani je papirovina
nabrana do sita, vlakna jsou
naraz zplsténa podtlakem
odtékajici vody. Tyto papiry
jsou vzdy hutnéjsi a maiji
vySSi gramaz.

Sito Papir si proti svétlu zachova | Na ruénim papiru je viditelné
jemné verge bambusového verge a zachovava si velmi
sita, na jeho hladkosti vSak znatelnou nerovnou strukturu
neni postup vyroby znatelny. | papirenského sita

vyrabéného z pletiva.

Klizidlo Tororo-aoi nebo jiné pfirodni | V minulosti nejCastéji
klizidlo nori na bazi celulézy. | pouzivana Zivo€isSna klizidla.

Velikost Japonsti papirnici jsou Velkoformatové papiry
schopni Cerpat ru¢né papiry | mozné jen ve strojni vyrobé.
znaénych rozmeérq.

Lisovani Listy jsou vylisovany ve Dlouhé lisovani za velikého
Stosu za postupného tlaku.
zvySovani tlaku.

Lepeni Japonské papiry maji velmi Jejich adheze je horsi, proto

dobrou pfilnavost i za pouZiti
nizkych koncentraci lepidel.

se musi pouzivat hustsi a
koncentrovang;si lepidla.

Shrnuti vlastnosti

Dlouhovlaknity, ohebny,
prUsvitny i pfi vy§$i gramazi,

tenci, pevnéjsi, poréznéjsi, tj.

propousti vihkost a vzduch.

Kratka vlakna, silngjsi,
hutnéjsi, uzavieng;si
struktura, vysoka opacita.
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2.2 Hedvabi pro montaz svitka- kinu

Jeden z nejuslechtilejSich materiald vyuzivanych pfi montazi svitki je hedvabna
tkanina kinu. Hedvabna tkanina byla téz oblibenym podkladem pro malbu obraz(.
Vyjimec€nost a kvalita této tkaniny zacCina u vyjimecCnosti a kvality vliakna, jez se k jeji
vyrobé pouziva. Je lehka, pfijemna na dotek, v Iété chladi, v zimé& hfeje, ma mékky
lesk a vysokou elasticitu. Hedvabi bylo jiz od poCatku svého vzniku symbolem

elegance a luxusu.

2.2.1 Historie hedvabi

Prvni zminky o chovu bource morusového spadaji jiz do 3. tisicileti pf. n. |. a vynalez
jeho vyroby je opfeden mnoha legendami. Podle Konfucia v roce 2 640 pf. n. [,
Ctrnactileta cisafovna S’ Ling-Si usedla v horkém letnim dni pod moruSovnik
a popijela €aj. Nahle ji do Salku spadl kokon bource a ona si vSimla, jak se z néj
v horké vodé uvolniuje jemné vlakno. Druha legenda pravi, Ze tuto cisafovnu jeji
manzel Zluty cisai Cchuang Ti pozadal, aby zjistila, kdo $kodi jeho morusovnikam.
S’ Ling-Si objevila bilé housenky, které snovaly lesklé zamotky. Od té doby S’ Ling-Si
v Ciné uctivaji jako bohyni hedvabi.?!8

Cina se na 3000 let stala monopolnim vyrobcem této drahocenné tkaniny a pedlivé
stfezila tajemstvi jeji vyroby. Produkce hedvabi bylo jednim z hlavnich pilifG ¢inské
ekonomiky. Ti, ktefi hedvabi vyrabéli, nemohli okusit jeho luxusu, protoZe byl urCen
vyhradné cisaiské rodiné. Diky svym vyjimecnym vlastnostem bylo hedvabi vzdy
cennym obchodnim zbozim. Z Ciny se dovazelo po 7 500 km dlouhé Hedvéabné
stezce do Persie i Rima, opaénym smérem pak pfes mofe do Japonska. Neni jisté,
kdy pfesné opustilo tajemstvi vyroby Cinu, ale do Japonska se dostalo prostifednictvi
Koreje ve 4. stoleti n. . Japonsko se stalo na dlouhou dobu producentem hedvabi
vyjimecné kvality. Po cela staleti bylo hedvabi vyznamnym artiklem japonského
vyvozniho obchodu, dokud $6gunat zemi neizoloval od ostatniho svéta®'®

Hedvabné textilie nalezly své misto v mnoha rdznych oblastech: v odévnictvi,

v montazi svitkl i jako podklad pro malbu tusi. Svét japonského textilu je velmi

218 Dostupné 8. 3. 2011 z:
http://factsanddetails.com/japan.php?itemid=745&catid=20&subcatid=136,
219 Dostupné 8. 3. 2011 z: http://www.silk.org.uk/
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bohaty a rozmanity. Uplatnila se vném nejen povéstna technicka dovednost
a vynalézavost Japoncu, ale pfedevSim osobity esteticky smysl japonského
uméleckého ducha ianonymniho Femesinika.>?° Hedvabnictvi bylo vykonavano
po celé zemi. Dnes je vyroba hedvabi v Japonsku situovana pfedevsSim do tovaren,
ale tradi¢ni domaci vyroba je podporovana vladou. Hlavnim regionem produkujicim
hedvabi je prefektura Gunma. Kdyz byla produkce hedvabi na vrcholu, 25 000
tradiCnich vyroben vyrabélo vice nez 40% japonského hedvabi. Dnes je zde méné

nez 1000 takovych vyroben.?*!

2.2.2 Vlastnosti a ptivod hedvabného viakna

Hedvabné vilakno vynika neoby€ejnymi vlastnostmi. Je pevné, lehké, mékké a lesklé.
Jedna se o vlakno zivociSného plvodu, které vymeésSuje snovacimi zlazami cela fada
no¢nich motylld. Mnoho druht je schopno takové vlakno produkovat, avSak
sprfadatelné vliakno ma jen nékolik z nich.

Jedna se predevsim o larvy bource moruSového (Bombyx mori L.), bource dubového
Cinského (Antheraea pernyi Guer.), bource dubového japonského (Antheraea
yamamai Guer.) a bource dubového indického (Antheraea mylitta Drury). Pfirodni
hedvabi urCené pro obchod pochazi skoro vyhradné od bource morusového,
jenz patfi do rodiny Bombycidae a je jako ,domaci hmyz“ péstovan jiz asi 4 500 let.
Ostatni druhy bource dubového, jez patfi do rodiny Saturniideae, Ziji vyhradné volné
na stromech v pfirodé v polodivokém stavu a jejich chov se omezuje predevsim
na ochranu pfed Skudci a na sbér upfedenych zamotkl, z nichz se vyrabi plané
hedvabi, neboli divoké hedvabi znamé jako tussah. Divoci bourci se péstuji jen v jizni
a vychodni Asii.**?

Bombyx mori byl uméle vySlechtén z plvodnich a dnes uz zaniklych forem fady
hybrid.223 Jeho Zivotni cyklus trva 6-8 tydnt a bé&hem této doby prochazi &tyimi
zivotnimi stadii. Z vajicka vypadajiciho jako zrnko maku se lihne pfi teploté
25 °C chlupata larva. Larvy hned pfijimaji potravu, Zivi se jen listy moruse bilée,

Ci Cerné z Celedi morusovnikovitych [32]. BEhem mésice se 5x svléknou a vzrostou

220 Bohackova / Winkelhéferova (pozn. 2), s. 291.

221 Dostupné 23. 2. 2011 z:
http://factsanddetails.com/japan.php?itemid=745&catid=20&subcatid=136

222 Ondrak, F. Malé technologie hedvabi I.dil: Smotavani hedvabi. Svazek 36, publ. &.68,
Textilni Ustav Ceskoslovensky, Praha, 1942.

223 Heroldova, H. Cina, Zemé hedvébi: Od starovéku po soucasnost. Lidové noviny,
Praha, 2010, s. 12-14.
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asi o6 cm. Ke konci stadia larva pfestava pfijimat potravu a hleda si misto
k zakukleni. Pfi zapfadani vyhleda vhodné misto. Ze slinnych Zlaz za¢ne produkovat
vlakno, které nejprve zachytne na nékolika bodech a zhotovi Fidkou sit, v niz upfede
vlastni zamotek [33]. Pfitom klade vldakno ve tvaru malych osmicek,
asi 4 mm dlouhych a 2 mm Sirokych. Takovych osmiCek na jednom misté vytvofi
asi 20, pak se pootoCi a pokraCuje v zapfadani na jiném misté zamotku. V jednom
kokonu byva 50-60 tisic takovych bali¢ka. Jednotlivé balicky zpusobuji drsny povrch
kokonu. Cim je povrch hlad$i, tim je vlakno jemné&jsi [34]. Zamotek je sloZen
z jednoho nepferusovaneho vlakna, jez byva az 1500 m dlouhé. Na pocatku je vSak
hodné nepravidelné, takze vlakno, které je schopné spradani méfi asi 500-800 m.>**
Zakukleni trva zhruba dva tydny, po této dobé se vylihne dospély motyl, ktery nalepta
zamotek a vyleze ven [31]. Neumi létat, Zije asi jen tyden, béhem kterého hleda
protéjSek k pareni, aby nakladli vejce. Jedna samicka naklade 300 az 400 vajec.
Rychlost popsaného vyvoje zavisi pfedevS§im na teploté a rase bource. Jen
ze zamotk(, které jsou ureny k pfipravé vaji¢ek, se nechaji vylihnout motyli.
Lihnouci se motyl zamotek prodéravi a tim znehodnoti, protoze se z néj vilakno jiz
neda odvijet. Kukla je proto usmrcena, dfive parou, dnes suSenim o vysoké teploté.
Zamotky se musi skladovat v suchu ateple dobfe zabezpelené, protoze jsou
nachylné na poSkozeni. Mohou byt napadeny mySmi, kozojedy, plisnémi
a podobnymi $kidci.2%>:22°

Vlivem pudnich a podnebnich podminek stejné tak zasahem clovéka se vyvinula
fada ras bource moruSového. LiSi se od sebe barvou, velikosti, tvarem zamotkd,
obsahem hedvabi, barvou a velikosti vajiCek, barvou a velkosti housenek atd.

Podle barevnosti rozeznavame zamotky hlavné Zluté a bilé. Zluté se péstuji skoro
vyhradné v Evropé a v Cing&, v malé mife i v Japonsku. Bilé zamotky oproti tomu
méné v Evropd, v&irSim méfitku vCing a skoro vyhradn& v Japonsku.
Vychodoasijské kokony jsou mensi nez evropské a maji vejCity a soudkovity tvar.
Zfidka se v Japonsku a Ciné vyskytuji také rasy s rGzovym nebo i zelenavym
odstinem. Bourci jsou choulostivi na podminky, ve kterych se vyvijeji, maji radi teplo,

sucho a gistotu, vadi jim hluk a pach.??”228

224 Ondrak (pozn. 149), s. 25-26

225 Heroldova, op. cit., s. 12-14.

226 Ondrak, op. cit., s. 3-14.

227 Tbidem.

228 Dostupné 27. 2. 2011 z: http://www.priroda.cz/clanky.php?detail=91
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Podél zazivaci trubice housenky jsou uloZeny dvé vétve hedvabné Zlazy, které usti
ve spolecném vyvodu na spodnim pysku. Zralé housence vytéka hedvabi ze Zlaz
a tuhne na vzduchu ve vlakno. Jsou to vlastné dvé tenka vlakna, odpovidajici dvéma
vétvim snovaci Zlazy slepena k sobé. Obé vlakna tvofi bilkoviny, v hedvabi
je obsazeno asi 75% fibroinu a 23% sericinu. Kromé toho obsahuje 0,10% barviva
a 1,40% mineralnich latek, sericin pak 0,2% vosku na povrchu vlakna. Sericin
a ostatni latky se pfi dalSim zpracovavani odstrani varenim v alkalickém roztoku.
VIakno hedvabi nevykazuje na rozdil od ostatnich pfirodnich textilnich surovin
zadnou bunécnou strukturu. Pod mikroskopem ma vzhled jako dvojita stuzka
sklovitého vzhledu s rozpukanym povrchem. Tento povrch je zplUsoben sericinem,
uplné odvarené viakno fibroinu je zcela hladké. Sericin je drsny a kfiehky, fibroin

hebky a poddajny.22°

2.2.3 Zpracovani hedvabného vilakna

Nejprve se provede tfidéni, kde se nepovedené nebo poSkozené zamotky
odstrani [35]. Poté nasleduje usmrceni larev, dfive horkou parou, dnes horkym
vzduchem v susarnach. Hedvabna nit se pfede bud ru¢né, nebo v automatizovanych
strojich. Existuji dvé tradiCni rucni techniky svijeni vlakna, kterymi se vyrabi
hedvabné nité. Prvni z nich smotava hedvabné vlakno pfimo z kokonu a jeho
vysledkem je nekoneCné vysoce pevné vlakno. Voda v kotliku se uvede do varu
se vhodi se do ni hrst kokonl. Dérovanou vafeCkou se potopi a promichaiji,
aby se namocCily stejnomérné ze vSech stran. Vrchni vrstva zamotku, ve které
je vldkno nepravidelného priméru, se odstrani. Pomoci ryzové metlicky pradlena
nalezne pocatek spfadatelného viakna z kazdého kokonu, tato vladkna spoji
dohromady, jako svazek vlaken proviékne porcelanovym ouskem kolovratku a poté
jiz za€ne navijet na navijeci civku. Nit se sviji z nékolika kokonu, podle toho jak ma
byt silna [36].

Pfi druhé technice jsou kokony namoceny do horké vody, po zméknuti nafiznuty
a larva vyjmuta. Kapsi¢ka z kokonu je pak natazena pfes specialni oblouk z dratu
a ponechana do vyschnuti. Pfi spfadani vlakna se nékolik takovych kapsiCek upne
do specialniho drzacku a pak jsou z nich vlakna prsty vytahovana a mezi palcem

229 Ondrak (pozn. 149), s. 9-13.
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a ukazovackem stadena v nit [37].2°° Nité jsou pak ve svazcich dale upravovany

a barveny.

230 witkowska, M. Tradycja wykorzystywania nici z oplotem metalowym w zabytkowych
tkaninach dalekowschodnich. Diplomova prace, Uniwersytet Mikolaja Kopernika, Torun,
2008, s. 35-39.
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Zleva doprava, shora doli:

Obr. 118 Motyl bource
morusového po vylihnuti ze
zamotku®*!

Obr. 119 Housenky bource
morusového pojidajici listy
moruse?*?

Obr. 120 Zakuklené housenky
v zamotcich?*3

231 Dostupné 24. 5. 2011 z: http://www.romanotizie.it/al-bioparco-i-bruchi-sono-
diventati-farfalle.html
232 Archiv autorky.
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Obr. 121 Detail zamotku?3*

233 Dostupné 24. 5. 2011 z:
http://curlymonkeyandco2.blogspot.com/2010 11 01 archive.html

234 Archiv autorky.
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Obr. 122 Dobova fotografie =z Obr.123 Staceni hedvabné nité
tridéni kokont 3 z nekoneéného vlakna 23°

235 Dostupné 24. 5. 2011 z:
http://www.flickr.com/photos/24443965@N08/collections/72157613882959896/
236 Thidem.
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Obr. 124 Staceni hedvabné nité z chomada hedvabi®>’

237 Tbidem.
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2.2.4 Barveni hedvabného viakna

K barveni se uziva pfirodnich barviv z rostlin, které jsou €asto na vlakno fixovany

pomoci alkalickych nebo kyselych moftidel.>*®

Purpurova murasakiso

Purpurové barvivo, ziskavané z kofene rostliny Leptospermum erythrorhizon.
V japonstiné se kofeny nazyvaji Sikon (fialovy kofen) a slouZzily k barveni textilu
uréeného pouze pro vysokou tfidu [41]. Ziskat z koFene barvivo bylo velmi zdlouhavé

a obtizné. Dnes se rostlina vyskytuje Fidce.?>°

Indigova modr tadeai

Toto barvivo se ziskava z listd indigovniku. Textilie jsou barveny na pfFijemny odstin
modré barvy bud Cerstvymi zelenymi listy, nebo usuSenym a fermentovanym listim
sukumo [38], [39], [40]. Jedna se o velmi rozSifenou techniku barveni a modré latky

v barvé indiga jsou Japonci velmi oblibené.**°

Karminova €erven benibana
Jedno z nejstarSich barviv se ziskava z kvéta ,Cervené kvétiny®, tj. svétlice barvifské
Carthamus tinctorius L. Jeho prvotni barva je Zluta, avSak po upravé alkalickym

mofidlem se zméni na &ervenou.?*!

Zlut’ karijasu

Karijasu, doslova ,snadno se feze“, je Zluté barvivo z rakosu Miscanthus tinctirius,
ktery roste volné hlavné na ostrové HonSu v okoli hory Ibukijama blizko jezera Biwa
v prefektufe Siga. Diky extrémnim podminkam, které zde panuji, rostlina vynika svou

houZevnatosti a produkuje jasné Zluté barvivo, které ji chrani pred UV paprsky.?*?

238 Kol. autorQ. An Illustrated Dictionary of Japanese Style Painting Terminology
NIHONGA. Japanese Painting (Conservation) Graduate School of Fine Arts, Tokyo
University of the Arts, Tokyo Bijutsu, 2010, s. 75-81.

239 Joshioka, S. History of Japanese Color: Traditional Natural Dyeing Methods, in: Color:
Design & Creativity. Society of Dyers and Colourists, no. 5, 2010, s. 1-7.

240 Dostupné 13. 2. 2011 z: http://www.feltcafejapan.com/japanese-craft-
guide/category/natural-dyes

241 Joshioka, op. cit.

242 Thidem.
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Hnéd a Sed’ binrodzu

Barvivo pochazi ze semen betelovych ofechu palmy Areca catechu, které jsou v Asii
oblibené kvuli povzbuzujicim ucinkiim, ale mimo to se vyuzivaji také k barveni. Jsou
bohaté na taniny, které se vybarvuji na rizné odstiny podle mofidel pfidavanych

do jejich roztoku. Hnédé v kamencovém motidle, $edé v Zelezitém mofidle.>*?

Zelen kihada

VSeobecné je velmi slozité zelené barvivo z rostlin extrahovat, protoZe chlorofyl,
ktery zelenou barvu rostlin zplsobuje, barvi slabé a je nestabilni. Proto se vyuziva
michani barev a zelena se ziskava pfidanim Zzlutého barviva z filodendronu

do modrého indiga.>**

Jasa

Sisky, dfevo a klra Ol$e tuhé (jasabusi, Alnus firma) davaji rizné odstiny barev.
Hnédé barvivo ztohoto stromu se téz nazyva senrjou. V alkalickém prostiedi
ziskaném pfidanim popela se vlakna zabarvuji do hnédoZluté, tzv. kica. V lazni
s pfidavkem Zzelezitého mofidla Ize ziskat sépiovou barvu kuro¢a a pokud se smisi

obé& mofidla, vidkna ziskavaji hnédé zbarveni Gairo. >*°

Dale se pouzivaji néktera dalSi barviva, jako Zlut biwa ziskavana z Japonské misSpule
(Miscantius tintorius, lokvat), Cervenohnédé barvivo saikaCi ze suSeného ovoce
stromu rodu Leguminosae, kucinasi- barvivo extrahované z plodl neopadavého kere
Gardenie, které dobfe barvi i bez pfidani mofidla a s pfidavkem kamence

do &ervenozluta. 2%°

Aby se dosahlo zadouciho barevného odstinu, je nékdy barvici proces opakovan
20 az 30 krat. V nékterych pfipadech je do niti pfed barvenim ukryt viastni vzor,

tzv. tkanina kasuri. Svazky vlaken jsou k sobé spojeny a omotany niti v urCitych

243 Tbidem.
244 Ibidem.
245 Ibidem.
246 Dostupné 3. 5. 2011 z: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/
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mistech tak, aby do této Casti barvivo neproniklo. Svazky niti jsou poté rozlozeny na

tkalcovském stavu tak, ze rozdilné barevna mista tvofi sloZité obrazce.?*’

247 Bohackova / Winkelhéferova (pozn. 2), s. 293.
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Obr. 125 Fermentované listy indigovniku sukumo?*® Obr. 126 Barveni
niti pomoci indiga?*®

= —

|

Obr. 127 Susici se nité obarvené indigem 2°°

248 Dostupné 26. 5. 2011 z:
http://japanesetextileworkshops.blogspot.com/2010/04/indigo-first-steps.html

249 Dostupné 26. 5. 2011 z:
http://www.mexicowoods.com/page0/files/934b03368f2a80cd78a779999c2dee8c-
40.html
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250 Dostupné 26. 5. 2011 z: http://www.japanesestreets.com/reports/804/traditional-
japanese-colors
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Obr. 128 Koien Sikon?!

231 Joshioka (pozn. 166), s. 1-7.
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2.2.5 Druhy a vybér tkanin pro montaze svitka

VSeobecné se pro textilie uzivané v montazi svitkll pouziva termin kire. Textil
pfedstavuje nejdllezitéjSi material, skrze ktery je mozno poznat japonskou
ornamentiku a tim také japonsky vytvarny projev vlbec. Ve vzorovani japonského
textilu se uplathovaly od pocatku jeho vyvoje vSechny tfi zakladni zpUsoby: tkani,
barveni a vysivani. Tkalcovstvi je jednim z nejstarSich femesel vibec. Proslavenym
tkalcovskym méstem bylo Kjoto, kde se dodnes udrzuje staré tradiéni uméni tkani
16. stoleti se stala tato Ctvrt' nejvétSim japonskym centrem vyroby tradi¢niho
uméleckého textilu, jejiz tradice souvisle pokracuje dodnes. Existuje nékolik stovek
tfid tkanin avzorl niSidZin'ori. Bézné vzory zahrnuji motivy jefabud, kvétin,
geometrickych vzord a podobné. Z druh( tkanin to mohou byt zlaté a stfibrné
brokaty, satény, vzorované samety atd.

Vyroba tkaniny zahrnuje pét dil€ich procest. Prvnim z nich je vytvofeni vzoru, dale
vyroba a obarveni pfize, vybér a pfiprava stavu podle techniky tkani, nataZzeni niti
osnovy a jako posledni samotné tkani. Umeélecké femeslo se dédi v rodinach
po staleti a tajemstvi vyroby pfechazi z generace na generaci. Kombinaci vSech
téchto faktd vznikd tkanina vyjimecné kvality a krasy. Mezi montéry svitkd

..... 252,253

Tkalcovské femeslo je jako vétSina tradi¢nich femesel v Japonsku na pokraji
zapomenuti. | kdyz se japonska vlada snazi tradice podporovat, mladi lidé nemaji
na seznamu ,zivych narodnich pokladu®.

Jak uz bylo zminéno, hedvabi je téZ oblibenym podkladem pro malbu. Obvykle
se pouziva prosta tkanina, ale objevuji se i malby na saténu nebo kepru.

Do montaze svitki muze byt pouzita jakakoli textilie, jako jsou bavinéné tkaniny

s tisténym vzorem, vySivané tkaniny, brokaty, prouzZkované a kostkované tkaniny,

252 Dostupné 2. 4. 2011 z: http://www.nishijin.or.jp/eng/eng.htm,
http://everything2.com/title/Nishijin+weaving+technique?lastnode id=1195175
253 Dostupné 2. 4. 2011 z:
http://everything2.com/title/Nishijin+weaving+technique?lastnode id=1195175
254 Dostupné 3. 4. 2011 z: http://www.washingtonpost.com/wp-
dyn/content/article/2006/12/12/AR2006121200997.html
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géza a podobné [49]. Casto také tkaniny, které prestaly slouZit svému G&elu, nalézaiji

v montazi nové vyuziti. MUZe se jednat napfiklad o staré kimono.
Nasledujici hedvabné tkaniny se pouzivaji v montazi svitkli nejbéznéiji:
Nisiki - brokat, tuzsi vice utkova velmi husté tkana tkanina s zakarovym vzorem.

Kinran - zlaty brokat. Vzory jsou tkané zlatou niti na pozadi hiraori (hladka tkanina),

ajaori (kepr) nebo Susu (satén) [42],[44].2>°
Ginran - stfibrny brokat.
Susu - satén, kde je vzor tvofen kontrastem mezi nitmi ttku a osnovy.

Inkin - latka zdobena platkovym nebo praskovym zlatem. Na textilii je nejprve
naneseno adhezivum pomoci razitka nebo Sablony. Na toto adhezivum je pak zlato
pokladano.

Donsu - vzorovana damaskova tkanina, silna a leskla varianta Susu. Bézné motivy

zahrnuji spiraly, Sachovnice, kapry koi, mraky, kvéty slivoné a podobné. [46],[47].256

Takejamaci - druh hedvabného tylu, na kterém jsou ornamenty vySivané zlatou niti,
nékdy lesklym hedvabim. Jméno textilie pochazi od nazvu ulice v Kjotu, kde je
tradi€né vyrabéno [48].

Nanako - doslova ,rybi vajicka“, prostd hedvabna tkanina o koSikové vazbé. Nité
utku a osnovy maji stejny primeér a vytvari jemny plasticky vzor podobny rybim

vajickam.

Sike - prosta hedvabna tkanina, platnova vazba, ve které je osnova tenéi nez utek.

Nité utku jsou hrubégji stacené, podobné jako vlakna surového hedvabi.

255 Dostupné 5. 4. 2011 z: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/k/kinran.htm
256 Dostupné 5. 4. 2011 z: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/d/donsu.htm
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Ha - prosta hedvabna tkanina.?>’

Vybér tkaniny do montaze se fidi jak citem montéra, tak pozadavky majitele obrazu.
Obecné je ovlivnén dvéma pravidly, tzv. iro awase (harmonie barev montaze
a malby) a gara awase (harmonie desénu montaze a malby). Z principu iro awase
vychazi nasledujici pravidla.

Pro montaz pestrobarevnych maleb se pouzivaji prosté tkaniny tlumenéjSich odstind,
zatimco pro méné pestré malby vyraznéjSi brokaty. Cilem je vytvofit barevny kontrast
mezi malbou a bordurou. Napfiklad pro motiv zasnéZené krajiny se muze pouzit
temné modra nebo fialova tkanina, ktera podpofi bélost snéhu, zatimco pro bitevni
scénu Vv pestrych barvach decentni tkanina jemnéjSich odstint. Dale bordury
kaligrafie v Cinstiné byvaly obvykle zhotoveny z prostych modrych, hnédych
nebo zelenych tkanin bez vzord, pfipadné se vzory literarniho charakteru, jako jsou
knihy, Stétce a podobné. Oproti tomu v japonskych kaligrafiich bylo povoleno pouzit
napadnéjsSi brokaty hojné zdobené zlatou a stfibrnou niti, nebo bohaté vysSivané
tkaniny.

Katagiri Sekisu (1650-1673) ve svém dile Hjogu denso v kapitole ,O textiliich a jejich
vybéru pro montaz* uvadi:

,Pro cisarské autografy a pisemnictvi pouZij jamato niSiki (japonsky styl brokatu)
nebo bily kepr (ryhovana latka). Pro Cleny cisafského dvora pouZij purpurovou textilii
s jemnym zlatym potiskem vinné révy a kvétinovymi koSiky. Pro samuraje pouZzij
kinran donsu, prosty satén nebo keprovou tkaninu s se vzorem protkavanym zlatou
niti nebo zlacenou platky zlata. Pro ty, jejichz tfida se nerozliSuje, nebo patfi mezi
obycejny lid, pouZij prostou tkaninu, nebo takovou jaka odpovida jejich postaveni.
V montazi starych maleb se vyvaruj pouziti vyraznych barev. Vhodnéjsi jsou
harmonické Rikjuovy barvy. Zasadnim rysem prvotfidni montaze je pouziti

poklidnych barev.“>®

257 Koyano, M. Japanese Scroll Paintings: A Handbook of Mounting Techniques.
Foundation of the American Institute for Conservation, Merkle Press, Maryland, 1979, s.
28-29.

258 For imperial autographs, letters etc., use Yamato nishiki (Japanese style brocade) or
white twill fabrics. For members of royal court, use purple cloth with fine stamped gold
vine pattern, with flower cart. For samurai use kinran donsu, a plain satin, or twill weave
with pattern woven in gold thread of gold leaf. For those whose special class is
undistinguished or who are among common people, use plain fabrics of those appropriate
to their position. In the mounting of ancient paintings, avoid the use of strong colours.
After Rikyd harmonious colours have been used. The essential character of first class
mounting is in use of tranquil colours.”
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Druhého pravidlo gara awase upravuje uzivani ur€itych druh( vzord pro urcité
nameéty maleb. Vzor textilie symbolicky a poeticky narazi na myslenku a vyznam
obrazu. Tento soulad mGzeme sledovat v malbach, jez maiji pfinaset Stésti. Muze
to byt napfiklad vyobrazeni trojice strom0 borovice, bambusu a broskvoné
(tzv. 86Cikubai, symboly zimy a Stastného Nového roku). Pro takové malby se
pouzivaji tfeba brokaty s vetkanymi znaky pfinasejicimi Stésti jako je kotobuki
(dlouhovékost), se vzory netopyrd, nebo tykvovych nadob obsahujicich elixir
nesmrtelnosti a podobné. Pro malbu krajiny je vhodna textilie se vzory ubihajicich
mraku, pro kvétiny textilie s kvétinovymi vzory. Napfiklad do montaze buddhistickych
obraz( jsou uzivany nejbohatéji zlatem zdobené kinrany s motivy kvéta [42],[43],
nebo buddhistickymi motivy, jez ideologicky ladi s namétem malby. Mohou to byt
lotosové kvéty, stylizované Kolo byti, nekoneény uzel a podobné. [43].2°°

Dale existuje mnoho nepsanych pravidel pro volbu tkanin k obrazu, ale typ a kvalita
tkaniny musi ladit s kvalitou, stylem a dobou vzniku malby. TuSové malby z obdobi
Muromaci (1333-1573) jsou obvykle adjustovany do antikizujicich zlaté zdobenych
latek, které vypovidaji o kvalité, zvlastnosti a stafi obrazu. Pokud se do svitku
adjustuji drevofezy ukijoe, Casto jsou obklopeny latkami se vzory obvyklymi

pro kimona nebo vzory oblibenymi v obdobi Edo (1603-1867).25°

Oba, T. Kakemono: The Japanese hanging scroll, in: The Paper Conservator. The
Institute of Conservation, London, Vol. 9, No. 1, 1985, s. 13-23.

259 Gulik van (pozn. 35), s. 273-274.

260 Archiv autorky: korespondence Andrew Hare, Supervisory Conservator of East Asian
Painting at the Freer Gallery of Art and Arthur M. Sackler Gallery, Smithsonian
Institution, Washington, DC.
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Shora dolt:

Obr. 129 Kinran?°!
Obr. 130 Brokat s buddhistickymi motivy 22

261 Dostupné 16. 7. 2011 z : http://www.rakuten.co.jp/orietkyoto/
262 Dostupné 16. 7. 2011 z: http://www.exoticindiaart.com/product/textiles/magenta-
brocade-with-tibetan-dharma-wheel-and-endless-knot-KG56/
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Obr. 131 Kinran s motivy chryzantém?®3

263 Thidem.
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Shora dol:
Obr. 132 Brokat nisiki*®*
Obr. 133 Satén donsu?°®

264 Archiv autorky.
265 Ibidem.
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Obr. 134 Satén donsu?%®

266 Thidem.
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Obr. 135 Takejamaci?®”

v

Obr. 136 Tkaniny uzivané k montazi svitk@?2¢®

267 Ibidem.
268 Thidem.
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3. Montaz zavésnych svitku

Po upadku nasténné malby se béhem cCinské dynastie Tchang (618-906) stal pro
Cinské a nasledné pro japonské malife a kaligrafy nejoblibenéjSim podkladem pro
malbu papir a hedvabiZ®®.

Kdyz umélec svilj obraz dokonci, ponecha jej po okrajich zatizeny zavazicky volné
vyschnout. Neadjustovany obraz nebo kaligrafie neni vté chvili pfilis atraktivni.
V misté dotyku mokré barvy, nebo tuSe se podloZzka zvini. Vychodoasijské papiry
jsou velmi tenké a jemné, do jisté miry transparentni, takze umeélec mlze pracovat
i s podmalbami z rubové strany papiru, nebo muze samotny obraz podlepit jesté
jednou vrstvou papiru, na kterém jsou takové podmalby naneseny. To dodava
obrazu zvlastni intenzitu a trojrozmérny prostor. Nic by vSak z téchto odstinG
nevyniklo, kdyby nebyl obraz vhodné adjustovan. Kdyz je zvlhéen a vypnut, vdechny
vrasky zmizi, tuS ukaze svoje hloubky a tony, barvy se umocni. Poté se doplni
hedvabnymi nebo papirovymi bordurami o vhodné barevnosti a vzoru
v harmonickych proporcich. Nékolik dublazi Cistého papiru z rubové strany svitek
zpevni, snizi opacitu obrazu a vytvofi mékky bézovy tén.

Obraz na zdi ve formé svitku necha pIné vyniknout krasu malby nebo kaligrafie. Kdyz
je pak svinut, zabere minimum prostoru a miaze byt bezpe¢né uloZzen do ochranného
pouzdra, které jej chrani spoleéné s nékolika vrstvami hedvabi a papiru pfed
prachem, Spinou, plisnémi a vihkem.

K proméné neadjustované malby nebo kaligrafie ve svitek je zapotfebi jen nékolik
malo pomucek. Tajemstvi tohoto uméni nespociva v komplikované technické vybave,
ale v montérové pronikavém a zkuSeném oku, pfirozené vnimavosti pro barvy
a proporce a ve vyvinutém citu pro jedinecné vlastnosti Siroké S$kaly papirQ

a hedvabi.?’°

269 Gulik van (pozn. 35), s. 171-177.
270 Ibidem, s. 57.
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3.1 Historie vyroby japonskych zavésnych svitku

Zavésny vertikalni svitek se vyvinul asi v 8. stoleti zvefejnych obrazi

na buddhistickych korouhvich.?”?

Prototyp zavésného svitku muzeme nalézt
v indickych korouhvich oznagovanych jako pata. Zadné indické exemplafe pata
zraného obdobi se bohuzel nedochovaly, ale o jejich podobé si mizeme udélat
predstavu z pozdéjSich indo€inskych malovanych korouhvi z9. a 10. stoleti [51].
Indicka forma malby korouhvi se rozSifila do Nepalu, Tibetu, Stfedni Asie,
Mongolska, Ciny a jihovychodni Asie.

V raném obdobi rozeznavame dva typy zavésnych svitkl. Jednim z nich je korouhev
a druhym typem zavésny obraz. Co se tyka zavésného obrazu, jednalo se o malbu
na textilii provadénou materialy a technikami, které se bézné uzivaly na nasténnou
malbu. Takové zavésné obrazy meély jednoduchou textilni borduru se smyckami
v horni partii, za které stale visely na sténach klasterd. Na druhé strané korouhev
obvykle tvofil dlouhy jemny pruh hedvabi zdobeny malovanymi buddhistickymi
motivy. Tyto korouhve se vyvéSovaly na dlouhé klly v buddhistickych procesich,
po pouziti se svinuly a pedlivé uschovaly pro dal$i pfileZitosti.?’? Forma zavésného
svitku predstihla svoji oblibou i ruéni horizontalni svitek a uméni jeho montaze
se rychle vyvinulo a zdokonalilo. Jak uz bylo zminéno v prvni kapitole, do Japonska
pfichazelo skrze Koreu mnoho kulturnich vlivii z Ciny. Kontakty se stabilizovaly
v obdobi Nara (710-794), kdy v Japonsku zacala stoupat obliba buddhismu. V tomto
obdobi byli Japonci ovlivnéni ugenim i filozofii Ciny. Tradice montadZe obrazl
do svitktl prenesli z Ciny do Japonska sungsti buddhistiéti mnigi®”> Prvni pfiklady
Cinskych svitku, které se do Japonska dostaly, se nazyvaly kjokany, j. pfiruéni svitky
s buddhistickymi texty. Zpusob, jakym japonsti mniSi napodobovali adjustaci
horizontalnich svitku, Ize povazovat za po¢atek japonského umeéni montaze.

Diky rostouci oblibé buddhismu se zvyk kopirovani buddhistickych textl Siroce
rozSifil. Kopie suter byly Casto psané zlatym inkoustem na hlazeném modrém
papiru [50] a montovany s nejvétSi péeci do rudého brokatu se zlatymi ornamenty.

Ozdobné knofliky na konci tyCe byly zhotovovany z Cervené lakovaného dfeva

271 Hajek (pozn. 34), s. 60-65.
272 Wills (pozn. 41), s. 5-12.
273 Gulik van (pozn. 35), s. 239.
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nebo vyfezavaného koralu. Protoze mély tyto montaze religiozni charakter,
|ze pfedpokladat, Ze je zhotovili vySkoleni buddhisticti mnisi.

NejstarSim japonskym terminem pro montéra svitkl je tzv. kjodzZija, mistr suter.
Zatimco byly zpocatku japonské svitky dukladnymi imitacemi, brzy se montéfi
odchylili od &inské stfidmosti a zacali pouzivat zdobné&jSich a barevné&jSich materialu.
Paleta montovanych objektl se rozsifila také na c&inské literarni prace a sbirky
japonskych basni. BEhem obdobi Fudziwara (897-1183) si uméni montaze upevnilo
sVvoji pozici a ziskalo na dUlezitosti. Bohata spole¢nost tohoto obdobi milovala uméni
a pod jeji zastitou vzkvétala malba i kaligrafie.?”*

Nejstar§i scéna s vyobrazenim zavésného svitku pochazi z horizontalniho svitku
Gakiz6si emaki®’® nebo-li Svitku s hladovymi duchy. Jedna scéna tohoto znamého
svitku zobrazuje uspéchany dav na trzisti. Na oploceni okolo trzisté visi rozvinuté
zavésné svitky a na jednom z nich je zobrazen motiv sediciho Buddhy. Bohuzel miha
namalovana na okraji scény zahaluje horni partie svitku a jediné, co z nich dokazeme

rozpoznat, jsou textilie s ¢inskym vzorem a tyée opatfené ozdobnymi knofliky [52].27°

274 Gulik van (pozn. 35), s. 235-237.

275 Gakiz6$i emaki, ktery vznikl v pozdnim obdobi Heian (konec 12.st.), je dnes hodnocen
jako narodni poklad kokuhd. Ve svitku je zobrazena Fige hladovych duchl (jap. gaki),
jedna ze Sesti buddhistickych sfér (Samsara), do kterych se nejen lidé postupné
reinkarnuji. Dostupné 21. 4. 2011 z:
http://www.kyohaku.go.jp/eng/syuzou/meihin/kaiga/emaki/item03.html

276 Oba (pozn. 185), s. 13-23.
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Obr. 137 nahoie: Buddhisticka satra psana zlatou tusi na
papiru barveném indigem?”’

Obr. 138 vpravo: Buddhisticka korouhev?’

Obr. 139 dole: Gakiz6si emaki- prvni vyobrazeni zavésného

svitku?”?

h‘ttw W‘rﬁéllklahcﬁﬂetfron con’r/Seiechon’szh’?:lcfhrstf%ﬂS%? z13c*’aw
278 Dostupné 15. 3. 2011 z:
http://www.britishmuseum.org/explore/highlights/highlight objects/asia/v/vajrapani, in
k _and colours o-1.aspx

279 Dostupné 15. 3. 2011 z:
http://www.kyohaku.go.jp/eng/syuzou/meihin/kaiga/emaki/item03b.html
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3.2 Montér a jeho dilna

V Japonsku trva Skoleni montéra svitku od péti do deseti let. V minulosti dité
nastoupilo do mistrovy dilny ve véku 8-10 let. V prvnim obdobi, které mohlo trvat
az nékolik let, bylo u¢hovou povinnosti provadét domaci prace, byt mistrovi neustale
na blizku a pozorovat ho pfi praci. Pfitom nedostaval zadné instrukce a Casto mu
nebylo dovoleno ani klast otazky. Byl nazyvan minarai, tzn. ten, ktery se uci
pozorovanim. Musel vynakladat znacné usili, aby mu neunikl sebemensi detail,
protoze ani po ukonceni pfipravného obdobi, kdy se stal skuteCnym uéném, mistr
neplytval slovy. Mezi u¢ném a mistrem postupné vznikl blizky vztah a schopnost
porozumeéni si beze slov. Soucasti ucebniho procesu byla i vychova eticka, protoze
mistrovou  zodpovédnosti bylo vychovat nejen obratného femesinika,
ale i vyrovnaného cClovéka. V nasledujicich dvou az tfech letech mohl vykonavat
velmi jednoduché ukony, jako napojovat archy papiru nebo fezat papir. Opakoval
ukon tak dlouho, az je zvladnul mechanicky. DuleZitou €asti studia bylo zvladnuti
pfipravy Skrobového lepidla. Ucen nejprve dokonale poznal vilastnosti materiald
a teprve poté zacal pracovat na montazi obrazu. Ucednicka léta byla naplnéna praci
a chudobou. Uc¢nové zpocCatku nedostavali kapesné, za praci od ¢asného rana
do setméni jim byla poskytnuta pouze strava a ubytovani. Mistfi pomahali u€iim
i po absolvovani u¢ebni doby, jejiz délka byla rizna. Ucednicka léta byvala ukoncena
mezi 25 a 30 lety uCednika. Nékdy si u€en zalozil novou dilnu, v pfipadé kdy mistr
nemél syna, kterému by pfedal zivnost, stal se nejlepSi uceni pokraCovatelem linie.
Z tohoto dlivodu se €asto u jména pracovny uvadi, v kolikaté generaci se femeslo
v linii jednoho rodu nebo dilny provozuje.?8°

Dnesni adept nastupuje do mistrovy dilny po dokonceni stfedni Skoly, kde vsak
prochazi dalSi desetiletou praxi, aby se stal montérem svitk(. Dlouhy pfisny vycvik
v mnohych ohledech totozny s vy$e uvedenym popisem, odborné vyskoli u€ednika
natolik, aby byl schopen samostatné prace. Nékolik let zhotovuje nové svitky a teprve
kdyZ je dostateCné zkuSeny, muze se vénovat také opravam a demontazim starych
svitkl. UCednik si dokonale osvoji znalost vlastnosti materiall a pomucek, které

se pfi praci pouzivaji véetné jednotlivych krokl procesu, takze je schopen pracovat

280 Hrdli¢kova (pozn. 8), s 89-94.
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rychle a pfesné. Mistrovska kvalita je tak podloZzena nesmirnou trpélivosti, peclivosti
a obratnosti.*®!

Vyuceni v jakémkoliv femeslném uméni v Japonsku je ohodnoceno, jako v bojovém
uméni barevnym pasem ku (obi), ktery odpovida stupni urovné danem (prvni, druha
atd. vySSi Uroven Cerného pasu). Technicky mize mistr obdrzet tfi stupné ¢erného
pasu v montazi svitk. 282

Vedle terminu kjodzija (viz vySe) se vJaponsku nazyva montér hjogusi.
V soucCasnosti se vSak terminem kjodzZija oznaCuje montér, ktery adjustuje malby
ve svitky, ale také vytvari §6dzi, fusumy, bjobu a cuitate. Termin hjogusi, neboli ,mistr
montaze®, oznacCuje zkuSeného montéra, jenz se specializuje na demontaze,

3 Vzhledem k tomu,

restaurovani a opravy starozitnych svitki a zastén.?®
Ze restauratorské prace probihaly od pocatku soubézné s vyvojem montaze,
muzeme Japonsko povazovat za kolébku a misto zrozeni restaurovani papiru.
Béhem Casu se vyvinula tradi€ni montérska studia zabyvajici se jak montazi svitkd
hjogu, tak japonskymi technikami restaurovani a vystavovani uméleckych dél véetné
zastén, zavésnych a ru€nich svitkl hjoso. Néktera tradi¢ni soukroma restauratorska
studia se zachovala pfedevSim pfi chramech a teprve pozdéji byla ¢ast pracovist
oteviena v muzeich. Mnoho muzei v8ak sva restauratorska pracovisté doposud
nema a restaurovani je zadavano tradiénim rodinnym restauratorskym dilnam.
Dodnes existuji rody montér( restauratorl s tradici dvanact az ¢&trnact generaci,
jeZ maji povést vybudovanou na pevnych zakladech.®*

V roce 1950 byl v Japonsku pfijat zakon na ochranu kulturniho dédictvi. Japonska
vlada iniciovala prizkum sbirek, jehoz vysledkem byl seznam nejvyznamnéjSich
a nejcennéjSich uméleckych dél oznacovanych jako ,narodni poklady“ kokuhé. Stav
téchto pamatek se dnes peclivé sleduje. Zaroven byl s timto souborem vytvoren dalSi
seznam vyznamnych umélci a mistrd tradiéniho japonského femesla (vCetné

vyrobcl papiru a montéru svitkll) hodnocenych titulem ,zivy narodni poklad“ (ningen

281 Koyano (pozn. 184), s. 9.

282 pasche, CH.A. Mastering Mounting: Japanese Scroll Mounting, in: Picture Framing
Magazine, April 2001, s. 82-92. Dostupné 4. 2. 2011 z:
http://www.pictureframingmagazine.com/pdfs/mastermount/APRO1 JAPSCROLLP1.pdf
283 Gulik van (pozn. 35), s. 60.

284 Grantham (pozn. 115), s. 7.

89



kokuhd). Tyto osoby jsou dulezité pro zachovani tradiéniho kulturniho dédictvi,
uméni a femesla.”®>

Restaurovanim obrazl, titulovanych jako narodni poklad na papirovém nebo
hedvabném podkladu, se zabyva vyhradné Kokuhé soko 8i remei (Asociace mistru
montaze a restauratorl narodnich pokladl), ktera byla zaloZzena v roce 1959. Tvofilo
ji sedm restauratorskych dilen v Tokiu, Kjétu a Osace.?8® Existuji samoziejmé dalsi
montérska studia, ale na narodnich pokladech mohou provadét zasahy vyhradné
&lenové této asociace.?®’

Montérska dilna je oznaCovana jako hjoguten (hjoéguja, hjoséten). Stara tradini
studia maji obvykle nad vchodem puavodni dfevéné vyvésni Stity se zajimavou
strukturou a nepravidelnymi okraji, kde je slovo hjogusi vyryto podle predloh
proslulych kaligraft [53].2%8

K vybaveni dilny patfi Siroky stul nazyvany oita, vyrobeny ze dfeva japonského
cypfise hinoki a nizky stolek noriita.?®® Z evropského pohledu se m(ize zdat pracovni
stil velmi nizky, ale montér u né sedi na tatami. V dilnach se pracuje
s velkoformatovymi objekty, kde nizké stolky usnadhuji manipulaci a umoziuji
napfiklad fezat papir z nadhledu nebo snadno pokladat archy papiru natfené
lepidlem pfi podlepovani objektd. Pravitko si montér zpravidla pfidruzuje nohou,
coz by u vysokého stolu nebylo mozné [52].

Nepostradatelnou soucasti dilny jsou desky karibari. Jedna se o pomucku k vypinani
obrazu, hedvabi i samotnych svitku (viz. kapitola 3.3.2 Karibari ). Japonsky montér
dale uziva Sirokou paletu rliznych Stétcu, nozq, Sidel, pravitek.

Dulezitou vlastnosti japonskych dilen je vysoka vlhkost vzduchu (okolo 60-65%),
jez je udrzovana nejen diky podnebi, ale i vlastnostem a prodySnosti materiald
uzivanych ke stavbé japonskych domu. Vysoka vihkost vzduchu je pfi montazi svitkl
nezbytna, protoZe zachovava elastiCnost papiru, upravuje dobu schnuti materiall

a pomaha pfi vypinani objektl.

285 Ibidem.

286 \/ Kjétu jsou to Usami Sokakudd,(vede Naohaci Usama), Oka Bokkodd (vede Iwatao
Oka), Koeidd (vede Sinzé Fudzioka), Boku$indé (vede Keisuke Jamaudi), v Tokiu:
Tokusuiken (vede Takao End6), Handa Kjlseidé (vede TacudZi Handa), v Osace: Maehasi
Suriso, (vede Maehasi Suriso). Grantham, (pozn. 115), s. 7.

287 Dostupné 18. 3. 2011 z: http://www.kokuhoshuri.or.jp/e/home.html

288 Gulik van (pozn. 35), s. 60.

89 Ibidem, s. 61.
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Obr. 140 Vyvésni $tit montérské dilny hjéguten ,Sizuka Josi Nakadzima“ v
Kjotu?°°

Obr. 141 Pohled do montérské dilny?°! Obr. 142 Prace montéra, ofezavani

papiru na nizkém stole?°?

20 Dostupné 18. 4. 2011 z:
http://www.wanogakkou.com/culture/040000/040200 jiku.html
291 Archiv autorky.

292 Archiv autorky.
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3.3 Pomucky uzivané pri montazi svitka

3.3.1 Stétce - hjégubake

Japonské Stétce jsou nesmirné rozmanité. Existuje fada rlznych typu Stétcu, které
se pouzivaji k rozliénym Géeldm. Stétec neni pouze nastrojem, ale stava se pfitelem
a prodlouzenou rukou mistra montaze. Siroké $tétce hake uzivané pfi montazi maji
dlouhou historii a tradici. Jsou vyrabény v razné kvalité.

Pravy Stétec uzivany pfi montazi je vyroben ze dfeva hinoki, které je lehké, odolné
proti vihku a obsahuje malo pryskyfic. Nejkvalitnéjsi stétce jsou vyrobeny z jednoho
platku dfeva vyfiznutého do spravného tvaru, ktery je pak v hrané rozstipnut. Stétiny
jsou nejprve poskladany k sob&, oblepeny po jedné strané papirem a kirou
ze stromu japonské sakury. Poté jsou zasazeny do vzniklého prostoru v rozstipnuté
destiCce. P¥i styku s lepidlem, nebo vodou zacnou $tétiny a dfevo pracovat, proto
musi byt Stétec navic prosity skrz na skrz pevnou hedvabnou Sndrkou ve tfech
fadach nad sebou. LevngjSi varianta Stétce spocCiva v tom, ze jsou k sobé v misté
drzadla pfilepeny dvé vytvarované destiCky z hinoki a Stétiny jsou obtoceny jinym
materialem nez kdrou sakury. Mize to byt vice vrstev papiru nebo guma. K vyrobé
Stétin se vSeobecné uziva zvifecich chlupl, napfiklad srst, hfiva a ziné koné&, myvali
chlupy, jeleni srst, kozi a ov€i chlupy a podobné. Nékteré jemné StéteCky jsou
dokonce vyrabény i z jemnych détskych vlaskl. Cena takovych $tétcl je mnohdy
velmi vysoka, a proto jim nalezi i vhodna péce. Nékdy jsou obzvlasté vyjimecné
Stétce restaurovany, tj. vyméni se dievéna Cast a k unavenym $tétinam se pfidaji
nove Stétiny. Existuje mnoho teorii o tom, jaky tvar Stétce je nejlepSi a pro jakou
viskozitu lepidla je vhodny. Obecné jsou Stétce vyrabéné v Tokiu hranaté
a podlouhlé, zatimco S§tétce pochazejici z dilen kjétskych Femesinikl jsou oblé
a plngjsi. Stétce se vzdy pfed pouzitim nejprve navihéi. Po pouziti a vymyti mély

susit povésené, aby nedochazelo k deformaci chlupu.?®3

293 Dostupné 17. 4. 2011 z: http://www.edocraft.com/products/kobayashi/creator.htm#8
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Noribake - Stétec na lepeni [56]
Obvykle se vyrabi z ov€ich, nékdy z medvédich a myvalich chlupd nebo koriské
hfivy. Délka chlupu ve §tétci je maximalné 3 cm, Stétec pojme velké mnozstvi lepidla.

Je idealni pro natirani velkych ploch.?942%°

Cukemawasibake (kiricugibake) [57]

Svazek $tétin je velmi tenky, ale pevny a na délku ma asi 2-2,5 cm. Slouzi
k lokalnimu nanaseni lepidla, pfedevSim pfi okrajich. Pomoci néj se také papiry tnou
vodou, tzv. vodni fez. Pevné tenké Stétiny umoznuji nanést vodu v slabé lince.

V tomto misté je pak mozné papir snadno odtrhnout.

Sigoke
Stétec z ov&ich chlupli s pfidavkem prasegich $t&tin. Délka chlupu je pomérné
kratka, okolo 1,5-2 cm. Je pevny a slouZzi k fedéni Skrobového lepidla Sinnori vodou

a k roztirani lepidla na dublazoveé papiry.

Mizubake - $tétec do vody [58]

Je vyroben zletni srsti vysoké zvéfe. Byva velmi objemny a husty, s chlupy
sefazenymi do véjitku asi 2 cm dlouhymi. Je schopny pojmout velké mnozstvi vody
a slouzi k vin€eni papiru. Pfi suSeni musi byt vzdy povésen, protoze by poloha vleze

znicila jeho tvar.

Nadebake - stétec na pfihlazovani [59]

Jeho az 7 cm dlouhé Stétiny jsou tvofeny dvéma druhy viakna. Svétle hnédé vlakno
Suro pochazi z palmy rostouci v Japonsku, ale to je pro cely Stétec pfrilis mékke.
Proto se micha svlakny cukumo ze stejného druhu palmy, ktera vSak roste
v jihovychodni Asii a jeji vlakna jsou tvrdSi. Tento Stétec se pouziva vyhradné
k pfihlazovani papiru. Mohlo by se zdat, Ze tvrda pevna palmova vlakna mohou tenky
japonsky papir posSkodit. Konce $tétin vS8ak nemaji ostré hrany a dokazou papir

skvéle polozit na lepené misto.

2%4 Thomson, A. Japanese Brushes for Conservation. The Paper Conservator. The Institute
of Conservation, London, Vol. 9, No. 1, 1985, s. 42-53.

295 Hake (brushes), in: International Course on Conservation of Japanese Papers.

National Research Institute for Cultural Properties, Tokyo, 2010, s. 131-132.
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Noribake se nikdy cely neponofuje do vody. Pfi vymyvani se v chladné vodé namaci
pouze dvé tretiny délky Stétin, zbytky ulpélého lepidla a viaken papiru se opatrné
setfou navihenym hadfikem. Takto vymyty Stétec je povéSen a nechan volné

vyschnout.

Ucibake [60]

Tento Stétec je mohutnéjsi variantou nadebake. Opét je vyroben z palmovych viaken
Suro a cukumo o délce asi 8 cm.

Je uzivan vyhradné pfi dublovani papiru za pouziti furunori (deset let starého
Skrobu). Timto Stétcem se v mirném sklonu 85° poklepava nalepeny papir. Protoze
ma staré skrobové lepidlo furunori mensi lepivost nez nové Skrobové lepidlo Sinnori,
je tento postup nutny, aby k sobé dublazové vrstvy dokonale pfilnuly. Tyto vrstvy jsou
Podle vyzkumu Narodniho ustavu pro vyzkum kulturniho majetku v Tokiu Tébunken
(TOkjo bunka kenkju senta / Tokyo National Research Institute of Cultural Properties)
se pouzitim ucibake pfi dublazi vyznamné zvysi pfilnavost japonskych papir(. Tento
efekt pfi lepeni zapadnich papirt véak nenastava.?®® Je to dano vlastnostmi kratkych
vlaken baviny, Inu a buni€in uzivanych pro vyrobu zapadniho papiru.

Velmi dulezité je také odhadnout okamzik, v kterém se lepeny papir pomoci ucéibake
zacne tlouci. Pokud je papir prilis vihky mohou se do papiru stétiny otisknout a pokud
prilis suchy, vytahne z papiru viakna. V obou pfipadech tak dojde k posSkozeni
povrchu svitku.

Postup myti a CiSténi se shoduje se Stétcem nadebake. Vysychat se vSak necha
v horizontalni poloze se Stétinami omotanymi pasem papiru, ktery umozni odpareni

vihkosti. Stétiny si tak udrzi sv(j tvar.

Tawasi [62]
Kartacek z palmovych vlaken, ktery slouzi k ocisténi lepidla ze Stétcu, misek a sitek.

2% Dostupné 28. 4. 2011 z: http://sciencelinks.ip/j-
east/article/200409/000020040904A0294023.php
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3.3.2 Karibari

Karibari je nazev pro lehkou desku tradi€né pouzivanou pfi montazi k vyrovnavani
svitkl, hedvabi, umeéleckych dél na papife, nebo textilii [66]. Je zkonstruovana tim
samym zpUsobem jako paravany bjébu a posuvné dvefe fusuma. Cinska varianta
Cchuang-pi a korejska varianta c¢changh’op-p’an maji podobnou konstrukci
a pfi montazi svitkd jsou nepostradatelnou pomtickou.%’

Vnitfni dfevéna konstrukce je tvofena latémi, vzajemné do sebe zasazenymi
a zkfizenymi tak, aby se minimalizovalo krouceni pfi zvySené vlhkosti [65]. Jsou
ze dfeva hinoki, které je lehké, odolné, minimalné se krouti a proto je k tomuto ucelu
idealni.

Tato dfevéna konstrukce je potom oblepena sedmi vrstvami papiru. Kazdou vrstvu
tvofi specificky papir a je lepena specifickym zplsobem (pruhy, obdélniky) [67].
Na lepeni se pouzivaji dvé koncentrace Skrobového lepidla, hustSi a fidSi. Kazda
vrstva po lepeni musi nejprve dobfe vyschnout, pak se teprve lepi vrstva dalsi.
Na prvni dvé vrstvy je obvykle pouzivan papir minogami, nebo sekisu bansi, oba
druhy plnéné uhli€¢itanem vapenatym (CaCos). Tyto papiry maji zabranit migrovani
pryskyfic ze dfeva k povrchu.

Po nalepeni vSech vrstev papiru je cely povrch naimpregnovan pomoci kakiSibu,
tj. fermentované Stavy nezralého ovoce kaki (Diospyros lotus, Diospyrus japonica).
V Ciné se ktomuto ugelu pouziva tzv. thung (olej ze semen rostliny Perilla
frutescens), nebo roztok zelatiny. Karibari je vyrobeno tak, aby minimalizovalo
nebezpei potrhani objektu v dobé schnuti. Pokud se vypina papirovy nebo
hedvabny objekt, vzdy jsou k jeho okrajum pfipojeny dodatené pomocné pruhy
papiru, popfipadé muzou byt ponechany presahy dublaze. Na karibari je posléze
zvihéeny objekt pfilepen ze vSech stran pouze za okraje pomocnych papirovych
bordur. BEhem procesu schnuti se vlakna objektu stejnomérné vyrovnavaji a pomalu
se podfizuji novému tvaru. Cim déle je objekt na karibari napnuty, tim se zmensuje
pravdépodobnost, ze bude v budoucnosti reagovat na vykyvy klimatickych podminek
kroucenim a zménou svych rozmérl. NejcennéjSi objekty se v Japonsku nechavaiji
napnuté po cely rok, aby si postupné prosly vSemi roCnimi dobami a pfivykly

si na vykyvy vihkosti a teploty.

297 \Webber, P. East and West: A unified approach to paper conservation, in: The Paper
Conservator. The Institute of Conservation, London, Vol. 30, 2006, s. 43-56.
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Karibari je lehké a i pfi vétSich rozmérech se s nim da snadno manipulovat. ProtozZe
je tvofené papirem rozpina a smrstuje se spolu s vysychajicim objektem. V pfipadé
poniCeni povrchu karibari, |ze sejmout jen jednu, nebo dvé nejvrchnéjSi vrstvy papiru
a zhotovit je z nového. Kvalitni japonské papiry jsou drahé, proto se nékdy na prvni
podlepoveé vrstvy pouzivaji staré knihy, pisemnosti, nebo noviny. Stary papir
je neméné kvalitni a montér na vyrobé karibari znacné usetfi.

Diky jmenovanym pfednostem si ho oblibili i zapadni restauratofi pro vyrovnavani

obraz{l nejenom vychodni, ale také zapadni provenience.?%®

3.3.3 Ostatni nastroje

V montérské dilné se nachazi fada rozlicnych nastroju: od pravitek, fezakl, nozd,

nuzek, pres Sidla, Spachtle a podobné. V nasledujici podkapitole jsou uvedeny

fvevivs

Noribon [61]

Ovalna nebo kulatd miska ze dfeva hinoki pro rozmichani potfebné viskozity lepidla
se nazyva noribon. Ovalny tvar noribonu je typicky pro oblast Tokia, kulaty naopak
pro Kjoto. Tato Siroka miska umoznuje pohodiné michani Skrobu Sirokym Stétcem.
Skrobové lepidlo v ni nevysycha rychle a zaroveri je na temném podkladu dobfe

viditelna jeho viskozita a barva. Pied pouzitim se vzdy nejprve navihéi.?%°

Norikosi [69]
Sitko noriko$i slouzi jako pomlcka pro pretirani hustého uvarfeného Skrobového
lepidla. Sitka ko$i je spletend z konskych Zini, nebo hedvabi a je upnuta

do dfevéného kulatého ramu obrudi a bronzovymi hiebicky.

Marubd6cé [63]
Pal ovalny nGz s ostfim po celé pUllkulaté strané marub6¢é se pouziva k fezani

papiru béhem celého procesu montaze.

298 Tbhidem.
299 Thomson (pozn. 221), s. 42-53.
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Kiridasi

Uzky $pigaty ndz pro préaci se dfevem.

Hera

Bambusova Spachtle pro snimani napnutych objektl z karibari.

Kakedake

Bambusova latka slouzici k pfenaseni archl papiru natfenych Skrobovym lepidlem.

Vosk

Japonsky vosk ibotar6 pochazi z vymeésSkld cikad parazitujicich na stromu Ibota
(ligistrum ibota). Je typicky vyraznym pachem a hrudkovitou konzistenci. Na lic svitku
se nanasi, bud v textilnim sacku, papirem jim nasycenym, nebo poprasenim. Nékdy

se pouziva i parafin. Vrstva vosku uzavie strukturu papiru.3°°

Urazuri [64]
Jedna se o koralky ze skla nebo kulata semena mukurodZi (mydlové ofechy stromu

Sapindus saponaria) navleCené na niti. Témi to koralky je ,masirovan® lic svitku

vvvvvv

vosk hluboko do papiru a uzavfe jeho povrch pfed Spinou a necistotami.

300 Nishikawa (pozn. 135), s. 105.
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Obr. 143 Noribake®°!

Obr. 144 Cukaemawasibake?®?

i el Wi ik

Obr. 145 Mizubake3%3

301 Archiv autorky.
302 Ibidem.
303 Ibidem.
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Obr. 147 U¢ibake3%® Obr. 148 Tawasi®?¢

304 Archiv autorky.
305 Dostupné 15. 5. 2011 z: http://www.japanlivingarts.com/?p=1840
306 Archiv autorky.
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Shora doli:
Obr. 149 Noribon®*°’
Obr. 150 Marub6¢63%8

307 Dostupné 30. 5. 2011 z: http://www.japanesepaperplace.com/retail/retail-
products/supplies.htm
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Obr. 151 Urazuri®®®

308 Archiv autorky.
309 Dostupné 30. 5. 2011 z: http://chinogoestojapan.blogspot.com/
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Obr. 152 Dfevéna konstrukce uvnitf desky karibari®'® Obr. 153 Deska
karibari natfrena
fermentovanou $tavou kakisibu
s napnutymi objekty3!!
7
5 6
3ab —2
1 2

Obr. 154 Karibari- schéma sedmi vrstev papiru lepenych v riznych tvarech na
dfevény ram3!2

1% Grantham (pozn. 115), s. 53
311 Ericson (pozn. 120).
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312 Grantham, op. cit., s. 55.
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3.4 Lepidla

Montér ve své dilné nejCastéji uziva prirodni rostlinna a zivocisna lepidla. Kazdy typ

lepidla, tzv. nori, je uzivan pro urcitou partii objektu a k urcitému ucelu.
3.4.1 Lepidla rostlinného ptivodu

Sinnori - $krobové lepidlo

Skrobové lepidlo je jedno z nejstar$ich adheziv uzivanych jiz ve starém Egypté
a samozrejmé i v Ciné a Japonsku. V Ciné& prvni zaznamy sahaji do dynastie Tchang
a v Japonsku do obdobi Heian (794-1185).>!* Hojn& bylo uzivano i v ostatnich
Castech svéta a své Cestné misto ma mezi lepidly dodnes, jak v restauratorské praxi,
tak v riznych femeslech, ve kterych se pracuje predevs§im s papirem a usni.
Pfimontazi je jednim z nejdllezitéjSich prvkl, které urluji konecnou kvalitu
a vlastnosti svitku. Pokud je zvolena vhodna viskozita lepidla, které se snadno roztira
a je zaroven dostateCné lepive, svitek Ize snadno rolovat. Pokud je lepidlo az pfilis
viskdzni, muze to zpusobovat pfi rolovani problémy a nasledné niceni svitku [72].
V opacném pfipadé, kdy je prilis fidké a malo lepivé, mohou postupem ¢asu vznikat
odskakujici puchyfe [73]. Z tohoto duvodu je priprava lepidla velmi dilezitym krokem
a uéefi v montérském studiu se jej udi spravné pfipravovat az nékolik let.>*

Po chemické strance je Skrob vysokomolekularnim polymerem D-glukosy
syntetizovany rostlinami. Hlavnimi slozkami molekuly je bohaté vétveny amylopektin
a linearni amyl6za. Pomér amylézy a amylopektinu urCuji charakter a vlastnosti
pSeniény, ryzovy a kukufiény. V Japonsku i Cin& se pouziva predevsim $krob
pSeniény. Skrobova zrna jsou ve vodé& nerozpustna, ale bobtnaji. Kdyz je vsak
mlécné bila suspenze vody a Skrobu zahfivana, vazby v makromolekule se Stépi
a amylopektin a amylaza se od sebe oddéluji. Objem Skrobovych zrn se prudce
zvétSuje a z tohoto divodu se stava substance mazovita a transparentni. V této chvili
se lepidlo podle zapadni tradice pfestane zahfivat a po vychladnuti se pouziva

k lepeni. Podle vychodni tradice se vSak zahfiva dale, protoze je to pouze pocCatek

313 Steene van, G., Masschelein-Kleiner, L. Modified Starch for Conservation Purposes, in:
Studies in Conservation. International Institute for Conservation of Historic and Artistic
Works, Vol. 25, No. 2, 1980, s. 64-70.

314 Webber (pozn. 224), s. 43-56.
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pfemény Skrobovych zrn, ktera se dalSim zahfivanim rozpadaji. Teplota je udrzovana
na 60°C, protoze se Skrob nesmi pfivést k varu. Musi se stale michat, aby v ném
nevznikly hrudky a neulpival na sténach nadoby.3!> Po né&jaké dobé
(obvykle 20- 40 minut podle pfipravovaného mnozZstvi) se stane naprosto
prizracnym a hutnym. Uvareny Skrob se zalije chladnou vodou a necha se odstat do
druhého dne. Voda na povrchu zabrani vzniku oschlych Skraloupl. Na druhy den je
tuha pasta pretfena pres husté kulaté sitko norikoSi pomoci dfevéné nebo
bambusové vareCky [69]. Pfipravena pasta muize byt uchovavana nejvySe jeden
tyden a zpracovava se podle potieby. Takto pfipraveny Skrob je vhodny pro dalSi
fedéni vodou. Chemicka struktura se po néjaké dob& meéni a Skrob ztraci svoji
lepivost a hrudkovati, takze se neda pékné roztirat.>'® Takové lepilo, jiz neni vhodné
k zadnému poutiti.

PSenicny Skrob je nejbéznéjSim lepidlem papiru v Japonsku. K jeho vlastnostem patfi
na jedné strané silna lepivost, absolutni nezavadnost a snadna dostupnost, na druhé
strané vSak také nachylnost k biologickému napadeni a slaba pruznost. DalSim
specifikem japonského Skrobu je jeho vyroba: obvykle se pfipravuje z mouky pfi
extrahovani lepku. Lepek je pro Japonce dullezitym zdrojem proteint a pfipravuiji
se z néj nejriznéjSi kolacky a pochutiny. Z mouky a vody se nejprve uhnétou malé
knedlicky, které se nasledné omyvaji ve vodé&. Skrob se uvolni do vody a lepek
zustane v knedlicku. Suspenze Skrobu je nékolikrat promyta &istou vodou, aby
se odplavily necistoty. Nakonec se po poslednim promyti z usazeného Skrobu ¢ast
vody slije a ¢ast necha odpafit. Vznikne husta bila pasta $6fuko, ze které Japonci jiz
pfimo vafri Skrobové lepidlo [68]. Tuto pastu vSak neni vhodné vyvazet, takze nékdy
se voda necha odpaifit Uplné a produkt, ktery se dostava zahrani¢nim restauratoram,
vypada jako jemny bily prasek, tzv. dzin sofu. Kvalita a Cistota tohoto produktu
je velmi vysoka. Pokud chceme docilit stejného efektu jako Japonci, musime dzin
So6fu namodit pfes noc do vody a nechame Skrobova zrna absorbovat vodu. Na druhy
den slijeme vodu, ktera zlstala navrchu, a ze vzniklé kaSe mizeme pfipravovat
lepidlo. Pokud v8ak zrna neabsorbuji dostatek vody, nepodafi se nam pfipravit
lepidlo dostate¢né hladké. Proto je dlouha doba absorpce velmi dulezita. Poté

zahfivame za stalého michani na mirném ohni jeden dil vzniklého $éfuko a tfi dily

315 Hayakawa, N. Paste (nori) and Aged Paste (furunori) from Chemical Point of View, in:
International Cours on Conservation of Japanese Paper. National Research Institute for
Cultural properties, Tokyo, 2002, s. 48-51.

316 Ibidem.
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vody. DalSi postup je shodny s postupem uvedenym vySe. NevysuSena Skrobova
suspenze $6fuko ma vSak mirnou nevyhodu v tom, Ze je kysela. Jeji pH se pohybuje
okolo 4, protoze obsahuje vodorozpustné sacharidy, které jsou hydrolyzovany
na organické kyseliny. Ani po zahfivani se pH tohoto Skrobu neméni, zatimco pH
vysuSeného typu se pohybuje okolo 7. Je to zpusobeno tim, Ze tyto nestalé
organické kyseliny se pfi suSeni vypafi a pfi opétném namocCeni se pH suspenze
jiz neméni. ACkoliv ma lepidlo ze Sofuko nakyslou vuni, ve vSech tradinich studiich
se pouziva nejvice ze vSech typl, protoze ma hladSi konzistenci a po ususeni

je pruzng;jsi.317:318

Furunori - deset let stary Skrob

Furunori, tradi€ni lepidlo uzivané na celém svété jen japonskymi montéry hjogusi,
je oblibenym tématem vyzkum( a restauratorsky clanki. Do Japonska se vSak
dostalo z Ciny v obdobi Heian (794-1185) pfes buddhistické uméni montaze svitka,
pfestoze dnes jiz stary $krob vétsina dilen v Ciné nepouziva.3!° P¥iprava lepidla
furunori je pomérné naro¢na a zdlouhava. V soucCasnosti probihaji v Japonsku
vyzkumy, jak vyrobit Skrobové lepidlo o vlastnostech furunori rychleji a pramyslové
(tzv. furunori j6 tato).>°

Kazdé montazni studio ma svij vlastni tajny postup na pfipravu furunori. Existuji
i dodavatelé, ktefi se specializuji pouze na jeho vyrobu.

Prvni faze pfipravy probiha v obdobi daikan®??

(velka zima), tzn. v nejchladnéjsi Casti
roku. Ztoho divodu se nékdy furunori nazyva téz kannori, protoZze znak kan
znamena chladné obdobi. Keramické nadoby se nejprve naplni Cerstvé pfipravenym
Skrobovym lepidlem. Roéni doba je pfi pfipravé furunori velmi dullezita, protoze

se ve vzduchu prenaseji jen urCité druhy plisni a bakterii pfezivajici i v nizkych

317 Nori (paste): Making of shoufuko, in: International Course on Conservation of
Japanese Paper. National Research Institute for Cultural properties, Tokyo, 2002, s. 69-
70.

318 Hayakawa, N. On adhesives used in the restoration of Japanese Paintings, in:
International Course on Conservation of Japanese Paper. National Research Institute for
Cultural properties, Tokyo, 2010, s. 48-50.

319 Belard, R., Higuchi, H., Perry, J. Furunori (aged wheat starch): Challenges of
Production in Non-traditional Settings, in: Journal of the Institute of Conservation. ICON,
London, Vol. 32, No. 1, 2009, s. 31-51.

320 Kol. autorl: Characterization of Furunori (Aged Paste) and Preparation of a
Polysaccharide Similar to Furunori. Studies in Conservation. International Institute for
Conservation of Historic and Artistic Works, Vol. 52, No. 1, 2007, s. 221-232.

321 Obdobi daikan (velkd zima) obvykle zad¢ind 20.1. a trvad do za&atku jara japonského
kalendare (okolo 4.2.), op. cit.
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teplotach. Spory téchto plisni se usadi na povrchu Skrobového lepidla v nadobé.
Existuji dvé zakladni metody pfipravy — mizukae nasi a mizukae. U postupu mizukae,
se povrch Skrobu zalije vrstvou vody a hrdlo se pfekryje poklickou z papiru, dfeva
nebo plastu. V nékterych pfipadech jsou dfevéné pokliCky utésnény papirovymi
pasky oblepenymi okolo hrdla. Nadoba se poté uloZi do chladného a tmavého mista
na zhruba deset let a kazdy rok, opét v nejchladné&jSim obdobi se viko otevie [71].
Plisenn plave na povrchu vodni vrstvy a spolu s vodou se opatrné odc&erpa,
aby se neporusila Skrobova hmota. Poté se navrch nalije nova Cista voda a viko se
znovu zapeceti.

U postupu mizukae naSi se nadoba se Skrobem po celych deset let neotvira.
V nékterych pfipadech u tohoto zpusobu nastava jiny druh biologické reakce
a vyslednym produktem takové pfipravy muze byt furunori oranzové barvy. Velka
studia pouzivaji na pfipravu furunori objemné 54 litrové keramické nadoby
santogame. Velikost a mnozZstvi uskladnénych nadob zavisi na velikosti studia.
Kratce po uskladnéni zacina uvnitf nadoby probihat biologicky proces. Plisné
enzymaticky pfemeénuji Skrobovou masu a vysledny produkt se vlastnostmi
i vzhledem vyrazné lisi od Cerstvého lepidla. Procesem mizukae na$i ziskava furunori
obvykle temné bézovou az krémovou barvu, je hladké a trochu méné lepivé, zatimco
z postupu mizukae je bélostné, drzi si pevny tvar a ma vysSi lepivost [70].
V pracovnach se Casto pfipravuji oba typy furunori, protoZe kazdy z nich ma svoje
specifické vlastnosti a vyuziti. Postup vyroby furunori je mimo Japonsko velmi tézké
napodobit a dilny, jez se o to pokouSeji, maji vétsSi ¢i menSi uspéch, protoze neni
snadné kontrolovat a dokonale napodobit véechny procesy.>32?

V €em vlastné spociva zrani Skrobu?

Plisné, které se vyuzivaji v procesu zrani, jsou zivé mikroorganizmy, jez potfebuji
ke svému zivotu kyslik, a proto rostou pouze na povrchu Skrobové masy. AvSak
enzymy, jejichz pomoci plisné Skrob rozklada, projdou skrze celou hmotu. Jak jiz
bylo uvedeno, pfi vyssi teploté (okolo 60°C) se $krobova zrna rozpadnou. Skrobové
molekuly tim ztrati svoji ¢asteCné usporfadanou strukturu a Skrob se stane pevnym
gelem. Po n&jakém &ase vSak zaéne opét retrogradovat®?®, coz znamena, ze zméni
svoji strukturu a reologické vlastnosti tak, ze se od sebe oddéli pevna latka
a kapalina. Tvofi se také dalSi intermolekularni vodikové vazby. Diky dlouhodobému

322 Belard / Higuchi / Perry (pozn. 246).
323 Nazev chemické reakce.
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skladovani Skrobu retrogradace pokraCuje a enzymy vyluCované plisnémi snizuji
molekulovou hmotnost fetézclh. Primérna molekulova hmotnost Skrobovych fetézcl
v prvnich Sesti mésicich prudce klesne (z 1 000 000 na zhruba 50 000), az
se postupné v dalSich letech snizi na 20 000. Toto nizké molekulové Cislo sniZuje
lepivost, ale zvySuje elasticitu lepidla. Stary Skrob také vykazuje vysoky obsah
organickych kyselin, jeho pH se pohybuje okolo 3. Tfetina obsahu téchto kyselin
je tvofena nestalou kyselinou octovou, ktera se pfi vysychani lepidla rozklada a pH
se tak zvySuje. Zaroven se nikdy neuziva plné koncentrované furunori, ale vyrazné
fedéna suspenze. To podstatné upravi vlastnosti lepidla a pruznost filmu, ktery
na svitku eliminuje vznik prasklin pfi rolovani. Aby se lepivost jesté podpofila,
je uzivano specialnich Sirokych S$tétca ucibake, kterymi se papir doslova tluce.
Japonsti montéfi si jsou dobfe védomi nizkého pH, a proto furunori nikdy neuzivaji
na prvni podlepové vrstvy papiru nejblize obrazu, ale az na dalSi, které jiz tvofi

papiry misu nebo mino obohacené o alkalickou rezervu.32432

Funori

Funori je vSeobecny nazev pro lepidlo vyrabéné ze tfi typl Cervené morské fasy:
Gloiopeltis tenax (mafunori), Gloiopeltis complanata (hafunori) a Gloiopektis furucata
(fukurofunori) patFici do rodiny Rhodophyta. Rasa roste v pfirozeném prostfedi pouze
v mofi u Japonska. Po sbéru se fasa nejprve béli a susi na slunci, poté pere a znovu
susi. K dostani je ve formé suSenych platka [74]. Pro pfipravu lepidla je nutné platky
funori nechat nabobtnat ve vodé, zahfat a vysledny roztok prefiltrovat nejlépe pres
jemnou tkaninu.32°

Lepivé vilastnosti funori jsou v Japonsku znamé vice jak 300 let. Prvni zaznamy
o pouziti funori, které pochazi z roku 1673, uvadéji, ze funori se uziva jako lepidlo
pro textil, papir a dokonce jako pojivo a tmel pro stavebni materialy.32”328

Gumy z mofskych fas jsou pfirodni polysacharidy, hlavni stavebni c¢lanek

polymerniho Fetézce tvofi galaktéza. Cervené fasy Rhodophyta se déli podle

324 Ibidem.

325 Hayakawa (pozn. 245), s. 48-51.

326 Ibidem.

327 Swider, J. R., Smith, M. Funori: Overview of a 300-year-old Consolidant, in: Journal of
the American Institute for Conservation. Washington DC, summer 2005, Vol.44, No. 2, s.
117-126.

328 Chapman, D. J. Seaweeds and their uses. Chapman and Hall, London and New York,
1980.
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chemické stavby na agary, karageny a porphyry. Funori spada pod agary, ale svymi
chemickymi a strukturnimi vlastnostmi se Fadi spiSe ke karagenim. Tato fasa
ma schopnost tvofit nizkoviskézni roztok a obtizné Zelatinuje. Jeji roztok ma nizké
povrchové napéti a dobfe pronikd do materialu. Kromé toho snadno odstrarnuje
Spinu a je feditelny vodou. Navic je absolutné netoxicky, snadno odstranitelny
a po zaschnuti tvofi matny film. V8emi svymi vlastnostmi se funori podoba
methylcelul6ze. NejCastéji se pouziva jako konsolidant nebo pojivo barevnych vrstev,
také jako klizidlo a micha se s dal$imi druhy lepidel, aby upravilo jejich viastnosti.>%°
Pokud se uziva jako pojivo barevné vrstvy nikawa (Zelatina), pfidavek funori ozivi
barevnost pigmentl a zpomali schnuti barvy. To je zadouci predevS§im pfi malbé

velkoplo$nych obrazll. Navic zpusobi lepSi rozptyleni pigmentl v pojivu.

3.4.2 Lepidla zivoc¢iSného plivodu

Nikawa

Nikawa je vSeobecny nazev pro ZzivocCisSny klih a Zelatinu. Nikawa je tradi¢né
vyrabéna z kravské kuze nebo kosti. Existuje mnoho druhG nikawy dostupné
v japonskych obchodech, které maji vyhovujici kvalitu, ale obsahuje antiseptické
latky, jejichz pfitomnost nemusi byt vzdy zadouci, a proto je tfeba vybirat
s opatrnosti. Obvykle se prodava ve formé tyCinek (sanzebon) [75], kostiCek [76],
nebo zrigek.>>°

Nikawa se pfipravuje hydrolytickym rozkladem Zivo&i§ného kolagenu.>*! Suroviny,

ze kterych je nikawa vyrobena, urCuji kvalitu a vlastnosti lepivého filmu. Film z kostni

vvvvvv

Vv s

vysusené latky se po nabobtnani a zahrati tvofi lepidlo, které se po vychladnuti vraci
do puvodniho pevného stavu. Jedna se o nejstarsi pojivo barevnych vrstev. Protoze

na obraz pfi montazi plsobi vysoka vihkost a Skrobové lepidlo se silné fedi vodou,

329 Swider / Smith, op. cit.

3% Yamamoto, N. The Use of Traditional Restoration Materials and Technique for
Inpainting and Pigment Consolidation. International Course on Conservation of Japanese
Paper. National Research Institute for Cultural Properties, Tokyo, 2002, s. 18-23.

331 Kolagen je polymerni bilkovina obsaZend v kizi, kostech, chrupavkach a vazivech.
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je nutné néjakym zpusobem barevné vrstvy zabezpecit. K tomuto ucell se vytvafi
tzv. dosa. Jedna se o roztok nikawy s pfidavkem mjébanu (kamence, siranu
hlinitodraselného KAI(SO,),), ktery kolagen zesituje®>?, tudiz se stane ve vodé
nerozpustnym. AvSak po urCité dobé& dochazi k uvolhovani siranu obsaZeného
v kamenci a k jeho nasledné reakci se vzdusnou vihkosti. Produktem takové reakce
je kyselina sirova. ZvySena Kkyselost, kterou kyselina zplsobuje, je potom
nebezpecna jak pro barevné vrstvy, tak i pro papir. V kyselém prostiedi dochazi

k zrychlenému rozkladu papirové podlozky?>33

a nékteré pigmenty méni svou
barevnost. Kvuli témto rizikim se tato technika pouziva v malbé tradi¢nimi

technikami nihonga, ale v restaurovani jiz zfidka.

332 gitovani je chemicka reakce polymerd, pfi které dojede k vytvoreni ptiénych vazeb
mezi molekulovymi Fetézci, coz podstatné zméni vlastnosti polymeru. Sitované polymery
netaji, ani se nerozpousti.

333 Glykosidickd vazba v celulé6ze a hemiceluldze je velmi stabilni, av$ak v kyselém
prostiedi snadno hydrolyzuje. Tato reakce vede k postupnému zkracovani retézce
celulézy a ztraté mechanickych vlastnosti papiru.
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Shora dold, zprava do leva:

Obr. 155 Séfuko - bila
Skrobova pasta33*

Obr. 156 Pretirani hotového
skrobového lepidla pres
sitko33®

Obr. 157 T¥i druhy furunori-
prvni dvé z pravé strany

z procesu mizukae nasi a
vpravo z mizukae>3¢

Obr. 158 Furunori v procesu plesnivéni >3’

3% Archiv autorky.
335 Tbidem.
336 Bellard / Higuchi / Perry (pozn. 246).
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Obr. 159 Vrasky na zavésném svitku, jejichz vznik je podporen priliSnou
viskozitou Skrobového lepidla p¥i lepeni dublazovych vrstev papiru3®

Obr. 160 Puchyre vzniklé po urcité dobé na zavésném svitku z ddivodu
pouziti nedostatec¢né konzistence Skrobového lepidla pFi lepeni
dublazovych vrstev papiru®3®

337 Dostupné 23. 5. 2011 z: http://syuufuku.exblog.jp/m2011-01-01/
338 Archiv autorky.
339 Ibidem.
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Shora doli:

Obr. 161 Sucha rasa funori**°

Obr. 162 Nikawa- tyéinky sanzebon3*!

Obr. 163 Nikawa ve formé kostic¢ek3*?

340 Archiv autorky.
341 Ibidem.
342 Ibidem.
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3.4 Jednotlivé ¢asti svitku a jejich terminologie

Proces montaze a popis materiall, ze kterych jsou svitky vyrabény, se neobejde bez
uvedeni nazvu jednotlivych ¢&asti svitku. Existuje velké mnozstvi nazvoslovi
a pojmenovani jednotlivych ¢asti se ¢asto odliSuje podle typu montaze. V této praci

jsou uvedeny zakladni a nejpouzivanéjsi terminy podle Kojano Masako [77].3*3

Honsi - Samotny stfed svitku, vlastni malba nebo kaligrafie adjustované do formatu
podélného nebo zavésného svitku.
Malba nebo kaligrafie mize byt provedena na papirové podlozce rjési nebo

na hedvabné podlozce rjéken.>**

I¢imondzi - Dva pasky textilie umisténé bezprostiedné nad tzv. i¢imondzZidzé
a pod stfedem obrazu i¢imondzZige. Horni prouzek je zpravidla dvakrat Sirsi
nez spodni. Obvykle se k jeho vyrobé uziva nejdrazsi textilie, jako je zlaty brokat
kinran. PGvod tohoto prvku nalezneme v Ciné. Do japonské montaze jej zaved|
&ajovy mistr Murata Suké (14217-1502).34°

Cuberi - Sirsi pasy textilie, které ze vSech stran ramuji celou malbu véetné pasku
i¢imondzi. Jednotlivé Casti ¢uberi maji samostatné nazvy. Bocni pasy ¢uberi podél
stfedu obrazu se nazyvaji haSira. Pas nad stfedem obrazu muize byt oznacen jako
¢uberi kami, nebo ¢éudzé a je 2x SirSi nez dolni pas pod obrazem c¢uberi Simo,
neboli éuge. Cuberi je tvofeno jednim druhem textilie obvykle nizsi kvality

nez i¢imondzi, miize to byt napfiklad damagkové hedvabi nebo satén.3*°

Dzége - Pasy textilie o Sifce svitku umisténé nad a pod cuaberi. Horni pas
se oznacuje jako dzé nebo kami, dolni pas ge nebo Simo. Tyto pasy jsou obvykle

zhotoveny z prostého svétiého hedvabi, pokud se ovdem nejedna o buddhisticky

343 Koyano Masako, autorka knihy Japanese Scroll Paintings: A Handbook of Mounting
Techniques. Jednalo se o prvni publikaci svého druhu v anglickém jazyce. Autorka
studovala techniky montaze ve studiu Iwatara Oki v Kjétu.

344 Dostupné 3. 4. 2011 z: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/h/hyoushi.htm

345 Koyano (pozn. 184), s. 10-11.

345 Dostupné 3. 4. 2011 z: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/c/chuuberi.htm
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obraz, kde jsou potom uzivany bohaté vzorované =zlaté a stfibrné brokaty

nebo vzorované hedvabné textilie.>*”

Soéberi - Je oramovani vytvoiené spojenim protilehlych vodorovnych past svislymi
pruhy stejného druhu tkaniny, ze které jsou pasy zhotoveny, tzn. nejprve je vytvoreno
oramovani ¢uberi a okolo néj dalSi oramovani vzniklé propojenim horniho pasu dzé
se spodnim pasem ge svislymi pasy.>*® Tento prvek se uzivd v montazi
buddhistickych maleb bucuga hjogu, dale v montazi literatskych maleb bundZzin
hjégu, honzon hjogu, fukuro hjogu_a maru hjogu (viz. kapitola 3.5 Styly montazi)
[78].

Futai - Dva dlouhé textilni pasky pfipevnéné k horni tyci, které obyc€ejné sahaji
k dolni linii horniho pasu dZzé a na koncich jsou opatfené StétiCkami cuju
z roztfepené nité [82]. Opticky déli horni dil svitku na tfi ¢asti. RozliSujeme dva typy
pasku fatai a to sage futai, které visi volné a oSifutai. Lic paskl sagefutai tvofi
stejny material jako pasy bezprostfedné nad a pod stfedem obrazu i¢imondzi [79].
Tento typ prouzkl byva podlepeny materialem, ze kterého je zhotoven horni pas
dz6. V nékterych prfipadech lze pouZit stejny materidl jako u ordmovani c¢uaberi,
potom se jedna o ¢ufutai.

Druhym typem jsou pasky osifatai [80], které nevisi volné, ale jsou pfipevnény
k montazi napevno, nebo naznaceny linkou. Takové pasky se obvykle objevuji
v montazi typu so (viz. kapitola 3.5.3 S0).

Pokud je svitek velmi Uzky (napfiklad v renpuku, neboli setu dvou uzkych svitkd,
nebo v montazi stylu haSirakaku$i, ktera se uziva pro velmi uzké a dlouhé formaty
malby), mlize byt pfipevnén k horni ty¢i uprostfed jen jeden pasek fuatai. Tento styl
je vétSinou zavésSovan do tokonomy pfi Cajovych obfadech.

Na papirovych montaZich mohou byt fiitai naznageny barvou pouze v linkach [81].3*°
PFi svijeni svitku je nutné vénovat paskim fatai zvlastni péci. Musi byt opatrné
slozeny tak, ze je levy pasek horizontalné prehnut na pravou stranu a naopak. Pokud

futai presahuje $itku svitku a vyénival by ven, pak se znovu ve &tvrting prelozi.>>°

347 Dostupné 3. 4. 2011 z: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/j/jouge.htm
348 Dostupné 3. 4. 2011 z: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/s/souberi.htm
349 Dostupné 3. 4. 2011 z: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/f/fuutai.htm
350 Koyano (pozn. 184), s. 12.
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O vyznamu futai existuje mnoho legend. Jedna se o prvek prfevzaty z Cinské
montaze. Horni tyCe svitki vyvéSenych v €inskych chramech pry lakaly ptaky
k usednuti a pasky povivajici v prvanu meély ptaky odstrasovat.3>! Podle dalsi teorie
plni funkci barometru reagujiciho na klimatické zmény. Pokud je svitek vystavovan
v nevhodnych podminkach, nebo po dlouhy €as, pasky fuatai se zaCnou otacet a tak

davaji maijiteli najevo, Ze je €as svitek srolovat a nechat jej na néjaky ¢as odpocinout.

Hasso - Horni ty¢, ktera se téz nazyva hjéomoku. V prifezu ma tvar pulkruhu, ktery
opisuje tvar pllmésice hangecu. Oblou stranou pfiléha pfi zavéSeni ke zdi.
Je subtilngjSi nez dolni ty¢. Kvyrobé se pouziva lehké difevo hinoki nebo sugi.

V minulosti se pouzival také bambus.3>?

DzZikudzi (dZiku) - Spodni kulata ty€, na kterou se svitek roluje. Primér tyCe zavisi
na velikosti svitku. Byva vyrobena ze dfeva hinoki nebo sugi. V Ciné se pro vyrobu
této tyCe pouzivalo santalové dfevo, protoze odpuzuje hmyz a reaguje na vlhkost

méné nez jiné druhy dieva.?>>

DzZikusaki (dzikusu) - Ozdobné knofliky na obou koncich dolni ty€e. Tyto koncovky
jsou viditelné, i kdyZz je svitek srolovan. K jejich vyrobé se uziva Siroké palety
materiall, jako je dfevo (Cinska kdoule, santalové dfevo, bambus atd.), lakované
dfevo, kost, slonovina, kfistal, rohovina, kov nebo porcelan [87]. Obecné je mizeme
rozdélit na tfi zakladni typy - kiridZiku (s plochym koncem), hacidzZiku (s vypouklym
koncem) a uzudZiku (se spiralou) [84].

DalSi rozdéleni ozdobnych koncovek vypliva z materidlu, z néhoz jsou vyrobeny
a z typu montaze:

CunodzZiku — koncovky vyrabéné zruznych druhG rohl, napfiklad typ kasuga
z parohu vysoké zveére je uzivan jen pro umeélecka dila vzesla z rukou ¢lenl cisarské
rodiny.

KidZiku - dfevéné koncovky pro literatské obrazy nanga.

Nuridziku - lakované koncovky pro buddhistické obrazy a pro svitky vystavované

pfi €ajovych obfadech.

351 Konzultace s restauratorkou Lin Zhang Freund.
352 Dostupné 3. 4. 2011 z: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/h/hassou.htm
353 Dostupné 3. 4. 2011 z: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/j/jiku.htm
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Kanadziku - kovové koncovky uzivané vyhradné pro buddhistické malby [86].
ZogedZiku - koncovky ze slonoviny, které Ize uzZivat ve vSech stylech.

Kan - kovova ocka v horni ty€i slouzici k provle¢eni hedvabné Sndrky. Oc¢ka jsou
Casto podlozena ozdobnym Stitkem [88][89]. K jejich vyrobé se uziva médi nebo

mosazi.

Himo - Hedvabna splétana Snurka s typickym klikatym vzorem [91] zhotovena
technikou kumihimo [90]. Nejprve je ze $nlrky vytvofreno ocko kakeo, které
se pfipevni ke kovovym o¢kim kan. Kromé toho, Ze je za toto oCko svitek zavésen,
navazuje se na néj delSi Shurka makio, ktera slouzi k ovazani svitku ve svinutém
stavu. Kdyz je svitek zavéSen, posune se $ilirka na kraj ocka kakeo a schova
za svitek. Provazek himo se okolo stofeného svitku tfikrat ovine a zakonCi

provleCenou smyckou.

Uwamakiginu - pas jemného hedvabi obvykle barveného indigem, ktery je nalepen
z rubu svitku v horni partii [92]. Tento pruh ma za ucel chranit svitek ve svinutém

stavu.

Dzikutasuke (Siten) - dva uzké pasky zhotovené Casto ze stejné hedvabné tkaniny
jako uwamakiginu, které mohou byt na konci ozdobné vykrojeny. Lepi se pfi
okrajich svitku z rubu a obtaci dolni ty€. Jsou zde nalepeny, aby vyztuzily misto,
ve kterém ma svitek tendenci se kvili dolni t&zké tydi trhat [93]. Sitka dZikutasuke

musi byt stejna jako Sitka paskul futai.

Makigami - uzky pruh volného papiru, ktery se vklada okolo srolovaného svitku pod

SAUrku a chrani tak svitek v tomto misté pred odiranim.

Fucin - ozdobna zavazitka, ktera nejsou soucCasti montaze, ale navlékaji
se na koncovky dolni tyCe, aby ji zatizily, a tim svitek vypnuly a ochranily jej
pred pfipadnymi zavany vétru [94]. ZavaziCko byva tvofeno koralkem a ozdobnym

stfapcem [95] a byva barvou a tvarem v souladu s montazi svitku.
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Obr.

164 Casti svitku z licové strany

Kakeo- ¢ast Siarky himo

Makio- ocko vytvorené z $ilrky himo
Horni pllkruhova ty¢ hasso (hjomoku)

Pasky fatai volné visici z horni tye

Horni pas dzé

Stéticky cuju vytvorené z nité na konci
pasku futai
¢udzo

Pas bezprostfedné nad malbou i¢éimondzidzé

Stred obrazu honsi

Boc¢ni pasy hasira—» oramovani
cuberi

Ly iCimonZi

Pas bezprostfedné pod malbou i¢imondzige

Cuge

Dolni pas ge

Ozdobna koncovka dolni tyCe dZiku

Dolni kulata ty¢ dzikudzi
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Kovova ocka kan pro uvazani $idrky himo

__p Pas ochranného hedvabi uwamakaginu

-:};' —_ - — Zpeviujici hedvabné pasky dzikutasuke

Obr. 165 Casti svitku z rubové strany
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Obr. 166 Uzké oramovani jednim
druhem tkaniny po vsech stranach
obrazu tzv. soéberi ilustrované na
montazi buddhistické malby bucu
hjogu s pasky typu cufutai, které
jsou tvorené stejnou tkaninou jako

séberi®®*

354 Dostupné 3. 4. 2011 z:
http://tenant.depart.livedoor.com/t/postarcarendar/item3730688.html

Obr. 167 Pasky typu sage futai,
které se od typu zobrazeného
nalevo odlisuji tim, Ze jsou
zhotoveny ze stejné tkaniny jako
dva vodorovné pasy nad a pod
malbou tzv. i¢éimondzi.?*®

355 Archiv autorky.
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Obr. 168 Pasky typu osifidtai, které Obr. 169 Pasky futai malované

jsou prilepeny k hornimu pasu linkou na horni pas dz6%%7

szé 356

356 Dostupné 3. 4. 2011 z: http://www.japanesescreens.com/category/277/scrolls+-

+kakemono/
357 Ibidem
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Obr. 170 Pasek futai opatieny Obr. 171 Pasky futai z riznych variant
stétickami cuju z roztfepené nité tkanin>>°

358

I
A) typ kiridziku @ . j
6 U =)

nagabacirikju rikjugata c¢osenbaci
kiridZiku jamamaru
B) typ badidZiku [ % ( |
ensubaci sotan mentori
uzu tanbaci
(sendanmaki)

=
- U

makimono nagarakkjo inka

= |

C) typ uzudziku

baci kawarigata
no dzZiku

358 Dostupné 3. 4. 2011 z: http://syuufuku.exblog.ip/
%% Dostupné 3. 4. 2011 z: http://chinogoestojapan.blogspot.com/
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Obr. 172 P¥iklady typt koncovek dZiku®®°

360 Koyano (pozn. 184), s. 13.
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Obr. 173 Ozdobna koncovka s rovné Obr. 174 Kovové koncovky
seFiznutou hranou typu kiridZiku

361 pouzivané v montazi

buddhistickych maleb?3?
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Obr. 175 Koncovky réznych typ@3¢3

361 Dostupné 3. 4. 2011 z: http://www.bonsaiinformation.com/birds.htm
362 Dostupné 3. 4. 2011 z:
http://www.darekjapan.pl/index.php?option=com content&task=view&id=34&Itemid=58

363 Dostupné 3. 4. 2011 z: http://www.honakote.com/jikusaki.html
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Obr. 176 Ozdobna kovova podlozka Obr. 177 Jiny tvar ozdobného kovové
ouska kan®¢%* podlozky ouska kan’®%®

T

Obr. 178 Tkani $narky himo na Obr. 179 Detail $idrky himo3%”
velkém stavu takadai, ktery

umozinuje tkani plochych snlrek

s komplikovanymi vzory3¢®

364 Archiv autorky.
365 Archiv autorky.
366 Dostupné 3. 4. 2011 z: http://www.englisch.kumihimo.de/html/history.html
367 Archiv autorky.
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Obr. 180 Ochranny pas nalepeného Obr. 181 Pasky hedvabi zpeviujici
hedvabi barveného indigem z rubu namahanou partii v misté spoje dolni
svitku uwamakiginu3%® tyée a svitku dZikutasuke®®°

Obr. 182 Zavésny svitek se zavazicky Obr. 183 Zavazicka fucin®"!

fucin na dolni ty¢&i®”°

368 Archiv autorky.
369 Archiv autorky.
370 Dostupné 3. 4. 2011 z: http://hanaartsjapan.com/Kakejiku/ZenMushin/index.htm|
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371 Dostupné 3. 4. 2011 z: http://cgi.ebay.com/Weight-Japanese-hanging-scroll-FUCHIN-
stone-/370504674252
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3.5 Styly montazi

V Japonsku se za dlouhou tradici montovani svitki vyvinulo a ustavilo mnoho styld,
podle kterych se sestavuji jednotlivé ¢asti montaze okolo obrazu. Existuji podrobné
popisy, k jakému motivu obrazu pfifadit ur€ity styl montaze. Rozdil spo€iva mimo jiné
v pomérech jednotlivych partii, ve vzorech materiall, v zafazeni urcitych prvkul
a podobné.

Prvni klasifikace styld montaZze vychazi z dila Kundaikan saju ¢oki, které v obdobi
Muromadi (1333-1573) sepsali mistfi a malifi Néami (?-1525) a Séami (?-1525).372
V tomto dile poprvé zmifiuji rozdéleni typu montazi na tfi zakladni styly $in, gjo a so.
Tyto terminy puvodné pochazi z Cinské kaligrafie a v Japonsku byly aplikovany
do dalSich uméleckych odvétvi, jako je malba, kaligrafie, uprava zahrad, kvétinové
aranzma a podobné. Kategorie Sin oznacuje slavnostni (oficialni) styl, gjé bézny
(polooficialni) styl a s6 neformalni styl.

DalSi osobou, jez méla na vyvoj montaze vyjimecny vliv, byl Cajovy mistr
Sen no Rikju (1520-1591). Ustavil mimo jiné zakladni pravidlo pro vyzdobu
tokonomy tokokazari a estetické principy, které ovlivnily také styly montazi svitkd.
Rikju poprvé pouzil namisto hedvabnych papirové bordury. To dokazuje, jak
se umeéni montaze v Japonsku vyvinulo, ponévadz prace s papirem, ktery se muze
ve vlhkém stavu trhat nebo mackat vyzaduje velkou zru€énost a dokonalou techniku.
Rikju také prosazoval jednoduché jednobarevné hedvabi a eleganci materiald,
coz bylo vrozporu s pozadavky vysoké aristokracie tohoto obdobi, jez si libovala
v lesku zlata a brokatu. Rikju také vytvofil nékolik novych tvart ozdobnych koncovek
dZikusaki vyrobenych ze dfeva a nékteré z téchto modell nesou jeho jméno dodnes.
Postavil se proti velkoformatovym svitkim a ustavil, jakou velikost by nemély
presahovat.

V dalSim vyznamném dile o Cajovém obfadu Kissa Namboroku, ktery sepsal Cajovy
mistr a slavny Rikjuldv zak Nambd Sokei v 16. stoleti se uvadi, Ze do kategorie Sin
spadaiji svitky typu bucudZitate, neboli montaz buddhistickych obrazu, kterou Séami
nazyval hjoboe, Cinskym terminem pro montaz obecné. Dale do kategorie gjo patfi

styl déboe, neboli montaze praporl a do posledni kategorie sé spada styl rinboe,

372 Gulik van (pozn. 35), s. 243.
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neboli kruhova montaz. Rozviji také Rikjuovy myslenky a principy dekorace interiéru
véeobecné.?’3374

Nasleduje rozdéleni tfi hlavnich styl( $in, gjé a s6 na podkategorie, které jsou téz
nazvany $in, gjé a sé. To znamena, ze styl $in se rozdélil na podkategorie Sin no Sin,
Sin no gjo a Sin no so, styl gjé na gjé no $in, gjo no gjo a gjo no soé. Posledni styl so
se déli pouze na dvé podkategorie s6 no gjo a sé no so. Tudiz existuje dohromady
osm zakladnich styll klasifikovanych jako japonsky esteticky standart. Tyto styly jsou
vSak vhodné a Ize je pouzit pouze pro montaz japonské malby jamatoe. K montazi
maleb v inském stylu, literatskych maleb nanga nebo jakychkoliv jinych druh( malby
se uziva jinych typu montaze tzv. maru hjogu, bundzin hjogu, bucu hjogu, hon hjégu,
minéo6 hjégu, dai hjégu atd., terminologie se vzajemné prolina.>”>

Z tohoto systému Ize usoudit, Ze i kdyz je montér omezen pfi montazi ur€itymi

pravidly, ma na vybér z mnoha moznosti.

373 Tbidem.
374 Koyano (pozn. 184), s. 16.
375 Ibidem.

129



3.5.1 Sin (bucuga hjégu; montaz buddhistickych maleb)

Tento styl je oznaCovan jako slavnostni, nebo formalni. Protoze jsou v ném
zhotovované montaze maleb s buddhistickou tematikou, je ze vSech nejbohatsi.
V montazi se uzivaji zlaté a stfibrné brokaty kinran a ginran, ozdobné koncovky jsou
provedeny ve zlaté a stfibfe. Jak uz bylo uvedeno, tento styl se déli na dalsi tfi
podstyly. Kazdy z nich ma sva specifika, avSak spolecné vSem je to, Ze vodorovny
pas dZ6 nad obrazem a ge pod obrazem jsou po stranach malby propojeny svislymi

pasy stejného druhu hedvabi. Tvofi tak oramovani séberi [78].>7%377

Sin no $in [97]

Tento styl je téZ nazyvan jako Sinsei hjogu (montaz posvatnych obraz(l) a je obvykle
uzivan pro montaze buddhistickych maleb, jako jsou Mandaly a obrazy Buddhy.
Okolo stfedu obrazu je postupné vytvofeno trojité oramovani. Kazdy ram je tvoren
jinym druhem textilie a jednotlivé ramy jsou mezi sebou jeSté rozdéleny tenkym
prouzkem jednobarevného svétlého, nebo fialového hedvabi. Tento prvek se nazyva

hosokane, nebo také sudzi, hosomi.

Sin no gjoé [98]

Téz nazyvany honzon hjogu (montaz hlavni ikony) se od stylu Sin no Sin liSi tim,
Ze postrada vnitfni ram, tzn. pas nad obrazem i¢imondzidzo a pod obrazem
i¢imondZige nejsou propojeny svislymi pruhy. Tento styl se uzZiva pro adjustaci

portréta cisafe, buddhistickych patriarchu, svatych a pro chramové obrazy.

Sin no s6 [99]

Téz nazyvany ¢uzon hjogu (montaz vedlejSich ikon) se od pfedchoziho stylu odliSuje
absenci i¢imondzidzé a i¢imondZige, je ramovan jen dvéma druhy textilie. Pouziva
se pro montaz obraz( s buddhistickou a taoistickou tématikou, a autografli psanych

buddhistickymi svatymi.

376 Ibidem, s. 16-17.
377 Oba (pozn. 185).
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Obr. 184 Sin no $in>"® Obr. 185 Sin no gj63”°
Obr. 186 Sin no $in%°

378 Dostupné 31. 7. 2011 z : http://www.gifujikuso.jp/hyogu-keita-sini.htm

379 Ibidem.
380 Archiv autorky.
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3.5.2 Gj6 (déboe)

Jedna se o nejbéznéjSi polo-oficialni styl, kde horni pas dz6 a dolni pas ge nejsou

propojeny svislymi pruhy haSira.

Gjo6 no Sin [100]

Styl také oznaCovany jako jamato i¢imondzi mawas$i (malby v japonském stylu
obkrouzené i¢imondZzi). Stfed obrazu bezprostfedné& ramuji pasy icimondZzidzo
a icimondZzige propojené tenkym prouzkem, okolo nich je po Ctyfech stranach
doplnéno oramovani ¢uberi. Horni pas dzé a dolni ge jsou poté pfipojeny samostatné
k hornimu a dolnimu okraji ¢uberi. Tento styl je uzivan k montazi Sintoistickych
maleb, cisafskych kaligrafii, znamych bojovnikl, barevnych maleb s motivy ptaku
a kvétin, pro portréty buddhisticky a taoistickych osobnosti, znamych valecnikd,

pro buddhistické texty a vyklady Kanonu.

Gjo no gjé [101]

Nazyva se také jamato hjogu (montdaz maleb v japonském stylu) a dodnes
je nejoblibenéjSim a nejbéznéji uzivanym stylem montaze pro Siroké mnozZstvi
motivl. I¢imodzjidzé a icimondzige nejsou propojeny svislymi pruhy hasira. Ostatni

prvky jsou stejné jako u stylu gjé no Sin.

Gjo6 no s6 [102]

V tomto pfipadé je stfed obrazu honsi oramovan jen pasy ¢uberi, pas bezprostfedné
nad obrazem i¢imondzidz6 a bezprostfedné pod obrazem i¢imondzige chybi.
Je uzivan pro montaze waka (japonské poezie) a japonské kaligrafie vytvofené

mnichy, nebo ¢ajovymi mistry.38!

381 Koyano (pozn. 184), s. 18.
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Obr. 187 Gjé no $in®%? Obr. 188 Gjé no gj63®3
Obr. 189 Gjo6 no sé

382 Dostupné 31. 7. 2011 z: http://www.gifujikuso.jp/hyogu-keita-gyoi.htm

383 Ibidem.
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3.5.3 S6

Tento neformalni styl je typicky extrémné uzkymi svislymi bocCnimi pruhy hasira
bezprostfedné pripojenymi ke stfedu obrazu, obvykle maji $itku 2 az 3 bu>®*
a ne vice nez 5 bu u velkych svitka. Jinak se nelisi od predeslého stylu gjo. Tento styl
je nejCastéji aplikovan na malby, které se vyvésuiji pfi ¢ajovych obfadech.

Styl s6 se déli pouze na dvé podkategorie, varianta sé no $in se nepraktikuje. Uzival

ji v.minulosti pouze €ajovy mistr Oda Urakusai (1548-1622).

S6 no gjoé [103]

Téz nazyvany Cagake (kakemono urCené do Cajové mistnosti). Tento styl se Casto
uziva pro montaz obrazu, jez maji vétSi rozméry na délku, nez na Sifku. Pasy
bezprostfedné nad malbou I¢imondzidzé a pod malbou i¢imondzZige opét nejsou
propojeny bo¢nimi pruhy. V tomto stylu se montuji kaligrafie poezie waka a haiku,
kaligrafie €ajovych mistri a malby pfirodnich kras. Format malby pro tuto montaz

muze byt jak podlouhly, tak horizontalni.

S6 no so6 [104]

Téz se nazyva rinpo Cu futai. Chybi opét pasy bezprostfedné nad stfedem obrazu
i¢imondZidz6 a pod stfedem obrazu i¢imondZzZige. Malbu ramuje pouze haSira. Tento
styl je uzivany pro montaz kratkych kaligrafii ¢ajovych mistrl a mnichd psanych

gernou tusi sumi.38>

34 1bu = 3.03mm
385 Koyano (pozn. 184), s. 19.
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Obr. 190 S6 no gjo6- uzsi i Sirsi varianta32® Obr. 191 S6 no
s6- Sirsi varianta®®’

386 Dostupné 30. 7. 2011 z: http://www.gifujikuso.jp/hyogu-keitai-sou.htm
387 Dostupné 14. 2. 2011 z: http://www.kougei.or.jp/kyouhyougu/at1409-b01.html
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3.5.4 Ostatni styly

Nasleduje nékolik dalSich stylu, které se pouzivaji pro montaz malby v ¢inském stylu,

literatskou malbu nanga, nebo jiné styly malby nez je japonsky styl jamatoe.

o Skupina fukuro hjéogu

Mikiri (oprosténa montaz) [105] - v tomto stylu je vylouCena cuberi hasira.
Jinymi slovy nad pasem bezprostfedné nad malbou i¢imondzidzé je umistén
pas cudzé a pod malbou i¢imondzige pas cuge o stejné Sifce. Tento styl

je uzivan pro montaz literatské malby nanga.

Maru hjégu, neboli bundzin hjégu (montaz literatské malby) [106] - v tomto
stylu je vylou€en prvek ¢uberi. Ostatni prvky jsou stejné jako u mikiri. Mize mit
vice variant, s futai i bez fuatai. Obvykle se pouziva pro montaze portrét
slavnych osobnosti, malby krajiny, ptaki a kvétin, bambusl, a kamenu
v literatském stylu a poezie psanou ¢inskymi znaky, téZ pro obrazy krasnych

Zzen. Svym vzhledem se nejvice blizi k prostym €inskym montazim.

Hon fukuro-hjégu [107] - Z tohoto podstylu jsou vylou€eny vSechny prvky
tvofici oramovani kromé soberi. Nékdy se mezi stfedem obrazu honsi
a oramovanim soberi objevuje uzky prouzek sudzi. Tento prosty styl se uziva
k montazi krajin, ptakl a kvétld s poezii vykonanych ¢&inskou technikou

malby.3%8

388 Koyano (pozn. 184), s. 20
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Obr. 192 Mikiri hjégu>®® Obr. 193 [a, b, c] Fukuro

hj69u390,391,392

389 Dostupné 14. 4. 2011 z:

http://www.robynbuntin.com/Japanese/g scrolls.asp?Page=1&myPageSize=24&SortBy=
Last Edited%20DESC

3% Dostupné 30. 7. 2011 z: http://www.naganohyoukei.org/33kai-sakuhinntenn.html

391 Dostupné 14. 4. 2011 z:

http://www.robynbuntin.com/Japanese/g japanese ind.asp?ProductID=13326

392 Dostupné 14. 4. 2011 z: http://www.naganohyoukei.org/33kai-sakuhinntenn.html
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Obr. 194 [a, b] Hon fukuro hj(’)gu393,394

393 Dostupné 1. 8. 2011 z: http://www.naganohyoukei.org/33kai-sakuhinntenn.html
394 Dostupné 1. 8. 2011 z: http://www.flickr.com/photos/hyougushi/4989659696
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o Skupina minéé (styl dynastie Ming)

Tento styl byl oblibeny v Ciné za dynastie Ming a ziskal si znagnou oblibu také
v Japonsku. Charakteristickym prvkem je pfipojeni Uuzkych prouzkd po celé
délce pravého a levého okraje svitku. V této skupiné se téz neuzivaji pasky

futai v zadné formé.

Fukuro minc¢é [108] - na prvni pohled vypada jako fukuro hjégu (viz. vyse),
ale po krajich svitku se po celé délce nachazi velmi tenké pasky hedvabi.
Tento styl se uziva pro montaze krajinomaleb, bambusu, skal, ptaku, kvétin,

tuSovych maleb a €inské poezie psané ¢inskymi znaky.

Futé mincé [109] - Ke stfedu obrazu hon$i opatfenému pasy i¢imodzi a
dZoge o stejné Sifce jsou nasledné pfipojeny po celé délce z obou stran dva
Siroké pruhy. Tento styl je vhodny pro adjustaci podlouhlych formatd malby,
obvykle orchideji, bambusUl a skal, malby tusi a také pro montéze svitku, které

tvorfi dvojice (renpuku).>°®

395 Koyano (pozn. 184), s. 20.
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Obr. 195 Fukuro minéé®°¢
minéé3°7

3% Archiv autorky.
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Obr. 196 Futo



397 Ibidem.
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o Skupina dai-hjégu

Malby nebo kaligrafie jsou nékdy provedeny na dlouhé formaty dekorativnich
papirl tzv. tanzaku, na Ctvercové formaty S$ikiSi, na ozdobny papir nebo
hedvabi ve tvaru véjife senmen. Tyto formaty jsou mensi, nez byva tradi¢né
velikost stfedu obrazu hons$i a jsou ztoho duvodu nejprve nalepeny
na papirovy, nebo hedvabny podklad, ktery ma jiz regularni velikost. S timto

podkladem jsou pak montovany do svitku.

Tanzaku daibari hjogu [110] - Potom, co je podlouhly format tanzaku nejprve
nalepen na bily papir nebo hedvabi, je nasledné montovan ve stylu sé6 no gjo.
Sikisi daibari hjégu [111] - Poté, co je &tvercovy format $ikisi podlepen bilym

papirem nebo hedvabim, je adjustovan do stylu gjo no gjo.

Senmen daibari hjogu [112] - Poté, co je format véjife senmen podlepen
bilym papirem nebo hedvabim, je montovan ve stylu sé no sé. Tento styl
se pouziva nejéast&ji pro montaze maleb $kol Tosa, Sidzé, Jamato a Korin,

ale i pro kaligrafie provedené na tomto formatu.

Cugire rendai hjégu [113] - Vtomto stylu chybi pasy bezprostiedné
pod a nad stfedem obrazu i¢imondzi a oramovani cuberi. Svitek se opticky
rozdéli do tfi ¢asti, napfiklad malovanou linkou nebo Uuzkym prouzkem jiného

vyraznéjSiho materialu. Ve stfednim pasu je vyfiznut Etvercovy tvar $ikisi nebo

tvar véjife senmen a adjustovany format poté do tohoto otvoru viepen.

Sin6é dzégekire rendai hjégu [114] - Ctvercovy format $ikisi je podlepen

a poté umistén do kruhového vyfezu ve stfednim pasu bordury svitku.3%®

3% Koyano (pozn. 184), s. 22.
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Obr. 197 Tanzaku daibari*®® Obr. 198 Sikisi daibari*®® Obr. 199
Senmen daibari*®!

399 Dostupné 30. 7. 2011 z:

http://www.robynbuntin.com/Japanese/g scrolls.asp?Page=1&myPageSize=24&SortBy=
Last Edited%20DESC

400 Archiv autorky.
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401 Dostupné 2. 8. 2011 z: http://blog.livedoor.ip/kogire kai/archives/2009-02.htm|?p=6
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Obr. 200 [a, b] Cigire rendai hjégu*°?

402 Dostupné 1. 8. 2011 z: http://www.naganohyoukei.org/33kai-sakuhinntenn.html
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Obr. 201 $ihé dzégekire rendai hjégu %>

403 Dostupné 1. 9. 2011 z: http://www.flickr.com/photos/hyougushi/87690102/
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o Smisené styly

Hasira kakusi [115] - Velmi podobny styl s6 no gjo, ale ma jen jeden pasek
futai. Pouziva se pro montaze velmi uzkych a dlouhych formatd, nikdy se

nevystavuje pfi Cajovych obfadech.

Té hjogu [116] - Styl podobny gjé6 no gjé. VSechny Casti bordury jsou
provedeny ze stejného druhu materialu, ale mezi stftedem obrazu honS$i a pasy
bezprostfedné nad a pod stfedem obrazu i¢imondzi, a mezi i¢imondzi
a oramovanim cuberi, je vlozen uzky paseCek hosokane. Tento styl se opét

pouziva pro montaze literatskych maleb nanga.

Cuiren Sitate [117] - Stfed obrazu hon$i je obklopen pouze oramovanim
soberi. Dolni ty¢ dzZiku nema konce opatfené ozdobnymi koncovkami,
ale hrany oblepeny hedvabnou tkaninou, z které je zhotovena bordura. Styl
se uziva pro malby provedené Cinskou technikou, a pokud se jedna o set vice

svitku, které maji byt zavéSeny vedle sebe.

Kurinuki hjégu [118] - Tento styl se pouziva pro malé formaty literatskych
maleb. Prostor o velikosti stfedu obrazu honsi je vyfiznut z licového materialu

svitku a do tohoto otvoru je poté malba zasazena.

Nidan hjégu [119] - Bordura se sklada pouze z oramovani ¢uberi a z pasu
nad nim dZ6 a pasu pod nim ge. Je uzivan pro literatské malby nanga

podlouhlého horizontalniho formatu. 4°*

404 Koyano (pozn. 184), s. 24-25.
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Obr. 202 Hasira kakusi Obr. 203 T6 hjogu
Obr. 204 Cuiren Sitate
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Obr. 205 Kurinuki hjogu Obr. 206
Nidan hjoégu

153



3.6 Vypocty rozméru jednotlivych ¢asti svitku

Na téma vhodnych proporci se vedly dlouhé diskuze, az se na konci obdobi
Tokugawa ustalil urCity systém a pravidla. Vymeéry jednotlivych partii jsou pocCitany
v pomeéru k velikosti stfedu obrazu honsi, aby spole¢né pUsobili co nejvyrovnangjsim
dojmem.

V nasledujici Casti jsou uvedeny nejbéznéjSi standarty pro nejvice oblibeny styl
gj6o no gj6. Podlouhé fadé zkouSek se ustavila Sifka pasu bezprostiedné
nad obrazem i¢imondZidz6. Vhodné rozméry jsou uvedeny v tabulce, vzdy podle
Sifky stfedu obrazu honSi. Z Sifky pasu i¢imondZzZidzo poté vypocitame proporce
dalSich partii:

Pas nad malbou ¢udzo- Sifka pasu i¢imondzidzo x 4

Horni pas dzé- Sitka pasu nad malbou ¢udzé x 3

Dfive vySka pasu bezprostfedné pod obrazem i¢imondzige, past ¢uge a ge byla
presné polovina jejich hornich protilehlych prvk( dZzé. Dnes je vétSinou o trochu vétsi
nez polovina, protoze tyto proporce pusobi vyvazenéjSim dojmem.

Co se tyka Sirky jednotlivych pasu, pas ¢udzo je o trochu vétsi nez dvojnasobek Sitky
stfedu obrazu honsi. Sitka visicich paskl futai se rovna, nebo lehce prevysuje $itku
pasu bezprostfedné pod obrazem i¢imondZige. Vhodné proporce jsou na nasledujici
strané uvedeny v tabulce v mérné jednotce sun (1 sun = 30,3 mm).

Tato metoda vypoctu je obvykle vyuzivana pfi montazich zakladnich styld a montér
jednotlivé proporce Casto upravuje podle svého osobniho vkusu a citu. ZkuSeny

montér ma &asto svij zpusob vypodéitavani jednotlivych proporci.*%°

405 Koyano (pozn. 184), s. 26-27.
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Sitka | i¢éimondzi éaberi dzé ge dziku

malby | dzo ge dzo ge haSsira

honsi

Do 0,9 sun | 0,5 sun | 4 sun 2 sun 1,8 sun | 12,1sun | 5,5 sun | 0,75

10 sun

13 sun | 1,15 0,65 4,7 2,5 24 13 6 0,8

15sun | 1,1-1,2 | 0,7 5 2,6 25 13,5 6,5 0,85

18 sun | 1,2 0,7- 5,2 2,7 2,6 14 6,8 0,9
0,75

20 sun | 1,25- 0,75- 54 2,8 2,7 14,7 7 0,95

1,3 0,8

23sun | 1,3 0,8- 57 3 29 15,1 7,3 1,05
0,85

25sun | 1,35 0,85 5,8 3,1 3 15,5 7,7 1,05

Tab. 1 Vhodné proporce pro jednotlivé prvky montaze podle velikosti stfedu obrazu honsi.
1 sun =30,3 mm
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3.7 Postup vyroby svitku

V této kapitole je popsan postup montaze nového svitku videalni podobé,
tzn. s nejvy$Sim poc¢tem dublaZovych vrstev, pouzitim nejvhodnéjSich druhd papiru
a lepidel. Je vSak nutné podotknout, Ze ne vzdy je tato idealni podoba dodrzovana,

.....

lepen pomoci starého Skrobu furunori.

Priprava toriawase

Pfed samotnou montazi malby je peclivé naplanovan jeji budouci vzhled. V potaz
jsou brany pfani a pfedstavy vlastnika, namét a velikost malby. Na zakladé téchto
informaci montér vybira styl montaze, vzor, barvu a typ hedvabné tkaniny, tvar
ozdobnych knoflikli dolni tyée, podobu prouzkd futai i vSechny ostatni
elementy [120],[121].4°°

Zajisténi barev malby pred rozpitim

Montér nejprve musi oveéfit rozpustnost barevnych vrstev malby. Pfi montazi
se malba Casto dostava do styku s vodou a lepidlem, a proto by se mohly barvy
s nedostateCnym obsahem pojiva rozpit. Pokud jsou tedy barvy na vodu citlivé,
je nutné je zabezpecit. K tomuto ucCelu se v minulosti bézné pouzivala tzv. dosa
(roztok zivoc€iSného klihu a kamence, viz. kapitola 3.4.2 Lepidla zivoc¢iSného puvodu),

dnes je to Zelatina nikawa, nékdy i nerozpustné syntetické pryskyfice.*?”

Podlepeni malby prvni vrstvou dublaze hadaurauci

Malbu nebo kaligrafii je nutné nejprve podlepit z rubové strany jednou vrstvou

408

jemného papiru nejlépe minogami. Smér vyroby obou papird (malby i vrstvy

dublaze) musi byt shodny.

406 Nishikawa (pozn. 135), s. 45.

%7 Tbidem, s.53-54.

498 Smér vyroby papiru- vldkna se pFi erpani papiru orientuji podle pohybu, ktery
papirnik vykonava, rovnobézné jednim smérem. Po sméru vyroby se papir snadnéji trha
a lépe ohyba. Pricny smér vyroby je kolmy k vySe uvedenému sméru a papir se ve
vlhkém stavu v tomto sméru i rozpind. U japonskych papirQ z dlouhych vidken jej lze
rozpoznat proti svétlu (viditelné svislé nebo podélné usporadani vlaken, také verzé
papirenského sita napovi). Zjednodusené orientace zeber papirenského sita viditelnych
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Malba se pfed samotnym podlepovanim lehce provih€éi vodou (pomoci Stétce
mizubake, nebo rozpraSovade) [128],[129]. Skrobové lepidlo $innori se nanasi
na hladsi stranu archu dublaZzového papiru, ktery se nasledné klade na rub malby.
Pokud je malba provedena na papirové podlozce, pouziva se fidSi konzistence
lepidla. Pokud se naopak jedna o malbu na hedvabi, je nutné pouzit trochu
visk6znéjSi roztok. Lepidlo musi byt naneseno v tenké celistvé vrstvé po celém
povrchu papiru, aby nedos$lo ke vzniku odskakujicich puchyfa. K okraji papiru
natfeného lepidlem se po celé délce pfilozi bambusova latka kakedake a okraj
v Sifce zhruba 1 cm se k ni pfihladi. Provlhéena malba lezi na stole rubem vzhuru.
Montér uchopi latku a pfenese cely arch papiru natfeného lepidlem nad objekt [125],
pomalu papir poklada a zaroven prihlazuje povrch Stétcem nadebake tak,
aby nevznikaly Zzadné preklady nebo bubliny [126]. Velikost lepeného archu papiru
muze byt o trochu vétsi nez velikost malby, protoze ji Ize za presahujici okraje
po podlepeni vyrovnavat na desce karibari.**°

Pokud je objekt vétSich rozmért a neni ho mozné podlepit jednim archem papiru,
klade se vice archu za sebou s mirnym prekrytim okraji. Archy musi byt ofiznuté do
pravého uhlu, aby byl pfekryv pravidelny. Existuji dvé upravy okraju. PFi prvni z nich,
tzv. bocugi je okraj ofiznut nozem, takze pfi pfekryvani archll vznika maly schadek.
DalSi moznou upravou okraje je tzv. vodni fez kuisakicugi. Nékolik archu papiru se
poloZi na sebe, k fezanému okraji pfilozi pravitko a namocenym Stétcem noribake
nebo kuisakicugibake se podél néj vytvofi mokra linka, ktera prosakne skrze vSechny
vrstvy. V misté linky se jesté vytvofi ryha Spachtli. Poté je mozno rovné odtrhnout
okraj pfesné v mokré lince. Z okraje se vytahuji vlakna, takze je potom rovnomérné
roztfepeny [123]. Pokud se pfi lepeni prekryji okraje takto pfipravenych archd, viakna
papiru spolu splynou a spoj je téméf neviditelny [124].%° Archy papiru pfi dublazi
montér klade od horniho okraje malby k dolnimu. Podlepena malba se necha volné

poloZena napfiklad na savé textilii do celkového vyschnuti.*?

proti svétlu na archu dubldazového papiru musi byt shodna s orientaci Zeber na
podlepované malbé.

499 Nishikawa, op. cit., s. 65-66.

410 Thidem, s. 59-62.

411 Masuda, K., Oryd, K. Techniques of Mounting and Restoration, in: Course Notes:
Japanese Paper Conservation Course. Tokyo National Research Institute of Cultural
Properties, Tokyo, Japan, 2000, s. 217-228.
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Podlepeni dekorativnich tkanin na bordury svitku

Aby bylo mozno ztkaniny fezat pruhy, ze kterych se bordura sklada, musi byt
tkanina také podlepena papirem. Pro podlepovani tkaniny se obecné pouziva
jako je usuminogami. P¥i podlepovani tkaniny je nutné nanaset ne pfili§ silnou vrstvu
lepidla, v opacném pfipadé muze S8krob na tkaniné po zaschnuti zanechat
nevzhledné bilé skvrny a mapy.

Tkanina je rozprostfena na stul licem doll (pozna se podle vzoru, lesku viaken),
provihCena a utek a osnova se precizné srovnaji tak, aby ve vSech €astech tkaniny
sviraly mezi sebou uhel 90°. Toto dokonalé vyrovnani je velmi dulezité, protoze
se vSechna pokfiveni papirovym podlepem zafixuji. SilnéjS§i tkanina muize byt
po vSech okrajich nastfihnuta vrozestupu nékolika centimetrd nlGzkami, aby
se rovnani ve vlhkém stavu usnadnilo. Kdyz utek a osnova sviraji pravy uhel, jsou
okraje tkaniny pfichyceny ke stolu pomocnymi pruhy papiru, aby nedoSlo
pfi pfihlazovani dublaze k jeji deformaci. Skrobové lepidlo je opét natfeno na arch
papiru, papir na latce pfenesen nad objekt a zlehka pfihlazen. Tkanina se necha

na savé podloZce volné vyschnout. 412413

Druhé podlepeni malby a textilie masSiurauci

Druha podlepova vrstva masiura slouzi k vyrovnani rozdild v ploSné hmotnosti
(gramazi) obrazu a tkanin budouciho svitku. Svitek se zhotovuje z rldznorodych
materiall o odliSnych vlastnostech a ploSné hmotnosti. Tyto vlastnosti pak ovliviuji
chovani ve vihku i pfi schnuti. Napfiklad pokud je malba provedena na tenkém
papiru, doba schnuti pfi lepeni bude kratSi nez u silného brokatu. Druha dublazova
vrstva masiura minimalizuje rozmérové zmény materiall a pomaha sjednoatit jejich
riznorodé vilastnosti. NejvhodnéjSi je k tomuto ucelu papir misugami, kvuli své
vynikajici poddajnosti a ohebnosti lepeny starym Skrobem furunori. Druha vrstva
dublaze se provadi stejnym zplsobem jako prvni (viz vySe). Po nalepeni druhé
vrstvy pfichazi tluCeni povrchu Stétcem ucibake, aby byl lepeny spoj dostatecné

pevny a vrstvy dokonale pfilnuly [123].4**

412 Thidem.
413 Nishikawa (pozn. 135), s. 67-69.
414 Tbidem, s. 71-72.
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Napnuti podlepenych elementd na desce karibari

Po druhé vrstvé dublaze se malba i textilie vypina na desce karibari. Pfi vihCeni,
lepeni a vyhlazovani malba i textile zvétsi své rozméry a pfi schnuti dochazi k jejich
smrstovani. Pokud se po vSech okrajich pfichyti k desce karibari, dochazi
k sesychani a rovnhomérnému vypinani. Musi se dbat na to, aby byl vypinany objekt
opravdu pfilepen jen za okraje. V opacném pripadé by se totiz mohl pfrilepit k desce
v ploSe a neSel by sejmout. Pokud se pod jiz napinany po okrajich pfilepeny objekt
foukne trochu vzduchu, vytvofi se pod nim vzduchova kapsa a k podkladu
se neprilepi [130]. Casti svitku erstvé podlepené druhou vrstvou papiru se mohou
nechat zcela vyschnout, poté znovu navlhéit a pfichytit za okraje na karibari, nebo
napinat ihned po podlepeni. Je vSak lepSi jak papirové, tak textilni asti nechat mirné
zavadnout, protoze pnuti materialu a schopnost jakou se smrstuje, je opravdu velika.
V pripadu textilie by se lepené spoje pnutim mohly odlepit a pfi schnuti by se textilie
zdeformovala. U papirového objektu by vlivem pnuti mohlo dojit k jeho potrhani.

Po zhruba sedmi dnech jsou vyrovnané Casti svitku z karibari sejmuty a pfipraveny

k montazi [134].41>41€

Rezani kiricugi a lepeni cukemawasi jednotlivych éasti montaze k sobé
VSechny spojované ¢asti svitku musi byt dokonale pravouhlé, aby na sebe vzajemné
navazovaly. Aby nedochazelo k tfepeni okraju textilie, pfetfou se jeji okraje malym
mnozstvim Skrobového lepidla Sinnori. Jednotlivé pasy montaze tvorfené stejnym
druhem vzorované textilie se vyfezavaji z velkého formatu tak, aby na sebe vzory
v bordufe navazovaly.

Existuje vice zpusobu lepeni bordur k malbé. Bordura muze byt nalepena pfimo
na malbu v Sifce asi tak 4 mm, nebo muze byt okolo celé malby nejprve pfilepen
zrubu tenky prouzek textilie nebo papiru tzv. kosidZzu a bordury se nasledné lepi
na tento prouzek. Vznika tak mirny odstup mezi malbou a bordurou. Vyhodou této
techniky je to, ze pokud bordura jiz pfestane plnit své ochranné vlastnosti, je mozné
malbu svitku vyfiznout, aniz by doslo k jejimu poniCeni. Pokud se textilni pas
bezprostfedné lepeny k malbé i¢imondzi lepi prvnim zpusobem pfimo na okraj
malby, je zrubové strany obvykle v misté hrany i¢imondzi nalepen jesté jeden

papirovy pasek, aby velmi namahané misto nachylné k lamani zpevnil, tzv. orebuse

415 Ibidem, s. 76.
416 Masuda / Oryd (pozn. 337).
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[132]. Postup lepeni jednotlivych €asti k sobé je znazornén na obrazcich [131], [135],
[136], [137].

Okraje jednotlivych &asti bordury jsou jiz lepeny s mirnym pfesahem pfes sebe.
nanaseno na okraj pfipojované c¢asti zrubu. KdyZz jsou na sebe lepené casti
poloZeny, spoj se nejprve pifitlaCi prsty a poté pfes pomocny material tluce
kladivkem, aby k sobé plochy dokonale pfilnuly.

Pfed celkovym podlepenim musi vSechny spoje dokonale vyschnout. Pokud
bylo k jejich lepeni pouzito pfiliS viskozni lepidlo, dochazi po vyschnuti k jejich
pomrsténi. Tésné pred dalSi dublazi je nutné takoveé spoje silngji provihcit tupovanim

vihkym papirem.**’

Prvni podlepeni svitku v celé ploSe nakaurauci

Malba s pfipojenou bordurou je v celé ploSe podlepovana nejCastéji papirem
misugami, pokud se jedna o svitek velkych rozmérd, maze byt pouZzit udagami. Jako
lepidlo se pouziva stary Skrob furunori a dobré pfilnuti lepenych vrstev zaruci tlu€eni
Stétcem ucibake. Jednotlivé archy papiru jsou opét peclivé upraveny, aby vSechny
jejich hrany sviraly pravy uhel. Hrana, kterou se k sobé& na svitku pfipojuji, je tnuta
vodnim fezem, aby byl pfechod mezi nimi co nejhladsi.

Postup dublaze se shoduje s postupem uvedenym vySe. V této fazi se archy
se kladou od dolni strany svitku k horni. Po poloZeni vSech archd nasleduje tluceni

a vyschnuti na savé textilni podlozce.*!8

Napnuti podlepeného svitku na karibari

Po celkovém vyschnuti se svitek opét rovnomérné provihéi a znovu pfichyti

po okrajich na desku karibari, aby se dokonale vypnul a vyrovnal.**°

417 Tbidem.
418 Nishikawa (pozn. 135), s. 86-87.
419 Thidem.

160



Zahnuti a zalepeni okraju svitku mimiori

Aby se okraje svitku po delSi strané netfepily, musi byt zahnuty a zalepeny z rubu.
Nejprve je pFekontrolovana S$ifka svitku, pravouhlost vSech stran a pfipadné
nerovnosti odfiznuty [138]. Nékdy je tento postup zafazen pfed prvni celkovou
dublazi, nékdy az po ni, podle praxe studia a montéra.

Svitek se polozi na stul licem vzhuru a dolni a horni okraj svitku se pfilozi na sebe.
Misto, kde bude okraj zaloZzen (cca 35 mm od okraje), se oznaci vpichem Sidla.
Jeden z okraji se muze pomalu posouvat tak, aby vzdy svislé hrany svitku byly
pfiloZzeny pfesné na sebe, a Sidlem se zhotovuji vpichy podél okraje ve stejné
vzdalenosti od hrany [133]. Druhou variantou je stoCeni svitku do rulicky a vyznaceni
mista zalozeni okraje vpichem skrz vSechny vrstvy svitku (samozfejmé ve stejné
vzdalenosti od hrany malby po obou stranach). K vpichim se poté z rubu pfilozi
pravitko a Spachtli se podél néj vytlaCi ryha. V této ryze se pak okraj snadno zalozZi.
Aby nevznikl nevzhledny schiadek, byvaji jesté ze zalozky odstranény dvé podlepové
vrstvy papiru [140].

Z vnitini strany zalozky se nanese stary Skrob furunori a zalozka se pfihladi [139].
Pro zpevnéni spoje nasleduje tlu¢eni okraje kladivkem.

Aby bylo zaru€eno dokonalé pfilnuti posledni dublazové vrstvy papiru, dalSim
krokem je miminori, pfetfeni zaloZenych okraji0 smési nového a starého Skrobu.
Vrstva lepidla se pfi dublovani aktivuje vihkem a zpevni lepeny spoj. V této chvili se
také nékdy na okraj zalepené zalozky pfipojuji pomocné pasy papiru uzké zhruba
3-4,5 cm tzv. hariSiro [146]. Tyto pomocné pasy jsou utnuty proti sméru vyroby
papiru a spole¢né s posledni dublazovou vrstvou vytvaFi dostateCné pevny okraj,
ktery je schopny vydrzet pnuti svitku pfi koneCném vyrovnavani na desce karibari

po posledni dublazi.*?°

Prilepeni pomocnych pasu papiru dzikubukuro a hassébukuro pro upevnéni
horni a dolni tyce

Aby bylo mozné upevnit horni a dolni ty¢ k svitku, je nutné nalepit z rubu svitku
v horni i dolni ¢asti pomocny pas papiru, do kterého se ty€e zavinou [142]. Vhodnym
druhem papiru pro tuto partii je minogami. Pro dolni ty¢ je pas o trochu vétsi nez

Sifka svitku a na vySku ma zhruba 7,6 cm. Po delSi strané se vytvofi zhruba 9 mm

420 Thidem, s. 88-91.
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ohyb, ktery se pfilepi Skrobovym lepidlem z rubové strany svitku v misté, do kterého
ma byt tyC dosazena. To samé se zopakuje v horni partii, jen je tento pas vzhledem

k mengimu praméru tyée o néco uzsi.*?!

Aplikace posledni podlepové vrstvy soéurauci a ochranného pasu hedvabi
uwamakaginu

Pfed koneCnou dublazi je nutné si nejprve pripravit pas hedvabné textilie
na uwamakaginu, ktery se podlepi papirem stejnym postupem dublovani textilii
uvedenym vySe. Pruh uwamakaginu podlepeny, suchy, vyrovnany a ofezany
do pravych uhlu je pfipraven k pouziti. Saha do vzdalenosti 16,6 cm od hranice,
do které ma byt dosazena horni tyC. Aplikace uwamakaginu probiha zaroven
s posledni dublazi svitku.

Svitek se polozi na st licem doll a z rubové strany opét provih&i. Pas uwamakaginu
je téz provihcen, natfen Skrobovym lepidlem Sinnori a pfihlazen na horni partii svitku
pres vrchni stranu pomocného pasu pro montaz tyCe hassobukuro [145]. Kdyz je pas
uwamakaginu pfilepen, nasleduje kladeni dalSich archi papird. Pro tuto vrstvu
se nejCastéji pouziva papir udagami a jako lepidlo Skrob Sinnori. Prvni arch papiru
prekryva okraj uwamakagiu v Sifce zhruba 3 mm. DalSi archy se postupné kladou
na svitek a pfihlazuji [147]. Posledni arch opét svrchu pfekryva pomocny pas
pro pfipevnéni dolni tyCe dZikubukuro. Cely povrch se tluCe pomoci Stétce ucibake
a poté vyhladi Stétci pfes pomocny material (napfiklad netkanou textilii).

K okrajlm v dolni partii v misté, kde se pfipevni dolni ty¢, se také v této chvili nalepi
zpevnujici ozdobné vyfiznuté prouzky textilie dzikutasuke, které zpevni misto
namahané pfi svijeni svitku.

Po zavadnuti a ¢asteném vyschnuti nasleduje opét pfipevnéni na desku karibari
za presahy dublazovych archl. V této chvili je svitek €asto pfipeviiovan k desce
licem a vypina se po dobu zhruba tfi tydnud. Pfi procesu schnuti je dulezité udrzovat
zvySenou vihkost ovzduSi (zhruba 55 - 60% RH), aby bylo vysychani pozvolné

a rovhomérné.*%?

421 Thidem, s. 96.
422 1hidem, s. 93-103.

162



Vyhlazeni zadni strany svitku koralky urazuri a napnuti na desce karibari

Svitek je opatrné sejmut tak, aby byly zachovany vSechny presahujici okraje dublazi,
za které byl na karibari pfipevnén.

Svitek je umistén na stll rubovou stranou vzhiru a jeho povrch se vyhlazuje pomoci
stoCenych koralkll urazuri [149]. V této chvili se také povrch muze poprasit voskovym
praskem jbotard, nebo pretfit voskovou kostkou a koralky ho do povrchu papiru
zapracuji [150]. Po masazi jiz svitek neni znovu provlhéovan, ale je opét pfichycen
novym Skrobem za pfesahujici okraje na karibari. Svitek je od této chvile napnuty
po velmi dlouhy Cas. Reaguje na zmény teploty a vihkosti v ovzdusi a jejich vlivem
se opakované povoluje a znovu vypina. Cim déle je svitek na desce karibari
pfipevnény, tim vice se snizuje riziko jeho vinéni v nestabilnich klimatickych

podminkach pfi vystavovani v budoucnosti.**>

Opétovné vyhlazeni zadni strany svitku

Po nékolika mésicich je svitek z desky karibari sejmut a povrch zadni strany svitku
opétovné vyhlazen koralky urazuri. V této chvili se jiz nikdy na povrch nenanasi vosk.
Poté jsou ofiznuty pfesahujici okraje dublazovych papird az k pomocnym pasim

pro upevnéni tyéi dzikubukuro a hassobukuro [144].4%*

Pripojeni dolni a horni tyce

Primér dolni kulaté tyCe je odvozen od velikosti svitku. TyCe v Japonsku vyrabi
specializovany femesinik a montér si upravuje pouze jejich konce pro nasazeni
ozdobnych knoflikd. Ty€ je sefiznuta podle Sifky svitku a na kazdém jejim konci
zustava uprostfed maly koli¢ek, na ktery se nasadi ozdobna koncovka [151]. Nékdy
je pfechod mezi dfevem a ozdobnou koncovkou oblepovan paskem hedvabi
stejného druhu jako je horni dZ6 a dolni pas ge.

Pfesahujici okraje pasu pro uchyceni tyCi musi byt zaloZeny dovnitf a pfilepeny
[142]. Pomocny pas dZikubukuro je pfilepen za okraj k ty€i a ovinut okolo ni az k
lepenému spoji pasu a svitku, okraj bordury pfes ty¢ prelozen a poté po okraji
zalepen [143]. Aby byl spoj dostateéné pevny, je k lepeni pouzito husté Skrobové

lepidlo Sinnori. Vrchni pulkruhova ty€ se pfipeviiuje podobnym zplsobem, odliSnost

423 Ibidem, s. 103-107.
424 Thidem, s. 107-108.
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je viditelna na obrazku [153]. Jeji konce jsou také zacCiStény oblepenim hedvabnou
tkaninou [152], [154].%%°

Vyroba a pfripevnéni pasku futai

Pasek futai standardné saha od horni ty€e k hranici vrchniho pasu ge a na Sifku
ma vétSinou 4% z Sifky celého svitku. Materidlu pro vyrobu pfedni a zadni strany
futai se urCuji v prvni pfipravné fazi planovani vzhledu svitku foriawase.

Po slepeni vrchni a spodni tkaniny pasku [156], [161], pfichazi na Fadu dekorace
koncu niti. K tomuto U€elu se pouziva hedvabna vySivaci nit Sisuito, leskla hedvabna
nit kakaito, nebo bavinéna nit wataito. Pokud je StétiCka bilé barvy, nazyva se cuju,
neboli rosa, v nékterych pfipadech mlze byt pouzita nit purpurové barvy a poté
se oznacuje jako hana- kvét.

Otvory pro nit se nejprve vytvofi Sidlem, potom je timto otvorem nit provie€ena,
zauzlena, jeji konce zastfihnuty a roztfepeny do véjirku [158].

Pasky futai obtaceji horni ty¢ a jsou pfiSity skrz svitek [159], [162]. Spravné

rozmisténi pasku je uvedeno na obrazku [155].4%°

Umisténi kovovych o¢ek do horni ty¢e a uvazani snarky himo

Snitirka himo, za kterou svitek na $t&né visi, je uvazana za kovova ouska upevnéna
do horni ty¢e. Z ouska mlze vychazet bud jeden Spicaty konec jako hfebi¢ek nebo
muze byt rozdvojen. Obé varianty Ize do dfeva snadno vbit, ¢asto maji pod sebou
jesté ozdobnou kovovou podlozku. Na menSich svitcich byvaji dvé ouska, pokud
ma vSak svitek na Sifku vice nez 91 cm, jsou pfichycena dalSi dvé pomocna ouska
ve vzdalenosti 3 cm od kraju tyCe, aby nedoslo k provéseni tyCe vahou svitku.

K ouskim se nejprve pfivaze uzlikem ocko makio [164], na které je poté dodateCné
pfisita $ndrka kakeo. Shlrka se okolo svinutého svitku ovazuje ozdobnou smyé&kou
[164].4%7

425 Thidem, s. 109-118.
426 Thidem, s. 119-124.
427 Tbidem, s. 125-127.
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Ochranné pouzdro kiribako a valec futomaki

Protoze je svitek vétSinu Casu svinuty, potfebuje také vhodné ochranné pouzdro.
Tradice vyroby ochrannych pouzder je v Japonsku velmi dlouha. Sbératelé si vzdy
uvédomovali cenu umeéleckych objektll a potfebu je chranit, také vzhledem
ke kolisajicim klimatickym podminkam, Castym zemétfesenim a tajfundm, minimu
ulozného prostoru v japonském domé a nebezpeli pozaru. Jak uz bylo uvedeno,
sbirky umeéleckych pfedmétu byvaly Casto ukladany ve zdéném domku opodal
hlavniho domu, tzv. kura. Tento domek mél vnitini tézké dvefe i vnéjSi posuvné
dvefe. Umélecké pfedméty v pouzdrech byly uloZeny v patfe. Pouzdra je chranila
pred plisnémi, hmyzem a hlodavci.*?®

Pouzdra jsou pékné femeslné zpracovana a Casto ozdobna, vyrobena kazdému
objektu na miru a doprovazeji ho po celou dobu jeho existence. Jsou na nich ¢asto
inskripce popisujici jméno autora, nazev dila a peCet nebo jméno majitele. Uvnitf
pouzdra se mohou uvadét rozsahlejSi informace o autorovi, pfibéh koupé
uméleckého dila, nebo detaily z jeho historie.**° Takové pouzdro je poté nedilnou
soucasti uméleckého dila samotného.

Remeslnik, jenz pouzdra vyrabi, se nazyva sasimonoja. VVyroba dievénych pouzder
a krabi¢ek je v Japonsku uznavanym femeslem a jeden z kjotskych Ffemesiniku
Maeda Jusai byl jmenovan japonskou vladou ,zivym narodnim pokladem®. K vyrobé
ochranného pouzdra se pouziva dfevo paulownie tzv. kiri, z toho pochazi i nazev
pouzdra kiribako. Dfevo paulownie ma jedine¢né vlastnosti. Je lehké, snadno
se opracovava, obsahuje nizké procento pryskyfice, dokaze snadno regulovat obsah
vihkosti, nekrouti se, nepraska a $patné hofi. 43°

Vlastni pouzdro se sklada ze dvou €asti, spodni krabi¢ky s kr€kem a vika. Jednotlivé
Casti dfeva jsou k sobé pfipojeny malymi bambusovymi kolicky a lepidlem ze smési
Skrobu Sinnori a zivoCisného klihu nikawa [167]. Uvnitf krabiCky jsou po bocich
vyfezy, do kterych se polozi koncovky svitku, takze se svitek ovinuty okolo tyCe
nedotyka zadné stény krabiCky [168]. Bézné se také nejprve zaviji do svétlé textilie,

ve které je pak do pouzdra viozen [165].

428 Fleury, S. Don't throw away the box, in: Art on Paper, Mounting and Housing.
Archetype Publications Ltd. with British Museum, London, 2005, s. 171-174.

42% Gulik van (pozn. 35 ), s. 128.

430 Fleury, op. cit.
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Povrch pouzdra je dokonale hladky a opatfeny ochrannou vrstvou z vosku ibotaro,
coz umozni psani tusi bez rozpijeni. Svitky vysoké umélecké hodnoty mohou byt
umistény nejprve v prostém dfevéném pouzdfe, které je vsunuto jesté do ozdobného
pouzdra, napfiklad zdobeného lakem. 431

Casto se pro svitky také zhotovuje valec futomaki. Tento vélec se sklada ze dvou
od sebe se rozeviracich polovin s oblym vyfezem na dolni ty¢ uvnitf. Dolni ty¢
zaveéseného svitku se uzavie do valce a svitek se nasledné ovine okolo valce [166].
Primeér valce futomaki byva uzpusoben velikosti svitku, bézné je to 6-8 cm. Tim
Ze se zvetsi prumér navinu svitku, snizi se riziko vzniku podélnych prasklin v jeho

strukture.

431 Thidem.
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Shora dolG:

Obr. 207 Toriawase- planovani budouciho

vzhledu svitku?3?

432 Dostupné 30. 7. 21 z:
http://blogs.yahoo.co.jp/thikuenn/folder/255314.htmI?m=Ic&p=9
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Obr. 208 Toriawase- tkaniny vybrané pro
montaz*33

Obr. 209 P¥iprava tkanin na podlepeni***

433 Ibidem.
434 Ibidem.

168



Obr. 210 Tnuti papiru pomoci vodniho Fezu kuisakicugi *3°,%3¢

L 7L/
L A/

Obr. 211 Nakres napojovani archti- v prvnim pfipadé jsou archy ofiznuty nozem,
v druhém pFipadé vodnim Fezem.

435 Archiv autorky.
436 Dostupné 25. 7. 2011 z: http://syuufuku.exblog.ip/

169



Shora dold:
Obr. 212 Preneseni archu papiru natfeného

lepidlem nad podlepovany objekt pomoci

bambusové laté*??

Obr. 213 Prihlazovani dublazového archu papiru na

objekt pomoci stétce nadebake*3®

437 Archiv autorky.
438 Dostupné 25. 7. 2011 z: http://syuufuku.exblog.jp
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Obr. 214 Tluceni povrchu nalepeného papiru

pomoci $tétce ucibake**®

439 Ibidem.
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Shora dol:

Obr. 215 Vihéeni papiru pomoci $tétce mizubake**°

Obr. 216 Detail rovhomérného vihc¢eni pomoci

Stétce mizubake**!

Obr. 217 Podlepena kaligrafie napnuta na desce

karibari**?

440 Archiv autorky.
441 Ibidem.

172



442 Ericson (pozn. 120).
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1. Pfipojeni pasku i¢imondzi k malbé \i i:
2. Pfipojeni pasu hasira \: E;
3. Pfipojeni pasu ¢udzo6 a cuge \\\ \‘\j

4. Pripojeni pasu dz6 a ge

5. Svitek pfipraveny k celkovému TRV o W)
podlepeni '

Obr. 218 Nakres montaz svitku- postup lepeni past textilie k malbé

zpeviujici prouzek papiru
y |
honégi
l / )
b
i L / \ .
=

iCimondZi
Obr. 219 Nakres zpevnéni namahaného mista Obr. 220 Nakres zpisobu
nachylného k lamani v misté spoje malby a znaceni okrajti vpichy pro
pasu icimondzi zalozeni zalozek
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Shora dolt:

Obr. 221 Podlepena kaligrafie a textilie po
rovnani na karibari**?

Obr. 222 Pripojeni pasti icimondzi. Aby nedoslo
pfi lepeni k deformaci spoje, montér si zatizi
okraj tézitkem***

443 Dostupné 30. 7. 2011 z:
http://blogs.yahoo.co.jp/thikuenn/folder/255314.htmI?m=Ic&p=9

444 Thidem.
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Obr. 223 Pfipojeni boénich past hasira**®

445 Ibidem.
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Shora dolG:

Obr. 224 PFipojeni spodnich pasu c¢ige a
Sudz644¢
Obr. 225 Kompletni bordura pred ofezanim**’

Obr. 226 Detail zalepeni okraje svitku**®

446 Thidem.
447 Ibidem.
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448 Thidem.
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nakaura 1. vrstva celkové dublaze
masiura 2. vrstva celkové dublaze

e —_— hadaura
1. vrstva dublaze tkaniny

Obr. 227 Nakres odstranéni papirového podlepu
z okraje a jeho nasledné zalozeni

lic svitku
hadaura 1.vrstva dublaze

masiura 2.vrstva dublaze

nakaura 1 celkova dublaz

! ——soura 2 celkova dublaz

=

)

~— dzikubukuro
nebo

hassobukuro

Obr. 228 Nakres jednotlivych vrstev svitku a
zplsobu upevnéni pomocného pasu papiru
(dzZikubukuro, hassobukuro) pro upevnéni horni
nebo dolni tyce.
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Obr. 229 Nakres pfFipevnéni a zalozeni Obr. 230 Nakres upevnéni dolni
pomocného pruhu papiru dzikubukuro tyce dziku

(popfFipadé hassébukuro) pro montaz

tyci

1 pfelozeni pfesahujiciho
okraje

1 2
——iie S 7
— 2 prihlazeni ohybu $pachtli
3 4 3 ofiznuti pfesahujiciho
okraje v ohybu
J 4 okraj po ofiznuti

Obr. 231 Nakres techniky ofezani piresahtl posledni vrstvy dublaze soura

uwamakaginu ~

hassobukuro f
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Obr. 232 Nakres aplikace ochranného textilniho pasu uwamakaginu v horni
Casti svitku piFes pomocny pas papiru pro upevnéné horni tyce hassébukuro
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Shora doli:

Obr. 233 Pomocné pasy papird nalepené po délce
svitku, které zesiluji okraje dublaze pro napnuti na
desce karibari.**°

Obr. 234 Nalepeni prvni celkové vrstvy dublaze*°

449 Dostupné 30. 7. 2011 z:
http://blogs.yahoo.co.jp/thikuenn/folder/255314.htmI?m=Ic&p=9
450 1hidem.
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Obr. 235 Detail nalepeného pomocného pasu pro
upevnéni tyce*®!

451 1hidem.
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Shora dola:
Obr. 236 Hlazeni rubové strany svitku koralky

urazuri*®?
Obr. 237 Povrch rubové strany svitku po vyhlazeni a

navoskovani*>3

432 Dostupné 30. 7. 2011 z: http://hyogushi-yagami.seesaa.net/article/137200966.html

453 Ibidem.
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Obr. 238 Priprava dolni ty¢e pro nasazeni ozdobné

koncovky***

454 Dostupné 30. 7. 2011 z:
http://blogs.yahoo.co.jp/thikuenn/folder/255314.htmI?m=Ic&p=13
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hassoébukuro
/7 zalepeni

1 v 4

I

2 linka $pachtli 5 zalepeni

{ hassoébukuro

Shora dol:

Obr. 239 Oblepeni konce horni ty¢e hasso

hedvabnou tkaninou?*®

435 Dostupné 30. 7. 2011 z: http://syuufuku.exblog.ip/
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Obr. 240 Nakres naméreni, ofiznuti a zalepeni
pomocného pasu papiru hassébukuro okolo horni
tyce hasso

Obr. 241 Detail nasazené horni tyce hass6*°®

456 Thidem.
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1 Soucasny zpusob rozméreni
pasku futai-
rozmeér a + Sifka pasku =b

2 Stary zpUsob rozméreni
, pasku futai

Obr. 242 Nakres rozmisténi paskl futai

Obr. 243 Schéma zhotoveni pask futai ze dvou Obr. 244 Schéma

druh textilie rozmisténi stehu
upeviujiciho pasek
futai z lice svitku

N
—-r— | i

TR

—_—

Obr. 245 Schéma stehu ozdobnych stéticek cuju na konci pasku fatai
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Obr. 246 Nakres zplsobu prichyceni pasku fdtai k horni tyéi hassé
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4

Obr. 247 Nakres zpGsobu uvazani snlirky pro zavéseni svitku skrz kovové ousko
kan
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Shora doli:

Obr. 248 Pasky fiutai zhotovené z dvou druhl tkanin
pripravené k upevnéni*®’

Obr. 249 Detail pasku futai pripevnéného k horni tyci

hassé 458

437 Dostupné 30. 7. 2011 z:
http://blogs.yahoo.co.jp/thikuenn/folder/255314.htmI?m=Ic&p=13
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Obr. 250 Horni ty¢ opatiena zavésnymi ousky s sniirkou

pfipravenou k uvazani *°

458 Dostupné 30. 7. 2011 z: http://chinogoestojapan.blogspot.com/
439 Thidem.
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Obr. 252 Svitek ovinuty okolo valce futomaki
vyjmuty z textilie a ochranného pouzdra*°!

Obr. 253 Dolni tyc¢ svitku vlozena valci futomaki a

dva rGizné typy valce futomaki*®?

460 Dostupné 30. 7. 2011 z: http://www.chinatrg.com/tomonari-kakejiku-himo.html
461 Archiv autorky.
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Obr. 254 Ochranné pouzdro zavésného svitku kiribako zhotovené ze dreva
paulownie s inskripcemi a vyifezem pro ozdobnou koncovku dolni tyce uvnitfF.
Jednotlivé &asti pouzdra jsou k sobé pripojeny bambusovymi koli¢ky.*%3

464

Obr. 255 Zavésny svitek kakedZiku v ochranném pouzdie kiribako

462 Hare, A. Guidelines for the care of East Asian paintings: Display, storage and
handling, in: The Paper Conservator. Institute of Conservation, London, Vol. 30, 2006, s.
73-92.

463 Archiv autorky.

464 Dostupné 29. 7. 2011 z: http://www.bonsaiinformation.com/birds.htm
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3.8 Hlavni rozdily ve vzhledu a montazi japonskych a €inskych
svitku

| kdyZ montaz japonskych zavésnych svitkll vychazi z ¢inské montaze, béhem staleti
se rozvinula vlastni praxe japonskych montérd. Cinské prvky byly uzplsobeny
japonskému vkusu a také se vyvinuly zcela nové prvky, které se v Cinské montazi
zavésnych svitkl neobjevuji. Je zajimavé, ze v montazi horizontalnich ruénich svitk(
k takovému vyraznému odklonéni od d¢inského vzoru nedoSlo. Muze to byt
zpusobeno tim, Ze se japonsky zavésny svitek kakedziku predevsim pfizpUsobil
interiéru japonského domu, ktery se od toho €inského vyrazné liSi. Je to dané
rozdilnymi klimatickymi podminkami, odliSnou kulturni tradici i individualnim vkusem.
Za nejvétsi rozdil miZeme povaZovat stavebni material. Cinsky dim je oproti
japonskému zdény a rozlehly. Cifiané proto nikdy neméli problém nalézt dostateéné
velkou plochu pro vyvéseni svych svitki [170], tokonoma je tedy Cisté japonskou
zélezitosti.*®>

Z prostoru, ve kterém je &insky svitek vystavovan, vychazi prvni odlignost. Cinsky
zavésny svitek ¢ fu mlze byt oproti japonskému znaénych rozmérl, byva
1,5 x az 2 x del$i a odpovédné této délce je i Siroky [169]. Cinsti montéfi napfiklad
pridavaji nad horni pas dz6 a dolni ge jesté po jednom vysokém pasu papiru nebo
textilie. | v Japonsku se muzeme s velkymi svitky setkat, avdak podstatné FidCeji
a byva to bud montaz malby v €inském stylu, nebo buddhisticky svitek urCeny
pro vystavovani v chramu.

Zatimco na japonském svitku pasky futai visi z horni tyCe Casto volné, Cinska
varianta téchto paskl ¢ching-taj je vétSinou pevné pfilepena k podkladu.

Vzhledem k vétsi velikosti Cinskych svitkli musi byt v horni tyéi vice ocek
pro upevnéni Snurky (nejcastéji Ctyfi), aby nedochazelo k provéseni tyCe. | u mensich
svitkl se vice oCek objevuje Casto. OCky je jednoduSe provieCena jedna
jednobarevna casto kulata Sndrka, na rozdil od ploché japonské Sndrky himo
s typickym klikatym vzorem [171].

Zhruba od poloviny dynastie Ming davaji c&insti montéfi prednost tenkym
jednobarevnym tkaninam decentnich odstind a jemnych vzord. V Japonsku jsou

oproti tomu béZné pouzivany téZké mnohobarevné brokaty komplikovanych vzoru

465 Gulik van (pozn. 35), s. 70.
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i hedvabné tkaniny vyraznych barev, nebo vzorované papiry. Vzhledem
k rdznorodosti pouzitych materiald byvaji Cinské svitky tenci. Také ozdobné
koncovky cou na Cinskych svitcich byvaji bud mohutnéjSi a pInéjSi, nebo dokonce
uplné chybi. Hrana tyCe byva pfekryta ozdobnym hedvabim [172]. Tento prvek se
v Japonsku pouziva pouze pro montaze maleb v &inském stylu.*°®

Technika montaze, pouzité materialy a pomucky ¢inského montéra a japonského
se také mirné odliSuje. Vlakna ¢inskym papird jsem vSeobecné jemnéji mleta,

obsahuji lyko morusSe s pfidavkem ryzoveé slamy, nékdy i bambusu. Jsou jemnéjsi

rv  wrwvs

vivs wor

Cinsky montér pouzivd b&hem montaze pouze dva $tétce. Jeden z jemnych kozich
chlupl sevienych do bambusovych tyCek pfipojenych vedle sebe do fady
tzv. Zang ¢ao ta paj pi, ktery je schopny pojmout velké mnozstvi vody a proto
se pouziva k vih¢eni, nebo nanaseni velmi fedéného roztoku Skrobového lepidla.
Druhym je plochy Siroky Stétec splétany z palmové kury ¢ung Sua pouzivany
na lepeni visk6znéjsi Skrobovou pastou, nebo pfihlazovani dublazovych archi
papiru [173]. Dale se pro koncové hlazeni zadni strany svitku pouziva velky obly
kamen s jednou hladkou plochou stranou a parafinovy vosk [174].

Vzhledem k velikosti svitk(,, které ¢&insky montér montuje je typickym
a nepostradatelnym vybavenim dilny rozlehly stil s povrchem upravenym temné
Cervenym lakem [175]. Na temném povrchu je dobfe viditelné, jestli je lepidlo
rovnomeérné rozetfené po povrchu papirovych archu, nebo zda je papir rovhomérné
a dostateCné provihéen. Také jsou dobfe viditelné ubytky a praskliny poni¢enych

papirovych objekttl pfi restaurovani.*®”

%6 Thidem, s. 71.

47 Lee, V., Xiangmei Gu, Yuan-Li Hou. The Treatment of Chinese Ancestor Portraits: An
Introduction to Chinese Painting Conservation Techniques, in: Journal of American
Institute for Conservation of Historic and Artistic Works, Washington DC, Vol. 42, No. 3,
2003, s. 463-456.

198



Obr. 256 Cinské svitky tzv. portréty predkd jsou tak dlouhé, Ze ve vitriné
nemohou byt rozvinuty v celé své délce.*®®

469

obvykle viselo vice velkych zavisnych svitkli najednou

468 Dostupné 30. 7. 2011 z: http://www.china360online.org/virtual-confucius/
469 Dostupné 30. 7. 2011 z: http://minnesota.institute.art.museum/art-of-
asia/architecture/chinese-reception-hall.cfm
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Obr. 258 Ocka a jednobaevna:l kulata $iitirka &inského svitku a typicka

plocha sindrka s klikatym vzorem japonského svitku 470

L4

Obr. 260 Cinské $tétce pro montaz svitkl- vpravo Stétec
z kozich chlupd, vievo z kiiry palmy*’2

470 Archiv autorky

4’1 Gulik van (pozn. 35), s. 82.

472 Dostupné 30. 7. 2011 z: http://cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/bpg/annual/v18/bp18-05.html

200



201



Obr. 261 Cinsky montér vyhlazuje kamenem zadni stranu svitku*’3

e |I|IIII| X II".".:

O
q474

Obr. 262 Cerveny stil v dilné ¢inského montéra svitk

473 Dostupné 31. 7. 2011 z: http://tingzhu.photo.hexun.com/4078888 51961 d.html

474 Dostupné 31. 7. 2011 z:
http://woodblock.com/scroll/frame _index.php?file=progress/12 29
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Zaver

Svét montaze japonskych zavésnych svitkll je nesmirné rozmanity. Od doby, kdy
pfinesli zavésny svitek buddhistiéti mnisi z Ciny na japonské Uzemi, je pfedmétem
sbératelského zajmu a femesiné zhotoveni svitku se povzneslo na uméni, které
skromnymi prostfedky skrze zru¢né ruce montéra dokaze dosahnout nebyvale
silnych ucinkd. Stal se neodmyslitelnou soucasti dekorace interiéru japonského
domu a také oblibenym vyvoznim artiklem, coz dokladaji rozsahlé sbirky uméni
galerii, etnografickych muzei, ale i soukromé kolekce.

V Ceské literatufe se téma montaze zavésnych svitki vyskytovalo doposud spiSe
ojedinéle. Existuje pouze nékolik malo velmi struénych zminek o zavésném svitku
v knihach pojednavajicich o japonském nebo Cinském vytvarném uménim. V praci
jsou shrnuty informace uvedené ve stéZejnich dilech vydanych v cizich jazycich,
i kdyz jejich ziskani v nékterych pfipadech bylo nesnadné. Nicméné védomosti
a techniky pfedavané v montérskych studiich po generace nejsou ve vétsiné pfipadd
publikovany a jsou udrzovany pouze v okruhu pracovnikl studia. Pomucky
a nazvoslovi se mezi jednotlivymi ¢astmi Japonska liSi, stejné tak jednotlivé kroky
montaze. Montér se Casto pfi praci fidi svoji intuici a své védomosti a um muize jen
téZzko sdilet s lidmi jiné kultury, ktefi maji naprosto odliSny systém hodnot a vyrostli
v odliSné kulturni tradici.

Tato prace mohla vzniknout diky osobam jako je Paull Willis*”®, Phillip Meredith?’®,
Pauline Webber*’’, Sandra Grantham*’® a Andrew Hare*’®, kterym se podafilo
proniknout do uméni montaze a jejiho restaurovani pfimo v japonském prostredi

a své nesnadno nabyté védomosti sdileji a publikuiji.

47> paul Willis jako prvni osoba ze zédpadu vystudoval Akademii uméni v Kjétu (dfive
Kyoto Bidai, dnes Kyoto Gedai) a dokonCil desetiletou praxi v montérském studiu Usami
Sokakudo v Kjotu nutnou k ziskani titulu hjégusi (mistr montéaZe). Pisobil jako vedouci
restaurator v Britském muzeu, nyni ma soukromou praxi.

#7¢ Philiph Meredith nastoupil po Paulu Willisovi na desetiletou praxi hjdgusiho do
montérského studia Usami Sokakudo v Kjétu. Nyni psobi jako restaurator
vychodoasijskych sbirek Narodniho etnografického muzea v Leidenu v Holandsku.

47 pauline Webber je vedouci oddé&leni restaurovani papiru ve Muzeu Victorie a Alberta
v Londyné.

478 sandra Grantham je restauratorkou Muzeu Victorie a Alberta v Londyné.

479 Andrew Hare absolovoval stdZ v montérském studiu Usami Sokakudo v Kjétu, nyni je
zaméstnan na pozici vedouciho oddéleni restaurovani vychodoasijské malby ve Freer
Gallery of Art and Arthur M. Sackler Gallery, Smithsonian Institution, Washington, DC.
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Velké zasluhy na informovanosti zapadnich restauratord a historik uméni ma
bezesporu také japonska strana v podobé Narodniho ustavu pro vyzkum kulturniho
majetku v Tokiu Tébunken (Tokjé bunka kenkju senta / Tokyo National Research
Institute of Cultural Properties) a dalSi japonsti odbornici jako je Kojano Masako,
Masuda Kacuhiko, Hajakawa Noriko, NiSikawa Kjotaro, Oba Takemicu a dalSi.
Narodni ustav pro vyzkum kulturniho majetku v Tokiu v kooperaci s Mezinarodnim
centrem pro studium ochrany a restaurovani kulturniho majetku (ICCROM-
International Centre for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural
Property) umoznuje prostfednictvim mezinarodnich kurz( restaurovani japonského
papiru (International Course on Conservation of Japanese Paper) odborné vzdélani
pracovnikU, jez se podili na zachrané a ochrané vychodoasijskych sbirek. Publikace,
jez je vzdy pro u€astniky kurzu pfipravovana, je vyznamnym zdrojem informaci v této
problematice.

Uvedené informace mohou pomoci nejen restauratordm pochopit specifika
a vlastnosti japonskych materialCi, kterych je v montazi tradi¢né uzivano a které
davaji japonskym obrazovym formatim nezaménitelny charakter. Jsou velmi odlisné
od materiall pouzivanych v zapadnich zemich a vyzaduji proto odpovidajici pFistup.
V textu jsou uvedeny podstatné informace, které se tykaji vzhledu a vyroby
zavésnych svitku, avSak téma je velmi obsahlé a prfesahuje rozsah diplomové prace.
Jisté by bylo mozné ho rozvinout vice do hloubky, byly by k tomu vSak potfebné i

Casté konzultace s japonskymi odborniky a studium montaze pfimo v Japonsku.
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Obr. 69 T¥i druhy furunori- prvni dvé z praveé strany z procesu mizukae nasi a vpravo z
mizukae

Obr. 70 Furunori v procesu plesnivéni

Obr. 71 Vrasky na zavésném svitku, jejichz vznik je podpofen pfiliSnou viskozitou
Skrobového lepidla pfi lepeni dublazovych vrstev papiru

Obr. 72 Puchyfe vzniklé po urcité dobé na zavésném svitku z dlivodu pouziti nedostate¢né
konzistence Skrobového lepidla pfi lepeni dublazovych vrstev papiru

Obr. 73 Sucha fasa funori

Obr. 74 Nikawa- tyCinky sanzebon

Obr. 75 Nikawa ve formé kosticek

Obr. 76 Casti svitku z licové strany

Obr. 77 Casti svitku z rubové strany

Obr. 78 Uzké oramovani jednim druhem tkaniny po véech stranach obrazu tzv. séberi
ilustrované na montazi buddhistické malby bucu hjogu s pasky typu cufutai, které jsou
tvofené stejnou tkaninou jako soberi

Obr. 79 Pasky typu sage futai, které se od typu zobrazeného nalevo odliSuji tim, Ze jsou
zhotoveny ze stejné tkaniny jako dva vodorovné pasy nad a pod malbou tzv. i¢imondzi
Obr. 80 Pasky typu oSifutai, které jsou pfilepeny k hornimu pasu dzé

Obr. 81 Pasky futai malované linkou na horni pas dz6

Obr. 82 Pasek futai opatfeny StétiCkami cuju z roztfepené nité

Obr. 83 Pasky futai z rdznych variant tkanin

Obr. 84 Priklady typu koncovek dzZiku

Obr. 85 Ozdobna koncovka s rovné sefiznutou hranou typu kiridZiku

Obr. 86 Kovové koncovky pouzivané v montazi buddhistickych maleb

Obr. 87 Koncovky riznych typl

Obr. 88 Ozdobna kovova podlozka ouska kan

Obr. 89 Jiny tvar ozdobného kovové podlozky ouska kan

Obr. 90 Tkani $nurky himo na velkém stavu takadai, ktery umoznuje tkani plochych $ndrek
s komplikovanymi vzory

Obr. 91 Detail $rtrky himo

Obr. 92 Ochranny pas nalepeného hedvabi barveného indigem z rubu svitku uwamakiginu
Obr. 93 Pasky hedvabi zpeviujici namahanou partii v misté spoje dolni ty€e a svitku
dzikutasuke

Obr. 94 Zavésny svitek se zavazicky fucin na dolni tyci

Obr. 95 Zavazicka fucin

Obr. 96 Sin no $in

Obr. 97 Sin no gjé



Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

98 Sin no $in

99 Gjo no Sin

100 Gjo no gjo

101 Gjo no so

102 S6 no gjo- uzsi i SirSi varianta

103 S6 no so6- Sirsi varianta

104 Mikiri hjégu

105 [a, b, ¢] Fukuro hjégu

106 [a, b] Hon fukuro hjégu

107 Fukuro min¢é

108 Futo minc¢o

109 Tanzaku daibari

110 Sikisi daibari

111 Senmen daibari

112 [a, b] Cugire rendai hjégu

113 Sihé dzbgekire rendai hjogu

114 Hasira kakusi

115 T6 hjogu

116 Cuiren Sitate

117 Kurinuki hjégu

118 Nidan hjogu

119 Toriawase- planovani budouciho vzhledu svitku
120 Toriawase- tkaniny vybrané pro montaz
121 Pfiprava tkanin na podlepeni

122 Tnuti papiru pomoci vodniho fezu kuisakicugi

123 Nakres napojovani archu- v prvnim pfipadé jsou archy ofiznuty nozem, v druhém

pfipadé vodnim fezem

Obr.

124 Pieneseni archu papiru natfeného lepidlem nad podlepovany objekt pomoci

bambusové laté

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

125 Pfihlazovani dublazového archu papiru na objekt pomoci Stétce nadebake
126 Tlu€eni povrchu nalepeného papiru pomoci §tétce ucibake

127 VIh&eni papiru pomoci stétce mizubake

128 Detail rovnomérného vihéeni pomoci §tétce mizubake

129 Podlepena kaligrafie napnuta na desce karibari

130 Nakres montaz svitku- postup lepeni pasu textilie k malbé

131 Nakres zpevnéni namahaného mista nachylného k lamani v misté spoje malby a

pasu i¢imondzi



Obr. 132 Néakres zpUsobu znaceni okraju vpichy pro zaloZeni zalozek

Obr. 133 Podlepena kaligrafie a textilie po rovnani na karibari

Obr. 134 Pfipojeni pasu ic¢imondzi. Aby nedoSlo pfi lepeni k deformaci spoje, montér si zatizi
okraj tézitkem.

Obr. 135 Pfipojeni bo¢nich past hasira

Obr. 136 Pfipojeni spodnich pasu ¢uge a ¢udzo

Obr. 137 Kompletni bordura pfed ofezanim

Obr. 138 Detail zalepeni okraje svitku

Obr. 139 Nakres odstranéni papirového podlepu z okraje a jeho nasledné zalozeni

Obr. 140 Nakres jednotlivych vrstev svitku a zplsobu upevnéni pomocného pasu papiru
(dZikubukuro, hassébukuro) pro upevnéni horni nebo dolni tycCe.

Obr. 141 Nakres pfipevnéni a zaloZeni pomocného pruhu papiru dzikubukuro

(popfipadé hassoébukuro) pro montaz tyci

Obr. 142 Nakres upevnéni dolni tyCe dZiku

Obr. 143 Nakres techniky ofezani pfesahu posledni vrstvy dublaze soura

Obr. 145 Nakres aplikace ochranného textilniho pasu uwamakaginu v horni ¢asti svitku pres
pomocny pas papiru pro upevnéné horni tyée hassoébukuro

Obr. 146 Pomocné pasy papirt nalepené po délce svitku, které zesiluji okraje dublaze pro
napnuti na desce karibari

Obr. 147 Nalepeni prvni celkové vrstvy dublaze

Obr. 148 Detail nalepeného pomocného pasu pro upevnéni tyce

Obr. 149 Hlazeni rubové strany svitku koralky urazuri

Obr. 150 Povrch rubové strany svitku po vyhlazeni a navoskovani

Obr. 151 Pfiprava dolni ty€e pro nasazeni ozdobné koncovky

Obr. 152 Oblepeni konce horni ty¢e hassé hedvabnou tkaninou

Obr. 153 Nakres naméfeni, ofiznuti a zalepeni pomocného pasu papiru hassébukuro okolo
horni tyCe hassoé

Obr. 154 Detail nasazené horni tyCe hassé

Obr. 155 Nakres rozmisténi paskl futai

Obr. 156 Schéma zhotoveni pasku futai ze dvou druha textilie

Obr. 157 Schéma rozmisténi stehu upevnujiciho pasek fatai z lice svitku

Obr. 158 Schéma stehu ozdobnych Stéti¢ek cuju na konci pasku futai

Obr. 159 Nakres zpusobu pfichyceni pasku futai k horni ty¢i hasso

Obr. 160 Nakres zpusobu uvazani Snurky pro zavéseni svitku skrz kovové ousko kan
Obr. 161 Pasky futai zhotovené z dvou druhd tkanin pfipravené k upevnéni

Obr. 162 Detail pasku futai pfipevnéného k horni ty€i hassé

Obr. 163 Horni ty¢ opatfena zavésnymi ousky s Sfidirkou pfipravenou k uvazani



Obr. 164 Zpusob ovazani snuarky okolo svitku s ozdobnou smyckou

Obr. 165 Svitek ovinuty okolo valce futomaki vyjmuty z textilie a ochranného pouzdra

Obr. 166 Dolni ty¢€ svitku vlozena valci futomaki a dva rizné typy valce futomaki

Obr. 167 Ochranné pouzdro zavésného svitku kiribako zhotovené ze dfeva paulownie

s inskripcemi a vyfezem pro ozdobnou koncovku dolni tyée uvnitf. Jednotlivé ¢asti pouzdra
jsou k sobé pfipojeny bambusovymi koli¢ky.

Obr. 168 Zavésny svitek kakedziku v ochranném pouzdfe kiribako

Obr. 169 Cinské svitky tzv. portréty predkd jsou tak dlouhé, Ze ve vitring nemohou byt
rozvinuty v celé své délce.

Obr. 170 Pfijimaci hala tradi¢niho ¢inského domu, ve které obvykle viselo vice velkych
zavisnych svitkll najednou.

Obr. 171 Ocka a jednobarevna kulata $rilirka ¢inského svitku a typicka plocha Snuarka

s klikatym vzorem japonského svitku

Obr. 172 Ploché koncovky dolnich ty¢i oblepené vzorovanou tkaninou

Obr. 173 Cinské $tétce pro montaz svitkil- vpravo $tétec z kozich chluptl, vlevo z kiiry palmy
Obr. 174 Cinsky montér vyhlazuje kamenem zadni stranu svitku

Obr. 175 Cerveny stll v dilng &inského montéra svitk(



Priloha 2:

Glosar japonskych vyrazi



Ai B5 indigovnik Polygoum tinctorium, ktery produkuje modré barvivo tadeai. Textilie i
nité se barvi jak Cerstvymi listy indigovniku, tak fermentovanym listim sukumo.

Ajaorifihik- tkanina tkana keprovou vazbou. Jeji povrch je typicky Sikmymi vroubky.

Akikawa *%ﬂy:- kiira na podzim sklizenych vétvi kézo, ktera je vychozi surovinou pro
vyrobu japonského ruéniho papiru wasi.

thadas;]ﬁ % ,zelena pokozka“, soucast klry kéza. Zelena vrstva mezi ¢ernou klirou
kurokawa a bilym lykem Sirokawa, ktera byva bud CasteCné, nebo zcela odstranéna
pfi zpracovani lyka pro vyrobu papiru.

BenibanafL{l- svétlice barvitskd Carthamus tinctorius, zkteré se ziskava
karminové Cervené barvivo. Barva nalevu z kvétu je Zluta, avSak po upravé
alkalickym mofidlem se zméni na ¢ervenou.

Binrédzu £ 1 77 ¥ = - barvivo pochazejici ze semen betelovych ofecht palmy
Areca catechu. Orechy jsou bohaté na taniny a nalev barviva se vybarvuje na rizné
odstiny podle mofidel, ktera se do néj pfidavaji.

Biwaftt - japonska mispule (lokvat, Miscantius tintorius), z které se ziskava Zluté
barvivo.

Bjobu 5%\~ paravan.

BocugitEik X - technika napojovani arch papiru. Rovné ofiznuté hrany papiru jsou
k sobé pfilepeny v ploSe za pfesah cca 3mm.

Bucuga hjéguf/s[#]5% E.- styl montaze buddhistickych maleb, viz. sé.

CuitatefH[3/.- jednopanelova zasténa, ktera se obvykle stavi naproti vchodovym
dvefim, aby zahradila pohled do nitra japonského domu.

Cuiren Sitate hjogufEilifift:37.3% H.- styl jednoduché montaze, kde je stfed obrazu
honsi obklopen pouze ramem soberi. Dolni ty¢ dziku nema konce opatfené
ozdobnymi koncovkami, ale hrany oblepeny hedvabnou tkaninou. Montaz pro malby
v ¢inském stylu nebo pro set nékolika svitku, které maji byt zavéSeny vedle sebe.

Cujuig- ,rosa“. Ozdobné Stéticky z roztfepené bilé nité zhotovované na koncich
pasku futai. Pokud jsou $téticky zhotoveny z nité fialové barvy, potom se tento prvek

nazyva hanafb.

Cukemawasi-> '} { L - lepeni nafezanych elementti montazZe ve svitek.



Cukemawasibake 38 RIEE také kiricugibaket]] #% RIFE 3Stétec s pevnym a
tenkym chlupem k lokalnimu nanas$eni lepidla, nebo tnuti papiru pomoci vodniho
fezu.

CagakeZk - styl montaze svitkil kakedZziku uréenych pro &ajové mistnosti, také s6
no gjo, viz so.

CiritoriBEHX- jeden z krokt pfi zpracovani suroviny pro vyroby papiru - G&i§téni
povareného lyka od nedistot a zbytka ¢erné klry kurokawa.

CuberiF#%- hlavni oramovani $ir§imi pasy textilie po v8ech stranach malby véetné
pasl bezprostfedné nad a pod obrazem i¢imondzi. Jednotlivé &asti ¢uberi maiji
samostatné nazvy. Bodni pasy éuberi podél stfedu obrazu se nazyvaji hasiraf¥. Pas
nad stfedem obrazu muzZe byt oznaéen jako &uberi kami H 5k nebo éudzé H E,
pas pod obrazem &uberi §imo F % T nebo cuge H T .

Cugire rendai hjogu®' Y] 5#& F% E.- styl montaZze pro malby na netypickych
formatech Sikisi (maly Ctverec) a senmen (véjif). Svitek se opticky rozdéli do tfi Casti
napfiklad malovanou linkou nebo uzkym prouzkem jiného vyraznéjSiho materialu. Ve
stfednim pasu je vyfiznut Ctvercovy tvar SikiSi nebo tvar véjife senmen a adjustovany
format se poté do tohoto otvoru vlepi.

Dai hjéguta3% E.- skupina vice stylll montaZze (tanzaku daibari hjégu, $ikisi daibari
hjogu, senmen daibari hjogu, ¢ugire rendai hjogu, Siho dzogire rendai hjogu) pro
netypické formaty jako jsou dlouhé formaty dekorativnich papirt tzv. tanzaku, malé

s

Ctvercové formaty Sikisi nebo ozdobny papir nebo hedvabi ve tvaru véjife senmen.
Dzikugi B, také dzikuBili- doini kulata tyé zavésného svitku.

Dzikusaki 5%, také dzikusudHi £ - ozdobné knofliky na obou koncich dolni kulaté
tyCe svitku. Podle tvaru se ozdobné knofliky rozdéluji na tfi zakladni typy:

kiridzikut)#ifi(s plochym koncem), bacdidziku X5l (s vypouklym koncem) a
uzudziku 9 9 Bl (se spiralou). Pokud jsou koncovky zhotovené z kovu, napfiklad u
montazi buddhistickych maleb, jedna se o kanadZiku4: .

Dzin $6fu ;H%k- viz Sinnori.
Doboe i@ - styl montaze, viz. gjo.
Donsu #i—- vzorovana damaskova tkanina, silna a leskla varianta $usu.

Désa£7K- roztok Zivogisného klihu a kamence pouzivany jako pojidlo barevnych
pigmentd.



DzikubukuroBh4S- pomocny pas papiru pfipevnény zrubové strany svitku pro
upevneéni dolni tyCe dzikudZi.

Dzége . T, také tenéi RKHH, dzidai H1#H- pasy textilie o Sifce svitku umisténé nad a
pod &uberi. Horni pas se oznaduje jako dZ6_E. nebo kami, doIni pas ge T nebo $imo.

Emakimono #&75:¥)- obrazkovy ruéni svitek nazyvany nékdy také emaki F&5:.

FucinJE\#8- ozdobna zavazicka, ktera nejsou soucasti montaze, ale naviékaji se na
koncovky dolni tyCe, aby ji zatizily, a tim svitek vypnuly a ochranily jej pfed
pfipadnymi zavany vétru. Zavazicko byva tvofeno koralkem a ozdobnym stfapcem.
Fukuro hjégu 433% E.-  sackova montaz“. Skupina nékolika styld montazi (mikiri,
maru hjoégu, hon fukuro hjoégu), které se pouzivaji pro malby v ¢inském stylu,
literatskou malbu nanga, nebo jiné styly malby nez je japonsky styl jamatoe.

Fukuro miné6 hjogutS ARl 3% B styl spadajici do skupiny minéé. Na prvni pohled
vzhledové podobny stylu fukuro hjogu, ale po krajich svitku se po celé délce nachazi
velmi tenké pasky hedvabi. Pouziva se pro montaze krajinomaleb, bambusu, skal,
ptakd, kvétin, tuSovych maleb a Cinské poezie psané Cinskymi znaky.

Funoriffi{fi 75 - lepidlo z éervené morské fasy fadu Rhodophyta.

Furunoriti - &krobové lepidlo pro$lé desetiletym procesem zrani k lepeni

dublazovych vrstev papiru. Enzymy produkované plisnémi podstatné zméni vzhled a
vlastnosti Skrobové pasty, takze je hladSi a po zaschnuti ma elasti¢téjsi film, nez
Cerstva Skrobova pasta.

Fusumaff- posuvné dvefe v japonském interiéru.

Futé minéé hjogu NBHEAZR E.- styl spadajici do skupiny miné6é pro montaz
podlouhlych formatd malby obvykle orchideji, bambusu a skal, malby tusi a také pro
montaze svitkl, které tvofi dvojice (renpuku).

Futailf\ 15 - dva dlouhé dekorativni textilni pasky pfipevnéné k horni tygi svitku, které
obvykle sahaji k dolni linii horniho pasu dz6 a na koncich jsou opatfené StétiCkami
cuju z roztfepené nité. Podle zvoleného materialu rozliSujeme vice druht pasku na
éL’lfL’/taiEF' El,% (zhotovené ze stejného materialu jako oramovani cuberi)
a sagefutai HEJAlfi; (zhotovené ze stejného materialu jako pasky bezprostfedné nad
a pod obrazem i¢imondzi). Pokud pasky futai nevisi volné, ale jsou pevné nalepeny,
jedna se o tzv. osifutai 1% B .

Futomaki X 5:- valec skladajici se ze dvou polovin s vyfezem na dolni ty& uvnitf.
Dolni ty¢ povéSeného svitku se uzavie do valce a svitek se nasledné ovine okolo
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valce. Tim Zze se zvétSi primér navinu svitku, snizi se riziko vzniku podélnych
prasklin v jeho strukture.

GampilffE JZ - rostlina pouzivana k vyrobé papiru patfici do rodiny Thymelaceae, nebo
Daphne. Kvyrobé& papiru je uzZivano asi osm druht této rostliny, nej¢astéji
Diplomorpha sikokiana. Obtizné se kultivuje, takze se klra ziskava jen z divoce
rostoucich stroma.

Ginran$R1#- stfibrny brokat. Vzory jsou tkané zlatou niti na pozadi hiraori (hladka
tkanina), ajaori (kepr) nebo Susu (satén).

Gjo1T- nazyvany také déboe, montaZ prapor(l. Styl montadZe japonskych maleb
Jjamatoe. Jedna se o nejbéznéjsi polo-oficialni styl, kde horni pas dzé a dolni pas ge
nejsou propojeny svislymi pruhy hasira. Déli se na tfi podkategotie:

gi6 no $infTDHE.- také jamato i¢imondZi mawasi, malby v japonském stylu
obkrouzené i¢imondzi

gj6 no gj61T D1 T- také jamato hjégu, montaZ maleb v japonském stylu

gj6 no s61T D H- montaz kaligrafie waka (japonské poezie) a japonské kaligrafie
vytvofené mnichy, nebo ¢ajovymi mistry

Gofuntl¥3- bily pigment uhligitan vapenaty (CaCOs) ziskavany ze schranek
mékkysl. Pouziva se jak v malbé, tak jako alkalické plnivo papir pf. misugami.

Ha - prosta hedvabna tkanina.

Hadauraﬂﬂ,%— prvni papirova vrstva dublaze malby a tkaniny v montazi svitku.
Proces podlepeni prvni vrstvou dublaze se nazyva hadaurauéiﬂﬂ,%ﬂ'

Hakelfil| - $tétec. Stétce pro montaz svitki se nazyvaji hjogubake 3% Bl .

Harukawagﬁ Bi kdra na jare sklizenych vétvi k6zo, jez se uziva jako surovina pro
vyrobu papiru.

Hass6%&%=- horni ty8 zavésného svitku kakedZiku, kterd se téZ7 nazyva
hjémokuz% /K. V prafezu ma tvar pllkruhu, ktery opisuje tvar pdlmésice hangecu.

Oblou stranou pfiléha pfi zavéSeni ke zdi. Je subtilnéjSi nez dolni ty¢.

Hassobukuro¥& 35 48- pomocny pas papiru pfipevnény z rubové strany svitku pro
upevnéni horni ty€e hasso.

Hagira ¥¥:- viz ¢aberi

Hasira kaku$if¥:[Z- styl montaZe pro velmi tizké a podlouhlé malby s jednim paskem
futai.
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Hera~~ =7 - bambusova $pachtle pro snimani napnutych objekt( z desky karibari.

Himojitt- tkana $idrka s typickym klikatym vzorem pfipevné&na k horni ty&i zavésného
svitku. Ze 3nlrky je nejprve vytvofeno ogko kakeo HiE privazané ke kovovym
ockum v horni tyC€i a slouzi k zavéSeni svitku na zed. K tomuto o¢ku se navazuje

jednoducha delsi $itrka stejného typu makio 5:%%, ktera slouzi k ovazani svitku ve
svinutém stavu.

Hinokif=- japonsky cypfi§ (Chamaecyparis obtusa). Dievo tohoto stromu je

v Japonsku po staleti velmi oblibenym stavebnim materidlem. Také se pouziva pro
fezbu soch, vyrobu ramu, nabytku a podobné. Dfevo hinoki se snadno opracovava,
je lehké, ma jemnou kresbu a nizky obsah pryskyfic.

Hiraori*\-fk- prosta hladka tkanina bez vzoru tkand panamovou vazbou, ktera
vychazi z vazby platnové. Oproti ni se v8ak vzdy prolinaji nejméné dvé osnovni
a dvé utkoveé nité.

Hjéguzz H.- ;montaz“. UZ$i termin obvykle pouZivany pro montaZ svitkd.

Hjogusi < H.Ffi- doslova ,Mistr montaze“, ktery se specializuje na montaze,
demontaze, restaurovani a opravy starozitnych svitkl, ale i zastén (paravany bjobu,
posuvné dvefe fusuma, jednopanelové zastény cuitate).

Hjoguten% ELJE - montérska dilna a obchod.

Hj6s63%4%- ,montaz“. Sirdi termin oznadujici zpUsoby adjustace japonskych
obrazovych formati jako jsou zavésné svitky kakedzZiku, horizontalni svitky
makimono a zastény (paravany bjobu, posuvné dvefe fusuma, jednopanelové
zastény cuitate).

Honsi&AAK- hlavni papir. Stfed svitku, vlastni malba nebo kaligrafie adjustované do
formatu podélného nebo zavésného svitku.

Hon fukuro hjoguZARNE3% H.- styl montaze spadajici do skupiny fukuro hjégu vhodny
k montazi krajin, ptaka, kvétd a kaligrafii poezie vykonanych &inskou technikou
malby.

Honzon hjoquAESREL viz $in.
Hosomi #l i.(sudzi, hosokane #i4)- uzky prouzek bilého a fialového hedvabi,
ktery oddéluje jednotliva oramovani v motazi stylu $in, neboli buddhistické montazi

bucuga hjogu.

IbotaroV MZE 72 - vosk pochazejici z vyméski cikad parazitujicich na stromu /bota
(Ligistrum ibota).
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I&imondzi— 3L - dva pasky textilie umisténé bezprostfedné nad a pod malbou
adjustovanou ve svitek. Pasek nad malbou byva oznaCovan jako

igimondzidz6 — X F I, pod malbou i¢imondzige— LF T .

1662 F448t- jinan dvoulaloény (Ginkgo biloba), jehoz dievo se Gasto pouziva pro
vyrobu desek, na které se pfihlazuji a nasledné susi jesté vihké Cerpané archy
papiru.

Ikebana’EAE- japonské uméni aranZovani kvétin.

InkinEﬂﬁ- latka zdobena platkovym nebo praskovym zlatem. Na textilii je nejprve
naneseno adhezivum pomoci razitka nebo Sablony. Na toto adhezivum je pak zlato
pokladano.

Jamato i¢imondZi mawasi- viz gjo.

Jasa 9&@ barvivo ziskavané z SiSek, dfeva a kiry OlSe tuhé
(jaéabuéi&ﬂﬂ%—? Alnus firma). Hnédé barvivo ziskané z tohoto stromu se téz
nazyva senrceFl. Pridavky mofidel se ziskavaji razné odstiny. V lazni
s pridavkem Zelezitého mofidla Ize ziskat sépiovou barvu kurodafEfia pokud se
smisi obé mofidla, vlakna ziskavaji hnédé zbarveni Gairo 25 4.V alkalickém
prostfedi ziskaném pfidanim popela se vlakna zabarvuji do hnédoZluté, tzv.
kisa 5 A .

JukizarasiZs ifi- béleni snéhem.

Kakedzikufhiifi- visici svitek“. Termin pro zavésny svitek, také nazyvany
kakemono i #) visici véc",

Kakemono #t Wy- viz kakedziku.

Kanfiz- kovova odka podlozend ozdobnym &titkem v horni tyéi hassé slouZici
k provle€eni oCka kakeo hedvabné Sndrky himo.

Karibarif i V) - lehka deska tradiéné pouzivana pfi montaZi k vyrovnavani svitk,
hedvabi, uméleckych dél na papife, nebo textilii. Vnitfni dfevéna konstrukce je
tvofena latémi, vzajemné do sebe zasazenymi a zkfizenymi tak, aby se
minimalizovalo krouceni pfi zvySené vihkosti. Tato dfevéna konstrukce je pokryta
nékolika vrstvami papiru. Kazdou vrstvu tvofi specificky papir a je lepena specifickym
zpusobem (pruhy, obdélniky). Jeji povrch je poté naimpregnovan pomoci
kakisibu Fifi #%, tj. fermentované tavy nezralého ovoce kakiff.

KarijasuxijZZ- doslova ,snadno se feze“, je Zluté barvivo zrakosu Miscanthus
tinctirius.
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Kawazara$ii{"] ifi- béleni vodou.

KihadatE %E- barvivo z kary filodendronu (Philodendron amurense) s pfidavkem

indiga. Nalev je citronové zluty a po pfidani modrého roztoku barviva z indiga
zezelena.

Kireglql- tkanina pouzivana v montazi hjogu.
Kin'*ﬁ]— viz. paulownie.

. ke L . . . . Ly .
K/r/bako*ﬂjﬁ- dfevéné ochranné pouzdro z paulownie nejen na umélecké predmeéty.
Kiridasitl) V) H L - Gzky $pigaty ndz pro praci se dfevem.

Kinran“ - zlaty brokat. Vzory jsou tkané zlatou niti na pozadi hiraori (hladka
tkanina), ajaori (kepr) nebo Susu (satén).

. . , ! vs v s s o v s , , v
K/r/cugrtJ] ﬁﬂi - pfiprava a fezani jednotlivych Casti montaze.

KjodzijaitRill 22~  mistr stter”, nejstar§i oznadeni pro montéra svitk(i, dnes se tento
termin pouziva pro pojmenovani montéra, ktery vytvari montaze novych svitku, ale i
zastén (paravany bjobu, posuvné dvefe fusuma, jednopanelové zastény cuitate,
papirova oken a dvefe $0dZi).

Kjokanit>5- piirudni svitek s buddhistickym textem.

KosudZi/J\fijdﬁ- tenky prouzek jemné prosté tkaniny nebo papiru, ktery je pfilepen
zrubu po vSech stranach malby. Bordury jsou nasledné nalepeny svrchu na tento
uzky pasek. Vznika tak odstup cca 1 mm od bordury a malby. Pokud je montaz
poskozena a nemuze jiz plnit svoji ochrannou funkci, mize byt malba ze svitku
vyfiznuta pravé v misté tohoto pasku a nedojde k jejimu poskozeni.

Kézo - rostliny z rodiny morugovnikovitych (Morlaceae), jejichZ Iyko se uziva jako
zakladni surovina pro vyrobu japonského ru€niho papiru wasi. Nejvyznamnéjsi je
puvodni japonska rostlina Broussonetia kadZinoki a Broussonetia papyrfera, znama
jako papirenska moruSe. Roste po celém asijském kontinentu a je téz hojné

vyuzivana k vyrobé papiru v Ciné i Koreji.

Kozosibori # ¥ - East procesu vyroby papiru. Uhnéteni kouli z precisténého lyka
kéza, které se predavaiji k tlu€eni.

Kuisakicugiﬁb\%‘é“ﬁ‘\l‘f%\- technika pfipojovani arch( papiru. Hrany papird jsou
upravené tzv. ,vodnim fezem®. K ,fezanému® okraji papiru se pfilozi pravitko a
namocCenym Stétcem noribake nebo kuisakicugibake se podél né&j vytvofi mokra linka.
V misté linky se jesté vytvofi ryha Spachtli. Poté je mozno rovné odtrhnout okraj
pfesné v mokré lince. Z okraje se vytahuji viakna, takze je potom rovnomérné
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roztfepeny. Pokud se pfi lepeni prekryji okraje takto pfipravenych archu, viakna
papiru spolu splynou a spoj je téméf neviditelny

Kuéinas$ifig1-- éervenoZluté barvivo extrahované ze semen kefe gardénie (Gardenia
Jasminoides).

Kurinuki hjogu#l|$k 3% H.- styl montaze pro malé formaty literatskych maleb. Prostor
o velikosti stfedu obrazu honS$i je vyfiznut z licového materialu svitku a do tohoto
otvoru je poté malba zasazena.

KurokawaffZ- Gerna kira“. Kdra kéza se sklada ze tfi vrstev- erné kary
kurokawa, zeleného lyka aohada a bilého lyka Sirokawa. Cerstvé staZzena klra
z kbza se pred dalSim zpracovanim suSi a uskladriuje. Podle ¢erného zbarveni
vrchni vrstvy se nazyva kurokawa.

Makigami%-éﬁ‘&— uzky pruh volného papiru, ktery se oviji okolo srolovaného svitku,
aby v misté ovazani Sharky chranil svitek pfed odiranim.

Makimono 2:%)- ruéni horizontalni svitek.

MasiuratZE- druha papirova vrstva dublaze malby a tkaniny. Proces podlepeni
prvni vrstvou dublaZe se nazyva masiuraudi H452$T

Marub6céFL 2l T - pul ovalny niz s ostfim po celé oblé strané pro fezani béhem
celého procesu montaze.

Maru hjégu 3. 25 H.- plna montaz”, také oznacovéna jako bunzin hjogu XA\ FE
(montaz literatské malby nanga). Styl spada do skupiny fukuro hjégu pro malby
v Cinském stylu a literatské malby. Svym vzhledem se nejvice blizi ¢inskému stylu
montaze.

Micumata —1i- Edgeworthia Chrysantha (papyrifera) je rostlinou ze stejné rodiny
jako Gampi a jeji kdra se vyuziva jako surovina pro vyrobu papiru. Je typicka jasné
Zlutymi kvéty.

Mikiri hjogu 7. Y13% H.- oprosténa montaz“. Styl montaze spadajici do skupiny fukuro
hjégu pro literatské malby nanga.

Miminori B-#- pretfeni zahnutych podélnych okrajti svitku lepidlem, aby bylo
zajisténo dokonalé pfilnuti papirové dublaze, ktera se pres né lepi.

Mimiori B-T V) - zaloZeni u$i“. ZaloZeni a zalepeni podélnych okrajti svitku na rubu
svitku.
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Min&o hjogu BHEAZE H.- montaZ dynastie Ming“. Styl oblibeny v Ciné za dynastie
Ming, ktery si ziskal zna¢nou oblibu i v Japonsku. Skupina vice styld montaze (fukuro
minco, futd minco).

Minarai .3 - ,ten kdo se ugi pozorovanim®. Prvni obdobi uéné v mistrové dilné.
Mizubake7K il|=E- velmi husty $tétec slouZici k vihdeni papiru.

Mizunori7K }l- ztedéné skrobové lepidlo Sinnoriii.

MjobanBH*%- kamenec.

MésenZEHEE- plsténa podlozka podkladana pod papir pfi malbé nebo psani kaligrafie,
také podlozka pod rozvijené svitky.

Y ) y .
Murasakisé & Ei.- purpurové barvivo.

NadebakeffEill &~ $tétec z palmovych vilaken slouzici k pfihlazovani lepenych
papird.

Nagasizukiliit L J# X - japonska technika &erpani papiru pfi které vznikaji velmi tenké
papiry. Suspenze je na sito nabirana postupné tfemi styly- kakenagasi :}ﬂ* ,jﬁ,
(nabirani a vylévani papiroviny pohybem dopfedu dozadu), éo’s"EH?(pohyb dopfedu
dozadu s ur€itym mnozstvim papiroviny v sité) a sutemizu % 7K(vytfepén|' zbytku
suspenze ze sita).

NakauraEP% prvni papirova vrstva dublaze po celé plose svitku. Proces podlepeni
se nazyva nakauraus I EEFT

Nanako’2 73 Z (77 ) doslova ,rybi vajicka“, prostd hedvabna tkanina o
koSikové vazbé. Nité utku a osnovy maji stejny primér a vytvari jemny plasticky vzor
podobny rybim vajickam.

Neri 22 Y) - klizidlo papirové suspenze. Nejuzivan&j§im klizidlem je tororo-aoi, sliz
z kofene ibisku (Hibiscus manihot), noriucugi z kury Hortenzie (Hydrangea
paniculata), nori z kofene Aogiri (Deinanthe bifida) a Ginbaisa (Firmiana platanifolia)

A 471

Nidan hjégu . Bt3% B.- dvoustupfiova montaz“. Styl montaze literatské malby nanga
horizontalné podlouhlého formatu. Bordura se sklada pouze z oramovani cuberi a
z pasu nad nim dZ6 a pasu pod nim ge.

NikawalZ- véeobecny nézev pro zivodisny klih a Zelatinu tradién& vyrabé&nych
z kravské kiuze nebo kosti.

NoribakefiJil| F&- $tétec pro nanaseni lepidla ve velkych plochach.
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.....

1200 let do historie a od konce 16. stoleti se stala tato Ctvrt' nejvétSim japonskym
centrem vyroby tradi€niho uméleckého textilu, jejiz tradice souvisle pokracuje
dodnes.

.....

Nisiki%- brokat, tuz$i vice utkova velmi husté tkana tkanina s Zakarovym vzorem.

Noribon¥l 7%~ kulata, nebo ovalnad nadoba ze dieva hinoki slouZici k fedéni a
rozmichani skrobového lepidla.

Noriita%*ﬁ- velky nizky stal, nezbytna sou¢ast montérské dilny.
Norikosi flJ# L - sitko pro pretirani $krobového lepidla.

OitafHI}x- velky, ale variabilni still, jehoZ pracovni deska je vyrobena ze dfeva
hinoki. Tradi¢ni rozméry jsou 90 x 180cm.

OrefusefTAVIRH- také orebuse, tenky zpeviujici papirovy prouzek. Technika
restaurovani nalepenim zpevnujiciho pasku v misté prasklin z licové strany svitku
pred aplikaci posledni vrstvy dublaze hadaura, popfipadé v misté kde by praskliny
mohly nejpravdépodobnéji vzniknout.

Osi ita 4~ predchiidce tokonomy. Jednalo se o mélky Siroky vyklenek, na jehoz
sténé visel jeden az dva svitky. Pod nimi byl po celé Sifce vyklenku umistén
vyvyseny stupinek, na kterém stala trojice vyznamnych buddhistickych predmétl tzv.
micugusoku: kadidelnice, vaza s kvétinovym aranZzma a svicen.

Paulownia aogir/ﬁ.i*ﬁ- strom z Celedi Paulowniaceae. Dfevo z tohoto stromu tzv. Kiri

je velmi oblibené diky vyjimeCnym vlastnostem. Je lehké, snadno se opracovava,
obsahuje nizké procento pryskyfice, dokaze snadno regulovat obsah vlhkosti,
nekrouti se, nepraska a Spatné hofi. Z tohoto duvodu je oblibenou surovinou pro
vyrobu ochrannych pouzder na umélecké predméty, ram desky karibari, pro tyCe
svitk(l a podobné.

Renpuku &et dvou svitkd. Pro malby, jeZ spolu ideologicky souvisi a maiji byt
vystavovany pouze v paru, muze byt zhotovena shodna montaz, tzn. stejny styl,
stejné proporce i stejné tkaniny.

Rjoken *—I—.‘ftﬁ- stfed obrazu hons$i s malbou na hedvabné podloZzce.
Rj6si £H#%- stfed obrazu honsi s malbou na papirové podloZce.

Saikaci B 7~ Servenohnédé barvivo ze susenych luskl stromu Gleditsia japonica.
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Sasimonojat&¥) |2 - vyrobce dfevénych ochrannych pouzder, umélecky truhlar.

Seiromusi 7% - sbér a pareni vétvi kézo- prvni krok vyroby japonského ruéniho
papiru wasi.

Senmen[a format podlozky pro kaligrafii nebo malbu ve tvaru véjife.

Senmen daibari hjégu F3fiE 5535 H- styl montdZze pro malbu na netypickém
formatu véjife senmen, ktery je nejprve nalepen na vétsi papir nebo hedvabi a poté
montovan ve stylu s no so.

S6FE- Styl montaZe maleb v japonském stylu jamatoe. Neformalni styl typicky
extrémné uzkymi svislymi bo&nimi pruhy haSira a je aplikovan nej¢astéji na malby
pro ¢ajové obrady. Déli se na dva podstyly:

s6 no gjo BL0D1T- také dagake, kakedziku uréeny do ¢ajové mistnosti.

s6 no s6 H.(D K- také rinpo &4 futai.

Soberifdfx- prvek montadze. Oramovani vytvofené spojenim protilehlych
vodorovnych pasl svislymi pruhy stejného druhu tkaniny, z které jsou pasy
zhotoveny.

< HI==1 . . + , s~ , v .
Souraﬁ:,f-:\%— druha a zaroven posledni vrstva dublaze po celé ploSe svitku. Proces
, o 2 L YINET
podlepeni se nazyva souraucFREEFT

Sugit’ ( 18) - japonsky cedr (Cryptomeria japonica). Dfevo tohoto stromu je lehké,
mékké a ma jemnou kresbu. Pouziva se na vyrobu vnitinich ramu zastén, desky pro
vypinani svitkll karibari i nabytku. Dfevo obsahuje nizké mnozstvi pryskyfic a
odpuzuje hmyz a plisné.

Suiseki7_KE- staré uméni aranzovani kamenu nalezenych v pfirodé. Tvary kamenu
evokuji nejCastéji predstavy rlznych pfirodnich utvar(, hor, scenérii a podobné. a
jejich krasa se nejlépe vyjima na dfevéné podloZce.

Suketa & #1- japonské papirenské sito pro Cerpani papiru tradi¢ni metodou
nagasizuki. Sklada se z ohebného bambusového sita su Ea dievéného ramu
keta #T.

Sukibunefﬁ ﬁ' tradiCni vana pro Cerpani papiru metodou nagasizuki.
Sukija ﬁ%ﬂ?ﬁ_ - Cajova chyse.

Sukumo - usuSené a fermentované listy indigovniku pouzivané k barveni niti
a tkanin.
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Sumi% - tu$ vyrobena ze sazi vzniklych karbonizaci borového dfeva, nebo oleje ze
semen ruznych rostlin pojené ZzivoCiSnym lepidlem nikawa. Vyrabi se v podobé
tyCinek, které jsou poté tfeny na kamenné misce suzuri s vodou. Intenzita sumi se
méni podle mnozstvi pfidané vody.

Sih6 dzégire rendai hjogull 7 I B H57 E- styl montaze pro malbu na

netypickém malém formatu Ctverce SikiSi, ktery je nejprve podlepen a umistén do
kruhového vyfezu ve stfednim pasu bordury svitku.

Sike - prosta hedvabna tkanina, platnova vazba, ve které je osnova tenci nez
utek, nité utku jsou hrubéji stacené, podobné jako vlakna surového hedvabi.

Sikiéi‘@,f'f.ﬁ- maly Ctvercovy format pro kaligrafii.

Sikisi daibari hjégu é%&ﬁ%ﬁﬁ% styl montaze pro malbu na netypickém

Ctvercovém formatu $ikisi, ktery je nejprve nalepen na vétsi papir nebo hedvabi a
poté montovan ve stylu gjo no gjo.

X . = . . “ . . v . . .
S/konﬁg_*ﬂ- fialovy kofen rostliny Leptospermum erythrorhizon pouzivany v minulosti
pro ziskavani purpurového barviva murasakiso.

Sin E také bucuga hjogu- montaz buddhistickych maleb. Slavnostni, nebo také
formalni montaz maleb s buddhistickou tematikou je ze vSech styld nejbohatsi.
V montazi se uzivaji zlaté a stfibrné brokaty kinran a ginran, ozdobné koncovky jsou
provedeny ve zlaté a stfibfe. Styl Sin se déli na dalsi tfi podkategorie:

Sin no éin,g.t= E také Sinsei hjégu, montaz posvatnych obraz(
Sin no gjé,g.t= ‘1"_]'— také honzon hjégu, montaz hlavni ikony
Sin no sé,g.t= E také ¢uzon hjogu, montaz vedlejSich ikon

Sinnon'%ﬁ*ﬁﬂ- Skrobové lepilo pfipravené ze $krobové pasty $6fuko “E%EK), nebo
$krobového prasku dzin $6fu 4%k,

Sinsei hjégu ?EF%EE;- ,montaz posvatnych obrazu“, viz Sin.

SirokawaE&'-bilé lyko pfipravené odstranénim vrchni kary ¢erné kliry kurokawa a
CasteCnym odstranénim zeleného lIyka aohada. Cisté bilé Iyko je hlavni a
nejkvalitn&jSi surovinou pro vyrobu japonského ru¢niho papiru wasi.

< e 122 . . L. w o e e as .
SodzZi ﬂi%- papirova okna a dvefe, ktera jsou soucasti interieru tradicniho
japonského domu.

Soéfuko BE3k¥5- viz Sinnori.

éusufﬁ%?— satén tkany atlasovou vazbou, kde je vzor tvofen kontrastem mezi nitémi
utku a osnovy.
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Tadeai % indigovnik Polygonum tinctorum.

Takejamac'i’l"]'EHT— druh hedvabného tylu, na kterém jsou ornamenty vysSivané
zlatou niti, nékdy lesklym hedvabim. Jméno textilie pochazi od nazvu ulice v Kjotu,
kde je tradicné vyrabén.

Tanzakuﬁ_fﬂz}- podlouhly format pro kaligrafii a malbu.

Tanzaku daibari hjogu ﬁ_fﬂ}ﬁgﬁﬁ% Styl montaze pro malbu na netypickém
podlouhlém formatu tanzaku, ktery je nejprve nalepen na vétsi papir nebo hedvabi a
poté montovan ve stylu so no gjo.

Tatami%— rohoze s jadrem ze slamy oplétané ryZzovymi stébly pokladané na podlahy
v japonském domu.

Tawaéiﬁ%— kartacek z palmovych viaken, ktery slouzi k oCisténi lepidla ze Stétcq,
misek a sitek.

TenpizaraSi f H Hﬁ- béleni sluncem.

Tamezukiit ®OJf X - technika nabirani papirové suspenze pfi &erpani papiru
podobna zapadnimu zplUsobu. Papirovina je do sita nabrana najednou, voda se
necha odtéct a vlhky zplstény arch se odlozi na textilii, popfipadé necha schnout
pfimo na situ.

Toéinokﬂ%— jirovec madal neboli kastan konsky (Aesculus hippocastanum), jehoz
dfevo se Casto pouziva pro vyrobu desek, na které se prihlazuji a nasledné susi jesté
vlhké Cerpané archy papiru.

T6 hjogu %ﬁ% styl montaze podobny styl gjé no gjo, odliSuje se vlozenim uzkého
pasku hosokane mezi malbu a i¢imondZi, mezi malbu a haS$iru, mezi i¢imonZi a
Cuberi. Pouziva se pro montaz literatskych maleb nanga.

Tokokazan'];l_(ﬁfﬁ - vyzdoba vyklenku tokonoma.

TokonomaEI'E FHE]- soucast interieru japonského domu, vyklenek slouZici
k vystavovani svitkd.

ToriawaseHR 1%‘ - naplanovani vzhledu svitku pfed samotnou montazi podle
prani a predstavy vlastnika, namétu a velikosti malby. Montér vybira styl montaze,
vzor, barvu a typ tkaniny, tvar ozdobnych knoflik( dolni ty€e, podobu prouzku futai i
vSechny ostatni elementy.

Tororo aoiﬁ%%— klizidlo vyrobené z kofene ibiSku pfidavané do suspenze
rozmélnénych lykovych vlaken pfi Cerpani papiru.
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Uéibakeﬂ-ﬁ]“%- mohutny Stétec z palmovych vlaken slouzici k tlu¢eni papird
lepenych pomoci starého Skrobové pasty furunori. Tlu€eni zvySuje pevnost lepeného
spoje.

Umaguwa ,%ﬁﬁ- hfeben na promichani papirové suspenze ve vané sukibune z které
se nabira papirovina pfi ¢erpani archu.

UraZ= ,zada“, dublaZzova vrstva papiru na papirovych, nebo textilnich elementech
montaze, nebo celého povrchu svitku z rubu.

Urazurigs - koralky navleCené na niti, které slouzi k vyhlazeni rubové strany
svitku.

Uwamakiginu _t%ﬁ- ochranny pas textilie z jemného hedvabi obvykle barveného
indigem, ktery je nalepen z rubu svitku v horni partii. Tento pruh ma za ucel chranit
svitek ve svinutém stavu.

Wasﬁ'ﬂ]?'f.ﬁ- ruéni japonsky papir tradi€né vyrabény zlyka rostlin k6zo, gampi a
micumata.
Ke znamym a oblibenym druhim japonského ru¢niho papiru patfi: misugami%*ﬁ,

usuminogami @SRt minogamSEiiR, udagami FABAR tengudzo HLEMY
a sekisu bansi FMHER
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Conservation of Asian art — a select bibliography of Western language publications
The Paper Conservator volume 30 2006

Robert Minte

Conservation of Asian art - a select bibliography of Western language publications

This select bibliography has been compiled primarily to reflect the main subjects covered in
this issue of The Paper Conservator and does not represent a comprehensive list of
sources. More general works have been kept to a minimum and are included only where
specifically referred to by authors within the papers presented, or where they are felt to have
direct relevance to the understanding of objects and materials in a wider context, for example
works on pigments, Japanese tools, and Tibetan #hang kas. Other subjects such as books,
manuscripts, and Japanese woodblock prints are included to a much lesser extent, as these
areas are not fully covered in this issue. It should be noted that only key references
cited in papers have been included here, and so the reader is encouraged to refer to
notes within individual papers. Readers should also refer to the bibliographies of individual
works cited here, to find more general works on related subjects.

With The Paper Conservator 9 (1985) in mind, references included here are predominantly post-
1985. A few key pre-1985 references are included, but the reader is encouraged to refer to the
bibliography in volume 9 for most works predating 1985 (included on the CD ROM issued
herewith).

Whilst most works cited are readily available, a few key publications which may be more
difficult to access have been included. These publications can usually, be found in major
libraries; two examples are Restoration of Japanese Art in European and American
Collections (Tokyo: Chuokoron-sha, 1995) which is no longer in print; and the course notes
trom International Course on Conservation of Japanese Paper 2002, which are compiled by Tokyo
National Research Institute for Cultural Properties (TNRICP), revised in 2002, and currently
only available to course participants.

The bibliography has been divided into broad categories to aid the reader in finding works
within a particular subject area (materials are sub-divided into the main materials encountered
in Asian art), and references arranged alphabetically by author within them. Entries have been
placed under the heading felt to be most appropriate, however, as some works inevitably
cover a range of subject areas, the main topic has dictated their placement and the reader
should view the bibliography as a whole. Western names are given surname first, followed by
initials; wherever possible Chinese, Japanese and Korean names are given in their correct
name order, i.e. Family name first, followed by initials.
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Paper Conservation. Proceedings of the International Seminar of Japanese Paper Conservation 1998
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Museum', The Paper Conservator 11 (1987): 46-57.
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the International Seminar of Japanese Paper Conservation 1998 (Tokyo: Tokyo National Research
Institute for Cultural Properties, 1998) 175-181.

Maggen, M., "The conservation of watercolour paintings on spider webs', Spider Webs and
Wallpapers: International Applications of the Japanese Tradition in Paper Conservation.
Proceedings of the International Seminar of Japanese Paper Conservation 1998 (Tokyo: Tokyo
National Research Institute for Cultural Properties, 1998) 113-123.

Marsico, M. A. de Vries, 'Substitution of Japanese materials by local low-cost
alternatives', Spider Webs and Wallpapers: International Applications of the Japanese
Tradition in Paper Conservation. Proceedings of the International Seminar of Japanese Paper
Conservation 1998 (Tokyo: Tokyo National Research Institute for Cultural Properties, 1998) 34-
42.

Masson, O. and M. Ritter, "Fraulein Huth" and the red seaweed: Consolidation of a collage by
Kurt Schwitters with JunFunoti®', The Paper Conservator 28 (2004): 91-98.

McAusland, J. and P. Stevens, "Techniques for the lining of fragile works on papet', The Paper
Conservator 4 (1979): 33-44.

McGuinne, N., "Ter and ¢hi - Extending the boundaries of a Japanese preservation
policy', Spider Webs and Wallpapers: International Applications of the Japanese Tradition
in Paper Conservation. Proceedings of the International Seminar of Japanese Paper Conservation 1998
(Tokyo: Tokyo National Research Institute for Cultural Properties, 1998) 182-189.

Menei, E., 'Use of Japanese-style techniques in conservation' of Egyptian papyrus', Spider Webs
and Wallpapers: International Applications of the Japanese Tradition in Paper Conservation.
Proceedings of the International Seminar of Japanese Paper Conservation 1998 (Tokyo: Tokyo
National Research Institute for Cultural Properties, 1998) 55-67.

Meredith, P., "The Far Eastern Conservation Centre, Leiden - Activities and collaborative
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projects', Spider Webs and Wallpapers: International Applications of the Japanese Tradition in
Paper Conservation. Proceedings of the International Seminar of Japanese Paper Conservation 1998
(Tokyo: Tokyo National Research Institute for Cultural Properties, 1998) 6-19.

Nicholson, C., "The conservation of three Whistler prints on Japanese papet’, IIC: Preprints
of Kyoto Congress, The Conservation of Far Eastern Art, eds. J.S. Mills, P. Smith and K.
Yamasaki (London: International Institute for Conservation, 1988)

Nicholson, K., and S. Page, '"Machine made Oriental papers in Western paper conservation', The
Book and Paper Group Annnal 7 (Washington DC: American Institute for Conservation, 1988) 44-
51.

Page, S., 'Machine made Oriental papers in Western paper conservation', Conservation of
Historic and Artistic Works on Paper: Proceedings of a Conference, Ottawa, Canada, October 3 to 7,
1988, ed. H. Burgess (Ottawa: Canadian Conservation Institute, c. 1994) 251-254¢

Rosa, H. and M. Wojtczak, 'Conservation of a painted, double-sided baroque gonfalon', Spider
Webs and Wallpapers: International Applications of the Japanese Tradition in Paper Conservation.
Proceedings of the International Seminar of Japanese Paper Conservation 1998 (Tokyo: Tokyo
National Research Institute for Cultural Properties, 1998) 136-149.

Simon, C-U., 'Limitations of the application of Japanese techniques demonstrated on the lining of
tracing-papet', Spider Webs and Wallpapers: International Applications of the Japanese Tradition in Paper
Conservation. Proceedings of the International Seminar of Japanese Paper Conservation 1998 (Tokyo:
Tokyo National Research Institute for Cultural Properties, 1998) 68-74.

Staal, M., 'Supports for wallpaper conservation', Spider Webs and Wallpapers: International Applications of
the Japanese Tradition in Paper Conservation. Proceedings of the International Seminar of Japanese Paper
Conservation 1998 (Tokyo: Tokyo National Research Institute for Cultural Properties, 1998) 162-
174.

Valentova, L. V., 'Restoration of Chinese, Japanese and Indian paper based on experience
learned from the Japanese Paper Conservation Course held in 1995 in Kyoto', Spider Webs
and Wallpapers: International Applications of the Japanese Tradition in Paper Conservation. Proceedings of the
International Seminar of Japanese Paper Conservation 1998 (Tokyo: Tokvo National Research
Institute for Cultural Properties, 1998) 43-54.

Van der Reyden, D., "Technology and treatment of a folding screen: Comparison of Oriental and
Western techniques', IIC: Preprints of Kyoto Congress, The Conservation of Far Eastern Art, eds. ].S.
Mills, P. Smith and K. Yamasaki (London: International Institute for Conservation, 1988) 64-68.

Webber, P., 'Dealing with large-format works of art on paper at the Victoria & Albert Museum', IPC
Conference Papers London 1997, ed. J. Eagan (Leigh: Institute of Paper Conservation, 1997) 20-3

2 Tools and techniques

Blyth-Hill, V., "The conservation of thankas', On the Path to Vvid: Buddhist Art of the Tibetan Realm, ed. P.
Pal (Mumbai: Marg, 1996) 270-281.

Coaldrake, W.H., The Way of the Carpenter (New York: Weatherhill, 1990).

De Tristan, P., "Aqueous treatment of #kéyo-¢ prints of the Edo period: Three case studies', The
Broad Spectrum: Studies in the Materials, Techniques, and Conservation of Color on Paper, eds H.K.
Stratis and B. Salvesen (London: Archetype, 2002) 190-197.

De Tristan, P., "The conservation of nine sumi drawings C 1833 by Utagawa Kuniyoshi the Japanese
ukiyo-e artist', IPC Conference Papers Manchester, ed. S. Fairbrass (Leigh: Institute of Paper Conservation,
1992) 24-29.

Grantham, S., 'Byobu & fusuma: Developing an approach to the conservation of Japanese screens
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through historical and technical study and an investigation of current practices', PhD. thesis, Royal College
of Art/Victoria & Albert Museum, 1999. [Available on CD-ROM from the author.]

Grantham, S., 'The consolidation of paint layers on a paper substrate with a medical nebuliset',
PapierRestauriernng 1.5 (2000): 14.

Grantham, S. and A. Cummings, Painted Japanese papet scteens: the consolidation of paint layers on a
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Science for Conservation 12, (1974): 59-70.
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introduction to Chinese painting conservation techniques', Journal of the American Institute for
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Masuda, K., 'Developments in paper conservation in Japan', The Paper Conservator 25 (2001): 33-306.

Masuda, K. and K. Oryu, '"Techniques of mounting and restoration', Restoration of Japanese
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1999) 41-45.
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Paper Conservator 21 (1997): 26-36.
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and Paper Group Annnal 4 (Washington DC: American Institute for Conservation, 1985) 79-88

Oba, T., "'The conservation and remounting of five Chinese Buddhist paintings', IIC: Preprints of Kyoto
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Congtress, The Conservation of Far Eastern Art, eds. J.S. Mills, P. Smith and K. Yamasaki (London:
International Institute for Conservation, 1988) 73-74.

Odate, T., Japanese Woodworking Tools: Their Tradition, Spirit and Use Newtown C: Taunton, 1984).

Oka, 1., 'A dry method for removing the backing papers from Japanese paintings', IIC: Preprints of
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Oka, Y. and J. Perry, "The use of digital imaging in the mass repair of Japanese documents and sutras: an
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K. Yamasaki (London: International Institute for Conservation, 1988) 44-51.
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Tokyo National Research Institute for Cultural Properties, International Course on Conservation of
Japanese Paper 2002, '"Hake (brushes)', (Tokyo: TNRICP, 2002) 84.
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the United Kingdom', IIC: Preprints of Kyoto Congress, The Conservation of Far Eastern Art, eds.
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pigment consolidation', Infernational Course on Conservation of Japanese Paper 2002, (Tokyo:
TNRICP, 2002) 18-25.
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International Course on Conservation of Japanese Paper 2002 (Tokyo: TNRICP, 2002) 48-51.

Masuda, K., 'Vegetable adhesives used in the workshop of the hyogushi, restorer and
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Summary

This bibliography updates Wendy Bennett's bibliography published in 1985 in The Paper Conservator volume 9,
Hyogu: The Japanese Tradition in Picture Conservation. The new bibliography includes selected works relating to
the conservation of Asian art arranged by subject, covering areas such as tools and techniques, objects and
their construction, pigments, dyes and other media, case studies, etc

Résumé

«Restauration des oeuvres d'art asiatiques : une bibliographie selective”
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Cette bibliographie met a jour la bibliographie de Wendy Bennett publice en 1985 in The Paper Conservator
volume 9, Hyogu: The Japanese Tradition in Picture Conservation. La nouvelle bibliographie inclut une
selection de travaux relatifs a la restauration des oeuvres d'art asiatiques classes par sujets et couvrant des
domaines tels que les outils et techniques, les objets et leur construction, les pigments, les temtures et autres
media, des etudes de cas, etc.

Zusammenfassung

HKonservierung asiatischer Kunst: Eine selektive Bibliographie”

Diese Bibliographie emeuert Wendy Bennet's 1985 im Paper Conservator vol. 9 Hyogu: The Japanese Tradition in
Picture Conservation erschienene Bibliographie. Die neue Bibliographie enthalt selektierte Werke, die sich auf
die Konservierung/ Restaurierung asiatischer Kunst bezichen. Sie Sind nach Themen geordnet and
beeinhalten Gebiete wie Werkzeuge and Techniken, Objekte and ihre Konstruktion, Pigmente,
Farbemittel and andere ivledien, Falibeispiele, etc.

Resumen

"Conservacidn de Arte Asiatico: Una bibliografia seleccionada”

Esta bibliografia actualiza la bibliografia de Wendy Bennett, publicada en 1985 en The Paper Conservator
volumen 9, Hyogu: The Japanese Tradition in Picture Conservation. La nueva bibliografia incluye una
seleccion de trabajos relacionados con la conservacion de arte asiatico agrupados por temas, que cubre
areas tales como instrumentos y tecnicas, los objetos y su construccion, pigmentos, colorantes y otros

tipos de materiales, estudios de caso, etc.
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