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Souhrn

Tato prace se zabyva odrazem hospodatského a socidlniho vyvoje Spojenych stati
americkych ve filmech dvou pfednich umélci némé kinematografie — Charlese Chaplina
a D. W. Griffitha. Mym cilem bylo analyzovat pohled obou filmait na soudobé problémy —
rasismus, postaveni zen, chudobu, imigraci apod. V zavéru predkladam struény nastin odrazu

spolecenskych témat v dilech jinych vyznamnych rezisérii némé kinematografie.
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Title

The Reflection of social and economic isuess of the United States of America in Charles

Chaplin's and D. W. Griffith's work

Abstract

This master degree deals with reflection of economic and social development of the
United States of America in movies directed by two leading artists of the silent
cinematography — Charles Chaplin and D. W. Griffith. I aimed to analyse the view of both
filmmakers on contemporary issues — racism, role of women, poverty, immigration etc. At the
end, I'm presenting a brief summary of social themes reflection in the work of other

significant silent era directors.
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Uvod

., Mym jedinym nepritelem je cas. '

Charles Spencer Chaplin

Tento vyrok nejen definuje hrizu filmatovu ve chvili, kdy mu zbyva dotocit zna¢na
¢ast filmu a producenti mu jiz busi na dverte, protoze snimek mél byt uz davno sestiihany. I ja
jsem citil tlak neuprosné se bliziciho terminu odevzdani prace. V dob¢ zadvérecnych tprav mé
studie, jsem se nemohl ubranit pocitu, ze existuje jeSt¢ mnoho dalSich specifik tvorby obou
umélcil, kterd by se mohla v této praci objevit, piesto by jejich zafazeni pravdépodobné
odvadélo pozornost od hlavniho tématu mého badani.

Ustiednim bodem mého vyzkumu byly vybrané snimky z bohaté Chaplinovské
1 Griffithovské filmografie, které jsem podrobil dilkkladné analyze ve snaze vyextrahovat
z nich Zivotni postoje a nazory téchto muzl, zvlast s pfihlédnutim k soudobym problémim.
Chaplintiv laskavy, z vétsi ¢asti jen lehce satiricky (pfitom vSak vystizny) pohled na zivot ve
Spojenych statech jsem dal do kontrastu s Griffithovym konzervativnim postojem, opirajicim
se o jizanské tradice a Cernobilé vidéni svéta. Tuldk zastupuje tradici klaunt, kteti predstirali
blazny, aby mohli fikat své ndzory oteviené a dotknout se tak skryvané pravdy. Postavy
v Griffithovych filmech jsou neustdle pronasledovdny zlem v mnoha rtiznych podobach —
zavisti, osvobozenymi otroky, zatrpklosti, krutosti apod.

Porozumét témto dvéma protichidnym umélcim nebylo vzdy snadné. Kromé vlastni
pozorné analyzy vSech v textu zmiflovanych snimki jsem se opiral o n€kolik velmi kvalitnich
publikaci. Styénym bodem pro mé byla dle mého nazoru nejlepsi publikace o kinematografii,
kterA na naSem trhu vySla — Déjiny filmu* americkych filmovych historikii Kristin
Thompsonové a Davida Bordwella. Tato kniha se nejen s nebyvalou podrobnosti vénuje némé
éte, ale zaroven pfinasi nejnovejsi poznatky a vysledky badani, tj. nové objevené snimky
a informace o prvnich filmovych tvircich apod. Stézejni zde pro mé byl predev§im rozbor
filmafskych technik vcetné téch, které jako vlastni vyndlez (myln€) proklamoval D. W.

Griffith.

1 Cit. dle IMDb [online]. 2011 [cit. 2011-03-11]. Charles Chaplin - Biography. Dostupné z WWW: <http://
www.imdb.com/name/nm0000122/bio#quotes>. Pielozil JS.

2 BORDWELL, David; THOMPSONOVA, Kristin. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. Praha :
AMU : NLN, 2007. 827 s. ISBN 978-80-7331-091-2 (AMU), 978-80-7106-898-3 (NLN).
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Druhou vyznamnou souhrnnou publikaci jsou Plazewského Déjiny filmu 1895-2005,’
které u nas vysly pfed dvéma lety a mély pfiblizit evropsky pohled na vyvoj kinematografie.
Jelikoz jde ovSem o aktualizaci jiz diive vydaného dila, na kterém autor pracuje jiz nékolik
desitek let, setkda se Ctendf Casto s omyly, pfipadné i tendencnimi hodnocenimi poplatnymi
dobé vzniku prvniho vydani. Piesto nelze popfit, ze Ptazewski ve svém dile zdlraziiuje prvek,
ktery americti filmovi historici Casto ptehlizeji, tj. prvek socidlni. Pfi porovnani svych
poznamek ke zhlédnutym snimkim a jeho pohledu na véc jsem nékolikrat doSel ke shodg,
proto dané dilo nelze i pies jeho patrné chyby podceiiovat.

Nebyly to vSak jediné souhrnné d¢jiny kinematografie, které¢ jsem ke svému badani
vyuzil. Legendarni Smrzovy Déjiny filmu* jsou sice spiSe obséahlou historii vynalezd,
optickych iluzi a Sarlatanskych trikti, které pozdé¢ji vedly k objeveni nového média, ale
v jejich zavéru lze najit poutavé vypravéni zachycujici nejen struéné déjiny filmové tvorby
jednotlivych zemi, ale i nastup zvukové éry.

Specifickou kategorii jsou pak publikace, které vySly na naSem uzemi po druhé
sveétove valce, a obzvlaste ty z dob pounorovych. Velmi uspésné a nekolikrat vydané Déjiny
svétového filmu od Lumiéra do soucasné doby’ ,,salonniho* komunisty Georgese Sadoula jsou
zainym pripadem tenden¢niho vidéni kinematografie. Krom¢ Chaplina a Griffitha (a n¢kolika
malo vyjimek) neexistuje pro tohoto autora zadna hollywoodska tvorba. Obdivovani
sovétského ,,realismu® 30. let, kterému vénuje znacnou ¢ast knihy, je pak jasnym dokladem
zna¢né predpojatosti. Piesto byl pro mé jeho pohled na Chaplina a Griffitha dobrym
protipolem k nazortim anglosaskych filmovych historikt.

Jedind préace pojednavajici souhrnné a bez tendencniho zabarveni o kinematografii je
dilo Enno Patalase a Ulricha Gregora. V jejich Déjindch filmu® neni znat vliv marxistické
teorie a vSechny ndrodni kinematografie vcetné hollywoodské produkce jsou zde rozebrany
svédomité a bez generalizovani. V Némecku je toto dilo dodnes cenéno jako prvni souvislé
pojednani o filmové historii a je povazovano za zakladni pramen.” U nas vySlo v dobé& zruSeni

tiskové cenzury pielozené do slovenstiny pouze v nizkém nakladu. Patalas, ktery se mimo jiné

PLAZEWSKI, Jerzy. Déjiny filmu: 1895-2005. Praha: Academia, 2009. 901 s. ISBN 978-80-200-1689-8.

SMRZ, Karel. Déjiny filmu. Praha: Druzstevni prace, 1933. 781 s. Bez ISBN.

5 SADOUL, Georges. Déjiny svetového filmu od Lumiera az do soucasné doby. 2. vydani Praha: Odeon, 1963.
616 s. Bez ISBN.

6 PATALAS, Enno; GREGOR, Ulrich. Dé¢jiny filmu. Bratislava: Tatran, 1968. 477 s. Bez ISBN.

7 Srov. dle Online-Dienst fiir die Region von Aalen bis zum Bodensee, von Ulm bis zum Schwarzwald -

schwaebische.de [online]. 2007-09-17 [cit. 2011-03-11]. «Ermutiger des unabhingigen Films»: Ulrich

Gregor wird 75. Dostupné z WWW: <http://www.schwaebische.de/home_artikel,-Ermutiger-des-

unabhaengigen-Films-Ulrich-Gregor-wird-75-_arid,2109716.html>.
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podilel na restaurovani né&kolika klasickych d&l (Metropolis® atd.), se spolu s rezisérem
Gregorem podrobné vénuje obdobi némého i1 zvukového filmu. Zdaraziuji ptfecenovani
Griffithovych zasluh i jeho kontroverznost v pfistupu k tématim.

Dale jsem zkoumal vSechny prace, vénujici se piimo osobam obou tvirct.
O Chaplinovi vyslo u néas i v zahrani¢i mnoho knih. Z téch tuzemskych stoji za zminku
Zivotopisy od Sadoula,” Broze," ale i zcela odliné pojata biografie od Ondieje Suchého."
Pouze v zahrani&i pak vySel vyborny rozbor Chaplinova dila od Davida Robinsona. '

Ohledné tvorby D. W. Griffitha nevysla v Ceské republice zadn4 ucelena monografie,
cerpal jsem tedy z vySe jmenovanych publikaci ptednich filmovych historiki a z né¢kolika
zahrani¢nich d¢€l. Za vSechny jmenuji alesponr D.W. Griffith's Intolerance. Its Genesis and Its
Vision" a D. W. Griffith, An American Life."*

Pro zasazeni filmové tvorby do spoleenského kontextu doby jsem cerpal predevSim
z publikaci vénujicich se vyvoji Spojenych stati americkych v politické, socidlni
a ekonomické rovin¢. Zakladni literaturou pro mé v tomto ohledu byly Déjiny Spojenych
statii americkych® americkych historikii Tindalla a Shi. Dale jsem &erpal z monumentalnich
Déjin  amerického ndroda'® Paula Johnsona, jehoz pohled na historii USA je misty
neortodoxni, na druhou stranu mu nelze upftit, Ze se vyvaroval alibismu typického pro vyse
zminéné badatele. Pro nastinéni pozadi nékterych probléml jsem vyuzil 1 nékolik
analytickych praci — pro kapitolu vénujici se rasismu byly pro mé stézejni knihy Nancy
MacLeanové'” a Joéla Michela." Déle jsem vyuzil studie zabyvajici se imigraci, chudobou
apod.

NejdtlezitéjSim pramenem mého badani byly ale pravé filmy obou muzi (tj. Chaplina

a Griffitha). Skrz n¢ jsem nahlizel na soudobé problémy. Byl to sice jen ,,odraz* spolecnosti,

8 Metropolis. Rez. Fritz Lang. 1927. Némecko.

9 SADOUL, Georges. Charlie Chaplin. Praha: Orbis, 1954. 211 s. Bez ISBN.

10 BROZ, Jaroslav. Vécny tulidk Charlie. 2. vydani Praha: Orbis, 1964. 149 s. Bez ISBN.

11 SUCHY, Ondiej. Charles Chaplin. Praha: Horizont, 1989. 159 s. Bez ISBN.

12 ROBINSON, David. Chaplin, The Mirror of Opinion. Bloomington: Indiana University Press, 1983. 205 s.
ISBN 978-0253211606.

13 DREW, William. D.W. Griffith's Intolerance: Its Genesis and Its Vision. Jefferson, N.C.: McFarland, 2001.
ISBN 978-0786412099.

14 Schickel, Richard. D. W. Griffith, An American Life. New York : Simon and Schuster, 1984. ISBN
978- 0671225964.

15 TINDALL, George Brown; SHI, David E. Déjiny Spojenych statit americkych. 5. dopl. vydani Praha : NLN,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. 904 s. ISBN 978-80-7106-588-3.

16 JOHNSON, Paul. Déjiny amerického naroda. Praha: Academia, 2000. 850 s. ISBN 80-200-0799-7.

17 MACLEANOVA, Nancy. Pod maskou uslechtilosti. Ku-klux klan po prvni svétové vilce. 1. vydani. Praha:
BB/Art, 2007. 357 s. ISBN 978-80-7381-105-1.

18 MICHEL, Joél. Lyncovani: zprava o kruté minulosti USA. Praha: Prah, 2009. 254 s. ISBN
978- 80- 7252- 263- 7.



nikoliv realita, ale méd prace se vénuje skuteCnosti jen omezené. NeSlo mi o porovnavani
kazdé scény a zabéru z Griffithova filmu s kazdodennosti obycejné rodiny. Mym cilem bylo
vidét v téchto snimcich nazory na déni okolo, pfedstavy o Zzivoté, touhy... tedy otisky
osobnosti v autorském dile. Rika se, Ze nejlepsi reziséfi to¢i po cely Zivot jeden film. Fellini,
Bergman, Jarmusch, ale pravé i Griffith a Chaplin se pojetim svych jednotlivych filmt takika
standardizovali. Ted’ nemdm na mysli praci podle néjaké Sablony, spiSe postupné uttidéni
predstav o tom, jak maji snimky vypadat a o ¢em maji vypovidat.

Mlady Chaplin, kdyz zacinal v roce 1914 tocit prvni grotesky po Keystone, chtél
divaky predev§im bavit smésici toho nejlepSiho, co za léta pochytil v Karnové divadle
a odkoukal od Sennetta. Griffith byl muZem mnoha povoldni a nikdy nedosahl toho, po ¢em
puvodné touzil — stat se spisovatelem. Jako dramatik propadl, ale nasel v sob¢ rezijni talent,
ktery znatelné pifevySoval jeho herecké nadani, kvali kterému byl plivodné filmovou
spoleCnosti Biograph najat. Tak se zrodila legenda — Griffith. Jako prvni filmaf mél dostatek
prostiedkli a invence k tomu vyuzit moznosti filmového média, a to jak technické, tak
narativni. ,,Otec filmu* vytvarel prvni umélecky kanon sedmého umeéni, které se doopravdy
zrodilo soucasné s okamzikem, v némz piestalo byt cirkusovou senzaci a stalo se novou
formou vypravéni. Chaplin se ke kinematografii pripojil pravé ve chvili, kdy jeji vyvoj zacal
nabirat necekané obratky. Z ptimocarého komika se postupné staval sofistikovany satirik,
ktery vyuzival humor jako zbraii proti lhostejnosti.

Vybral jsem Griffithova a Chaplinova nejvétsi dila a ptipojil nékolik kratkych snimkt
z dob jejich autorskych zacatk. Mym kritériem byla pravé selekce filmt, které se dotykaji
nekteré¢ho z ozehavych témat prvni poloviny 20. stoleti. U Griffitha analyzuji 1 nékteré z jeho
ranych kratkometraznich snimkti z obdobi 1908 — 1913, ve vétsim meéfitku se vénuji jeho
velkofilmim Zrozeni ndroda®™ a Intolerance® V Chaplinové piipadé se zabyvam jeho
tvorbou uz od prvnich grotesek pro Keystone a rozboru podrobuji téméef vSechny jeho
celovecerni filmy. Byl jsem pochopitelné nucen z tématickych divoda vytadit snimky, které
se nevazi na soudobé problémy USA (téméi vSechny Griffithovy historické spektakly az do
konce jeho kariéry ve 30. letech) nebo dila, kterd vznikla az po vymezeném obdobi
(Chaplinovy filmy v 50. a 60. letech).

Tvorba obou muzi by vSak svou jedine¢nosti nevynikla bez vlivu jinych soudobych

filmafi a umélct. Proto se v zdvérecné kapitole ve stru¢nosti zabyvam vyvojem filmu jako

19 Zrozeni naroda (The Birth of a Nation). Rez. D. W. Griffith. 1915. USA.
20 Intolerance. Rez. D. W. Griffith. 1916. USA.



média zrcadliciho realitu v dobé tviirci svobody az po zavedeni autocenzurnich opateni.

., Adolf Hitler ma miliony nepratel, ale jednim z nejnebezpecnéjsich fiihrerovych odpurcii — je

maly muZik, narozeny v témz roce jako fasisticky pohlavar. Je to Charlie Chaplin. “*'

recenze filmu Diktator v americkém Casopise Freeday

21 Cit. dle EIZENSTEIN, Sergej M. Kamerou, tuzkou i perem. 2. vydani Praha: Orbis, 1961. Bez ISBN. s. 236.
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1. Chaplin a Griffith — portrétisté své doby

1. 1. Charlie Chaplin — svét o¢ima Tuldka

Charles Spencer Chaplin patfi mezi nejznaméjsi filmové tviirce vSech dob. Jeho
vyznam pro rozvoj grotesky, pantomimy a némého filmu vSeobecné je nepopiratelny. Stejné
jako druhy muz, kterému se ve své praci vénuji (tj. D. W. Griffith), i on se na moznosti
filmového média v jeho pocatcich dival skepticky. Teprve s prvnimi uspéchy a ziskanou
nezavislosti si kinematografii oblibil a zacal po vzoru jinych ve svém fikénim svété déavat
prostor 1 obraziim ze skutecného Zivota.

Jeho dila starnou jen velmi zvolna. Velkou davku tolerance je potfeba mit prfedevsim
u prvnich grotesek, na jejichz podobu nemél Charlie jesté vliv. Sennett nejprve zamitnul jeho
postavu Tuldka a nutil ho vystupovat v masce pfitroublého anglického dZentlmena, se kterou
slavil uspéch jesté u divadelni spole¢nosti Freda Karna.”

Chaplin vSak potieboval jen par mésicl, nez se stal natolik populdrnim, ze se mohl
ujmout nejen hlavni komické role, ale prosadit si i vzhled hrdiny a zaroven s tim se mu
dostalo neomezenych moznosti pfi realizaci jeho napadd. Zrodil se Tuldk, nazyvany také
Charlie nebo Charlot (ve Francii). Postava, kterd se brzy stala symbolem grotesky. Jednotlivé
propriety jeho kostymu — velké boty, bambusova hilka, bufinka, Gzky kabat a vesticka,
pytlovité kalhoty, kratce pfistfizeny knirek, rozepytfené vlasy a lehce zlomyslny usmév — jsou
natolik dobfe vymyslené a sladéné, Ze ptekonavaji vSechny ostatni komiky némého filmu.

S takovouto postavou mohl Chaplin provadét véci, které by si ani jeho velky vzor Max
Linder” dovolit nemohl. Charlie smé&l vykonavat téméf jakékoliv povolani na svété a piitom
se chovat neurvale, drze, flirtovat s Zenami 1 hazet cihly po protivnych seladonech. Jak sdm
Chaplin uvadi ve svém Gvodu k The Chaplin Revue,” nemél potiebu psat scénaf, situace
vznikaly z improvizaci na pfedem pfipravené dekoraci. Tento zvyk si odnesl z prace se
Sennettem, ktery mnoho svych komiki nutil vyuzivat postavené kulisy naplno. Délka snimku

v produkénich spolenostech se totiz neméfila na minuty, ale na metry filmového pasu, které

22 Vice o Chaplinovych zacatcich, divadelni spole¢nosti Freda Karna a Macku Sennettovi v kapitole 3.

23 Max Linder. Francouzsky komik znamy svymi groteskami, ve kterych ztvarnil hlavni lohu Sarmatniho, ale
lehce smolaiského svétaka. Srov. Laskyplna prekvapeni (Les Surprises de 1'amour). Rez. Max Linder. 1909.
Francie.; Max svobodnym mlddencem (Max célibataire). Rez. Max Linder. 1910. Francie.

24 The Chaplin Revue. Rez. Charles Chaplin. 1959. USA.
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stacilo pak jen Sikovné sestiihat.”

Ptiprava grotesky zabrala maximalné tyden, proto ale bylo
potieba byt pohotovy a tocit nékdy 1 na ,,prvni dobrou.

Chaplin od tohoto stylu postupné¢ upoustél. Ze =zacatku jeho mladickému
temperamentu vysoké tempo vyhovovalo, ale pak se zacinal ve stfizn¢ ¢im dal vice trapit nad
nesourodosti materidlu. Proto 1ze v jeho filmografii od roku 1916 zaznamenat tendenci
klesajiciho poctu filmi natoCenych za rok. Bréno statisticky: pro Keystone v roce 1914
natoCil béhem 11 mésict 35 grotesek (tedy vice jak tfi kratkometrazni snimky za mésic).
Nasledujici rok podepsal jiz mnohem vyhodnéjsi smlouvu s Essenay, kterd mu umoziovala
neomezeny dohled nad dilem a jeho vyslednou podobou. Pro tuto spole¢nost natocil za dobu
14 mésicu 15 grotesek. Patrné nejlepSim filmem z tohoto obdobi je trefny a pohotovy Chaplin
bankovnim sluhou® a kratsi snimek plny Tuldkovych zlomyslnosti Chaplin v parku.”” Béhem
tohoto obdobi se jeho grotesky rozletély svétem a jeho cena zacala stoupat. Spolecnosti se
pfedhanély v nabidkéch, aby Chaplina dostaly pod sva kiidla. Charlie se nakonec dohodl
s Mutual, pro kterou natoCil béhem 15 mésici 12 snimkl. Obecné lze fict, Ze zde zacina
Chaplintv pierod ze zdatného improvizatora do genidlniho autora. Jeho snimky uz prestava;ji
byti pouze lapaliemi, které se hromadi okolo Tuldkovy neschopnosti vykonavat n&jaké nové
povolani, zalinaji mit promySlen&jsi stavbu a kupodivu i souvisly piibéh.*® Patrné
nejznaméj$im kratkometrdznim snimkem, ktery je vykladni skiini tohoto nového pfistupu, je
Chaplin strdzcem verejného poradku.”

Od roku 1918 pracoval u spolecnosti First National, pro kterou natocil

7 kratkometraznich a 1 dlouhometrazni snimek (Kid)*® v obdobi sedmi let.*' V t&chto snimcich

25 Pozdégji se do rezisérskych (¢i technickych) scénait zacala ke kazdé scéné pripisovat i odhadovana metraz.
Chaplin s timto piesnym rozpisem ale nikdy nepracoval. A diky své nezavislosti na velkych studiich (které
z organizacCnich a finan¢nich diivodi technicky scénar vyzadovaly) ho nevyuzival ani v dobé zvukového
filmu. Velkym kritikem této ,,omezujici povinnosti byl i Sergej M. Ejzenstejn. Srov. dle EJZENSTEJN,
Sergej M. Kamerou, tuzkou i perem. 2. vydani Praha: Orbis, 1961. 480 s. Bez ISBN.

26 Chaplin bankovnim sluhou (The Bank). Rez. Charles Chaplin. 1915. USA.

27 Chaplin v parku (In the Park). Rez. Charles Chaplin. 1915. USA.

28 Teoreticky maji vSechny grotesky alespon naznak pfib¢hu. JenzZe, porovname-li snimky Maxe Lindera,
Fattyho Arbucklea, Chestera Conklina a dalSich rannych komikl, dojdeme k zdvéru, ze groteska cCasto
neopusti nacrtnutou zapletku. D& se nijak vyrazné nerozviji, je vytvofeno jen pozadi, na kterém se
odehravaji epizodické scénky — pomyslné slepence kreslenych anekdot z novin. Chaplin toto ve svych
groteskach zacal postupem ¢asu zdokonalovat, az dovedl sviij zpisob vypravéni piibéhu ve své celoveCerni
tvorbé k dokonalosti.

29 Chaplin strazcem veiejného pordadku (Easy Street). Rez. Charles Chaplin. 1917. USA.

30 Kid. Rez. Charles Chaplin. 1921. USA.

31 Realizace nekterych snimki se protahla. Chaplin stravil mnoho ¢asu pietacenim a poté i ve stfizné. Nékteré
kousky se dockaly i opozdéné premiéry, navzdory tomu, ze od jejich dokonceni uplynula del$i doba. Tyto
vykyvy ma na svédomi Chapliniv postupny pfechod pod ktidla nezavislé United Artists a osobni problémy
spojené s komplikovanym rozvodem.



se uz zcela zfeteln€ projevuji mimo vynikajicich gagii i socidlné¢ ladéna témata, kterym se
Chaplin vénoval az do konce svého zivota. Zajimavy rozpor Ize vidét v tom, ze ve stejny rok
pro First National nato¢il vybornou satirickou stiedometrazni grotesku Dobry vojdk Charlie,*
a zaroven ve vlastni produkci uvedl kratkometrazni Piijcku,” kterda méla propagovat nakup
vale¢nych dluhopist. K tomu, do jaké miry se tento protichtidny pfistup projevil v jeho
uvazovani o svétové politice, se vratim pozdéji.

Vsechny zbylé snimky (s vyjimkou dvou poslednich) vyrabél uz pod nezavislou
znaCkou United Artists. Navzdy opustil kratkometrazni grotesky a vrhl se na vyhradné
celovecerni tvorbu. Mezi lety 1925 a 1967 natocil pouhych (!) 10 dlouhometraznich filma,
pfesto nelze pominout, ze vice nez polovina z nich se navzdy zapsala do dé&jin filmu.
Chaplinovi se podatilo nejen skloubit své pantomimické vystupy se socialni satirou, ale prezil
také nastup zvukového filmu, coZ se mnoha jeho koleglim z éry némého filmu nepodafiilo.**

Timto spiSe statistickym piehledem Chaplinovy kariéry jsem se pokusil nastinit jeho
nezpochybnitelnou UspéSnost a oblibenost, ze které vyplyva 1 jeho potenciondlni vliv na
publikum. Jeho grotesky z let 1914 — 1916 by se z vétsi Casti daly zatradit mezi oddechova
dobrodruzstvi zlomyslného Tuldka, ktery pracuje, kde se da, aby se uzivil. Pocinaje
Chaplinem falesnym hrabétem™ uz miize divak zpozorovat postupny nabéh na socialni satiru,
nejprve v podobé vysmechu skrobenosti aristokracie, v pozd¢jSich snimcich uz i pohledem na
Zivot chudiny. Toto obdobi ¢erpani aktualnich témat sice zdanlivé vrcholi Diktdatorem,* ale ve
skuteCnosti se s timto pfistupem (dokonce s prvky Cerného humoru) lze setkat i v Panu
Verdouxovi’ a Krali v New Yorku.® Casové vymezeni mé diplomové prace mé vsak
neumoziuje se obéma filmiim vénovat stejnou mérou, jako ostatnim, pfesto o nich bude jesté
zminka.

Charles Chaplin se ve svych filmech vénoval obéma svétovym valkam, chudobg,

32 Uvedeni této grotesky bylo odkladano. I pfes zcela ocividnou protinémeckou naladu snimku, nelze pominout
vSeobecnou kritiku valceni a pomérii v nichz zadkopovi vojaci zili. Snimek byl v americkych kinech uveden
20. 10. 1918. Do evropskych kin si vSak cestu naSel az nasledujici rok. Dobry vojak Charlie (Shoulder
Arms). Rez. Charles Chaplin. 1918. USA.

33 Piijcka (The Bond). Rez. Charles Chaplin. 1918. USA.

34 Mezi ty nejznaméjsi zapomenuté (a po delsi dobé znovu objevené) talenty némé grotesky patii bezesporu
Buster Keaton, Chester Conklin, Fatty Roscoe Arbuckle, Mabel Normand, Ford Sterling, Max Linder....mohl
by nasledovat dlouhy seznam jmen. Pad téchto velkych hvézd byl Casto velmi strmy, a to nejen v zivoté
profesnim, ale i osobnim. Vyjimkou potvrzujici pravidlo byl Harold Lloyd, ktery si diky své lidovosti udrzel
oblibu jesté ve 30. letech. Srov. dle. SUCHY, Ondiej. Exkurze do svéta grotesky. Praha: Prace, 1981. 119 s.
Bez ISBN.

35 Chaplin falesnym hrabétem (The Count). Rez. Charles Chaplin. 1916. USA.

36 Diktator (The Great Dictator). Rez. Charles Chaplin. 1940. USA.

37 Pan Verdoux (Monsieur Verdoux). Rez. Charles Chaplin. 1947. USA.

38 Kral v New Yorku (A King in New York). Rez. Charles Chaplin. 1957. Velka Britanie.
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rasismu, problémim moderni doby, Zenské emancipaci a imigraci. VSemi jeho snimky, které
jmenované spolecenské neduhy a promény reflektuji, se budu ve své praci zabyvat. Obsahla
chaplinovska literatura mi nejen pomohla zorientovat se v zakladnich otazkédch Chaplinova
Zivota a tvorby, zaroven ale pfede mne nastolila nékolik zajimavych vykladd jeho dila. Pti
sledovani snimkl jsem tedy porovndval své dojmy s cizimi, Casto tendencné zabarvenymi
interpretacemi  symboliky jednotlivych scén. SnaZil jsem se také nepfikladat vyznam
opakovanému $katulkovani Chaplina mezi socialisty ¢i dokonce komunisty.* Toto podstatné
zjednoduSujici oznacCeni, které se stalo stigmatem v padesatych letech, bylo jen nalepkou
a ur¢itou snahou fadi zdiskreditovat umélce, ktery diky své nezéavislosti na hollywoodském
studiovém systému mohl nadale tvofit a distribuovat své snimky bez ohledu na cenzuru.

Soucasny pohled na Chaplinovu tvorbu se od té soudobé podstatné 1isi. Charlie je
vniman jako symbol némé grotesky a jeho postavicku stile znaji i lidé, kteti Zadny z jeho
snimki nevidéli. Pro filmové historiky mé jeho dilo vyznam nékolikery. Jeho styl, kterym
obratn¢ prevedl vaudevillovskd vystoupeni s davkou lyriky na platna kin, neutrpél ani po
témeét 100 letech (od jeho prvnich snimkil), ani pod tihou obrovského vyvoje filmového
vypravéni. Piibéhy, které vypravi, nejsou jednorozmérné. Umi pobavit i poucit, pfitom
k tomu nevyuzival standardizované postupy, kterymi byla zlata éra Hollywoodu (tj. do konce
40. let) pfesycena.

Dalsim dulezitym Chaplinovym ptfinosem je fakt, ze do zaplavy jednorozmérnych
postavicek grotesek piivedl na svét opravdu Zivouci postavu z masa a kosti. Muze, kterého
divaci mohli potkat pii prochazce parkem nebo ve fronté u pracovniho fadu. Louis Delluc,*
ktery jako jeden z prvnich vydal knihu vénovanou kritickému rozboru Chaplinovych d¢l,
o Charliem, s neskryvanym nadSenim pravil, ,,JJe nejslavnéjSim muzem na svété. Zastinuje
dnes pravé tak Johanku z Arku, jako Ludvika XIV. a Clemencaua...“*" Delluc také shrnul
zakladni postupy ve stavbé grotesky, které¢ si Charlie vypijcil z tradice anglické fraSky:

,Akrobacie, parodie, ponury smich, rozesmavajici melancholie, tance, zonglérské vystupy, to

39 Neni to problém jen literatury sovétské, ale i Ceskoslovenské v obdobi 50. a 60. let. OvSem taktéz levicovy
filmovy teoretik Georges Sadoul ve svém Zivotopisu se samoziejmosti sobé vlastni oznacuje Chaplina za
komunistu. Pro vysvétleni je vSak potiecba znat souvislosti — v dob& psani biografie byl Chaplin neustale
napadan americkym tiskem a pozdéji byl vyslychan McCartyovei. Srov. SADOUL, Georges. Charlie
Chaplin. Praha: Orbis, 1954. 211 s. Bez ISBN.

40 Louis Delluc, predcasné zemiely francouzsky filmovy kritik a publicista, jeden z prvnich, ktefi pocatkem
dvacatych let formulovali zakony filmové estetiky. Dellucova kniha o Chaplinovi, jedna z prvnich bohaté
chaplinovské literatury, vysla na sklonku let dvacatych i ¢esky. Cit. dle SADOUL, Georges. Charlie Chaplin.
s. 23.

41 Cit. dle BROZ, Jaroslav. Vécny tuldk Charlie. 2. vydani Praha: Orbis, 1964. Bez ISBN. s. 8 — 9.
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vSe spojeno prostym namétem... Smésnost téchto povidkovych fraSek zplsobuji flegmaticky
vyraz hercl, pohlavky, kopance a hazeni Slehackovych dortti... Anglicka fraSka ma predevSim
neuvetitelné prudky rytmus a uchvacuje divaka zejména svou synteti¢nosti. VSe je odvazeno,
shrnuto a soustfedéno. VSe dopada s jistotou, jako rana pésti, kterou vede boxer velkého stylu.
Vse vybuchuje jako necekand rana z déla...«*

Charlie tedy ve svych snimcich spojuje groteskni nadsdzku s pohledem do zivota
obycCejného tuldka. Skrz humor vsak prosvitaji jednoduché, ale zato vystizné pravdy o zivotni
realité. Jest€ pted zrodem Monty Pythonova létajiciho cirkusu® totiz Charlie razil heslo:
,,VZzdy se koukej na zivot z té lepsi stranky.“** Jeho postava netrpi zahotklosti i pfes viechno,
¢im si musi projit, nechova zast’ vii¢i bohat§im nebo $tastn¢jsSim. Charlieho ptibehy nenabizi
cernobilé vidéni svéta, jsou jeho obrazem vidénym skrz oc¢i hravého ditéte. Je v nich
laskavost, pochopeni a snaha nesoudit, ale porozumét. Vzhledem k tomuto pfistupu ale neni
vzdy snadné rozkliCovat autorovy zamery, coz se odrazilo ptedevsim v rozdilnych reakcich na
Chaplinovu celovecerni tvorbu. Divék sice 1 nadale dostal svou ,,davku‘ zabavy, ale filmy
mély piidanou hodnotu, podnét k zamysleni, o kterém Charlie doufal, Ze navstévniky kina
neopusti ani po odchodu z promitaciho salu. Tuldk nebyl tradini smutny klaun, umél si
s kazdou situaci poradit az s dojimavou odvahou. Postava Charlieho byla tim, co se v USA
oznacuje jako ,,role model®, tedy urcity vzor ¢i mentor, skrze né¢hoz se autor snazil divakiim

predat ndvod, jak piezit v dob¢ politickych a ekonomickych otiesii prvni poloviny 20. stoleti.

1. 2. David Wark Griffith — kazatel filmového platna

Mezi nejvétsi muze némého filmu lze Davida Warka Griffitha zatradit bez nejmensiho
zavahani. Ackoliv je v soucasné dob¢é cenén pouze filmovymi historiky a fanousky ranych let
kinematografie, nic to neubird na vyznamu, kterym jeho dilo pfispélo k rozvoji filmového
vypravéni. Dodnes je mu pfipisovdno mnoho invenci, které pred nim rozvinuli uz jini, ptesto

je jeho svébytny rukopis nezaménitelny. Stejné jako v ptipadé Chaplina, I1ze 1 u jeho osoby

42 Cit. dle SADOUL, Georges. Charlie Chaplin. s. 23.

43 Monty Pythonuv Iétajici cirkus — Sesti¢lenna skupina Citajici 5 britskych komikd (John Cleese, Graham
Chapman, Eric Idle, Terry Jones, Michael Palin) a jednoho amerického vytvarnika (Terry Gilliam). Proslavili
se predevsim stejnojmennym séridlem skect, ve kterém parodovali pofady BBC. Déle natocili tfi celovecerni
snimky a nékolik kompilaci seridlovych skecti a zaznamu zivych vystoupeni.

44 Zde narazim na zavérecnou pisen z filmu Zivot Briana (Life of Brian, rez. Terry Jones, 1979, Velka Britanie),
ve které ukiizovani sborové zpivaji pisenn Always Look on The Bright Side of Life (Vzdy se koukej na Zivot z
té lepsi stranky, text a hudba Eric Idle).
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vysledovat znaéné paralely mezi jeho osobnim zivotem a tématikou filmové tvorby. Bylo by
vSak chybné povazovat naptiklad jeho vyrazné subjektivni vyklad historickych udalosti
automaticky za néco Spatného — pravé naopak, na rozdil od ostatnich americkych snimka
prvni poloviny 20. stoleti, nezasahovala do vyroby jeho snimkii pocetna skupina producent,
ktefi s oblibou vizi méné Stastnych reziséri mrzacili novym sestithem, ve kterém byly
vyjmuty ,,nudné* ¢i ,,problematické” scény. Lze tedy povazovat Griffitha nejen za otce
filmového vypravéni, ale zaroven za jednoho z prikopniki autorského a spolecensky
angazovaného filmu se vSemi klady a zapory, které jsou s podobnym usilim spojeny.

David Llewelyn Wark Griffith se narodil 22. ledna 1875 v mésté La Grange ve staté
Kentucky. Byl vychovavan v duchu jizanskych konzervativnich tradic a od mala s oblibou
naslouchal vypravéni svého otce, veterana obcanské valky. Jeho rodina ale v disledku prohry
Jihu zchudla a maly David proto velmi brzo shanél préci, aby sdm sebe uzivil. Pracoval mimo
jiné jako zurnalista. Pfispival do ,,Courrier-Journalu [, kde] vedl podfadné rubriky, jako
Snatky a umrti, Zabéhl se pes, NaboZenské slavnosti, Sportovni uddlosti a podobné.“** Tato
prace ho ale pfili§ nebavila a stale ho to tahlo k aktivnéjSimu rozvinuti jeho kreativnich
dovednosti. Zatouzil po praci dramaturga v divadle, ale byl zaméstnan pouze jako herec. Po
spiSe nelspéSném angazmd ve dvou riznych divadlech se stal ¢lenem kocovné divadelni
spolecnosti Strolling Players a obstaraval tu jen malé ,,5t€ky*. Vystupoval pod jménem David
Brayington, jelikoz v souboru hral jiz jeho jmenovec John Griftith.

Vycerpan neustalym cestovanim, zacal se poté z dlivodu hmotné nouze Zivit i hrubou
praci — nadeni¢inou a zednictvim. Za usetiené penize odcestoval do New Yorku, kde se opét
marné snaZzil prorazit jako spisovatel. Podafilo se mu uvést jen jednu svou sentimentalné
ladénou divadelni hru — A Fool and a Girl, ale ta byla cenzurou natolik upravena, ze
nepifipominala piivodni rukopis.

Po tomto debaklu se odstehoval do Chicaga, kde jednoho vecCera zhlédl filmové
predstaveni, a to byl pravdépodobné ten okamzik, ktery rozhodl o jeho budoucim osudu. Pln
napadi, kterak vyuzit moznosti nového média, sepsal scénat, ktery pozdé¢ji ukazal zastupctim

Edison Company.* Misto zfilmovani jeho dila se vSak dockal pouze nabidky, aby se objevil

45 SMRZ, Karel. Déjiny filmu. Praha: DruZstevni prace, 1933. Bez ISBN. s. 582,

46 Spolecnost Thomase Alvy Edisona, ktera v prvnich letech kinematografie vlastnila monopol vyroby filma na
pfistroj pro filmovy zadznam (kinetograf). Kratké snimky (tanec baletky, boxérsky zapas...) se ale nepromitaly
na velké platno. Divak vhodil minci do tzv. kinetoskopu a pomoci kukatka sledoval snimek sam. Pozdé&ji
Edison zacal s vyrobou i klasickych snimkli pro nickelodeony (o nich vice v kapitole o chudob¢). Mezi
nejznaméjsi a dodnes nejcennéjsi snimky spole¢nosti patii Velkd zeleznicni loupez (The Great Train Robbery,
Rez. Edwin S. Porter., 1903, USA). Srov. dle BORDWELL, David; THOMPSONOVA, Kristin. Déjiny
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v n¢kterém z kratkych filmi jako herec. Hlavni roli ztvarnil ve snimku Orlem ukradené
ditko,"" ale ani slu$ny plat ho nepfesvédcil o tom, Zze by se mé&l dal vénovat herecké kariéfe.
Rozhodl se, Ze se stane rezisérem.

V roce 1908 zacal nejprve s tvorbou kratkometraznich filmti pro spole¢nost Biograph.
Tempo vyroby bylo znaéné — a to i s prihlédnutim k faktu, Ze se jednalo o snimky v délce
mezi Ctyfmi a Sestndcti minutami. Za dobu plisobeni u Biographu (v letech 1908 - 1913)
natocil Griffith néco okolo 350 kratkometraznich snimki.*®

Griffith si v této dob& osvojoval techniku prace s kamerou a herci. Naméty jeho
kratkych snimkti byly vétSinou velmi prosté. Podobné jako jini tvilrci Cerpal 1 on inspiraci
v povidkéch, vaudevillovskych pfedstavenich a nebo dokonce i z kreslenych novinovych
anekdot. Jednoduchou d&jovou stavbu ma uz jeho rezisérsky debut Dollina dobrodruzstvi.®
Divku unesou cikani, strc¢i ji do sudu, ale ten se skutali z vozu do feky. Divka v ném dopluje
k rybati, ktery ji z vody vytdhne. Griffith vSak se svym dvornim kameramanem G. W.
Bitzerem (ktery tento snimek spolureziroval) z Cisté€ banalni historky dokazi vykiesat davku
nap¢ti, kterd dnes plisobi uz zna¢né komicky, ale zvlasté na détské divaky mohla mit G¢inek
soucasného thrilleru. Vzhledem k nizsi kvalité tehdejSiho filmového materialu jsou v obraze
pfitomny fragmenty (Skrabance, deformované okraje) dochézi v ném k rychlym proménam ze
svétlych do tmavych odstini, coz plsobi stisniujicim dojmem. V dneSnim filmu se pouziva
k navozeni atmosféry taktéz rlznych deformaci obrazu — filtry, rozklepani, omezeni
barevného spektra apod., ale vSe vznikd az dodatecné pii postprodukci a neni diisledkem
technické nedokonalosti. To, co dnesni filmaii vyvolavaji uméle, bylo pro Bitzera a Griffitha
pfirozenym piedpokladem jejich prace. Proto 1 v tomto raném snimku komponovali obrazy

tak, aby divak ani pfi zabérech v polocelku neztracel piehled o déni na platng.™

filmu: prehled svetove kinematografie. Praha : AMU : NLN, 2007. ISBN 978-80-7331-091-2 (AMU), 978-
80-7106-898-3 (NLN). s. 25-26.

47 Orlem ukradené ditko (Rescued from an Eagle's Nest). Rez. J. Searle Dawley. 1908. USA.

48 Toto ¢islo je ale nutno brat s rezervou. Jerzy Toeplitz uvadi nasledujici udaje: pro rok 1908 49 filmu, 1909 —
146 filma, 1910 — 103 filmy, 1911 — 94 filmG, 1912 — 52 filmd a v roce 1913 — 26 filmu. Srov. dle
TOEPLITZ, Jerzy. Déjiny filmu. 1. dil, 1895-1918. Praha: Panorama, 1989. Bez ISBN. s. 110 — 111.
Ceskoslovenska filmové databaze uvadi ovsem jesté o téméF dvé sté filmd vice (543 véetné jeho pozdéjsich
snimkt. Srov. dle CSFD [online]. 2011 [cit. 2011-01-29]. D. W. Griffith - CSFD.cz. Dostupné z WWW:
<http://www.csfd.cz/reziser/2918-d-w-griffith/>. IMDb (Internation Movie Database) uvadi 535 filmd, které
reziroval, 228 ke kterym napsal scénaf a 43 v nichz se objevil jako herec. Srov. dle IMDb [online]. 2011 [cit.
2011-01-29]. D. W. Griffith - IMDb. Dostupné z WWW: <http://www.imdb.com/name/nm0000428/>.

49 Dollina dobrodruzstvi (The Adventures of Dollie). Rez. D. W. Griffith. 1908. USA.

50 Pozd¢ji kdyz Griffith spolu s ostatnimi filmafi preSel k nataeni v ateliérech, mohl se svétlem a tmou
pracovat podle svych potfeb. Piesto se neubranil i nadale Spatné nasvicenym scénam, které dnes piedstavuji
pro remastery opravdu velky ofiSek. Kromé tradi¢nich problému s exteriérovymi scénami lze zaznamenat
nevybalancované osvétleni i u nékterych ateliérovych scén ve Zlomeném kvétu (Broken Blossoms, Rez. D.
W. Griffith, 1919, USA).
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D. W. Griffith pozdéji o svém hlavnim zdméru prohlésil: ,,Cilem jehoz jsem se
predev§im snazil dosdhnout, bylo naucit vas vidét.“>' V tomto duchu pfistupoval ke své
rezisérské praci. Scénar byl pro n¢j jen vychodiskem, ze kterého se mohl zrodit bud’ kvalitné
dramaticky vystaveny film nebo mechanicka adaptace bez Spetky invence. Griffith chtél byt
puvodné basnikem a prozaikem, velky zdroj inspirace vidél ve Waltu Whitmanovi a Charlesi
Dickensovi. Ve svém dile jakoby oba tyto vzory propojil — lyri€nost zabérii spolu
s dramatickym piibéhem nevinné obéti.

Po relativnim uspéchu filmu d'art™ se i Griffith pustil do zfilmovani dramatické basné
Pippa jde kolem® pii zachovani ver$i basnika Roberta Browinga v mezititulcich. I kdyz stale
nataCel pouze kratkometrazni snimky, nevéhal zadaptovat dila svych oblibenych literata —
Edgara Allena Poea, Williama Shakespeare, Charlese Dickense, Roberta Louise Stevensona,
Jacka Londona, Lva Nikolajevice Tolstoje a mnohych dalSich. Pfi pfipravé scénare studoval
jejich zptsob konstrukce piibéhu a vypravécské techniky, aby posléze piivodil vedeni
Biographu Sok.

Pro vétSi emocionalni plisobivost scény stesku Zzeny nad neptitomnosti jejiho muze ve
snimku Z ldasky ke zlatu® piiblizil ,,(...) kameru tésné pted tvar herecky, jejiz vyraz vyjadioval
vzruseni a za tento zabér detailu vmontoval celkovy zabér opusténé krajiny, v které muz
zabloudil: obsah jejich mySlenek, ktery by se byl dfive znazornil v ,,bublin€¢” nad jeji hlavou,
vsunul do sledu vyjevii jako samostatny zabér. To znamend, ze uz nemyslel ve vyjevech -
podobné jako v divadelnim déji -, ale v sekvencich, jejichz souvislost nevytvaii jednotu mista
a ¢asu, nybrz mySlenkova kontinuita.**

Experimentovéani s detailem lze vysledovat i ve snimku The Golden Louis,’® kde jej
Griffith pouzil jen pro dva (Casoveé odlisné) zabéry divCi boty s vyzebranymi penézi. Tento
revoluéni krok mu pozdé&ji vyslouzil obdiv u odborné vetejnosti, kterd ho (bohuzel myln¢)

oznadila jako vynélezce této filmové techniky.”’

51 Cit. dle TOEPLITZ, Krzysztof Theodor. Chaplinovo krdlovstvi Praha: Mladé Fronta, 1965. Bez ISBN. s. 32.

52 Hnuti, které se zrodilo ve Francii a kladlo si za cil povznést film. K tomuto cili angazovalo znamé divadelni
herce, slavné dramatiky i hudebni skladatele. Hlavnim zdmérem bylo dostat do kin i divaky stiedni a vyssi
tiidy, kteti opovrhovali ,,vulgarni“ produkci. Za nejznamé;jsi snimek z tohoto obdobi 1ze oznacit Zavrazdeéni
vévody de Guise (L'Assassinat du duc de Guise, Rez. Charles Le Bergy, 1908, Francie). Filmy jsou pro
dnesniho divaka nekoukatelné a i tehdy se setkali s rozpuruplnym pfijetim — pfilisnd afektovanost
divadelnich herct hybajicich Gsty, ze kterych nevychazi jediny zvuk, pfehnana stopaz a velky nanos patosu
byly t€zkym soustem uz pro soudobého navstévnika kina.

53 Pippa jde kolem (Pippa Passes). Rez. D. W. Griffith. 1909. USA.

54 Z lasky ke zlatu (For Love of Gold). Rez. D. W. Griffith. 1908. USA.

55 PATALAS, Enno; GREGOR, Ulrich. Déjiny filmu. Bratislava: Tatran, 1968. Bez ISBN. s. 29. Pieklad JS.

56 The Golden Louis. Rez. D. W. Griffith. 1908. USA.

57 Ve skuteénosti se lze setkat s detailem jiz u tzv. Brightonské Skoly. Dva fotografové-amatéfi (vzajemné se
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Se sebevédomim sob¢ vlastnim pouzil také v jednom ze svych ranych snimka déjové
elipsy. Ve filmu Po mnoha letech™® (jeho prvni adaptaci Enocha Ardena) nejprve ukéazal zabér
zeny cekajici na svého manzela, za nimz bezprostiedné nasledoval pohled na muze vrzen¢ho
moiskymi vlnami na pobieZzi ostrova. Producenti protestovali :

»(-..) [Producenti] Cozpak se da syzet podavat v takovych skocich? Vzdyt nikdo nic
nepochopi!

[Griffith] Dobra (...). Ale cozpak tak nepise Dickens?

[Producenti] OvSem, ale to je — Dickens; ten piSe romdny, a to je docela néco jiného.

[Griffith] Rozdil neni pfece jen tak veliky. Ja délam romany v obrazech... ¥

Ackoliv sam ptivodné divadelni herec a neuspé$ny dramatik, pod vlivem svych
literarnich vzort usiloval Griffith o vétsi strukturovanost déje. Chronologické sledy obraza
v Meliesovském divadelnim stylu povazoval jiz za piezitek. O jeho odstranéni se pokusil jiz
Porter® ve svych kratkych snimcich, ale teprve Griffith za¢al imysIné& poruSovat jednotu ¢asu
a mista pro potfeby dynaminosti filmu. Ve snimku The Lonely Villa® dokonce nevéhal
oddélit tf1 déjové sekvence — zlodéje, dobyvajiciho se dovnitt domu, zenu s détmi snazici se
ubrénit a muze, ktery pospicha domt rodinu zachranit — mezi kterymi pak volnym zplisobem
prosttihava. Uz na po&atku vyuziva této techniky pro zdiraznéni dobra a zla. Stastna rodina
se louci s otcem, ktery je povolan do mésta (ve skutecnosti jde o lest), nasleduje stiih na
bandity pozorujici celou situaci z housti. V dalSim zabéru otec odjizdi bry¢kou do mésta a déti
s matkou odchdzi dovnitf. Metaforicky fe¢eno - beranci zistali bez dozoru a vici v kiovi
vyckavaji, aby je mohli roztrhat. Pomoci této stiihové skladby Griffith navodil u divdka dany
pocit, ktery by nevznikl pfi pouziti chronologického fazeni obrazii. V této varianté¢ by byli
bandit¢ ukazani az po zabéru odjizd€jiciho otce, udéalost by tak plisobila dosti nahodile,
nemluvé o nutnosti domyslet si zpétné, Ze falesSné predvolani zaslali pravé tito zlodéji. Griftith

obohatil v této dobé oblibeny motiv skupiny lidi v nebezpeci o dnes jiz bézny thrillerovy ¢i

neznali) zde poprvé experimentovali s moznostmi filmové kamery. Vyznamnéjsi z nich — George Albert
Smith piedstavil detail ve snimcich Maly lékai* a nemocné koté (The Little Doctor and the Sick Kitten, rez. G.
A. Smith, 1901, Velka Britanie) a Mys ve Skole krasného umeni (The Mouse in the Art School, rez. G. A.
Smith, 1901, Velka Britanie). Ve druhém piipadé pouzil detailu jako narativniho prvku. Divky sedi v lavicich
— detail na mys probihajici po tfidé — opét stiih na divky, které vydésené utikaji pry¢. Srov. dle TOEPLITZ,
Jerzy. Déjiny filmu. 1. dil... s. 41.

58 Po mnoha letech (After Many Years). Rez. D. W. Griffith. 1908. USA.

59 Cit. dle EJZENSTEIN, Sergej. Kamerou, tuzkou i perem. 1. vydani Orbis: Praha, 1959. Bez ISBN. s. 312 —
313.

60 Edwin S. Porter — Americky rezisér pracujici pro Edison Company. Jako jeden z prvnich vyuzival detailu
a paralelniho stfihu. Ve svych snimcich pracoval i s (pseudo)dokumentarnimi prvky — Srov. dle Zivot
americkeho hasice (Life of an American Fireman). Rez. Edwin S. Porter. 1903. USA.

61 The Lonely Villa. Rez. D. W. Griffith. 1909. USA.
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hororovy postup naznacujici zlo, které v pozadi vy¢kava na svou ptilezitost.

Otec filmového vypravéni vSak nevahal ve svych snimcich reprezentovat i dobové
problémy. Ve snimku The Voice of The Violin® se hlavni hrdina po hadce s bohatym otcem své
zacky da k anarchistim. Ironii osudu je pfidélen k muzi, ktery méa spachat atentat pravé na
bohace, se kterym se rozesel ve zlém. Mladik spatii skrz okno svou byvalou zacku, kterak
s radosti hraje na housle — dojme ho to a snaZi se zabranit nastraZzeni bomby, ale je svym
kolegou pfemozen a svazan. Sluha ho objevi, zachrani, houslista ¢ini pokani a vSe se vraci do
starych koleji. Tento tradi¢né sentimentalni ptib¢h s nékolika opravdu iracionalnimi momenty
portrétuje anarchisty dost kiecovitym zpiisobem. Muzi maji peclivé stfizenymi kniry, epice
a v hlaveé utopické myslenky o beztiidni spolecnosti. Griffith bud’ zdmérné nebo z neznalosti
popisuje anarchisty spise jako socialisty. Vykresluje je karikaturné — muzi i Zeny neustale
hrozi péstmi a opakuji dokola stejna hesla. Koneckoncti i mladiktv ptiklon k nim je na konci
tradi¢né zbagatelizovan na pouhy nestastny omyl.

Na stranu socialné slabsich se naopak piiklonil ve svém snimku Spekulant s obilim.®
Film je zalozen na povidce Franka Norrise a zaCina velmi emotivni scénou, ve které chudy
rolnik peclivé proséva zrna mezi prsty do malého vaku, ktery mé zavéSeny na zadech. Poté
s nim odchazi na pole, kde s ostatnimi muzi zaséva semena do pudy. Bohaty magnat vSak
zatim na burze diky spekulacim ovladl trh s obilovinami, na zakladé¢ ¢ehoz dochazi ke
zvednuti cen chleba a ozebraceni mnoha zeméd¢€lct. Za vyd€lané penize potfada bohac vecirek
pro vyssi spolecnost, zatimco chudi lidé stoji frontu v pekafstvi na draze zaplaceny chléb.
Mezi témito udalostmi Griffith pfepinad paralelnim stfihem, divak tak vidi kratké epizodky
z pekérny 1 vecirku — koketujici ddmicky s plnymi Usty a oproti tomu chuda babicka s
vnuckou, kterd nema na zaplaceni drazsiho chleba. VSe vrcholi odchodem chudych, na které
uz se nedostalo, z pekarny. Rolnik pfichdzi domt a ukazuje Zen€ prazdné ruce na znameni, ze
dnes budou bez chleba.

Druhy den se magnat dozvida, ze se mu podafilo definitivné ovladnout obilny trh. Na
oslavu vezme damy na exkurzi do mlyna. Tam vSak zakopne a spadne do sypky. Zasype ho
mouka. MuZzim se podaii ho vytdhnout, ale je uz pozd€. Prostfih na rolnika, ktery se opét
vydava na pole zasit, tentokrat uz jde saim. Plynulym stiihem se odhali, Ze na poli seje az do
noci.

Tento snimek lze povazovat za predzveést Dovzenkovych a Ejzenstejnovych filmu,

62 The Voice of The Violin. Rez. D. W. Griffith. 1909. USA.
63 Spekulant s obilim (A Corner in Wheat). Rez. D. W. Griffith. 1909. USA.
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zabyvajicich se problémy v zeméd¢lské vyrobeé z podobného hlediska. Na rozdil od Generdlni
linie® a Zemé® viak Spekulant s obilim nepodléha tendenénimu zkreslovani, podobnost vSak
1ze kromé tématu vidét 1 v ¢ernobilém vidéni vztahti mezi bohatymi a chudymi. Griffith daval
obecné najevo sympatie vic¢i chudym lidem — zvlasté pokud o svlij majetek piisli néjakou
katastrofou, podobn¢ jako tomu bylo v ptfipadé jeho rodiny. Nestavil se tedy aktivné proti
kapitalistim* jako zlé¢ spoleCenské tfid¢, ale zaroven nevédhal na konkrétnim ptipadu
poukazat, kterak hrabivost jedince miize vést k nestésti vétsi skupiny lidi.

Griffith béhem své pulsobnosti u Biographu natacel ale i1 plno zkratkovitych
a pfimocarych historek bez $petky filmaiské invence — snimky jako Gibson Godess® a The
Little Darling®” by se 1épe vyjimaly jako kratké komiksy v sobotni pfiloze novin nez na
platnech kin. Je ptekvapivé, Ze 1 kdyz se jednd o prvni snimky ,,milacka Ameriky* Mary
Pickfordové, je v nich tato pozd&jsi velka hvézda az piekvapive€ nevyrazna.

Ptesto uz v tomto raném obdobi Griffithovy tvorby nelze opomenout snahu vést herce
k umirnéngjsim pohybtim a gestim. Casto se ale objevuje alespoii jedna osoba (zpravidla
star§i generace), kterd své divadelni pohyby nezvladd mirnit a plisobi jako rusivy element.
Kratsi stopaZ snimkii a omezeny prostor pro jednotlivé postavy je naStésti nejvetsi utéchou
pro dnesniho divéka, ktery je zvykly afektovanost vnimat jako zndmku $patného herectvi.®®

Srdcovym tématem tohoto reziséra byla obCanska valka. Kratkych snimkt z této doby
natoCil mnoho. Jejich kvalita vSak byla vétSinou dost miziva, s piihlédnutim k jednoduché
zapletce a schématickému rozdéleni dobra (Konfederace) a zla (Unie) je vysledek dost
kiecovity.

Kuptikladu film The House with Closed Shutters® za&ina odchodem muze na frontu.
Hned tGivodni titulek nas upozorni, Ze muz je zbabélec, aniz by to bylo z jeho chovani patrné.

Vse zacne davat smysl ve chvili, kdy je vyslan s depesi do sousedniho tdbora a ve strachu ze

64 Generdalni linie (Staroje i novoje). Rez. Sergej Ejzenstejn, Grigorij Alexendrov. 1929. SSSR.

65 Film mapujici kolektivizaci na Ukrajin€ byl uz v dobé premiéry divdky odsuzovan jako vylhany. Znam je
ptipad, kdy rolnici na protest zapalili kino, ve kterém byl snimek promitdn. Dovzenko byl marxistickymi
kritky nazyvan ,,basnikem filmového platna®, ale jeho filmy tomuto pftizvisku neodpovidaji — jsou plné
laciného patosu a primitivnich alegorii a metafor. Zemé (Zemlja). Rez. Alexandr Dovzenko. 1930. SSSR.

66 Gibson Goddes. Rez. D. W. Griffith. 1909. USA.

67 Little Darling. Rez. D. W. Griffith. 1909. USA.

68 Pochopitelné zalezi pfi hodnoceni hereckého vykonu na zanru, kontextu a dalSich okolnostech. Ptesto
vSeobecné v ranych snimcich némé kinematografie je zapotfebi silné divacké tolerance. Mack Sennett
v Lucky Jimovi (rez. D. W. Griffith. 1909. USA) je svou piehnanou afektovanosti a ,,hranim na divaka* (tedy
neustalé vysilani gest viici kamete) opravdu nesnesitelny. Tento muz ale pfispél filmové historii hned dvakrat
— nejprve tim, ze opustil hereckou drdhu a posléze vybudovanim zakladii americké grotesky spolu
s objevenim mnoha talentti véetné Charlieho Chaplina.

69 The House with Closed Shutters. Rez. D. W. Griffith. 1910. USA.
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severské hlidky uprchne zpét do rodného domu a zde zkolabuje. Jeho sestra objevi zpravu,
pievlékne se do jeho uniformy a rozhodne se ji dorucit. Diky nedostatecnému vycviku vSak
ma potize s jizdou na koni a navic (zcela iracionaln¢) vbéhne piimo do desté kulek. Tésné
pfed smrti jesté sebere konfederacni vlajku a mava s ni do té doby neZ padne k zemi. Ve
chvili, kdy se matka dozvi, ze jeji dcera zemiela kvuli zbabélému synovi, rozhodne se
mladika uvéznit navzdy v domé. Da zaviit a zatlouct vSechny okenice a muze odmita pustit
ven, aby uz nikdy neudé€lal rodiné hanbu. Po skonceni valky nosi lidé z mésta kytky k domim
padlych vojaki, kdyz to skrz skviru zahlédne 1 mladik, v zdchvatu vzteku se mu podafi otevtit
okno, ale pohled ven v kombinaci s Sokem mu ptivodi infarkt. Matka jej jen lhostejné preda
pohfebni sluzb¢.

Takika Poeovské zakonceni filmu je sice povedené, ale vice zarazejici jsou udalosti,
které mu ptfedchazeji. Na tomto snimku je poznat, ze se jim Griffith snazil ukazat, jak vypada
pfedstava cti a spoleCenskych roli na americkém Jihu. V zZadném jeho snimku z obcanské
valky nejsou vidét placici matky, neStastné snoubenky a smutni muzi, ktefi jdou do valky.
Vzdy je zde vidét hrdost a radost vSech zucCastnénych, vyprovazeni branct s pochodovou
kapelou apod. Nechut’ branit svou zem (v tomto pfipadé tedy Konfederaci) je povazovano za
zbabélstvi. Matka proto vidi svého syna jako zklamani a davd mu za vinu i bldhovou obét’ své
dcery. Porusil svou spolecenskou roli muze-obrance a vyslal (ackoliv ne osobné, ale
v disledku svého chovani) zenu-strazkyni rodinného krbu, aby splnila to, co on nezvladl.

Griffith se v mezititulcich ohani jizlivymi komentafi ve kterych démonizuje mladika
a naopak podporuje chladné chovani matky. Jeho zvlastni chapani dobra, zla a spolecenské
moralky je patrné i ve snimku In The Border States.”” Mala hol¢icka ze Severu tu zachrafuje
navzdory vSem (patraci hlidce, rodiné...) konfederacniho vojaka pted zajmutim. Nevaha nejen
tasit revolver a vystfelit po veliteli patraci hlidky, ale 1 ohrozit bezpeci své sestry a v§em okolo
lhat. Na konci je pak jen lehce pokarand, jako by pouze rozbila okno. Toto nepravdépodobné
chovani vSech zcastnénych podporuje jest€¢ pokiiveny pohled na chovani unijnich vojaki
a Clent patraci hlidky. Zatimco unionisté uto¢i ne¢ekané ze zalohy, muzi najmuti na nalezeni
uprchlika jsou jako tygfi nahanéjici nevinnou gazelu.

Uvedené ptiklady jednoznacné ukazuji na to, jak v pocatcich kinematografie bylo
mozno uplatiiovat své nazory a postoje zcela svobodnou (a tedy i Sovinistickou) cestou.

Absenci studiového systému, schvalovacich komisi a statnich zasaht do podoby filmt vznikla

70 In The Border States. Rez. D. W. Griffith. 1910. USA.
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platforma, kterd umoziovala v prezentaci subjektivnich pohledli na zivot v Americe, historii
a politiku zajit dal nez si dovolily noviny. Pod maskou fikce a zdbavného ptibehu prosvitaji
xenofobni a rasistické stereotypy, které byly Griffithovy blizké az do konce jeho filmové
kariéry, 1 kdyz se mnohokrat snazil pfesvédcit vefejnost o opaku.

Do sentimentalnich melodramat s oblibou vkladal ptedstavy o rodinnych hodnotach.
Ve snimku A4s It Is In Life,”" tedy ,,Jak to v Zivoté chodi® muz potkava svou byvalou lasku, ale
své Steésti (tedy opustit manzelku s ditétem a obnovit vztah s davnou laskou) obétuje ve
prospéch své rodiny. Poté co dcera vyroste, najde si milého, ktery si ji chce vzit, ale otec je
proti. Mladik da divce na vybér — bud’ on nebo otec. Divka voli chlapce a bere si ho za muze,
zatimco neStastny tatinek propada smutku. Jakmile se vSak mladé nevésté narodi dité, spécha
se s nim pochlubit otci a ten ji i miminko viele bere do naruci.

Titul filmu narazi na ironii osudu postavy otce, ktery da prednost roding, zatimco jeho
dcera voli opacné. Jenze z hlediska logiky (¢i spiSe vSeobecné moralky) toto srovnani nedava
smysl. Otec je v situaci, kdy se rozhoduje zda opusti rodinu a zanechd ji bez jejiho zivitele,
aby vedl lehkomyslny Zzivot a vzkiisil davnou lasku, zatimco dcera potkala laskavého
mladika, ktery napliluje jeji pfedstavy o manZzelovi. Navic jsou to oba muzi, ktefi se chovaji
nepatiicné — to otec ji zakazuje se stykat s chlapcem a jeji snoubenec je ten, kdo divku nuti se
rozhodnout. Dcera tedy neni zddnd nevdécnice, jak se Griffith snazi naznacit a otec rozhodné
neni svétec a obét’.

Patriarchélni Jizanska spolecnost si vSak této véci patrn€ ani nepovsimla a povazovala
mést za jinou praci. Griffith podava idealizovany obraz Jihu, jakysi sen vétSiny jeho obyvatel,
ktefi touzili, aby po obdobi rekonstrukce nastala opét doba hojnosti a ndvratu ke starym
dobrym hodnotam, které pomohly udrzet kdzenn v rodinach i mezi bilym a cernoSskym
obyvatelstvem.

Jeho snimky si ziskavaly ¢im dal vétsi prestiz, a to 1 presto, Ze jeho jméno nebylo
zatim nikde pfili§ uvadéno a vefejnosti byly tedy Griffithovy filmy vnimany jako dilo
spolecnosti Biograph. Jemu samotnému to zpoc¢atku vyhovovalo — stale se nevzdal svych snli
o kariéfe spisovatele a bral filmovani spise jako dobry zdroj obzivy. Pfesto, snad z obavy, ze
by mu nataceni filmti pokazilo reputaci, skryval se za pseudonymem Lawrence Griftith.

Po ptechodu k Mutualu se vratil ke svému rodnému jménu a ve zkracené podob¢ (D.

71 As It Is In Life. Rez. D. W. Griffith. 1910. USA.
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W. Griffith) ho nyni nechal uvadét na vSech plakatech. Nejambiciozné€jSim projektem z tohoto
obdobi byla bezesporu Princezna z Betulie,”” vypravé&jici piib&h o divce, ktera zabila vlastniho
manzela, aby zachranila své rodné meésto. Tento projekt piipravoval Griffith nejprve
v absolutni tajnosti a znamenal pro jeho rezijni praci dulezity vyvojovy skok. ,, Tento film
ptedstavuje shrnuti Griffithovy kariéry u Biographu. Je to komplexni ptib¢h, podobny stavbou
déje Intoleranci, rozdéleny do ¢tyt kontrapunkénich celkt vyuZzivajicich téméf vSechny
vypravécské techniky, které si Griffith béhem péti let prace pro studio dokonale osvojil. (...)
Jako spektakl ptedvedla Princezna z Betulie podivanou, ktera naprosto piedc¢ila vSechny do té
doby natoc¢ené vypravné snimky — davova scéna obléhani, obrovska bojisté a majestatni vozy
— ale podobné jako v pozdéjSich Griffithovych mistrovskych kouscich je zde ptitomen
dramaticky piibéh jedince, ktery nikdy nezanikne v epi¢nosti akce.*"

I ptesto, Ze Slo pouze o stfedometrazni snimek, Griffith dostal dostatek prostoru pro
rozvinuti komplikovangjsiho déje, ubral na schématicnosti postav a diky bohatym dekoracim,
kostymim a mnoZstvi statisti pfipravil opravdu velkolepou podivanou. Jeden z pionyri
filmové historiografie, Lewis Jacobs, prohlasil, ze ,,I kdyby Griffith nenatocil nic kromé
Princezny z Betulie, stale by mohl byt povazovan za citlivého a vyjime&ného filmaie.**

Po nékolika letech, kdy produkoval prevazné kratkometrazni snimky jen s velmi
malymi intervaly, rozhodl se, ze si pro svlij celovecerni debut vybere nosné téma a vénuje
jeho pfipravé dostatek Gasu i filmového materidlu. Kontroverzni film Zrozeni ndroda™
pfedstavoval milnik v Griffithov¢ kariéte a definitivné se diky nému zapsal taktéZ do déjin
filmového vypravéni. I pres vyhrady k dé&ji a historickému vykladu obdobi ob¢anské valky
a rekonstrukce™ nelze prehlédnout, Zze Slo o revolu¢ni film. Zietelny vliv italskych
velkolepych podivanych, jakymi byl kupfikladu Boj o svétoviddu’ nebo Quo Vadis?™ je
technickych i narativnich postupt, které tyto snimky postradaly.

Griffithiiv pfinos v tomto obdobi spoc¢iva hlavné v promitnuti jiz osvojenych inovaci

do struktury celovecerniho filmu. Pii tfihodinové stopéazi je pro jakéhokoliv divéka zcela

nemozné, aby ptehlédl rozdilnost mezi Griffithem a ostatni soudobou produkci. Rozhodné

72 Princezna z Betulie (Judith of Bethulia). Rez. D. W. Griffith. 1914. USA.

73 COOK, David A. A History of Narrative Film. New York: Norton, 1996. ISBN 0-393-96819-7. s. 70 — 74.
Preklad JS.

74 Cit. dle Tamtéz. Pteklad JS.

75 Zrozeni naroda (The Birth of a Nation). Rez. D. W. Griffith. 1915. USA.

76 O tomto vice pojednavam v kapitole vénované rasismu.

77 Boj o svétoviladu (Cabiria). Rez. Giovanni Pastrone. 1914. Italie.

78 Quo Vadis?. Rez. Enrico Guazzoni. 1912. Italie.

19



vSak svou zasluhu na uspéSnosti nemély jen velkolepost, kontroverze i pomérné¢ dobré
recenze, ale predevSim zvolené téma. QGriffith na zakladé dvou literarnich ptedloh
rekonstruoval obraz Jihu podobny soudobym vykladim zahotklych a zchudlych Jizanti, mezi
které ¢ast svého Zivota také patfil. Mozna i to byl divod, pro¢ toto novodobé evangelium
o tom, jak byl zasluhou Ku-klux-klanu a jizanské svornosti zrozen narod, navstivilo za jeden
rok vice divakl nez jakykoliv snimek od poc¢atku kinematografie do soucasnosti.

Griffith se stal kazatelem mas. Pfesto se proti nému zvedla vina odporu ze strany hnuti
pro obCanska prava, které jeho rasisticky vyklad poboutil. Griffith dostal nalepku rasistického
a bigotniho Jizana, které se nezbavil do konce své filmaiské kariéry. Nepomohla ani
Intolerance,” ktera byla pro tehdejsi publikum pfili§ komplikovana. Pfesto i z dne$niho
pohledu je patrné, ze rezisér stale vidél nesndsenlivost jen tam, kde ji vidét chtél a nad vice
zfejmymi piipady pfiviral shovivavé oci.

[ v pozdéjsich snimcich je znat touha divaky nejen zaujmout technickymi postupy
(ostatn€ od dob Intolerance uz s Zadnou zasadni inovaci nepftisel), ale nadale je vést spravnou
zivotni cestou a na zakladé ptibehi stavénych jako viktorianska melodramata je varovat pred

lidskou zlobou. Do této kategorie spadaji predev$im snimky Zlomeny kvét,*

Kdyz boure
buraci® a Déti velké revoluce.” Prvni jmenovany film byl ne¢ekanym finanénim aspé&chem,
ale to neplatilo o viech nasledujicich. Usp&snost a zejména hodnoceni kritikd se u viech jeho
snimkii pohybovalo na pomysIné sinusoidé — jakmile mu jeden film vydé¢lal a naSel zalibeni
iu recenzentl, dalsi v fadé byl propaddkem a odbornd vetejnost ho piesla bez povSimnuti.
S oblibou se vracel ke svému oblibenému obdobi obcanské valky a jinym velkym udélostem
v historii Spojenych statl americkych. Nejprve nato¢il snimek Déti svobody® portrétujici
roztrzku mezi americkymi usedliky a Britskym kralovstvim, které vyvrcholilo slavnou
Deklaraci nezavislosti, poté se pustil do zivotopisu Abrahama Lincolna,* ktery se ve své dobé
dockal velmi pozitivniho ohlasu novinaii. Nasli se ale i taci, ktefi dilo oznadili za
,nekoukatelny* brak. PfedevSim scéna Lincolnova zavrazdéni ptsobila oproti jeji starsi
varianté ze Zrozeni ndaroda znatn¢ ,,podvyzivené®.

Griftith az do konce své rezisérské kariéry zlistal velmi vaZnym muzem. Na rozdil od

svych kratkometraznich snimk uz nikdy nevyuzil humoru k odlehCeni situace. Zistal

79 Intolerance. Rez. D. W. Griffith. 1916. USA.

80 Zlomeny kvet (Broken Blossoms). Rez. D. W. Griffith. 1919. USA.

81 Kdyz boure buraci (Way Down East). Rez. D. W. Griffith. 1920. USA.

82 Deti velkeé revoluce (Orphans of the Storm). Rez. D. W. Griffith. 1921. USA.
83 Deéti svobody (America). Rez. D. W. Griffith. 1924. USA.

84 Abraham Lincoln. Rez. D. W. Griffith. 1930. USA.

20



patetickym kazatelem, ktery vzdy striktné oddéloval dobro od zla. Na jeho obranu je nutno
podotknout, Ze byl prosté jen dalSim konzervativnim jizanskym umélcem, kterych se objevil
v Hollywoodu velky pocet. Vétsina z nich vSak na rozdil od Griffitha misto utoku na ,,zlo*
volila sentimentalni a znacné pfihlouplé oslavy staré¢ho dobrého Jihu a ,,spravnych® rodinnych
hodnot. V jejich dilech ovSem panovala odleh¢enost, kterou Griffith nikdy nepftipustil, aby
nedoslo k otupeni vaznosti jeho sdéleni. Zlstal hlasatelem viry v obrozeni Jihu az do konce
svého profesniho zivota. Proto jeho snimky ziistavaji zajimavym materidlem pro historiky
nejen z hlediska technického, ale také tématického — neskryvany rasismus, ¢ernobilé vidéni
svéta a ucelové zjednodusovani problémi jsou typickymi znaky nejen umeélecké tvorby

Griffithovy, ale zaroven zakladnimi parametry soudobé jizanské mentality.

21



2. Rasismus a xenofobie

2. 1. Zrozeni ndroda - historicky velkofilm nebo piepisovani d€jin ve stylu

Velkého bratra?

“Na tzemi Spojenych statii americkych a v oblastech spadajicich pod jeho jurisdikci je
zakazéno otroctvi €1 nevolnictvi, s vyjimkou v pfipadé vykonu trestu fddné odsouzeného
zlo€ince.”®

Tento tiindcty dodatek americké ustavy znamenal osvobozeni cernosského
obyvatelstva, které do té doby patiilo do stejné kategorie jako nabytek, zvitata ¢i zbrané, bylo
pouhym majetkem a osud Cernochit byl ryze v rukou jejich pand. I kdyz byl dodatek
ratifikovan uz v roce 1865 (tedy po skonceni obCanské valky), ke zméné ve vztazich mezi
bélochy a Afroamericany dochéazelo pozvolna. Sviij podil na tom mélo mnoho faktord,
predevsim tradicionalismus spojeny s predsudky a piedstavou o “kastovnim” uspotadani
spolecnosti, kdy kazdy jedinec ma své misto urené uz jeho plivodem. S timto postojem
pochopitelné nesouhlasili jak abolicionisté, ktefi se o zlepSeni mezirasovych pomért vyrazné
zaslouzili, tak samotni ¢ernosi.

V druhé¢ dekadé¢ prvni poloviny 20. stoleti dochazelo v americké spolecnosti k dal§im
posuniim ve vztahu k Afroameri¢aniim. Pfesto se situace v jiznich stdtech markantné liSila od
pokrokovych tendenci Severu. Na Jihu existovaly v této dobé jesté stile zdkony, které
legitimizovaly nevyplaceni odstupného propusténym otroklim, jez se vztahovalo i na vézng¢.
Navzdory statnim zasahiim se tato tradice udrzela v omezené miie az do 60. let.®

V roce 1909 bylo zaloZeno Nérodni sdruZeni pro podporu barevnych (NAACP), které
svym piisobenim napomahalo rozsifovat povédomi o nedodrzovéani obcanskych prav a svobod
odli$nych ras. Za prvni svétové valky dochazelo k rozmachu vyroby a Afroameri¢ané byli ve
velké mife najimani do tovaren. Plat, ktery zde dostavali, se pfiblizoval ¢im dal vice mzd¢
87

bilych Americani.”’ Minimdlné¢ u délnické tfidy tak vyvoj smeétfoval k postupnému

85 Cornell University Law School [online]. 2011 [cit. 2011-03-04]. 13th Amendment | LII / Legal Information
Institute. Dostupné z WWW: <http://topics.law.cornell.edu/constitution/amendmentxiii>. P¥eklad JS.

86 Srov. dle WILSON, Carter A. Racism: from slavery to advanced capitalism. Toledo: Sage Publishing, Inc.,
1996. ISBN 0803973373. s. 89 — 90.

87 Vyplata se mezi lety 1914 - 1919 nejprve zdvojnasobila a poté na nékterych pracovistich dokonce
ztrojnasobila. Srov. dle MACLEANOVA, Nancy. Pod maskou uslechtilosti. Ku-klux klan po prvni svétové
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zrovnopraviovani, alespon co se tyce vydélka. Ovsem i zde dochézelo k segregaci, kterd byla
od roku 1910 prosazovana jako povinna. Cerno$iti a b&los§ti délnici do prace pfichazeli
jinymi vchody, pouzivali odd€lena socidlni zatfizeni a jidelny. Nelze se tedy divit, ze za
takovych nedlstojnych podminek dochazelo k masivni migraci Afroameri¢ant na liberalngjsi
sever. Ti, co zistali, se museli ovSem potykat s kontrastem mezi oficidlni podporou americké
vlady a redlnou segregaci od bilého obyvatelstva.®® Tuto skute¢nost upevnila ,plantaznicka
politika® jizanskych zastupci Demokratické strany, kteti v tomto duchu vladli az do poloviny
60. let. Svymi vyhlaskami diskriminovali ¢ernoSské (a taktéz chudé bil¢) obyvatelstvo ve
snaze zachovat pevnou vladu nad konzervativnimi potradky.

Hned prvni den roku 1915 pfiSel do kin film, ktery onu snahu svym celkovym
vyznénim bez diskuze podporoval. Snimek byl v médiich nejprve prezentovan jako historicka
rekonstrukce obcanské vélky, od jejihoz konce uplynulo v té dobé pravé 50 let. Jak byvalo
vrané éfe kinematografie zvykem, Slo o adaptaci jiz uspésného dila - v tomto ptipadé
divadelni hry The Clansman Thomase Dixona, Jr. a dvou jeho romana (The Clansman: An
Historical Romance of the Ku Klux Klan* a The Leopard's Spots™). V dob& premiéry byl film
uvadén pod jménem The Clansman, ale v tnoru byl kvili poboufeni znalci rasistické
Dixonovy ptedlohy pfejmenovan na Zrozeni naroda.’* Nejvice roz¢ileno bylo zcela pfirozend
obcanské sdruzeni NAACP, které se odvolavalo na skutecnost, ze snimek je "... plny zloby

a rasismu vi¢i Afroameri¢antim"®?

a usporadalo proti nému protest mohutné podpoteny ¢asti
vefejnosti, kterd s jeho vyznénim také nesouhlasila. BohuZzel 1 v tomto pfipad€ se ukazalo
pravdivé staré znamé uslovi, ze "negativni reklama je také G€innd reklama". Inzeraty
v novinach lédkaly v kontrastu s timto ,,humbukem‘ na "nejlepsi dosud natoceny film".”

Nezpochybnitelnym lakadlem pak bezesporu bylo to, Ze se filmové rekonstrukce ujal hrdy

valce. 1. vydani. Praha: BB/Art, 2007. ISBN 978-80-7381-105-1. s. 47.

88 Segregace byla opravdu radikalni a tykala se predevSim vefejné piistupnych mist a spolecenskych center.
Afroameri¢ané byli nuceni zakladat vlastni Skoly a kostely, zatimco u b&losskych zafizeni jim byl vyhrazen
omezeny prostor. Byli segregovani nejen v restauracich, hotelech a ubytovacich stfediscich, ale méli téz
vyhrazeny oddélené toalety, mista na hibitové a v New Orleans dokonce i ve vefejnych domech. Srov. dle
WILSON, Carter A. Racism. from slavery...

89 DIXON Jr., Thomas. The Clansman: An Historical Romance of the Ku Klux Klan. [online]. Salt Lake City,
2008. [cit. 2010-05-24]. Dostupné¢ z WWW: <http://www.gutenberg.org/files/26240/26240-h/26240-h.htm>.

90 DIXON Jr., Thomas. The Leopard's Spots. A Romance of the White Man's Burden — 1865-1900. [online].
Chapel Hill, 1998. [cit. 2010-05-24]. Dostupné z WWW: <http://docsouth.unc.edu/southlit/dixonleopard/
leopard.htmI>.

91 Zrozeni naroda (The Birth of a Nation). Rez. D. W. Griffith. 1915. USA

92 KEIL, Charlie, SINGER, BEN (ed.): American Cinema of the 1910s - Themes and Variations. Rutgers
University Press: New Jersey, 2009. ISBN 978-0-8135-4444-1. s. 156. Pielozil JS.
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obyvatel Jihu, konzervativec a syn veterana ob¢anské valky, D. W. Griffith. Predev§im Jizané
byli s vysledkem spokojeni, protoZe se jim dostalo udajné vérného, ale ve skutecnosti spise
"projizanského" zpracovani traumatické udalosti americkych déjin 19. stoleti.

D¢j filmu stavi pfedevs§im na osudech dvou spiiznénych rodin - Cameronovych z Jihu
a Stonemanovych ze Severu. Oba dva klany pak symbolizuji jakysi archetyp typického
»Jizanstvi® a "sevetanstvi". VEtSi pozornost je pak vénovédna pochopitelné Cameronovym,
které promény spojené s Lincolnovym osvobozenim cernoSskych otrokli a s vyvojem
obcanské valky ovlivni nejvice. Griffith postupuje chronologicky s prostfihy mezi
jednotlivymi udalostmi zvlada vSak udrzovat kontinuitu, a tim padem i divakovu orientaci
v udélostech, jez vedou k vyhroceni konfliktu mezi Severem a Jihem. Film tak na ploSe
zhruba 190 minut (existuje nékolik rizné dlouhych sestiihil) zvlada odvypravét prudké
zmény, které se odehraly béhem nékolika let.

Je nezpochybnitelné, ze Griffith je vybornym vypravécem, ktery se vyhyba détinskym
chybam svych predchiidct (postava odchdzi smérem doprava, a pak v dalSim zabéru jde
smérem zprava doleva, snimani detailu dvou tvaii herct ze stejného uhlu pohledu pii dialogu
apod.), ale zaroven vyuziva téchto postupil pro potiebu vylicit udalosti podle svych ptredstav.
Podobné jako u Sergeje M. Ejzenstejna a Leni Riefenstahlové se v publikacich vénujicich se
déjinam filmu objevuje Casto zminka o tom, Ze tito kontroverzni reziséfi nehled€li na obsah,
ale na technické moznosti média. Tedy, ze je nezajimalo téma a vyznéni snimku, ale jen
progresivni metody jeho prezentace. Jiné, a v tomto ptipadé pravdépodobnéjsi, vysvétleni je
takové, ze Griffith patfil k zastancim idealizované piedstavy o zlaté éfe Jihu v dobé& pred
obcanskou valkou.

Tomuto postoji koneckoncli napovida i samotny pfistup reziséra k podstaté konfliktu,
ktery oznacuje otroky a jejich stoupence za jeho pficinu. To je ovSem jen prvni krok k jesté
absurdnéj$imu zvratu v posledni tfetiné snimku. Zatimco zpoc¢atku Griffith lici Afroameri¢any
na zéklad¢ nejhorSich stereotypt (tancuji na ulici, opiji se, jsou hloupi a nemotorni), v zdvéru

dochazi k vyliceni Cernochii jako "...nebezpecnych, po moci hladovéjicich prznitelti, kteti
vyuzivaji rovnych politickych prav k sexudlnimu obtézovani bilych Zen."** Na obranu proti
tomuto nebezpeci vznika nechvalné prosluld puritdnskd organizace Ku-klux-klan, jejimz
zakladatelem je ve snimku Ben Cameron. V bilych kostymech se jim nakonec podati ochranit

pocestnost divek a zen a potlacit ¢ernoSskou vzpouru. Tato interpretace a ospravedInéni

94 FABE, Marylin. Closely Watched Films: an introduction to the art of narrative film technique. Berkeley,
2004. ISBN 0-520-23862-1. s. 27. Pielozil JS.
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vzniku Ku-klux-klanu pochopitelné¢ nenechala vetejnost chladnou a vedla k rozdéleni na dva
nesmifitelné nazorové tabory. Doslo k posileni organizaci pro boj s rasistickymi piedsudky
a segregaci, jako byla NAACP, zaroven vSak byla zahajena druhd vlna Cinnosti ilegalniho
spolku, ktery se honosil ptezdivkou ,,ochranitel Jihu®.

K tzv. obrozeni Ku-klux-klanu doslo taktéz v roce 1915. V cele aktivni snahy
o znovuobnoveni puritanské organizace za nastoleni "starych dobrych potradka" stal
plukovnik William J. Simmons. Jeho otec byl ¢lenem piivodniho klanu, a tak jiz od détstvi
naslouchal budouci radikal mnoha (Casto ucelové prekroucenym) historkdm. V té dobé me¢l
sen, ktery si pozdéji vylozil jako vizi toho, co je jeho tikolem: "Sed¢li na koni, m¢li na sobé
bilé roby a podél zdi se blizili ke mné. Jakmile tento vyjev zmizel, klekl jsem na kolena
a piisahal, ze zalozim bratrskou organizaci, kterd bude ctit pamatku Ku-Klux-Klanu."”
K uskute¢néni tohoto planu se chystal jiz pfed uvedenim snimku, ale teprve po premiéie
Zrozeni ndroda se mu povedlo pfesvédcCit dva Cleny byvalého klanu a zastupce georgijské
legislativy. Simmons vybral pro ustanovujici schiizku Den dikuvzdani (tedy pfiblizn€ na
konci listopadu). Cleny shromazdéni poté vzal na p&si tiru, jejimz cilem byla hora Stone
Mountain. Na jejim vrcholu pak vzty¢il nahrubo sestrojeny kiiz, ktery polil petrolejem
a zapalil. Timto ritudlem zapocal William J. Simmons novou etapu ¢innosti klanu.

Tyden nato byla v atlantskych kinech zahdjena obnovena premiéra Zrozeni ndroda.
V novinach se vedle sebe objevily dva zdanlivé odlisné inzeraty: prvni informoval o navratu
kontroverzniho snimku do kin, druhy vznik "svétové nejvétsiho, spolecenského, bratrského

a vlasteneckého piisné tajného fadu"*

pod vedenim plukovnika Simmonse.

Zpocatku klan nabiral pfedevSim Cleny z vySSich spoleCenskych vrstev, ale poté se
zaCal zajimat 1 o d¢€lnictvo a jiné manudlné pracujici spoluobCany bilé pleti. Zakladni
myslenkou spolku bylo udrZovat privilegia bilych obyvatel Spojenych statli americkych. Za
podiizené povazovali nejen Afroameridany, ale i Zidy, mulaty, imigranty a také katoliky.

Simmons vzal mySlenku pivodniho klanu a Griffithova filmu, ptfidal k ni aktualni

problémy piist¢hovalectvi a chudoby na Jihu, aby lidem rtzného spoleCenského postaveni

nabidl vyhovujici ideologickou platformu. Koneckonct ani ¢lenové spolku nebyli usetfeni

95 CHALMERS, David Mark. Hooded Americanism: The History of the Ku Klux Klan. Durham, 1987. 477 s.
ISBN 0-8223-0772-3. s. 28. Preklad JS.

96 Tajnych tadt vznikalo v té dobé vicero, zadny z nich se neobesel bez takovych nalezitosti, jakymi bylo
splnéni obtizného ukolu Cerstvymi uchazeci, poznavaci znameni, ¢i dokonce stejnokroj apod. Ku-klux-klan
nad témitp spolky vynikal Sirokou ¢lenskou zakladnou a svymi nepfehlédnutelnymi ¢iny. Tamtéz. s. 30.
Preklad JS.
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pozornosti svych kolegli - pofddek mél byt podle vedeni na vSech frontich, proto, pokud
dochdazelo 1 v nékteré bilé rodin¢ k "podivnému chovani", bylo potieba to vhodnym zptsobem
usmérnit. Je jasné, ze tyto znamé nocCni piepady mivaly rlznou intenzitu, ale zvlast€¢ na
malych méstech dochézelo k akcim ochraiiujicim ,,bilou mravni Cistotu* Casto.

Co tedy rozumét pod timto pojmem? Slo pfedevim o sledovani jakéhokoliv vyboceni
z konzervativnich ptfedstav o spravné fungujici rodin€ a jejich pfislusnicich. V maloméstské
komunité, jako bylo kuptikladu mésto Athens ve stat¢ Georgia, byli témito problémovymi
jedinci pfedev§im mladistvi.”” V ramci hospodaiského a technického vyvoje nebyla uz jejich
asistence na domacich farméach a v dilnach tak casové naroc¢nd, diky Cemuz jim zbyvalo
mnoho volného ¢asu a pfilezitosti, jak si ho uZzit. Oteviraly se biografy, herny a dalsi podniky,
které se ¢im dal vice prizpisobovaly nové sorté¢ zakaznikl. Pfedstavitelim konzervatismu
a potazmo tedy samotnému Ku-klux-klanu byla trnem v oku ovSem jin4 véc - mladez pfestala
byt zavisla na rodinném dédictvi (farm¢, firmé...), mohla svobodné podnikat nebo pracovat
v nékterém z mnoha rozvijejicich se hospodatskych oborti. Spolu s uznanim zenského
volebniho prava tak pfiSel patriarchat o dva dulezité sty¢né body - o absolutni respekt
a nezpochybnitelnou autoritu u zZen a potomkti. Tento vyvoj byl jednim z divodi pfedstavy
upadku tradi¢niho Jihu.

Ve Zrozeni naroda lze oproti tomu vidét konzervativni model chovani Zzen a déti.
Griffith klade velky duraz na prezentovani klasického setkavani celé rodiny u odpoledni kavy
a navstévam jsou téz pfitomni vSichni ¢lenové rodiny. VSechny milostné romanky se tak
odvijeji pocestné pod dohledem rodi¢ii a mladi milenci jsou sami, jen pokud se jdou naptiklad
projit do piirody. Zeny jsou oproti tomu vzdy poslusné piani hlavy rodiny. V tomto pojeti lze
vidét dva zaméry. I kdyz jde pochopitelné o historicky odpovidajici podobu namluv,
spolecenského a rodinného Zivota, nelze piehlédnout, ze se tento motiv objevuje i v dalSich
Griffithovych snimcich (KdyZ boure burdct,”® Zlomeny kvét...),” a tak jde zcela prokazatelng
0 rezisérovu vizi.

Druhym zamérem je téz tradi¢ni motiv viktorianského dramatu, ktery byl pro Griffitha
vzdy velkou inspiraci, a tim je kontrast mezi nevinnosti a zkazenosti. V pfipadé¢ tohoto snimku
lze toto pojeti vysledovat ve zplisobu, jakym kamera zabird Lilian Gishovou, dvorni

rezisérovu herecku. Jeji nézné pohledy a panenkovsky vzhled evokuji neposkvrnénost bilého

97 MACLEANOVA, Nancy. Pod maskou uslechtilosti... s. 129
98 Kdyz boure burdaci (Way Down East). Rez. D. W. Griffith. 1920. USA.
99 Zlomeny kvét (Broken Blossoms). Rez. D. W. Griffith. 1919. USA.
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Jihu, v kontrastu s tim jsou veskeré scény s Afroameri¢any pojimany naprosto degradujicim
zpusobem. Je na misté zdlraznit 1 rezisérovo ptani, aby ve spolecnych scénach bilych Zen
a cernoSského sluzebnictva, vystupovali v zastoupeni za ¢ernochy naliceni bélosi. Tito herci
se pak objevuji v nckolika dramatickych, siln¢ rasistickych scénach. Piedstavitelé
cerno$skych roli svymi kreacemi pod Griffithovou taktovkou podporuji pfedsudek o pudovém
a necivilizovaném chovani Afroamericand.

Otevieny rasismus ve snimku byl pochopitelné piivrzenci obhajovan jako ,,dobové
realisticky®. Afroamericané neméli témét zaddnd prava a jejich nevzdé€lanost a pivod je
predurcovaly k nendvisti vi¢i vzdélanému doméacimu obyvatelstvu. I tento pohled je soucasti
mytu o tradi¢nim Jihu, jako by v ném ale chybély daleko podstatnéjsi pfiiny agrese otrokli —
Spatné zachdzeni, mizerné zivotni podminky a zcela nespravedlivé odtrzeni od vlastniho
domova a kultury. Je pochopitelné, ze po pll stoleti od konce obanské valky a zruSeni
otroctvi se situace proménila, nicméné¢ napéti mezi bélochy a ¢ernochy trvalo. Dostalo jen
trochu jinou podobu — systém segregace. George M. Fredrickson se v tiivaze nad spole¢nosti
piijimanym rasismem dobral k zajimavym skute¢nostem, podle n¢j segregovani ,,(...) maji
natolik omezeny pfistup ke zdrojim a ekonomickym pfiileZitostem, ze vétSina piislusniki
pronasledované skupiny bud’ zije v bid¢, nebo je cilené¢ ozebracovana. Tento obecny popis
,otevieng rasistického rezimu* se velmi dobte hodi na americky Jih v dob¢ rasové segregace
()t

Ve snimku Zrozeni naroda jsou symbolickymi hranicemi mezi svétem bilych
a ¢ernych Americant bile natfené ploty. U jednoho z nich se odehrava také vypjata scéna plna
rasistické a sexudlni symboliky. Pfedehrou k dramatu je umysIné nezkraceny vSedni obraz
divky jdouci naplnit kbelik vodou. Lesni studanka zde podobné jako v Bergmanové snimku

Pramen panny'!

zosobniuje panenskou Cistotu. Zplisob snimani, tepajici hudba v pozadi
a retardace déje vyvolavaji v divakovi pocit, Ze pocestnd Flora je v nebezpeci. Kdyz ¢innost
dokonci bez jakékoliv Gjmy, rozhosti se najednou pocit klidu, ktery vSak nema dlouhého
trvani. Divka s kbelikem usedne na dfevénou kladu a houpajic se pozoruje rozpustilou
veverku na stromé. Se stejnou zv€davosti je vSak zpoza plotu sledovéna i ona Cernochem

Gusem. Zde sahd Griffith k dalsi imysIné stylizaci — zatimco Floru zabira spiSe v polocelku,

aby vynikl v paralele sentimentalné ladény obraz nevinné divky a panenské ptirody, Gus je

100 FREDRICKSON, George M. Rasismus: strucna historie. Praha: BB/art, 2003. ISBN 80-7341-124-5. s.
82- 83
101 Pramen Panny (Jungfrukillan). Rez. Ingmar Bergman. 1960. Svédsko.
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sniman v detailu. Zabéry s nim byly natdCeny s pouzitim masky, aby doslo k zvyraznéni
detailu jeho obliceje, ve kterém se znaci d’abelsky chtic.

Aby jesté vice podpofil rozdilnost mezi Gusem a Florou, ptidal rezisér k témto
obraziim navic prostiihy na situaci vidénou o¢ima hrdint. To s sebou nese uplné jiné konotace
— naptiklad Gusovo vnimani Flofina houpani na kladé mé sexuélni podtext, zatimco Flora jen
vzhlizi k veverce s détskou zvidavosti a veselosti. Divakovi se tedy dostavd dojmu, Ze ma
pied sebou nésilnika a potencialni obét’ jeho zvrhlé touhy. Gus tu symbolizuje tradi¢ni strach
bilych Jizant z ¢ernoSského poSpinéni pocestnosti bilych Zen. Pfitom za obavanou pfedcasnou
sexudlni vyspélost ¢ernoSské mladeze mohly i1 z dneSniho pohledu siln€¢ benevolentni zakony.
Historik Joél Michel kuptikladu pfipomina situaci v Mississippi, kde ,,mohla mit ¢ernoSska
divka legalni sexudlni styk po dovrSeni desat¢ho roku zivota. Jeden z pokrokovych
zakonodarcti navrhl v roce 1904 posunout tuto hranici na ¢trnact let, konzervativni senatofi
vSak jeho navrh zablokovali, protoze se obavali, ze mladé CernoSské divky budou moci

soudné stihat bé&lochy. O deset let pozdgji byla vékova hranice posunuta na osmnact let.*'*?

2. 2. Lyn¢ jako nastroj spravedlnosti

Lidova spravedlnost ma kotfeny hluboko v historii. Ani s pfichodem renesan¢niho
humanismu a postupného zprofesionalizovani justice nezmizel v lidech jeden ze zakladnich
pudii — touha po pomsté. Vyfizovani osobnich Ucta ¢i ¢asto jen malichernych kiivd byva
nékdy usnadnéno mimofadnym stavem spolecnosti — dobou vélek, nepokoji nebo chaosu. Na
americkém Jihu §lo o obdobi od posledni tfetiny 19. stoleti az do konce padesatych let 20.
stoleti. Tento opravdu dlouhy ¢asovy tsek je navic charakteristicky tim, Ze 0 ném nelze mluvit
jako o obdobi postupného uvoliiovani. Ve skutecnosti jsou 1éta pred prvni svétovou valkou
teprve jakousi skromnou ptfedehrou k tomu, co po ni nasledovalo ve velkém méfitku.

Slovo lyn¢ ma svij pivod v osobé soudce Lynche,'® jenz proslul netradi¢nim

zpusobem trestani vinikd. V praxi Slo o ,,mimosoudni sankce zavedené spolec¢nosti

102 MICHEL, Joél. Lyncovani: zprava o kruté minulosti USA. Praha: Prah, 2009. ISBN 978-80-7252-263-7. s.
58

103 Ve skutecnosti existovaly dvé osoby s prijmenim Lynch. Charles Lynch v dobé valky za nezavislost (1775
— 1783) zformoval obecni rady ve snaze udrzet v nastalé situaci poradek. Nevahal proto vyuzivat lynée jako
trestu pro anglické royalisty a zlo¢ince. William Lynch praktikoval lyn¢ rovnéz v této dobé na izemi statu
Virginie. Nebyl ovSem tak kruty jako Charles — odsouzeny pfi lyn€ovani nebyval zabit. Srov. dle heslo
Lynch. In Ottitv slovnik naucny XVI. Praha, Policka: Argo, Paseka, 1999. ISBN 80-7203-207-0 (Argo), 80-
7185-237-6 (Paseka). s. 514.
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v oblastech bez organizace nebo tam, kde se nejblizsi ufad nachazel nékolik dni cesty na koni
daleko, ktera ptestala brzy predstavovat okrajovou zalezitost a staly se alternativou soudniho
systému. Spolecnost nachazela zadostiuc¢inéni v rychlém trestu zlo¢incti odpovidajicimu mife
provinéni. Lyncovani nemuselo nutné koncit smrti, nékdy stacila jenom koupel v dehtu a pefi.
Po roce 1830 se v8ak usmrceni stalo téméf bez vyjimky pravidlem.*'*

Lyn¢ je propagovan v celkem zjemnélé formé 1 ve snimku Zrozeni ndroda. Jeho
pusobeni je zde dana zdanliva legitimita obrany proti teroru, ktery na Jihu vyvolavaji otroci
po prohrané ob&anské vélce.'” Pochopitelné jde opét o vymysl autora piedlohy Thomase
Dixona, Jr., ktery nabizi pouze dalsi falesSnou ideologickou zdkladnu pro obhdjeni rasové
nadtazenosti bilych. Lyn¢ figuruje v tomto piipadé jako pomsta za pokus o znasilnéni bilé
jizanské Zeny, kterd nasledkem toho spachala sebevrazdu. Z toho, co piedklada film, mtze
nezaujaty divak spekulovat, zda jde o dobrovolnou smrt, nehodu nebo takika dohnéni
k tomuto ¢inu, nicméné z rtiznych dil¢ich naznakl se stale jevi nejpravdépodobnéjsi prvni
moznost. Divka radé¢ji voli fatalni feSeni, nez aby se dostala do rukou nésilnika. Griffith pak
v mezititulku (navzdory faktu, Ze byl siln¢€ vétici) ospravedliuje tuto sebevrazdu jako jedinou
moznou alternativu. Tento tragicky a pateticky vygradovany moment je dal$im nastrojem
podpory piedsudkii viiéi Afroameri¢antim. Cernoch, jakozto nasilnik a prznitel bilych Zen, byl
nejvetsim postrachem béloSského obyvatelstva Jihu, zaroven vSak byl tento pohled dostatecné
piijatelnym argumentem pro obhajobu lyncii. Na této skutecnosti neméni nic ani fakt, ze Slo
podle statistik fddové pouze o cCtvrtinu piipadd, kdy lidovi soudci trestali ,,negra“ za
znasilnéni. '

Americka historicka Nancy MacLeanova uvadi mnoho ptipadi, kdy doslo k tomuto
typu obvinéni (vétSinou faleSnému). Popisuje mimo jiné piipad tficetiletého Rufuse
Moncriefa, ktery byl nalezen na venkovské silnici prostiilen kulkami jako feSeto. Na jeho
hrudi pak byl pfipichnuty vzkaz: ,,Znasilnil jsi jednu bilou divku, ale dal$i uz neznésilnis.«'”’
Tento ptipad ukazuje tradicni pfipad vystrazné akce pro ¢ernosské obyvatelstvo. Podobnou
praxi lze vidét i v pfipad¢ zavrazdéni Guse ve Zrozeni naroda, kdy je jeho mrtvola hozena na

zaprazi domu mulata Silase. Na rozdil od fiktivni postavy Griffithova filmu nelze s jistotou

tvrdit, ze Moncrief ¢in spachal. O ¢em vSak pochybovat nelze, je snaha béloSskych Jizant

104 MICHEL, Joél. Lyncovani: zprava o... s. 9

105 BINSKY, Jens. Zrozeni ndroda (The Birth of The Nation). In: TOTEBERG, Michael (ed.). Lexikon
sveétového filmu. Praha — Litvinov: Orpheus, 2005. ISBN: 80-903310-7-6. s. 591 — 592.

106 MICHEL, Joél. Lyncovani: zprdva o... s. 49

107 MACLEANOVA, Nancy. Pod maskou uslechtilosti... s. 192
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upevilovat svou pozici i takovymto zpisobem.

Lyncujici se vSak nechovali vzdy jako chladnokrevné bestie, jejich ditvody a metody
byly riiznorodé. William Fitzugh Brundage sestavil celkem vystiznou typologii o Ctyfech
kategoriich: ,,'Teroristé¢' vykonavaji mistni spravedlnost pfi jakémkoli naruSeni potfadku —
i kdyz jsou pachateli bélosi — a nékdy se zastavi az tésn¢ pred vrazdou. 'Dav vykonavajici
soukromou spravedlnost' je tvofen piibuznymi a Casto zabiji obéti, které uz jsou v rukéach
spravedlnosti, a spi§ nez piimého souhlasu komunity vyuzivaji jeji shovivavosti. (...)
'ozbrojena hlidka' (posse), ktera chyta kriminalnika, pfivlastiiuje si pololegéalni roli, spojuje
loveckou kratochvili se cti slouzit svym lidem a casto k dosazeni svych cili pouziva

zastraSovani terorem. 'Sroceni lidu' (mass mob) spoléhd na Sirokou podporu vetejnosti,

24

¢c108

a provadi kruté ritualy.

Pokud bych se mél pokusit na zaklad¢ téchto definici zatadit Griffithovy bilé rytife
Ku-klux-klanu do jedné ze skupin, potom bych je bez vahani zatadil mezi posse. Jejich
sebevédomé metody a hrdinsky status spolu se spolecenskou podporou jim davaji roli
ochranct potadku bez ohledu na zdkonem stanovend pravidla. V zavéru snimku, kdy zachrani
Camerony uvéznéné v chaté, kterou obklicili Cernossti rebelové, se po vitézstvi odeberou zpét
do mésta. Jejich prijezd hlavni tfidou je sledovéan s jasanim nejen béloSského obyvatelstva,
ale 1 loajalnich otrokd, ktefi po obCanské valce zlstali oddani svym pantim. Pateticky moment
velkého vitézstvi je jest¢ umocnén, kdyZ se pomoci dvojexpozice objevi na platné obraz
Jezise Krista, ktery s laskavosti hledi na své ovecky. Elsie Stonemanova v objeti s Benem
Cameronem upira poté sviij zrak do dali, o¢ekdvajice nejasnou budoucnost. Benovym osudem
je vést Ku-klux-klan a znovunastolit pofadek na Jihu a ona mu pfitom hodla byt oporou, byt’
pfedtim tuto jeho ¢innost pod vlivem svého otce neschvalovala. Lyn¢ a teroristicka represe
dostavd v zavéru snimku tak nejen podobu ,,boziho planu®, ale zaroven i velkého ukolu
k ustanoveni klidu a miru ve spole¢nosti.

Uplné jiny obraz o lynéi podava uspé$ny autor, podnikatel a filmovy tviirce Oscar
Micheaux (zvany téz otec afroamerické filmografie). Ve svém teprve druhém snimku Within
Our Gates'” nekompromisné popisuje t&zky zivot vzdélané ¢ernosské ucitelky na americkém
Jihu. Film ani neskryva své rozhoiceni nad Griffithovym snimkem a druhou vilnou Ku-klux-

klanu. Micheauxiiv ptibéh jako by z oka vypadl mnoha dochovanym zaznamiim o skute¢nych

108 MICHEL, Joél. Lyncovani: zprava o... s. 127
109 Within Our Gates. Rez. Oscar Micheaux. 1920. USA.
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lyn¢ich. Zdrojem nenavisti ve skutec¢nosti neni zloc¢in, ale zavist a potieba zarazit jakékoliv
emancipacni promény ve spolecnosti. V tomto snimku také divak nenajde tradi¢ni Griffithovy
snahy co nejvice ocernit zaporného hrdinu a ospravedlnit skutky ,,ochranct Jihu®“. Znasilnéni
a lyn¢ jsou zobrazeny jako forma nizkého, podlého a odporného chovéani. Nejenze obéti jsou
nevinngé, ale jejich soudci uz nepiedstavuji nékoho vzneseného a respekt budiciho. Odstranéni
mytického néanosu kolem rytifd Ku-klux-klanu, kterymi se honosi Dixonovy romany
a Griffithovo Zrozeni naroda, odhaluje pokrytectvi téchto dél.

Within Our Gates byl vSak velmi tvrdé zcenzurovan pravé kvili nekompromisni
provokaci, kterou snimek pfedstavoval svymi otevienymi scénami.'® Film je i v soucasnosti
spiSe raritou, protoze se vétSina jeho kopii poztracela a z pochopitelnych diavodi nemél
v dobé svého uvedeni tak Sirokou distribuci a propagaci jako Griffithiv snimek. I po
filmatské strance se jedna o spiSe primérnou zaleZzitost, Micheauxovi §lo o zobrazeni syrové
skutecnosti, zatimco Griffith zcela ocividné zkoumal moznosti filmového vypravénti,
umocnéni divakova proZitku a empatie s hrdiny. Koneckoncii filmovy historik Jerzy
Plazewski Griffitha vystizné oznacuje jako ,,Homéra filmu a tvirce filmové fegi*.""!

Toto pfirovnani je vystizné nejen jako méfitko pfinosti obou umélcii, ale cosi napovida
1 0 reziséru samotném. Podobné¢ jako slepy Homér popisuje hotici Troju, tak i Griffith vypravi
ve svém snimku se zapalem a zaslepenosti, bez ohledu na skute¢nost. Proto se 1 v jeho podani
stava zrozeni Ku-klux-klanu a lyncCovani jen jakousi obdobou francouzska revoluce, tj.
historicky schvalovanou radikalni akci. Jeho vyklad pak sméle oznacuje Afroamericany za
viniky upadku Jihu, ktery se ve skutec¢nosti skryval v hospodarské i kulturni zaostalosti
a moralnimu tpadku spolecnosti, kterd jiz byla tradicnimi hodnotami unavena.

Ptesto se Griffithovu snimku podafilo ¢aste¢né vinu stesku ,,po starém dobrém Jihu*
obnovit, coz bylo jesté¢ pfizivovano akcemi Ku-klux-klanu a soukromymi lyn¢i, které se
n¢kdy proménovaly ve spolecenské akce spojené s pikniky. 20. dubna 1911 dokonce skupina
lyn€ujicich zorganizovala vefejnou popravu na ,,prknech, kterd znamenaji svét”, coz jesté
prohloubilo jeho ritualni podobu.'? Slovo ,,ritudl® jsem pouZil zdmérné, protoZze se postupné
u této udalosti, pohybujici se na pomezi vykonu spravedlnosti a sadistické zadbavy, vyvinula

ur€itd pravidla. Jejich dodrzovani nasledné vedlo ke spokojenosti divakd i toho, kdo

110 SCHNEIDER, Steven Jay. Within Our Gates (1920). In: SCHNEIDER, Steven Jay (ed.). 1001 filmd, které
musite vidét, nez umiete. Praha : Volvox Globator : Knizni klub, 2007. ISBN: 978-80-7207-641-3. s. 40

111 PLAZEWSKI, Jerzy. Déjiny filmu 1895-2005. Praha : Academia, 2009. ISBN: 978-80-200-1689-8. s. 43

112 Vice o tomto ptipadu Srov. dle MICHEL, Joél. Lyncovani: zprava o... s. 177.
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lyncovaného obvinil ze zlo¢inu, v pfipad¢ jejich ignorovani nevahali zklamani piihlizejici
prohlésit, ze jde o Spatny lyn¢. Slovo ,Spatny*“ se nevztahovalo na spravedlnost ci
nespravedlnost aktu, ale na jeho provedeni.

Pokusim se pro pochopeni pfibliZit, jakd byla idedlni podoba téchto lidovych soudi.
Na jejich pritbéhu se méla podilet bud’ samotna obét’ (okradeny, napadeny) nebo piibuzni (u
znasilnéni). Nejprve byl dopaden pachatel, vétSinou $lo bud’ o osobu oznacenou obéti, nebo
o podezielého (Casto vybraného na zaklad¢ irelevantnich dikazl). V ptipad¢ znasilnéni pak
musela divka jesté potvrdit, Ze jde o nésilnika, ktery ji napadl. Po tomto aktu nenasledovala uz
zadna obhajoba, ,,zlo¢inec* byl odvlecen davem a potrestan. Priibéh samotného lynce se lisil,
ale hlavni slovo v ném m¢la mit obét’ a jeji ptibuzni, kteti mohli zasadit prvni nebo posledni
ranu ¢i stfelu. Rychla smrt vSak znamenala pro divaky zklaméni, nebot’ ,,negr vyvazl ptilis
snadno. Oblibené byly bodné rany, stiileni do koncetin, ufezavani genitalii apod. Lyn¢ ¢asto
vrcholil povéSenim umirajiciho na strom a jeho zapalenim. Nésledovalo skupinové foceni
u doutnajici mrtvoly. Oblibenym dnem konani lyn¢l byla sobota, akce se obCas protahly 1 do
rannich hodin, coz vedlo k tomu, Ze se Gc¢astnici dostavovali pozd¢ na nedéIni msSe.

Nad ocividné cynickym pokrytectvim se pozastavuje 1 Jo€l Michel: ,,Stejna
spoleCnost, ktera lynCovala cernoSské obyvatelstvo, protestovala v roce 1916 proti
némeckému barbarstvi v Belgii a boufila se proti osudu Armént. ' Zarazejici je i nasledujici
vyvoj Griffithovy kariéry, ktery ve svych dalSich filmech kritizuje pfedsudky a netoleranci,

jako kdyby jim svym eposem Zrozeni naroda nevztycCil pomnik.

2. 3. Kontroverznost Chaplinova Diktatora pro soudobé publikum. Strach

z reakce nacistického Némecka nebo nepochopeni autorského zdméru?

!4 se Chaplin zabyval mySlenkou, jakym smérem se vyda

Po dokonceni Moderni doby
v nasledujicich letech. Uspéch filmu mu napovédél, ze publikum piijimé s radosti i satiru na
soucasné poméry a dokaze ocenit kromé klasickych fyzickych gagti i inteligentni humor
a urCitou davku sentimentality. Moderni doba byl také film, kterym se symbolicky rozloucil
s postavou Tuldka, a tak mu nic nebrdnilo v napsani nového scénafe s odliSnym pojetim

ustfedniho charakteru.

113 Tamtéz. s. 8
114 Moderni doba (Modern Times). Rez. Charles Chaplin. 1936. USA.
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Jednim z do té¢ doby nerealizovanych projekti, jehoz ptipravami se zabyval uz nékolik
let, byl zivotopis slavného francouzského generala Napoleona Bonaparteho. Charlieho verze
se méla ale zna¢né lisit od podoby, jakou mu dal v némé éfe velkofilm Abela Ganceho.'”
Chaplin se pry ,.chtél vysmat oficialni legend¢ a ukéazat vetejnosti Napoleona détinského
a marnivého, prchlivého a poetického, jenz by zil uprostfed kruhu suchych a intrikarskych
radct, vyuZzivajice ho k uskuteénéni svych malo doporuditelnych cili...«!'

Pro postavu Napoleona mél pfipraveny i kostym a planoval se osobné¢ zhostit hlavni
role, k ¢emuz ho predurovala mimo jiné i jeho drobné postava. Z projektu nakonec ovSem
seslo. Neuspéch jediného Chaplinova filmu bez postavy Tuldka, tj. Ddmy z PariZe,'’
posramotil jeho sebevédomi natolik, Zze az do Moderni doby (to jest po dobu tfinacti let) se
neodvazil nabidnout publiku Zzadny dal$i snimek, ktery by vybocCoval z tfady komedii
zalozenych na pantomimé. Druhym divodem pro¢ zménil plany, byl vyvoj situace v Evropé,
ktery ho nenechaval chladnym. Italsky faSismus a nacistickou ideologii Némecka povazoval
za opravdu nebezpecné. Jediny detail mu pomohl nalézt komickou stranku této politiky.
Povsiml si, ze Adolf Hitler nosi stejny knir jako postava Tuléka.

Hitlerovu osobu komentoval ostatné témito slovy: ,,M¢l oplzle komickou tvai — jako
Spatnou imitaci mé masky s tim absurdnim knirkem, s nepofddnymi prameny vlast
a s nechutn¢ tenkymi malymi usty. Nemohl jsem Hitlera brat vdzné. Kazda pohlednice ho
ukazovala v jiné pozitife: jedna s rukama vztazenyma jako drapy, kdyz oslovoval zéstupy,
jina s jednou pazi nahote a druhou dole jako hrace kriketu pfed hodem a dalsi s péstmi
zat'atymi pied télem, jako by zdvihal pomyslnou ¢inku. Pozdrav s rukou hozenou za rameno
dlani nahoru mi vnukl pfani polozit mu na ni podnos se Spinavym nadobim. 'Vzdyt' je to
cvok!' myslel jsem si. Kdyz vSak Einstein a Thomas Mann museli opustit Némecko, Hitlerova
tvar uz neptisobila komicky, nybrz zlovéstng.«''®

Adolf Hitler donutil svym chovanim Chaplina ke zméné plant. V piedchozich dvou
snimcich dokézal, ze aktualni spolecenska satira mu necini potize, ba naopak s konkrétnimi

motivy dostavala jeho postava Tuldka dalSi rozmér a piiblizovala se béznému Ameri¢anovi.

Chaplin se tedy rozhodl, ze jednim z hrdint jeho dalSiho film bude muz, ktery v sob& snoubi

115 Napoleon. Rez. Abel Gance. 1924. Francie. Pro vice informaci o tomto revolucnim dile Srov. dle
KRAMER, Steven Phillip; WELSH, James Michael. Abel Gance. Boston : Twayne Publishers, 1978. 200s.
Bez ISBN.

116 BROZ, Jaroslav. Vecny tulak Charlie. Praha: Orbis, 1964. Bez ISBN. s. 81 — 82.

117 Dama z Parize (A Woman from Paris). Rez. Charles Chaplin. 1923. USA.

118 Cit. dle SUCHY, Ondiej. Charles Chaplin. Praha: Horizont, 1989. Bez ISBN. s. 50 — 51.
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grotesknost vzhledu a gest s moci nad osudem nejvétsi evropské zemé. Hlavnim hrdinou
Diktatora" (jak vystizné Charlie sviij novy po¢in pojmenoval) se opét stal ,.élovek z davu®,
zidovsky holi¢ Zijici v ghettu, kde neustale bojuje o vlastni zivot. Jiz v uvodni scéné divak
sleduje praci udernych oddill, které vrazdi Zidovské obyvatelstvo, rabuji a podpaluji Zidovské

120

domy. Ve srovnani s Gvodem Svétel velkomésta™ nebo Moderni doby se tedy jedna

srozuménou, ze se lze zabyvat tématem natolik dramatickym, ze pro jeho zesmésSnéni je
potieba pochopit i druhou stranu mince, a tou je ona désiva samolibost s kterou si nacisticka
ideologie pohrava s osudem Némecka.

Protip6élem k holi¢i je Adenoid Hynkel, mocny diktator Tomanie, taktéz ztvarnény
Chaplinem. Vérnym spolupracovnikem je mu ministr propagandy Garbitsch, zatimco
nejvétsim rivalem Napaloni, ktery ovlada zemi Bacteria.'”' Souboj mezi t€mito dvéma
diktatory je vystupiiovan zndmou scénou s zidlemi a podavanim jidla. Uz ze samotného
nacrtu déje a postav je zfejmé, koho si vzal Chaplin na ,,paskal*.

Do ptiprav filmu se pustil naplno po udélostech roku 1938, které vydésily evropské
zemé natolik, Ze si zacaly pfipoustét hrozbu dalsi svétové valky.'”> USA se oviem nachézela
v pozici izolované zemé, kterd prozatim neméla divod se pridavat ke snaham fesit situaci
v Evropé. Konec druhé faze New Dealu znamenal navrat k stabilni ekonomické situaci
a prevladajici optimismus, ktery $itil Rooseveltiiv kabinet, posilil narodni citéni Americana
natolik, ze pro né€ situace v Evropé byla vzdalenym problémem. V Hollywoodské produkci
doslo k velké nadvladé muzikdli a komedii vétSinou zasazenych mezi spolecenskou
smetanku. Velice oblibenou alternativou k témto ,,upovidanym* a ,,uzpivanym* snimkim byly

horory a gangsterské filmy, které si ziskaly ve 30. letech pozornost svou naturalisti¢nosti

119 Diktator (The Great Dictator). Rez. Charles Chaplin. 1940. USA.

120 Sveétla velkomésta (City lights). Rez. Charles Chaplin. 1931. USA.

121 Jednotliva jména skryvaji rGzné jinotaje a narazky. Adenoid Hynkel je slozenina ze slov Adonis (anticky
krasavec) a Paranoid (paranoidni). Adenoid oznacuje taktéz nosni polypy, které je potieba chirurgicky
odstranit. Garbitsch je zkomoleninou anglického slova garbage (odpad). Tomania je jed, ktery vznika
u zkazeného jidla. Na vlajce jsou dva kiizky, které oznacuji podvod. Pfipominaji zkiizené prsty za zady pii
détskych slibech, které znaci, ze to ,,neplati“. Bacteria je puvodcem chorob, zaroven dvé kostky na vlajce
symbolizuji hazardérstvi vidce téhle zemé€. Napaloni je pak jednoznaénym odkazem na Napoleona
Bonaparteho a poukazuje na Mussoliniho posedlost uniformou a téZ na jeho vychloubacnost. Vice
o vyznamech jmen Srov. dle TOTEBERG, M. Lexikon svétového filmu. 1. vydani Praha - Litvinov:
Orpheus, 2005. ISBN 80-903310-7-6. s. 108-110.

122 12. bfezna 1938 bylo k Némecku pfipojeno na zakladé Hitlerova natlaku Rakousko (tzv. anschluss). 30. zafi
1938 podepsaly velmoci (Francie, Italie, Velka Britanie, Némecko) Mnichovskou dohodu, ktera stvrzovala
postoupeni sudet nacistickému Némecku. Jednalo se o dal$i z neblahych krokl ,,appeacementu®, tedy
politiky usmitovani, ktera méla zabréanit rozpoutani valky. Srov. dle TESAR, Jan. Mnichovsky komplex.
Praha: Prostor, 2000. 255 s. ISBN 80-7260-035-4.
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a odkazy na soucasnou situaci. Uvedeni gangsterek a ,,monster movies* (jak se hororim
piezdivalo) do kin se neobeSlo bez problémii. Studia Casto musela vyhovét pozadavkiim
mistnich distributorii a ob¢anskych spolkli na vystiihani zavadnych pasazi. Tento tlak byl
natolik zavazny (a snaha filmati predvadét atraktivni, avSak ,,moralné zavadné* filmy natolik
okatd), ze donutil velka studia, aby stanovila urcitd pravidla autocenzury, kterd méla zabranit
zdlouhavé postprodukci a oddalovani distribuce snimkii do kin. Toto pouceni o zasadach
korektni podoby jakékoliv hollywoodské produkce veslo do dé&jin jako Produkéni kodex. '

Chaplin si jako jeden z mala nezavislych filmafd fungujicich pod znackou United
Artists mohl dovolit toto ustanoveni obchdzet. Piesto se v ptipadé Diktatora nedopustil
zadného ocividného prohfesSku proti kodexu. Tim, ¢im si zaslouZzil pozornost vetfejnosti, byla
jeho odvaha pustit se do politické satiry presahujici hranice Spojenych stat a urdzejici muze,
ke kterému méla vlada spiSe neutralni postoj. Podobné ale jako v ptipadé Obcéana Kanea'*
(ktery byl znacné inspirovan postavou novinaiského magnata Hearsta), i zde ptedchazelo
uvedeni filmu do kin plno teorii a nepodlozenych faktl, hledajicich v novém Chaplinové
snimku potencialni rozbusku, ktera rozdmycha Hitlertiv hnév.

Diktator je nejodvazngj$i z hollywodskych snimkt 40. let vénujicich se kritice
nacismu. Zadny jiny filmai si nedovolil zajit tak daleko nejen ve vyobrazeni Hitlerova
Silenstvi, ani se neodvazil poukazat na potlaovani prav Zidu a dal§ich ,,Untermenschen®.'?
Naproti tomu Chaplin udélal z Diktatora souboj zidovského Davida s nacistickym GolidSem
a naprosto znevazil Fiihrerovy projevy onou slavnou zdménou na konci snimku.

Jako vSude na svété se vSak 1 v demokraticky vyspélych Spojenych statech americkych
naSli sympatizanti s nacistickou ideologii, daleko znacngjsi vSak byl podil téch, ktefi

nepodporovali antisemitské nalady. Mnoho spolecnosti mélo zéklad v kapitalu zidovskych

123 Produkéni kodex (Production Code) vznikl v roce 1930 kratce pro rozmachu zvukového filmu. Prosel
nékolika Upravami, zvlasté¢ filmy jako Zjizvend tvar (Scarface, rez. Howard Hawks, 1932, USA) nebo
Frankenstein (rez. James Whale, 1931, USA) byly nejcastéji davané za piiklad ,,perverze”. Autocenzura
studii vSak byla 0¢inn4, distribuce se urychlila a rezisérova vize nebyla narusovana dodate¢nymi zasahy
producentl (alespon ne vzdy). Paradoxni zistava, ze se tak filmafi naucili vyuzivat mnoha chytrych
metafor a alegorii, diky kterym divak vycitil urcité okolnosti, jako bylo kuptikladu koufeni muze a zeny
pred a po stfihu v loznici, které znazoriiovalo, ze v mezicase spolu méli pohlavni styk. Od roku 1968
nahradil Produkéni kodex systém ratingli (vékova piistupnost), ktery se pouziva v USA dodnes. Pfidéleni
ratingu je velkym ,,postrachem® studif, protoze urcuje pocet potencialnich divakt a ovliviiuje povést filmu.
Vice o filmové cenzufe od pocatku k dnesku kuptikladu viz SOVA, Dawn B. Zakdzané filmy. Ptelozila
Nad’a Randova. 1. vydani Praha: Euromedia Group - Knizni klub, 2005. 318 s. ISBN 80-242-1383-4.

124 Obcan Kane (Citizen Kane). Rez. Orson Welles. 1941. USA.

125 Svétlou vyjimkou budiz komedie Byt ¢i nebyt (To Be or Not to Be, rez. Ernst Lubitsch, 1942, USA). Ta
ovSem spiSe kritizovala Hitlerovo chovani v Polsku, nacistické kolaboranty a slepou poslusnost
Fiihrerovych podtizenych.
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obchodnikli a stejnou mérou to pochopitelné platilo i v Hollywoodu. Filmové vyrobny
1 distribucni spolecnosti (kuptikladu zndmé Loew, Inc. nebo-li MGM, Warner Brothers atd.)
zakladala prvni generace zidovskych imigrantii. V pribéhu 20. let se film stal byznysem
a zacal byt sponzorovan piedevs§im ,,magnaty z Wall Streetu®. Podobna situace, kdy ve svéte
obchodu dominoval zidovsky kapital, panovala i v jinych statech, ale pravé v USA jakozto
sttedisku svétového obchodu byl tento rozsah markantni. Velkou bouii vyvolal nechvalné
prosluly plagiat Protokoly sionskych mudrcii,*® ktery dal antisemitim ideologicky podklad
pro jejich boj s zidovskym nérodem.

Jeho Sifenim po uzemi Spojenych statl americkych ve 20. letech proslul tovarnik
Henry Ford, ktery se pozdé&ji pfiklonil i k propagaci nacistické ideologie.'”” Sam do diskuze
o tomto dile pfispél svou rozsahlou knihou Mezindrodni Zid."** V ni pfedpoklada nejen pravost
tohoto spisu, ale pfindsi ¢asto dost zavad&jici dikazy o tom, Ze k naplnéni plant na zidovské
ovladnuti svéta jiz dochazi. Popisuje napiiklad rtiznd obchodni odvétvi, jimz vévodi zidovsti
obchodnici: ,,Divadelnictvi jest piirozené, jak vSeobecné zndmo, vyhradné Zzidovskym.
Herectvi, obchod [se] vstupenkami, vSe, co souvisi s divadlem, jest v rukou zidovskych. To
snad vysvétluje skuteCnost, Ze ve vSech dramatickych dilech za dne$ni doby moZno najiti tcel
propagacni, n¢kdy i1 oteviené obchodni vychvalovani, nevychazejici z hercli, nybrz ze
spisovateltl.

Filmovy primysl, cukr, tabak. Padesat procent i vice velkofeznictvi. Vice nez 60
procent obuvnického primyslu. Konfekce pro muze a Zeny. Dodavka hudebnich nastrojt.
Obchod se skvosty. Obilni obchod. Bavlna. Coloradské slévarny. Zasilatelstvi. Zpravodajské
zprostiedovani. Obchod s lihovymi napoji. Pijckovy obchod. (...)“'®

Ford se vyziva obzvlasté v opakovani udernych argumentii pro obhajobu své viry
v zidovské nebezpeci. Nelze pochopitelné pominout i1 jeho nazor na kinematografii: ,,Film jest

zajimavym vyvinem fotografie ve spojeni s jevistém — kdo nese vSak zodpovédnost za jeho

126 Vysli i u nés za Prvni republiky. Na Slovensku doslo k dal$imu vydani po vypuknuti druhé svétové valky.
Viz BILIK-ZAHORSKY, Jozef. Protokoly sionskych mudrcov: [Plan Zidov na ovlddanie svéta]. 2. vyd.
Trnava: vl. naklad, 1939. Bez ISBN.

127 V ptedvale¢ném obdobi jeho pobocka v Némecku vyrabéla vojenskou techniku, po vypuknuti valky se
Ford stahl do pozadi, protoze odmital Rooseveltovu politiku. Pravdépodobnéjsim divodem se ovSem jevi
vysvétleni, Ze nechtél zasobovat americkou armadu. Srov. dle Wikipedie [online]. 31.10.2010 [cit. 2010-11-
03]. Protokoly sionskych mudrcii. Dostupné z WWW: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Henry Ford>.

128 V cestiné vysla ve dvou dilech. FORD, Henry. Mezindrodni zid. Dil 1, Svétovy problém. Praha : B. Koci,
1924. 252 s. Bez ISBN.; FORD, Henry. Mezindrodni Zid. Dil 2, Zidé ve Spojenych stdatech. Praha : B. Ko&i,
1924. 199 s. Bez ISBN.

129 FORD, Henry. Mezindrodni zid. Dil 1... s. 41.
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vystrelky, ¢inici z ného tak vazné nebezpeci pro miliony lidi, Ze vyvolalo vSeobecny rozruch
a odsouzeni? Kdo jsou feditelé vSech téch tingl-tangli, duparen, a vSech onéch nervy
otfasajicich zédbavnich mist po celém svét€? Vezméme vSechny tyto vySnofené mladé muze
a divky s j[ej]ich obyCejnym zevnéjSkem a nedostatkem citu zodpovédnosti — a miizeme jim
dati, ze vnitf i zevné, po€inajic jich odévem s nepravymi klenoty a koncice chorobné
vzrudenymi ideami a nad&jemi tutéZ nalepku: ,,Zidem udélan, sveden a vykofistén.” Tak tyto
udalosti osvétluji ptiSernym zpusobem misto: ,,Svedli jsme, ohloupili a znemravnili mldadez
nezidovskou prostrednictvim vychovy v principech a teoriich, jeZ sami zfejm¢ uznavame
faleSnymi.«"°

Pronikéni zidi do nejvysSich sfér ekonomiky a priimyslu bylo nepopiratelné. Pocatky
vzestupu a bohatnuti zidovstva mizeme pozorovat jiz na prelomu 19. a 20. stoleti, kdy mnozi
z nich opoustéli malé obchlidky a budovali velké obchodni domy. Zaméstnavali také obrovské
poc¢ty lidi (kuptikladu bratfi Altmanové méli ve svych prodejnach 1600 zaméstnancit)
a pomalu zacinali pronikat i do sféry kultury a médii. Paul Johnson o tom piSe toto: ,,V roce
1900 mél uz New York nejvice novin v jidi§ na svété, ale brzy Zidé ovladli i anglicky psany
tisk. Arhur Hays Sulzberger a Arthur Ochs ftidili New York Times, Dorothy Schiffova a J.
David Stern New York Post. Po Case se objevila vyznamna zidovska nakladatelstvi — Horace
Liveright vytvofil Liveright & Boni, George Oppenheim a Harold Guinzburg vytvofili Viking
Press, Richard Leo Simon a Lincoln Schuster vybudovali Simon & Schuster (...)*"!

Postaveni zid(i ve Spojenych statech americkych bylo vSak pevné, nehrozilo jim tu
prondsledovani panujici za carského rezimu v Rusku, jez pokracovalo také v dobach

? Henry Ford v jiz zminéné knize Mezinarodni zid vSak toto jednani

stalinismu. "
ospravedlnuje a trivializuje podobu pogromii do prostého udrzovani potradku. Je proto
diskutabilni, zda se snazil nésledujici pasazi apelovat na odplirce komunismu, nebo pouze
prezentoval své osobni pocity: ,,Co povstalo v Rusku, neni tudiz ni¢im novym. Jest to vladni
forma, vnucena nezidovskému Rusku zidovskymi revolucionafi, ve které je zidovstvo Skoleno
od nejrangjSich Casti svého styku s ostatnim lidstvem. Sovétské Rusko nebylo by viibec

mozno, kdyby 90 procent komisart nebylo byvalo Zidy. Pravé tak sovétské Mad’arsko, nebyti

Bély Khuna, tohoto velerudého, a jeho 24 komisart, kdyby nebylo byvalo 18 zid.“'** Henry

130 Tamtéz. s. 148 — 149.

131 JOHNSON, Paul. Déjiny amerického naroda. Praha : Academia, 2000. 850 s. ISBN 80- 200- 0799-7. s. 459

132 Srov. dle MEDVEDEYV, Zores Aleksandrovi¢. Stalin a Zidovsky problém: novd analyza. Bmo : Stilus, 2005.
285 s. ISBN 80-903550-3-X.

133 FORD, Henry. Mezinarodni zid. Dil 1... s. 182.
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Ford reprezentuje svou zivotni kariérou ,,Self-made mana* pfedstavu amerického snu. Byl
tudiZ vzorem americké mladeZe a respektovanou osobnosti. Jeho nazory mély velkou véhu,
proto nelze jeho antisemitské vypady a sympatie s nacismem bagatelizovat jako zast’ jednoho
muze, ale spiSe je potifeba neptehlizet vliv, jaky mohly mit jeho mySlenky na obcany
Spojenych stati americkych.

Na tomto ptikladu se snazim ukézat, ze snaha zastavit vyrobu Diktdtora a co nejvice
omezit jeho distribuci nebyla motivovédna jen zajmy vlady, ale 1 krajné pravicovych skupin.
Nelze pfitom nevidét lehkou paralelu mezi honbou na zidy v Diktatorovi s lyn¢ovanim
¢ernochli na Jihu mocnym Ku-klux-klanem (ptfipadné jeho ,uslechtilou” podobou lidové
spravedlnosti zobrazenou v Griffithové Zrozeni ndaroda). A jak uz jsem hovofil v podkapitole
o lyn¢ovani, pronasledovanymi se mohli stat i zidé.

Urcité kroky ale nejprve podnikla Britska filmova cenzurni rada a némecky konzul dr.
George Gyssling, ktera kontaktovala $éfa Spravy produkéniho kodexu Josepha Breena.
Zastupce némecké strany dal jednoznaéné najevo, Ze po natoceni podobného filmu by mohlo
dojit k vaznym nesnazim a komplikacim. Britové se snazili Breena piesvédcit, ze by snimek
mohl kolidovat se snahou o vyjednani smiru s Hitlerem. V dalSich dopisech, které dorazili
Spravé produkéniho kodexu byl Casto oznacovan divod vzniku Diktatora jako osobni zast
Chaplina vii¢i Némecku. Film byl nakonec zakazan v Peru, Spanélsku a Japonsku, pfipojily se
1 dal$i zem¢. Ironii je, Ze nejveétsi poprask nevzbudila ani ivodni ukazka pronasledovani zida,
¢i scéna s globusem, ale apela¢ni fe¢ o miru v zavéru snimku.'**

Druhym paradoxem je skutecnost, ze pul roku pied americkou premiérou Diktatora
byl v domacich kinech uveden snimek Prehlidka ndrodii."® Riefenstahlova se sice drZela
pomérne na uzd¢, a tak je jeji snimek opravdu spise oslavou sportovnich vykoni ucastnikti
olympiady v Berling, pfesto i zde jsou neptfehlédnutelné ideologické motivy spjaté
s nacismem. Pivodni plan, tedy ukazat naprostou prevahu érijské rasy, nevysSel, protoze
Némci neziskali dostateény pocet medaili. Suverénni vitézstvi CernoSského atleta Jesse
Owense navic nabouralo pfedstavu o atletickych pfednostech bélochli vSeobecné. Presto ve
snimku neni hlavnim hrdinou ani on ani hajlujici némeéti a rakousti sportovci se znaky Rise
na dresech. Ustfedni postavu je, podobné jako ve star§im snimku Riefenstahlové Triumf

viile,*® velky Fiihrer. Je sniman opét z podhledu, aby se jeho drobna postava doprovéazena

134 SOVA, Dawn B. Zakdzané filmy. s. 106 — 107.
135 Prehlidka ndarodii (Olympia 1. Teil - Fest der Volker). Rez. Leni Riefenstahl. 1938. Némecko.
136 Triumf viile (Triumph des Willens). Rez. Leni Riefenstahl. 1935. Némecko.
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pfehnananymi gesty jevila nadpozemskd. Kazdému jeho slovu je vénovan znacny diraz
a Riefenstahlova v pfipad¢ potieby stiithd z polodetailu na detail a zpét (v detailu zobrazi
Hitlerovu odhodlanost v obliceji, piipadné radost z vykonu sportovcl, zatimco polodetail
zachyti gestikulaci i jeho vzruSeny hovor s predstaviteli Rise). Hitler se tedy objevil jako
hlavni hrdina v americkych kinech dfive nez jeho dvojnik Charlie. K divakiim se dostal
snimek v dob¢, kdy uz rok trvala valka a kdy nebylo pochyb o nebezpecnosti Hitlera a jeho
bezohledném chovani vii¢i podrobenym zemim. Piesto 1 nadale vzbuzoval vétsi poprask film,
ktery karikoval jeho zahravani si s osudem svéta, nez Spatné skryvand propaganda velikosti
némeckého naroda. Cast tisku vedla dokonce proti snimku §tvavou kampaii, Hearstovy deniky
pro zménu nadale pfesvédCovaly americkou vetfejnost o nutnosti neutrality vi¢i nacistickému
Némecku."’

Ptitom ve 20. a 30. letech vzniklo mnoho vyznamnych protivalecnych snimki v cele
s Vidorovou Prehlidkou smrti** a Milestonovou Na zdpadni fronté klid,'"” Tyto filmy ale
neoznacovaly konkrétniho nepfitele a nepoukazovaly na rasistické a xenofobni chovani
zadného z narodu. Byly v podstaté neadresné a snazily se spiSe ukdzat, Ze vojaci v poli jsou
obétmi politiky, ale jinak se jedna strana od druhé lisi jen svym jazykem a jinych rozdila
jakoby ani nemohlo byt. Diktator je adresny film s nelitostnou karikaturou vsech snah
nacistického a faSistického rezimu stejné jako jeho antisemitské politiky.

V zéavéru snimku si Chaplin dovolil piedat své poselstvi svétu, ktery se uz nachéazel ve
valce: ,,Odpust’te, ale netouzim po tom byt vlddcem. To neni mou zélezitosti. Netouzim po
tom ani vladnout, ani cokoli dobyvat. Chtél bych pokud mozno pomoci kazdému kiest'anu
jako zidovi, Cernochu jako bélochu. VSichni touzime po tom si vzajemné pomahat. To je
v povaze civilizovanych lidi. Nechceme se nenavidét a opovrhovat druh druhem. Na tomto
svété je pro kazdého misto. Matka zemé je bohatd a uzivi kazdého. Cesta Zivota by mohla byt
volna a krasnd, ale sesli jsme z ni. Hrabivost otravila lidské duSe, obehnala svét hradbou
nenavisti a zavedla nds do bidy a prolévani krve. Zvysili jsme tempo vyvoje, ale stali jsme se
jeho otroky. Mechanizace, ktera nam dala hojnost, neuspokojila nase tuzby. NaSe véda nés
ucinila cynickymi. NaSe inteligence ucinila tvrdymi a brutdlnimi. Pfili§ mnoho myslime
a prili§ malo citime. Potfebujeme spiSe nez stroje vice lidskosti. SpiSe nez inteligenci

potifebujeme laskavost a dobrotu srdce. Bez téchto vlastnosti se zvrhne zivot v nésili a vSe

137 PLAZEWSKI, Jerzy. Déjiny filmu 1895-2005.s. 176 — 177.
138 Prehlidka smrti (The Big Parade). Rez. King Vidor. 1925. USA.
139 Na zapadni fronté klid (All Quiet on the Western Front). Rez. Lewis Milestone. 1930. USA.
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bude ztraceno. (...)

Nuze, ve jménu demokracie, uzijme této moci. Sjednot'me se! Bojujme za novy, lepsi
svet, ktery dad kazdému clovéku moznost pracovat, ktery zajisti mladym budoucnost
a zabezpeci staré. Praveé slibovanim téchto véci se ctizddostivei dostali k moci. AvSak lhali!
Nedodrzeli své sliby! Nikdy je nedodrzi! Diktatoti osvobodili sebe a zotro¢ili lidi.*'*°

Z téchto slov vyplyva, pro¢ se Zidovsti obchodnici, novinafsti magnatoveé ani filmovi
producenti Chaplina nezastali, byt sami pied lety bojkotovali olympiadu v Berlin€ a snazili se
vyhybat obchodim s nacistickym Némeckem. Ve svém proslovu totiz holi¢/Hynkel
nekritizuje jen vélecné Stvace a rasovou netoleranci, ale zaroven nardzi na hrabivost
a bezohlednou ziskuchtivost, ktera byla jednou z dilezitych pfi¢in Velké hospodaiske krize.
V dobé znovu expandujici ekonomiky a rostoucich ziskii z valecné vyroby byla podobna
slova tnutim do Zivého.

Vratim se ted’ ale k filmu samotnému. Ten je jiz od Givodnich titulkd bfitce ironicky.
Hned na pocatku nas totiz ubezpecCuje, ze podobnost diktatora Hynkela se skutecné zijici
osobou je Cist¢ nadhodna. Jde pochopitelné¢ o parodii na tradicni noticku, ktera autory
uméleckych dél chrani pted soudnim stihanim za pomluvu a jinymi nepiijemnostmi.
V ptipadé Chaplina jde ovSem nejspis 1 o jizlivy vzkaz odplrctim, kteti dva roky v tisku Stvali
vefejnost proti jeho pfipravovanému snimku.

Film je zpocatku spiSe pacifisticky. Utahuje si sice z gigantické némecké techniky
(ktera ale spolehlivé selze, kdyz misto kostela sestteli kadibudku) v dob& prvni svétové valky,
ale nestavi se ani na jednu stranu konfliktu. Dym z raket a stfeliva zahali valecné pole a maly
holi¢ se najednou dostane omylem k neptatelim a v klidu s nimi kra¢i pochodovym krokem,
nez si uvédomi, Ze se zatoulal. Opét se opakuje ironizovani konflikth z jinych valecnych
snimktll, ukazujici véalky jako politické boje, do kterych se obycejny vojadk zapojuje
nedobrovolné.

D¢ se po prohrané valce presouva az do konce 30. let, kdy se zidovsky holi¢ po
dlouhé¢ amnézii a pobytu v tstavu vraci do svého byvalého kramku, ktery je nyni soucasti
zidovského ghetta. Zivot zde je velmi drsny a ulice ptsobi dojmem vylidnénosti. Na
obchodech jsou barvou napsany hanlivé napisy, ptipadné jen strohé oznaceni ,,Juden®.

Hynkel mezitim hiima k nadSenému davu a anglicky piekladatel podeziele stroze

pieklada jeho hysterické vybuchy. Chaplin imysIné drmoli a opakuje nékolik slov dokola

140 Cit. dle BROZ, Jaroslav. Vécny tuldk Charlie. s. 85 - 86
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jako kupfikladu Schnitzel (fizek) a stunk (smrdi). Za zapachajici povazuje Fiihrer predevsim
demokracii a svobodu slova. Nafizuje lidu, Ze je potieba utdhnout si opasky (Herring na
ukazku symbolicky utdhne ten sviij, ale ten pukne a on se svali... jako sud herinek). Nejvice
vSak nadava na zidy, pfistupuje od jednoho mikrofonu k druhému a ty se ohybaji pod jeho
vzteklym hlasem. Tlumoc¢nice pouze lakonicky konstatuje, ze ,,Vudce hovofil o zidech.” Na
konci se zmifluje o svych zamérech si postupné podmanit cely svét, ale piekladatelka
pretlumoci jeho vyhriizky takto: ,,Fiihrer chce udrzet mir se zbytkem svéta.*

Velice horlivym pomocnikem Hynkela je Garbitsch, ktery rozjede dalsi vlnu zataht na
zidy. Dokaze navic obhdjit i to, ze vSe déla pro dobro naroda se vzneSenym umyslem, tj. aby
»Zaplnil lidem Zaludky*. Se zatahy pfestane jen na chvili, kdy si Hynkel potfebuje napravit
reputaci u zidovského bankéte Epsteina, jenz by mohl byt zdrojem velkého tivéru na valecné
ucely. Ten vSak pljcku nakonec odmitne poskytnout, a tak zatahy pokracuji a holi¢
v domovském ghettu se jiz ponckolikaté ukryva ptred represi nacistické policie.

Paralelni d¢j ptedstavuje bézny den Hynkela, ktery je narcistou a jeho zndma
pracovitost je zde liCena jako neurotické béhani z mistnosti do mistnosti a feSeni vSech
problému rychle a spontanné. Pokud mu vybude pii jeho pracovni vytiZenosti piece jen
n¢jaky volny cas, nevaha pdzovat pro svij portrét a bustu. Kdyz vsak v kancelari zlstane
o samot¢, hraje si s globusem jako lachtan s mi¢em a leze po zavésech. Z neurotika se stdva
excentrik — tedy nikoliv zodpovédny viidce, ale Silenec na tring.

Razance, s jakou Chaplin zesmésnuje Hitlera je vysvétlitelna jeho odporem k muzi,
jenz byl zosobnénim zla, 1zi a nacistického Sovinismu. Snazil se alespoii humorem bojovat
s hrozbou, kterd se rozhodla podmanit si nejprve Evropu a poté cely svét. V dobé ptiprav
svého zivotopisu Napoleona jisté netus$il, ze jednou nato¢i misto n€¢ho parodii, kde bude
hlavni postava modelovéna podle jeho (podstatné krut&j$iho) nasledovnika.

Chaplin vsak nevénuje celou stopaz svého (do té doby) nejdelsiho filmu pouze postave
Hynkela. V zidovském ghettu stoupajici teror sice vyvolava strach u domécich obyvatel, ale
zaroven je nuti k vétsi pospolitosti. Holicova divka Hana s nebojacnosti nejen svého milence,
ale podili se i na dalSich zaSkodnickych ¢innostech, naptiklad proti hlidkovym nacistickym
oddilim. I ostatni obcané se k tomuto partyzanskému boji ptidavaji, v jejich Usili je podtrzeno
téma celého Chaplinova filmu, tj. poselstvi miru, které je nddherné shrnuto v jiz zminéném
zaverecném monologu.

Film byl ve Spojenych statech navzdory Stvavé kampani uspéSny (i kdyz jeho trzby
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byly niz8i nez u piedchozich dvou Chaplinovych snimkt), zaptsobil i na Fiihrera, ktery po
jeho zhlédnuti ve svém letnim sidle Berchtesgaden propadl n€kolikahodinovému zachvatu
vzteku."*! Chaplin si tedy do své filmograafie pfipsal nejen dalsi komercni Gspéch, ale piispél
do dé&jin filmu také dalsim soudobym komentafem. Navzdory tomu, Ze se film odehrdval
v Evropé, snazil se prolomit lhostejnou neutralitu Ameri¢and, ktefi si nepfipoustéli nebezpeci,
jez celému svétu timto konfliktem hrozilo. AZ neslavny incident v Pearl Harboru donutil
Spojené staty zapojit se do valky a Hollywood zacal vyrabét agitacni a protinacistické snimky.
2 To v8e 18 mésict poté, co bylo spoleensky nepfijatelné, aby Chaplin kritizoval vladu
teroru a valecnou zufivost nacistického Némecka. Filmatsky konzervativni, ale spolecensky
pokrokovy Charlie opét pfedbéhl ostatni a misto toho, aby se satirou na soudobé téma

vyckéval na ptihodné&jsi dobu, ptisel s ni ve chvili, kdy tomu bylo potieba.

141 Kopie tohoto snimku se nalezla dokonce i v bunkru, kde se Hitler na konci valky ukryval. Srov. dle
SUCHY, Ondtej. Charles Chaplin. s. 50
142 Mezi ty agitaéni patfil kuptikladu Cetar York (Sergeant York, rez. Howard Hawks, 1941, USA).
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3. Imigrace, chudoba a obavy z valky

3. 1. Clovék na okraji spolednosti v podobé Chaplinova Tuldka

Charles Chaplin pfiSel s ndpadem na svou nejslavnéjsi postavu béhem kocovani po
Velké Britanii s Karnovou spolecnosti, hereckym souborem, ve kterém UspéSné zahdjil svou
kariéru. V té dobé mu bylo dvacet let a navzdory svému mladi mél uz velmi bolestné
zkuSenosti s chudobou a neustdlym zépasem o pteziti. Po svém prvnim piijezdu do USA
vroce 1910 poznal na vlastni oc€i, Ze situace se oproti jeho domovské Britanie pfili§ nelisi.
I zde neustala modernizace primyslu vytvarela nova pracovni mista, ale zaroven s tim mnoha
z nich rusila. Systém podpory v nezaméstnanosti nefungoval a socidlni programy na pomoc
chudym a handicapovanym na vladni Grovni neexistovaly. Veskera dobroc¢innost byla fizena
samotnymi ob¢any v podob¢ sdruzeni a spolkil. V jejich Cele stali ¢asto populisté, ktefi mivali
svérazné nazory, mimo jiné i minulost. Jednou z nich byla Mary Elizabeth Leasova, ktera po
krachu rodinné farmy zasvétila zivot Clenstvim v nékolika spolcich pro povzneseni chudych
délniki a zeméd¢lch. Na konci 19. stoleti se pfipojila k rytiftim prace a byla zastankyni
zenského volebniho prava a irského nacionalismu. V dobé pomalého rozkladu trustd
a korupCnich afér ve statni spravé upozornovala politiky, ze ,,lidé jsou v uzkych, finan¢ni
jestfabi by se mé&li mit na pozoru.“'*?

Zivofici lidé byli pfedobrazem hned n&kolika Chaplinovych grotesek, které zagal togit
pro spolecnost Keystone uz v roce 1914. Tuldk je skvélym prototypem chudého,
nezaméstnaného Cloveéka, ktery shani (vétSinou Spatné placenou) praci vSude, kde se jen da.
Jeden z prvnich filma natocenych pro Keystone, Chaplin si vydélava na Zivobyti,'** se tomuto
tématu vénuje, bohuzel jen okrajov€. Snimek je spiSe sledem gagi o vychytralém mladikovi,
ktery okrada lidi o jejich praci, Stésti a Gspéchy, za coz je svymi obétmi pronasledovan. Tento
kratkometrazni film pfedstavuje Chaplina pouze jako herce, jeSté ten samy rok se vSak ujal
1 pozice scénaristy a reziséra a zacCal vytvaret nejen kvalitn€jsi grotesky, ale i daleko 1épe
vyuzivat moznosti své postavy Tuldka. Stopaz piibéhii se pohybuje od deseti do tficeti minut

a d¢j se vétsinou odehrava pouze v jedné lokaci (obchodni diim, boxersky ring apod.), ktera

143 Cit. dle TINDALL, George Brown; SHI, David E. Dé¢jiny Spojenych stati americkych. 5. dopl. vydani
Praha : NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-588-3. s. 446-447.
144 Chaplin si vydélava na zivobyti (Making a Living). Rez. Henry Lehrman. 1914. USA.
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takika pokazdé souvisi s Tuldkovym nové nabytym povolanim. Obraz chudoby je ¢aste¢né
zastfen atraktivnim prostfedim, které je vétSinou znamé predevsim stfedni tfidé — at’ uz jde
o obchody, zédbavni podniky, hotely ¢i bary, v nichz postava Tuldka plisobi dojmem
necekaného ,,hosta”, jehoz oblékani a zpiisoby jsou vhodné nanejvys pro mistni personal.

Kréasny kontrast nabizi kupfikladu znama scéna z Chaplina bankovnim sluhou.'* Tulak
pfichazi do banky a suverénnim krokem obejde stoly bankovnich ufednikii a Sine si to po
schodech do ptizemi az k trezoru. S ledabylou eleganci otevie miiz, odjisti vSechny zamky,
pokladnici otevie a vstoupi do ni. Za chvili se vrati zpét a v ruce svira kbelik a mop. Z mista,
které by mélo byt pfistupno jen nejvySe postavenym bankovnim ufednikim, se stava
kumbalek pro uklizece.

Oblibenym motivem Chaplinovych grotesek je pak jiz zminéné naruSovani
spolecenskych ritualt vysSich vrstev. Do sféry absurdnich gagii na ucet ,,lepsi spole¢nosti‘
filmového materidlu. ,,(...) hrac golfu jde sebrat do travy zatoulany micek... a zmizi v ni nahle
sam. Trava ve skutecnosti skryvala malou baZinu, splyvajici s ni v cernobiléem obrazu k
nerozeznani.“'"’ Na tento vtip pFipadaji pochopitelné desitky béznych kopanci, §touchanct
a jinych vylomenin, které Tulak tropi uhlazenym a majetnym elegantim. Umyslné parodicka
je uz uvodni scéna, ve které¢ z vlaku vystupuje bohaty muz 1 se svym sluhou a nadrazni
pracovnik mu hned piistavuje schiidky. Bohactv sluha tdhne tézké kufry a golfové hole. Stiih
na spodni ¢ast vlaku. Néakladovy prostor se otevie a z n¢j vyleze erny pasazér — Tuldk, ktery,
poté, co se vysoukd ven, znovu sahne dovnitt, aby vytahl... také pytel s golfovou holi, nebot’
1on piijel do letoviska na dovolenou. Tento krasny gag stira razem rozdil mezi chudym
abohatym — pro¢ by i1 Charlie v otrhanych Satech nemohl hrat sport americkych
businessmanti?

Celé zapletka Zahalecii je navic postavena na zdméné Tuldka za bohatého manzela
pani Edny - oba jsou si k nerozeznani podobni. Bohaty chot’ je ale se na rozdil od Charlieho
dostava do nesnazi predevSim svou roztrzitosti. Zajde zatelefonovat do hotelové recepce
a zapomene si obléct kalhoty. Pii ptfichodu si nikdo ni¢eho nevSimne, protoze kolem ngj

projede vozik s jidlem a pracovnik hotelu odndsi zavésy, az v budce muz zaregistruje svij

145 Chaplin bankovnim sluhou (The Bank). Rez. Charles Chaplin. 1915. USA.

146 Zahaleci (The Idles Class). Rez. Charles Chaplin. 1925. USA.

147 KRAL, Petr. Groteska ¢ili Moralka §lehackového dortu. Praha: Narodni filmovy archiv, 1998. ISBN
80- 7004-092-0. s. 36.
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omyl. Nezbyde mu nic jiného, nez kacefi chiizi, zakryt novinami, se odSourat na pokoj a tam
pfed manzelkou ptedstirat v posteli nevolnost. Edna se odsté¢huje do sousedniho pokoje, ale
pozdé&ji se chce s manzelem usmifit, a tak ho pozve na maskarni ples. Pravdépodobné, aby jej
nepoznali svédci jeho trapasu na recepci, oblékne si masku rytife. Helma se mu ovSem
zasekne, a tak se zdrzi na pokoji. Na ples se mezitim dostava Tuldk a je pfekvapen pfitulnym
chovanim Edny. Po sérii trapasii, bitek a dalSich gagli je nakonec Charlie vyhozen otcem
Edny pryC. Ten vSak d4 na dcefino piemlouvani a zajde se Tuldkovi omluvit. Charlie ale
vyuzije ptileZitosti k tomu, aby ho nakopl do obii zadnice a utece pryc.

Zlomyslnost jeho postavy je vystihnuta i v kratsi, ale vynikajici grotesce Chaplin v
parku."*® Zde nejen useda na lavicku vedle elegana s cylindrem, ktery se dvoii mladé sle¢né,
a naruSuje tak milostnou pifedehru, ale pozdéji se sim zakouka do divky télnatého muze
stiednich let a flirtuje s ni dvojsmyslnymi pohledy a gesty. Proto, aby se zbavil konkurence,
nevaha ndpadnika omracit cihlou.

Pravym obrazem chudoby je snimek Psi Zivot,'* ve kterém Tuldk piespava spolu se
svym cistokrevnym ofisSkem Scrabsem u ohrady a kazdy den pro néj znamend boj o zajisténi
zakladnich potieb. Hned po probuzeni se snazi ukrast trochu polévky, ale ruka zdkona jej
neustale sleduje. Charlie se jde postavit do fronty pfed tfadem prace, doslova se popere
s ostatnimi o zaméstnani pomocné ruky v hospod¢. Nasleduje scéna, ve které se psi v Cele se
Scrabsem rvou o kus masa — Charlie pejska zachrani i s masem, ale zbyli hafani ho
prondsleduji. Poté se snazi nendpadné krast jidlo ze stdnku s rychlym obcerstvenim
a prodava¢ se ho pfi tom marné snazi pfistihnout — Tuldk je pohotovy a vSe, co sebere, si
ihned stréi do pusy pokud to ovSem stihne."® Charlie se snazi svého vérného piitele
v kalhotach propaSovat do zabavniho podniku, takze pfi tancovani mu z diry v nich vycuhuje
psi ohon, ktery tluce na buben. Majitel baru nabadé divku, aby sviidnymi gesty pobizela hosty
k piti — ve chvili, kdy s ni Tuldk popiji, dostava se do svizelné situace. Muz mu dava najevo,
ze je jeho spolecenskou povinnosti koupit damé néco k piti, Charlie je vSak Svorc, a tak divce
nabidne svou sklenici.

Tuldk je z podniku kvili pejskovi vyhozen, ale usméje se na néj Stésti. Lupici skryli

svou koftist v misté jeho odpocinku. Scrabs penize vyhrabe a Charlie se rozhodne vratit zpét

148 Chaplin v parku (In The Park). Rez. Charles Chaplin. 1915. USA.

149 Psi Zivot (A Dog's Life). Rez. Charles Chaplin. 1918. USA.

150 Podobna scéna je k vidéni v tvodu Cirkusu. Tam Charlie stejnym zplsobem nenapadné ujida parek
v rohliku ditéti, kterého ma jeho otec na ramenou. Srov. dle Cirkus (The Circus). Rez. Charles Chaplin.
1928. USA.
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do baru. Uvnitt se ale dostane do konfliktu s lupici, ktefi chtéji svou koftist zpét. Chaplin je
zlikviduje a pti zbésilé honi¢ce se mu podaii utéct 1 s penézi. Za né si spolu s divkou koupi
diim a malé policko, kde spolu stastné¢ hospodafi. Ze Scrabse se stane matka a narodi se ji
nékolik krasnych Sténatek.

Tento film kombinuje bezstarostnost Chaplinovskych grotesek z let 1914-1915
s motivy socidlniho melodramatu. Tuldk je zde opét chudym, zivoficim clovékem, ale
tentokrat jsou jeho existencni potize pfitomny po celou dobu snimku. S vyjimkou deus ex
machiny v podobné nalezeného lupu jsou vSechny situace podobny trapeni kazdého
nezaméstnaného muze bez domova. Psi spolecnik svym chovanim pfipomina Charlieho
a naopak — oba jsou tak trochu rost’aci, ale jejich chovani méa v sob¢ urcitou jimavost, diky
které jsou divakovi sympaticti.

Chaplin ale vZdy netéZil jen ze sentimentélnich scén a jeho satira nebyla pokazdé tak
laskava jako v ptipad¢ Psiho Zivota. Daleko vétsi zalibu nachazel v kousavych provokacich
dotykajicich se spoleCenskych potadkli a ndbozenstvi. Sdm pochazel z chudé, vétici rodiny,
coz mu ovSem nezabranilo pozastavit se nad paradoxy rétoriky cirkve a nad pokrytectvim
bohatych. I pfesto, ze je mnohymi historiky fazen mezi zidovské umélce, on sam o sobé ve
svém zivotopise né€kolikrdt piSe, Zze byl pod matcinym vlivem protestant vyrlstajici
v chudinské, pievazné katolické, &tvrti."!

Na satirickém zpodobnéni chovani cirkevnich autorit zalozil Chaplin snimek
Poutnik."” Na zacatku filmu se Tuldk objevuje v netradi¢nim tboru — ma na sob& kné&zské
roucho a klobouk. I kdyz jde pouze o ptevlek, okamzité se pii promenddovani v ném t&si
respektu lidi na nadrazi. JenZe pod maskou knéze se skryva uprchly trestanec, ktery se snazi
utéct pred zdkonem. Zastavi ho mlady par, aby jej oddal. Charlie se zdrah4, ale nakonec svoli.
Bohuzel tak nevédomky stvrzuje bigamii, coz se dozvi ve chvili, kdy dorazi rozzuifeny manzel
divky. Po honic¢kové scéné vklouzne do vlaku. Ironii osudu vystoupi ve mésté, kde praveé
ocekavaji ptijezd nového knéze. Je vitan s vesSkerou pompou.

Jelikoz piijel v nedéli, je od néj ocekdvano vedeni bohosluzby v kostele. Charlie se
nejprve ostychd a po dlouhém rozvazovani voli misto n€kterého ze Zalmu piibéh o Davidu
a Golidsovi. Je symbolické, ze si vybere pravé ten, na jehoz zaklad¢é bylo vystavéno mnoho
scén z jeho diivéjSich grotesek (maly Tuldk proti mohutnému potizkovi) a zarovei v ptibuzné

form¢ boje se spoleCenskymi nesndzemi (jedinec versus hospodaiskd krize, valka,

151 Srov. dle CHAPLIN, Charles. Miij Zivotopis. Praha: Odeon, 1967. Bez ISBN. s. 47.
152 Poutnik (The Pilgrim). Rez. Charles Chaplin. 1923. USA.
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mechanizace apod.) zistal této zépletce, s vyjimkou posledniho snimku, vérny az do konce
své filmové kariéry. Charlicho bohosluzba méa u véficich velky uspéch a je odménén
bouflivym potleskem, ktery kvituje s povdékem — uklani se, posild polibky a pobihd okolo
oltafe. Chaplin tu patrné poukazuje na kazatele, ktefi svym charismatem a sklonem
k dramatickému pfednesu uchvacuji farniky stejné jako filmové hvézdy nebo zpévaci
popularnich melodii.'

Poté, co je Tuldk ubytovan u pani Brownové, stdva se obé€ti nevychovaného synka
manzelského paru, ktery ptijde na navstévu. Ten ho v§emi moznymi zpisoby terorizuje a jeho
matka ho v tom podporuje svou lhostejnosti. Sama se ovSem prezentuje jako opravdova dama
zijici dle ktestanskych zasad. Charlie se snazi pomoci dcefi pani Brownové, do které se
zakoukal. ZlomysIny klu¢ina polozi na talif otciiv klobouk a Charlie ho bezmyslenkovité
zalije krémem. Poté co jej serviruje v jidelné, zjiStuje muz, ze se mu nékde ztratila jeho
pokryvka hlavy a marn€ se po ni shani. Tuldk zatim s obtizemi krdji dort, ze kterého se
vyklube klobouk zality krémem. Zde dochdzi ke stejné symbolické zaméné jako na zacatku
filmu: ,,(...) farar se takiikajic nelisi od trestance podstatnéji, nez Slehackou pokryta buiinka
od §lehackového dortu.«'**

Tento stav nejistoty jeSté vice prohlubuje zdsadni déjovy zvrat v posledni tieting
snimku. Charlieho objevi jeho byvaly spoluvézen a vnuti se do domacnosti pani Brownové.
Ze zdvorilosti mu majitelka umozni v dome ptfenocovat, coz je pro zlod¢je prilezitost jak pfijit
k penézim na hypotéku, které jsou schované v zasuvce. Tuldk se snazi muze uhlidat, ale
nepodaii se mu to. Zlodg&j vbéhne do baru a Charlie ho nésleduje. Pfed vstupem si ovSem jeste
upravi obleCeni — z knézského talaru a klobouku se stdva kovbojska vystroj a ze zéastupce
kléru se tak béhem néckolika malo okamzika stava desperat. Uvnitt baru premize zloCince
a penize vrati pani Brownové. Serif oviem pozna v Charliem hledaného zlogince, a tak ho
navzdory jeho hrdinstvi musi odvést do vézeni.

Nasleduje scéna, ktera se zapsala do divackého podvédomi: ,.Serif na koni vede
zalostnou postavicku po zaprasené silnici.

Ale Serif jako by byl pravnukem policisty Javerta z ,,Bidnikti* Victora Huga.

153 Spojené staty americké jsou domovem mnoha cirkvi, které si dodnes zachovavaji vérné komunity véficich.
Je nepopiratelné, ze kiestanskd nauka pomahala formovat prvni kolonie Nového svéta. Srov. dle
NOSTRAND, Richard L.; ESTAVILLE, Lawrence E.(eds.) Homelands : a geography of culture and place
across America. Baltimore London : Johns Hopkins University Press, 2001. 318 s. ISBN 0-8018-6700-2.
Pro piehled o soucasném vlivu cirkvi ¢i populistickych kazatelti Srov. dle Proboha! (Religulous). Rez. Bill
Mabher. 2008. USA.

154 KRAL, Petr. Groteska cili Mordlka... s. 229.
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Kdyz se Javert presvédci o krajni Slechetnosti byvalého trestance Jeana Valjeana,
kterého pronasleduje piil svého zivota, po prvé v zivoté nesplni svou povinnost. (...)

Serif chce nechat §lechetného trestance uprchnout. A zde se projevi genialita
Chaplinova. Serif ho vede t&sné podél mexické hranice. Ale §lechetného trestance ani
nenapadne udélat krii¢ek vpravo a dostat se na svobodu tim, Ze by vstoupil na mexické Gzemi.
Serif prosté neni s to, aby mu vnukl takovou myslenku. Chaplin neprcha. A zde je izasna
scéna: Serif posila trestance, ... aby mu utrhl kvétinku. (...) Kvétina je uz v Mexiku. Chaplin
Gisluzn& piejde hranici. Serif spokojené pobidne koné do klusu. A tu... Chaplin s kvétinkou
v ruce ho dohani!

Situaci, zd4d se mi, rozuzli kone¢né¢ kopanec do zadku a historku uzavird snimek
Chaplina, odchazejiciho do dalky — jedna jeho noha je v USA, druha v Mexiku. Mezi nimi —
hranice. Bezvychodna situace...*"*

Cely snimek se da povazovat za urcitou travestii ¢i pfedchidce pisn€ Jezka, Voskovce
a Wericha Saty délaj clovéka. Pievlek, ktery mél pivodné slouzit hrdinovi jako ochrana pred
dopadenim, se stava jeho vstupenkou do lepsi spolecnosti. Tuldk ve starSich groteskéach takeé
pfi¢ichl ke Stésti, pokud se vydaval za n€koho jiného (kuptikladu v Chaplinovi falesnym
hrabétem'™® nebo Zahalecich), ale $tésti byvalo kratkodobé a Slo spiSe o sled vtipnych situaci
na téma ,zaména* nez o postichy blizici se realite. V Poutnikovi se odkryva paradox
Hollywoodem jesté¢ dlouho poté popirany — v kazdém clovéku je dobro i zlo a jeho
spolecenské postaveni neni zarukou mravni Cistoty ¢i uslechtilejSiho ducha.

Redlnému zivotu se Chaplin pfiblizil jesté vice svym prvnim celoveCernim snimkem
Kid." Vykon hrdinova povolani (pravdépodobné piilezitostny sklai) je zde odsunut do
pozadi, Tulak je tu totiz situovan do role ndhradniho otce. V jednopokojovém byté s nuznym
zafizenim se stard o nalezené cizi dit€¢ s takovou péci a laskou, jako by bylo o jeho vlastni.
Divak je sice neustile ,,zavalen® komickymi gagy a dojemnymi momenty, pfesto nelze
piehlédnout beztéSnost prostredi, ve kterém Tuldk s malym Kidem zije. Vynikd tu motiv
neustalého boje o ziskani zakladnich Zivotnich nezbytnosti, na néz se nedostava penéz. Tizivy
pocit nedostatku finan¢nich prostfedkii je ale odlehcen zndmou scénou, ve které Tuldk pro

sebe i Kida vymysli praci. Zatimco synek rozbiji okna, otec chodi se sklenénymi tabulkami na

155 EJZENSTEIN, Sergej M. Bolsevici se sméji, tivahy o sovétské komedii. In: EJZENSTEIN, Sergej M.
Kamerou, tuzkou i perem. 2. vydani Praha: Orbis, 1961. Bez ISBN. s. 131-132.

156 Chaplin falesnym hrabétem (The Count). 1916. USA.

157 Kid. Rez. Charles Chaplin. 1921. USA

48



zadech a nabizi postizenym nové zaskleni.

Film uvadi mezititulek, ve kterém se pravi, ze ,,Film pfinasi ismev a mozn4 také slzy.*
Snimek lze tedy oznalit jako tragikomicky. Dnes tolik oblibena kombinace komedie
a dramatu nebyla v némé kinematografii pfili§ ¢astd. Oba Zanry byly striktné oddélovany a ani
Buster Keaton, ktery svou tvaii pfipominal nestastného klauna, nikdy nepftisel se snimkem
postavenym na zépletce s tragickymi motivy. Chaplin byl prvni, kdo se o to pokusil.

Sam sebe sice ve snimku vykreslil jako samaritana, ale v rdmci realismu pfipustil
i chovéani hrdiny neortodoxnim zptsobem. Kida se totiz neujme okamzité — nejprve se jej
snazi podstréit cizi matce do kocarku a poté jej nevaha prenechat popletenému chudakovi. Az
sledem dalSich udalosti dochéazi k tomu, Ze se z Tuldka stdva adoptivni rodi¢. Podminky, ve
kterych s Kidem ziji, zdaleka nejsou idealni pro vychovu ditéte, pfesto se Charlie snazi za
pomoci omezenych prostiedkil a neomezené fantazie vytvotit malému ditéti domov. Vybuduje
pro né&j zavésnou postylku a do jedné zidle vystiihne kulatou diru a postavi pod ni hrnecek.

Kdyz je chlapci pét let, pfipomind svymi pohyby opatrovnika. Ten ho bere jako
partnera, a tak ocekava jeho pomoc v domacnosti 1 pifi praci, odménou mu vsak je to, ze se s
nim Tuldk o vSe poctivé déli.

Mezitim se matka i otec Kida stanou uspéSnymi umélci. Divku trapi svédomi, a tak
navstévuje chudinské Ctvrti, kde rozddva détem hracky a jejich rodicim penize. Ironii osudu
se zde potkava s vlastnim ditétem a také ho obdaruje. O hracky Kid malem piijde, kdyz mu je
ukradne star$i chlapec, ale podafi se mu je vybojovat. Tato udalost je symbolickd — maly
hrdina bojuje o jediny darek, ktery od své matky dostal, pfitom nema o této skutecnosti
nejmensi zdani.

Po onemocnéni Kida hrozi, Zze bude odveden do sirotince. Charlie je nejprve
pfesvédcen, ze mu bude zde lip nez v jejich nuzné domécnosti. KdyZ ale vidi chlapctv boj se
ziizenci, rozhodne se ho branit. Nakonec se z obou stavaji psanci. Doml se tedy vratit
nemohou a za posledni penize prespi v noclehdrné. Policie vSak nabizi odménu za nalezeni
chlapce — ten je unesen majitelem ubytovny a odveden na stanici. Zde jej nachézi matka, ktera
mezitim zjistila, Ze se jedna o jejiho syna. Charlie se vraci domt a usind na zaprazi.

Zd4 se mu utopicky sen o tom, ze v jeho ulici bydli and€lé. VSichni véetné jeho
sam¢ho maji kfidla, jsou na sebe mili a nic jim neschazi. Branou vSak do ulice vniknou
d’dblové a ti nasSeptaji divce, aby svedla Tuldka. Ta poslechne, ale jeji pfitel vSe vidi

a podlehne Zarlivosti. Zrodi se hfich a kvuli nému dojde k nésili. Béhem rvacky je Tuldk
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zastfelen policii. Ve skutecnosti s nim vSak policista lomcuje, probouzi ze snu a poté odvazi
autem pry¢. Misto ale aby s nim zajel na stanici, dopravi ho k domu matky Kida. Charlie se
vitd se svym svéfencem a divka jej zve dovnitt. Melodramaticky konec nabizi nadéji pro
chudého Tuléka.

Je t€zké popsat atmosféru Chaplinova celovecerniho debutu. Sdm autor mél s jeho
pfipravou potize. Divaci preferovali jeho kratké grotesky bez slozitého psychologického
pozadi. Chaplin se ale rozhodl, Ze uz se nechce opakovat. ,,JJe dobré po sobé hazet dorty se
Slehackou (...) [,] ale spoc¢iva-li humor pouze v tom, stane se film brzy monoténnim.
Zéakladem uspéchu je znalost Clovéka.“'*® Pritel a kolega Sergej M. EjzenStejn napsal
o Kidovi, Ze wvyobrazuje ,(...) zjevy nejhroznéjsi, nejubozejsi, nejtragictéjsi ocima
rozesmatého ditéte. Umét vidét tyto zjevy bezprostiedné a nahle — mimo jejich moralné
ethicky vyznam, mimo souzeni a odsouzeni, tak, jak se na n¢ diva s vybuchem smichu dité —
to je to, v ¢em se odliSuje ode vSech, v ¢em je [Chaplin] nenapodobitelny a jedine¢ny.«'*

Proto, aby dosahl uvéfitelnosti, obsadil do role Kida velmi talentovaného Jackieho
Coogana, ktery, podobné jako on, uz od détskych let vystupoval v zabavnim podniku. Vzhled
chudinské ctvrti se snazil co nejvice pfipodobnit prostiedi, ve kterém sam vyrustal.
Koneckonct i ve své autobiografii se Chaplin snazil hledét s podobnym optimismem na
nelehké zivotni osudy vlastni rodiny.

Soukromy zivot autora se promitl nejen do scénafe a vypravy jeho snimku, ale i do
samotného natdCeni. Na Kidovi ,,(...) Chaplin pracoval rok, od ¢ervna 1919 do ¢ervna 1920.
Protoze se bal, aby filmovy material nezabavila jeho prvni Zena Mildred Harrisova, ktera v té
dobé zazadala o rozvod, prchl Chaplin do Salt Lake City, kde snimek za dobrodruznych
okolnosti sestiihal v hotelovém pokoji.*'®

V kinech snimek nejen zaplatil vyrobni néklady, ale rozpocet né€kolikrat svymi vynosy
prevysil. Kritici nad proménou Chaplina v spoleCenského komentétora jasali, nekteti divaci
byli ovSem rozpaciti. Krom& delSi stopadze a propracovanéjSiho ptibeéhu se totiz dockali
1 n¢kolika filmatskych technik, kterym se Charlie doposud vyhybal.

Inspirovan Griffithovym filmy se snazil objevit zplsoby, jak na divaky emociondlné

158 Cit. dle PLAZEWSKI, Jerzy. Déjiny filmu: 1895-2005. Praha: Academia, 2009. ISBN 978-80-200-1689-8.
s. 95-97.

159 EJZENSTEJN, S.M. Charlie The Kid. In: ATASEVA, P. M., ACHUSKOV, S. (eds.). Charles Spencer
Chaplin. Praha: Cs. filmové nakladatelstvi, 1946. Bez ISBN. s. 109.

160 ASPER, Helmut G. Kid. In: TOTEBERG, M. Lexikon svétového filmu. 1. vydani Praha - Litvinov:
Orpheus, 2005. ISBN 80-903310-7-6. s. 198-199.
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pusobit nejen samotnym herectvim, ale i kompozici zabérti a femeslnou strankou. V tomto
snimku Chaplin pouziva masek k ramovani svych hrdint (vétSinou v kruhu). Obratné toho
vyuziva zvlasté ve scéné, kdy nestastna matka s miminkem v néaruci pozoruje novomanzele
vychdzejici z kostela. Za vyuziti polodetailu zaramoval obli¢eje manzela s choti do srdcového
tvaru.

Chaplin zde také vyuziva detailu, (kterému se jinak vzdy vyhybal) ve chvili, kdy Tulak
otvira svou krabi¢ku s nedopalky pro ilustraci jeho chudoby. V polodetailu pak na chvili
ukdze krb, na kterém ma malif fotku své divky. Po tomto zébéru nésleduje udalost, kterd ma
podle filmového historika Plazewského zasadni symbolicky vyznam: ,,(...) milenci [ndhodou]
vypadne fotografie svedené divky do planouciho krbu. Prvni reflex vytdhnout ji odtud prudce
probéhne a mine a svidce, znudény svym dobrodruzstvim se trpné diva, jak fotografie
ho#{.”"*!

Ostatni scény jsou jiz tradiéné snimany v celku a jen vyjimecné se objevuje tzv.
americky plan.'” Ten vSak Charlie pouZiva jen ve scénach, v nichZ se na malém prostoru
(napf. pii navstévé doktora a zfizence ze sirotCince) schazi vice postav. Presto je z onéch
nékolika piipadl viditelné, jak odlisné se Chaplin snazil pojmout sviij celovecerni debut vici
své predchozi tvorbé — at’ uz vystavbou piibéhu nebo technickymi finesami pouzitymi pti
nataGeni. Jeho experiment s filmovou fe¢i pak zavrSila Ddma z PariZe,'® které se vénuji
v samostatné podkapitole.

Zlaté opojent,'* je s Kidem sympaticky propojeno variaci na gag s rozbijenim oken
a jejich naslednym spravovanim (viz vyse). V tomto snimku ale uz k nému détského partnera
nepotieboval, vystacil si sam — odhazoval snih na pozemku jednoho zakaznika a zaroven tak
vr§il novou hromadu u zékaznikova souseda, ktery si pak fekl také o odklizeni snéhu.
prvek, a tim je touha po §tésti — matka v Kidovi touzi, aby jeji dit€¢ mé¢lo lepsi Zivot a odlozi
ho u bohatych lidi. Nemluvné se pak ironii osudu dostane k Tuldkovi. Ve Zlatém opojeni touzi
Chaplinova postava také po bezstarostném ziti, ale misto nalezu zlata se stdva zajatcem zimy,
hladu a pozd¢ji chudoby, dostavi se 1 dalsi zklaméani.

Zlaté horecce, o které snimek vypravi, predchazelo zakoupeni Aljasky od Ruska v roce

161 PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova re¢. Praha: Orbis, 1967. Bez ISBN. s. 226.
162 Snimani postav zhruba ke kolentim.

163 Dama z Parize (A Woman from Paris). Rez. Charles Chaplin. 1923. USA.
164 Zlaté opojeni (The Gold Rush). Rez. Charles Chaplin. 1925. USA.
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1867 za prezidentstvi Andrewa Johnsona. Cena byla stanovena na 7 200 000 dolart
a vefejnost se podivovala nad zaraZejici nevyhodnosti tohoto obchodu. V letech 1897 — 1898
doslo k prvnim objeviim =zlata a do téméf opusténé oblasti se zacalo sjizdét mnoho
dobrodruhti touzicich po rychlém zbohatnuti. V roce 1912 dostala Aljaska statut teritoria.'®
O dobg zlaté horecky vypravi mnoho knih (znamé jsou ptredevsim dobrodruzné ptibéhy Jacka
Londona) a ve vétSin€ z nich se opakuji stejné motivy — osamoceni, posedlost uspéchem,
nevlidné pocasi, dusevni i fyzické chatrani.

Izolace, ktera je hlavnim tématem Zlatého opojeni, je v ném zpodobnéna nékolika
zpusoby. Chaplin uvizne v chatce se dvéma muzi — vrahem a mohutnym zlatokopem, ktery
pred ostatnimi taji misto svého nalezu. Poté, co vrah pfi losu prohraje a je poslan do zimy pro
pomoc, situace se v polorozpadlém domku zhorSuje. Hlad, ktery nastava, je rozveden do
absurdni roviny: Chaplin pojidd vlastni boty — tkani¢ky natac¢i na vidlicku jako Spagety
a hiebiky vybira jako kosti z krocana. Poté ho jeho tlusty spole¢nik v halucinaénim zachvatu
vidi jako obfi slepici a za€ne ho pronasledovat.

Charlie je pozdé€ji ubytovan u dobrackého muze, jenz mu da najist a pii svém
docasném odchodu ho povéfi, aby se mu staral o domécnost. Tuldkovi je v§ak smutno, a tak
navstévuje krému v udoli. Zde se seznami s koketou, ktera ho vyuzije jako zbrail proti svému
neurvalému milenci. Podafi se v ném vyvolat Zarlivost a Charlie je za hvézdu, kdyz se mu
podaii svou dimyslnosti pofizka omracit. Divka s kamaradkami hrdinovi pfislibi navstévu
o silvestrovské noci.

Tuldk nemd ani vindru, a tak si své penize musi vydélat — odklizenim sn¢hu (viz
diive). Poté za né nakoupi jidlo, dary a ozdoby do domecku. VSe s dojemnou peclivosti
pripravi. Piedstavuje si, jaky bude pozorny hostitel, jak pronese dojemnou fe¢, v niz vyjadii
radost nad tim, Ze neni sdm. Je pozd¢ vecer, ale stale nikdo nejde. Divky totiz zlstaly v krémé
a bavi se tu s mistnimi. Charlie ve své samot¢ propada smutku, ale i nud¢. Prinik t€chto dvou
emoci zahdji fenomenalni scénku tance housek — Tuldk napichne pecivo na vidlicky a diky
dokonalé gestikulaci, stfidani rytmu a tempa se jedna o nezapomenutelny zazitek, ktery i ptes
svou nezpochybnitelnou vtipnost podtrhuje dojem hrdinova osaméni.

V zavéru se Charlie diky nalezi§ti zlata stdva bohaCem. Spolecensky razantni,
teoreticky vSak jemnou hranici mezi svétem bohatych a chudych ironizuje posledni gag filmu.

Tulék je pozadan, aby zapdzoval pro fotografa ve svych starych hadrech. Charlie svoli, ale pii

165 Srov. dle JOHNSON, Paul. Déjiny amerického ndroda. Praha: Academia, 2000. ISBN 80-200-0799-7. s.
481
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pézovani spadne do podpalubi, kde se pohybuji lidé s levnéjsimi listky. Shodou okolnosti je
zde 1 divka, kterou poznal na Aljasce. Mysli si, ze je Cerny pasaZér, a tak ho kryje. Lodni
ziizenci planuji Charlieho spoutat, ale vtom se objevi novinafi a jeho mohutny pfitel, ktery
vse vysvétli. Divka je piekvapena a posléze dojata Tuldkovou ochotou ji odpustit a vzit na
horni palubu, tedy na pomysiné ,misto nahote”. Jeden z mala opravdovych happyendi
v Chaplinové filmografii ale nadéle vybizi k zamySleni, zda nemize bohatstvi, které snadno
nabyl, stejn¢ snadno pozbyt. Stejné tak i1 predstava, ze piijde o divku-koketu neni
nepravdépodobna. MoZna z né&j opét bude chudy muz zoufale shanéjici jidlo, praci i oSaceni.

Po neuspéchu Ddmy z Parize se Chaplin tentokrat vzdal experimentl s filmovym
vypravénim. Atmosféru buduje spiSe za pomoci peclivé postavenych kulis a dekorativné
zdobenych mezititulki. Nejvice vynikne svou propracovanosti chatr¢, kterd se poté, co se
ocitne na okraji propasti, kymaci ze strany na stranu i s hrdiny uvnitt. Horsky prismyk pak
nechal Chaplin vytvofit ,,z tramt, draténého pletiva, pytloviny, sadry, soli a mouky*,'®® pro
natoCeni chaty byl pouzit jak model, tak skutecna budova, pfesto ,,pfechod od modelu
k zab&rim v Zivotni velikosti nelze Casto viibec rozeznat.*'’

Natéaceni probihalo kratce v zasnéZenych exteriérech Sierry Nevady, zbytek snimku
pak v Chaplinovych hollywoodskych studiich. V nich se natdfely vSechny scény z krémy,
interiéru chatré¢e a domku hodného starce. Pecliva ptiprava ateliérovych kulis vSak prokéazala
Chaplinovi velkou sluzbu. Poni¢ena chatka, kterd byla evidentné narychlo postavena néjakym
zlatokopem, ma ve svém inventafi pouze n€kolik zédkladnich pfedméti v podobné zbidaceném
stavu. Stal, zidle, postel, nddobi — v§e mé na sobé néjaké kazy, které dosveédcuji jak jejich
opotiebovanost a stafi, tak 1 neurvalé chovani jejich diivéjSich majitelti. Prestoze v Kidovi
bydlel Tuldk ve skromné zafizeném byté s plesnivymi sténami, diky peclivosti, s jakou se
o svlj maly majetek staral, nikdy nepusobil jeho Zivotni prostor tak stisnénym dojmem jako
chatka ve Zlatém opojeni.

Po strance scenaristické doslo oproti Ddmé z Parize k ur€itému navratu k ptimocarosti

Kida. Ve filmu se neobjevi zddna d&jova elipsa'®®

ani symbol, ktery divaka nuti pfemyslet
o jeho vyznamu. Chaplin se ale pfesto nepifestava pokouset o socidlni sondu. Nejen Tuldk je

obéti samoty, stejn¢ tak se osaméle citi i divka, kterd marn¢ hleda Stésti a jeji vztah

166 ROBINSON, David. The Gold Rush (1925). In. SCHNEIDER, S. J.(ed.) 1001 filmd, které musite vidét nez
umiete. Praha: Volvox Globator: Knizni klub, 2007. ISBN: 978-80-7207-641-3. s. 60.

167 Tamtéz.

168 Zde mam na mysli elipsu ve smyslu elegatni vypustky, kterd pomoci scénaristické nebo reZisérské techniky
divakovi osvétli ve zkratce, i spiSe symbolu, udalosti uplynulé doby.
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s hromotlukem lze chapat jen jako potifebu stabilni opory a jediné vychodisko. Proména
hlavniho hrdiny je evidentni, v jeho pfedchozim dobrodruzstvi (Kid) byl s vyjimkou
zaverecnych scén optimistou a nepropadal smutku. Zde je ale natolik semlety udalostmi, ze se
u n¢j dostavuji stavy melancholie. Pry¢ jsou ¢asy jeho rost’aren nebo zlomysiného chovani —
uz nepiremysli o tom, Ze podstréi kojence jinému chudakovi, stal se z néj nestastny klaun. Jak
piSe André Bazin, Tulak se stal ,,naprosto dobrym. Jeho nehody se nikdy nestanou pfedmétem
mravniho odsouzeni: naopak vSechny z n¢ho ¢ini obét’ a dokonce Casto vyvolava néco vic nez
sympatii — litost. (...) Zlaté opojeni je v kazdém ptipad¢ nejsiln€j$i obhajobou postavy,
nejzieteln&ji se domaha nasi vzpoury proti Tuldkovu adélu.«'®

Téma chudoby se objevuje i ve Svétlech velkomésta,"”” kde je hlavnim hrdinou opét
stary znamy Tuldk, ktery se na ¢as opdji luxusem diky pfizni milionafe, jemuz zachranil Zivot.
Dochazi zde tedy k pfimé konfrontaci svéta nejchudSich a bohatych. Pfibéh postaveny na
Tulakové snaze pomoct slepé divce sehnat financni prostfedky na o¢ni operaci je zalozen na
dvou ironickych zdkladech. Prvnim je milionafova bezmeznéd vdécnost, ktera vSak trva jen
dokud je opily. Jakmile vystfizlivi, vyhani tulaka z domu a chova se k nému jako k povlu.
Vztah mezi milionafem a Tuldkem se pohybuje tedy na pomysIné houpacéce — zpravidla v noci
je z Tuldka pritel a zachrance, dopoledne uz jen vetfelec v boha¢ové domé. Druhym opérnym
bodem ptibéhu je omyl divky, kterd povazuje Chaplina za milionéfe, protoze pied jeho
jaké nadé&je k nému divka chova. Misto toho se snaZzi ziskat penize a zptijemnovat ji malymi
dary zivot v osklivém byté.

Tenk4 hranice mezi svétem chudych a bohatych je v tomto snimku opét nosnym
tématem. Divka kviili svému handicapu nepozna, ze muz, ktery ji navstévuje, nosi obnosené
hadry, pfespava na ulici a penize, které¢ od n& poprvé dostala, byly jeho posledni. Jeji ostatni
smysly nezaznamenaly nic nepatficného. Citila z n¢j pravdépodobné parfém od milionate
nebo kouf z no¢nich podnik, které s bohd€em navstévoval. SlySela jeho vlidny hlas, ktery si
spojila s hlasem bohatého gentlemana. Hmatem citila jeho jemnou ruku, kdyz vkladal do té
jeji penize a dary. Pravé posledni smysl (zrak) ji pomohl na konci poznat jeji omyl. Zde se
totiz Charlie v milionéfe neproméni, jeho bohatstvi bylo jen preludem.

V prubéhu piibéhu se setkdvame s neustdlym srovnavanim zahal¢ivého Zzivota
milionafe, ktery je ponofen do své sebelitosti a kazdodenniho boje chudého cloveka

169 BAZIN, André. Co je to film? Praha : Ceskoslovensky filmovy ustav, 1979. Bez ISBN. s. 175-192.
170 Svetla velkomésta (City Lights). Rez. Charles Chaplin. 1931. USA.
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o zivobyti. Charlie mezi témito svéty osciluje a zjistuje, ze kazdy z nich ma své pro a proti.
S milionafem se dostava na snobské vecirky, kde se rozhazuji penize tolik potiebné na jiné
ucely. Na druhou stranu od n¢j ziskava prostiedky k tomu, aby se sam pied divkou za bohace
mohl vydavat. Zije v chudobé a ob¢as se mu podafi ziskat nestabilni zamé&stnani, ve kterém si
vyd¢la jen zlomek toho, co dostava od svého stédrého pritele.

Problémim pramyslové vyroby a piedevSim tézkému zivotu d€lnikti se Chaplin
vénuje v Moderni dobé (1936). Tento snimek je opét témei némy, lidsky hlas se ozyva jen
z reproduktortl, radiopfijimact a z obrazovky ve vyrobnich zavodech. Dialogy jsou feSeny
mezititulky a ozvuéeni spolu s hudebnim doprovodem bylo dodatec¢né piidano az po natoceni
filmu. Moderni doba nabizi satiricky pohled na americkou spole¢nost v dobé po velké
hospodaiské krizi, ktera dolehla na obCany po roce 1929. Délnici stavkuji, prumyslnici je
vykofistuji nizkymi platy, $patnymi pracovnimi podminkami a dlouhymi sménami, spolu
s tim se ve spoleCnosti rozmahaji socialistické myslenky. Snimek se vSak neda lehkomysIné
zafadit mezi filmy kritizujici kapitalismus. Sice jednoznacné€ stoji na strané nizsi tfidy, ale
misto patetického zdlraziiovani chyb situaci prevadi do podoby karikatury. Vrcholem
absurdity je pak bezesporu scéna, kdy je Tuldkovi servirovan obéd pomoci automatu tak, aby
mohl i pii stravovani nadale pokracovat v praci. VSechno souvisejici s ¢innosti v tovarné je
pojato s patficnou nadsazkou — obrazovka s feditelem, jenz udili piikazy, pfipomina
Orwellova Velkého bratra; stroje jsou gigantické, pracuji velmi rychle a maji obii soucastky.

Néadhernym zptsobem je zde vSak vypodobnén jeden z nejvétsich paradoxt postupné
automatizace vyroby — na nékteré drobné ukony bylo stile zapotiebi lidské prace. Stroj
provedl vétSinu vyrobnich postupt, ale stale existovaly €innosti, se kterymi si neporadil.
V piipad¢ tohoto snimku jde pochopitelné o praci samotného Tuldka — utahovani matek
ukon stale dokola.

Pravé tato opakujici se ¢innost ma vliv 1 na Tuldklv Zivot, coZ je satiricky vyjadieno
ve scéné s divkou, které se Chaplin dvofi. Francouzskym kli¢em ji utdhne knoflicky na sukni,
jako by byla jen dal§im vyrobkem tovarny.'”

Moderni doba rozhodné neméla tuspéch piedem jisty. Chaplin uz predtim
v rozhovorech potvrdil, Ze se po své pétileté pauze opct vrati na platna kin, ale opét natoci

film zaloZeny na pantomimé¢. Moderni doba §la do kin v roce 1936, tedy devét let po prvnim

171 KRAL, Petr. Groteska cili Mordlka... s. 224
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celovecernim zvukovém filmu (Jazzovy zpévak) a 3 roky potom, co se stal zvukovy film
naprostym standardem (kromé& SSSR). Filmovym kritikim se 1 pfesto libil a stejné tak
divakim, byt na sebe nenechaly dlouho cekat ani negativni reakce. Jednou z casto
opakovanych vytek byly Chaplinovy (Udajné) sympatie se socialisty a pitekrucovani
skuteCnosti. USA jakozto nejvetsi primyslova velmoc byla na svij status velmi pySna.
Snimky Chaplina byly sice tématicky blizké dé&lnikim a chudému obyvatelstvu, cena
vstupenky do kina jim vSak ¢asto neumoziiovala snimek vidét. Doba lidovych nickelodeonti
byla nenavratné pry¢, a tak byli divaky Chaplinovych filmii nejcastéji zastupci stiedni a vyssi
spoleCenské ttidy, kteti byli v Moderni dobé ter¢em satirického posméchu.

V jedné humorné scéné je vyobrazen délnicky protest, ktery Tuldk omylem vede poté,
co sebere Cerveny praporek upadnuvsi z korby nakladniho auta. Za vedeni demonstrace je
pochopitelné zatcen policii. Gag je vystavén na ironické zdméné, dezinterpretaci Tuldkova
zaméru. Problém nepochopeni byl vSak klicovy i v realité¢ délnického odporu a boji za vlastni
prava. Po skonceni obCanské valky se ve Spojenych statech mohutné rozvinul kapitalisticky
systém hospodaieni. Obrovského rozmachu se dockaly vyrobni tovarny nejen na Severu ale
ina Jihu. Majitelé¢ tovaren méli zpocatku snahu vytvoftit takika ,,rodinny* systém, kdy byly
pobliz pracovist’ stavény délnické kolonie, v kterych existovaly obchody, kultura apod. Cilem
bylo zajistit si pracovni silu nejen muzskou, ale 1 Zenskou a détskou (déti byly vyuzZivané
k préaci az do konce dvacatych let 20. stoleti) a dodat d€lnikiim prostiedi, v némz by se citili
dobfe. S rGstem vyroby a vyvozu do jinych zemi se podminky zacaly zhorSovat. Mzdy se
vétSinou blizily existenénimu minimu a stat nijak zasadnim zptisobem nezasahoval do platové
politiky velkopodnikateli. Naopak umoZznoval vznik trusti a monopolll a centralisticky
fizeného primyslu. Az do konce 19. stoleti 1ze hovofit o ur¢itém klientelismu kongresu, jehoz
¢lenové byli snadno ovlivnitelni lobbisty velkych spolec¢nosti. Teprve na zacatku na 20. stoleti
dochézi k ,,rozbijeni“ nejvétsich kartelti, predevsim v obdobi vlady Theodora Roosevelta.'”

Vlada tedy stala na strané velkych akciovych spole¢nosti a dlouhodobé piehlizela
problémy bézného délnika. Ve spole¢nosti navic jiz v té dobé existoval strach ze socialisti
a jejich marxistické tfidni ideologie i mezi stfedni tfidou. Byli vniméni jako rozvraceci
demokratické spolecnosti a délnické stavky tak automaticky dostadvaly nalepku provokace
marxisti. Vldda se brénila i vSem snaham délnikli o existenci odborh, které mély byt

prostiednikem mezi pracujicimi a zaméstnavateli. Ty byly nakonec povoleny az Wagnerovym

172 Srov. dle TINDALL, George Brown; SHI, David E. Déjiny Spojenych statii...s.480-481.
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zakonem v roce 1935, v dobé kdy Chaplin naticel Moderni dobu. Zékon o pracovnich
podminkach z roku 1938 pak umoznil odboriim vyjednavat se zaméstnavateli o vySi mzdy.
Minimalni sazba na hodinu byla 40 centti, pracovni tyden byl vymezen na 40 hodin. Zacalo se
tesit 1 urazové pojisténi délnictva a dichody.

Velkym motorem pro tyto reformy byla hospodatska krize, z niz se doopravdy USA
vzpamatovala az pted druhou svétovou valkou a vladda v Cele s Franklinem D. Rooseveltem
hledala zptsob, jak vyfeSit problém vysoké nezaméstnanosti, nedostatecného odbytu,
nadvyroby a zhorSujicich se zivotnich podminek americkych ob¢anii. Z Rooseveltova hesla
»New Deal“ (Novy ud¢l) se stala skutecnost. Spojené staty hledaly cestu, jakym zplisobem
zabranit zhrouceni kapitalistické spole¢nosti a snazily se neztratit pozici svétové hospodarskeé
velmoci. Na rozdil od mnoha evropskych zemi zde ve velkém nedochazelo k akcim radikali a
revolucionafii, nezakladaly se masové strany, ani nedochazelo k ozbrojenym bouiim. Chaplin
svym satirickym pohledem na ptferod USA paradoxné¢ pomohl porozumét té& druhé, neustéle
umlcované strané, ktera byla za své volani po svobod¢ trestdna v€zenim, propusténim i jinym
druhem spolecenské a pracovni Sikany.

Neni proto divu, ze se dockal i on (byt mirnéjsi formou) kritiky za socialistické
smySleni. Chaplin tato naf¢eni cely zivot odmital, byt jimi byl neustidle pfi riznych
prilezitostech Castovan. U pfilezitosti premiéry svého pozdéjsiho snimku (uz bez postavy
Tuldka) Kral v New Yorku'” se Chaplin ob$irng vyjadfil v rozhovoru na téma satiry
politickych poméri a své vlastni politické orientace: ,,Miij novy film neni politicky
propagacni. Chce jen ukdzat boj lidskych bytosti se stvirami z jejich okoli. (...) Vim, Ze
prumerny American je hodny clovek. Neni pravda, ze bych Ameriku nenavidel. Naopak, mam
Ji uprimné rad — a to dokonce i dnes. Nelibi se mi vsak, jak tam se mnou zachazeli, a kromé
toho nemam také rad mnohé z toho, co tam mensina vnucuje vétsiné. Domnivam se, Ze
Amerika je dosti silna, aby snesla satiru. Nejsem clovek politicky a nejsem ani intelektual.
Nejsem ani socialista, ani komunista. Pokud mam na mysli své obchodni zajmy, spojené
s vyrobou a prodejem filmii, dalo by se dokonce ¥ici, Ze jsem kapitalista. Ovsem s tim malym
rozdilem, Ze nejvétsi hodnotou je pro mé lidska dustojnost. Chce-li mne nékdo za kazdou cenu
polepit néjakou vinétou, tak at’ mé nazve anarchistou. Anebo jeste lépe — nekonformistou. Ve
skutecnosti jsem a ziistanu nenapravitelnym romantikem... '’

Takhle hodnotil tehdy jiz starnouci komik sviij postoj k zemi, ve které prozil vice nez

173 Kral v New Yorku (A King in New York). Rez. Charlie Chaplin. 1957. Velka Britanie.
174 Cit. dle BROZ, Jaroslav: Vecny tulak Charlie. Praha: Orbis, 1964. Bez ISBN. s. 109 — 110.
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pulku zivota, ale do které se uz nikdy po svém odchodu do Evropy nevratil.

3. 2. Zivot pristéhovalce v zemi neomezenych moZznosti

Do rozvoje primyslu v USA pochopitelné zasahli vyznamnym zplsobem imigranti.
Zemi se jejich piijezdem dostalo nové, levné pracovni sily. Cast pracovnikii bylo potieba
specidlné zaskolit, ale vydané investice se ziroCily hned nasledujici fiskalni rok. Tato taktika
se pochopiteln¢ projevila nejen v hospodaiskych vysledcich, ale 1 v poméru poctu tuzemskych
délnikti k zamé&stnanctm, ktefi patfili do skupiny Cerstvych imigrantl. V obdobi mezi lety
1890 a 1914 do Spojenych stati dorazilo 15 milionti pfist¢hovalcl, pievazné z jizni
a vychodni Evropy.'” Pfitom mezi roky 1910 aZz 1914 byl ro¢ni pocet imigrantt 1 milion.

Ptistéhovalci v§ak nem¢li snadny zivot a sehnat praci nebylo samoziejmosti. Prekazky
v podobé jazykové bariéry a odlisSné americké mentality oproti té evropské vedly k ¢astecné
izolaci imigranti. Naopak pozitivni strankou byl zvyk pracovat za malou (n¢kdy i na hranici
zivotniho minima) mzdu a zit skromny zivot. To bylo pro americké d€lniky vétSinou jen tézce
predstavitelné. Lidé na pocatku 20. stoleti zacali zit naplno spoleCenskym Zzivotem. Pro
délniky a jiné piislusniky nizSich spolecenskych tfid obecné byly centrem zabavy pfedevsim
hospody a zdbavni podniky, piipadné tancirny. Pfi Casté navstévé takovych zatizeni byl
potieba pochopiteln¢ dostatek penéz na placeni utraty. NejoblibenéjSim typem podniku byly
pak tzv. music-hally, které nabizely zabavny program tvofeny vystoupenimi umélct
s vicendsobnym zaméfenim. Vystupujici kupiikladu nejen dobie zpival a tancil, ale znal
nékteré jednodussi cirkusové kousky, kouzelnické triky a pfedevsim musel mit komedidlni
talent. Navstévnici sed€li u stolti a povinné konzumovali alkoholické napoje. Music-hall byl
tedy spiSe doménou finan¢né zaopatfené stiedni vrstvy.'”

S pocatkem stoleti objevila alternativa pro pfistéhovalce a chudsi obcany. Byli to tzv.
nickelodeony. Samotné slovo je sloZeninou slangového vyrazu pro péticent a feckého slova
,odeon* oznacujiciho koncertni (v tomto ptipad€ promitaci) sal. Nickelodeony ziskdvaly davy
navstévniki diky nizkému vstupnému. Filmovy historik Jerzy Toeplitz o tomto fenomenu pise
nasleduvjici: ,, Chudadk, ktery pocital s kazdym centem, si nakonec mohl dovolit dat svym

podvyzivenym a hladovym détem nikldk na kino. At se pobavi, at’ se alespon v tmavem sdle na

175 Slo piedevsim o Polaky, ruské Zidy, dale Ukrajince, Slovaky, Slovince, Mad’ary, Rumuny a Italy. Srov. dle
JOHNSON, Paul. D¢jiny amerického naroda. s. 411.
176 BROZ, Jaroslav. Vécny tulak Charlie. s. 13.
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chvili citi rovnopravnymi obcany velké americké viasti. Moc amerického kina, zpoclatku
vlastné neznatelna, podcenovana, ale den ode dne realnéjsi, se opirala prave o tyto milionové
masy pristehovalcii.

VZdyt i samy nickelodeony, denni chléb emigrantii, byly svym zpiisobem dilem téchto
lidi, kteri opustili domovy ve Starém svete. Obchodnici s konfekci, rukavickari ¢i kozesnici
pripluli do Ameriky z ghett vSech zemi stredni a vychodni Evropy. (..) Znali zaliby
pristehovalcii ze Starého svéta a pochopili, jak je uspokojit. Z nickelodeonii vytvorili souvisly

Fetéz kin, kterym opdsali kontinent od Kanady po Mexiko. "’

kouzlo. Pro pochopeni déje nebylo potifeba rozumét anglickému jazyku. Prvni filmy
neobsahovaly jesté mezititulky a v sale byl spolu s divaky komentator, ktery scény doprovazel
poznamkami. To byla ale ulitba 1 tehdejsi slab8i gramotnosti nizSich vrstev. Némy film byl
ovSem postaven hlavné na pantomimickych gestech a obrazech, takze byl srozumitelny i pro
negramotné a neznal¢ jazyka.

Soucasti programu téchto kin byla filmova pasma tvoiena kratkymi snimky rtznych
zanru. Stfidaly se zde dokumenty, sentimentalni pfib&hy, dramata a divacky nejoblibené;si
grotesky. Za jejich otce je povazovan pivodné herec a pozdéji rezisér kanadského ptivodu,
Mack Sennett (1880 - 1960). Herecky zacinal u D. W. Griffitha, ale po Case se rozhodl
osamostatnit a vyrabét kratké zabavné snimky srozumitelné Sirokému publiku. Velkou
inspiraci pro néj byly music-hally, cirkusy a kabarety, ale naptiklad i kratké komiksové stripy
v novinach. Jeho grotesky nabizely tedy pro kazdého néco, podobné jako vySe zminéné
podniky. Byli zde komici stylizovani do ptimocarych postav s grotesknim licenim a kostymy,
atletické vykony (vcetné neuvétitelnych pada a kaskadérskych kouski) a pro potéchu oka tu
byly i bathing beauties (koupajici se krasky).

Velky komik Buster Keaton (1895 - 1966) rozdélil éru Sennettovych grotesek do Sesti
udobi: ,,(...) prvni (...) nazyva Keaton udobim vybuchu. V téchto filmech byly vrcholnymi
komickymi efekty vybuchy. V diisledku vybuchit se ritily domy, byty vyletovaly do povétri,
v kapsdch hrdinii explodovaly bomby a petardy a herci sami byli vrhani do vzduchu do
neuveritelné vysky. V tomto udobi se vzil zvyk angazovat pro herce dvojniky. Mack Sennettovy
pyrotechnické efekty totiz naprosto nebyly filmovymi triky, nybrz opravdu hrozily, Ze si herec

zlomi vaz.

177 TOEPLITZ, Jerzy. Déjiny filmu. 1. dil, 1893 — 1918. Praha : Panorama, 1989. Bez ISBN. s. 97.
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Druhé (...) udobim dortii se Slehackou. Mack Sennett dospél k zaveru, ze nicemu se
publikum tolik nenasméje jako hdzeni dortu do tvare hercui, pri cemz se Slehacka rozprskne po
tvari, zalepi oci, zaplaca vlasy. Zaroven se slehackou nastoupila filmovou drdahu mouka,
tvaroh, zkratka vsechno, co mohlo cloveka oblepit, polit nebo posypat.

Treti udobi nazyva Keaton udobim policajtit. Zacalo v jistem smyslu nahodou.
Jednoho dne, (...) Sennettovi herci nataceli (...) na ulici v Los Angeles, prekrocili platné
poradkové predpisy a do jejich prace zasahla policie. Keystonovi akrobaté a komici se dali na
utek, policie za nimi a jediné kameramanovi, schovanému kdesi za rohem, se podarilo
zachytit pribéh celé udalosti. A po vyvolani filmu se ukdzalo, Ze nejsmesnéejsim efektem
v celém dobrodruzstvi byli prave policajti. Mack Sennett spravné postiehl, ze se v tom skryva
vSem lidem viastni davka zlomyslnosti a vzpoury viici uradiim. Neni nic komictéjsiho nez
naduty a diilezity policajt, ztélesneni moci, ktery najednou klopytda, pada, zesmésnuje se
tisicem nesikovnych pohybii a nezdaru, které ho zbavuji celé diistojnosti. Chteje utocit na
tento lidsky pud, previekl Mack Sennett své herce za policajty, za proslulé macksennettovské
,,cops‘“ (...) se stali neodlucitelnou slozkou vsech jeho filmii.

Ctvrta (...) tidobi automobilii. (..) Obdobi automobilii bylo v jistém smyslu
pokracovanim udobi vybuchii s tim rozdilem, Ze nyni byl zdrojem zmatkii, katastrof a vybuchii
automobil. Nejuzivanéjsim vychozim trikem ve filmech z udobi automobilu byla skutecnost, ze
nekdo, kdo nedovedl ridit auto, usedne za volant. Znajice Sennetovou zalibu v dobrodruzZstvi,
katastrofach a padech, snadno uhodneme, co nasledovalo.

Paté udobi je udobim koupajicich se krasek. Byl to Mack Sennett, kdo poprvé prisel
na to, jaké kouzlo miize mit pro filmové publikum hezké dévce s krdasnou postavou, které se
objevi na platné v koupackach (...) uvedl na platno své krasky, ale o vic, to znamena o obsah
kratinkych filmeckii, se uz nastaral. Prikdzal jednoduse divkam, aby si na plazi hraly jako
peétiletd batolata, splichaly na sebe vodu a valely na pisku sudy... A tehdejsimu publiku to
skutecné dokonale postacilo. A mnoho mladych dévcat v Americe se pokladalo jiz za filmové
hvezdy, kdyz si koupily koupacky a listek do Los Angeles.

Sesté Sennettovo udobi nazyva Buster Keaton dosti neurcité tuidobim legrace, to
znamena udobi, kdy Mack Sennett pochopil, Ze rozhodujici véci pro film nejsou policajti
a automobily, ani cdkajici se krasotinky, nybrz prosté dobré vtipy. Toto udobi vyrobny

Keystone je jiZ do jisté miry spojeno také se jménem Charlieho Chaplina. “'’®

178 TOEPLITZ, Krzysztof Theodor. Chaplinovo krdlovstvi. Praha: Mlada Fronta, 1965. Bez ISBN. s. 51 — 52.

60



Sennettovky si ziskaly u Sirokého divactva velkou popularitu. Ta se mohutné zvedla
pravé ve svém vrcholném obdobi, které Keaton nazyva ,,adobim legrace*. Z anonymnich
komikti se zacaly formovat postavy s urcitymi povahovymi i vzhledovymi parametry. Rosco
“Fatty” Arbuckle (1887 - 1933) se svou tvafi naivniho ditéte, ale o to vice zlomyslnymi
kousky, byl jednou z prvnich hvézd amerického filmu a svého ¢asu byl i partnerem Chaplina
v nékolika kratkych groteskach, kuptikladu v jedné odehravajici se ptimo v zakulisi studia
Keystone — Chaplin hereckou.'” Utkali se spolu i v ringu, kde tak vynikl oblibeny Chaplintiv
motiv — boje malého a slabého s velkym a mohutnym. Zdpasnici'™ byli koneckoncl
piedehrou k dal$im boxerskym scénam v Chaplinovi boxerem'' a pfedevsim v celovefernim
filmu Svétla velkomésta. Fatty byl ale spolu s Chesterem Conklinem a Fordem Sterlingem
spise komikem vhodnym do vedlejsich roli. Na cas se sice dostal do popiedi s vlastni sérii
kratkych grotesek, ale uroven jeho charismatu a gagli nebyla dostatené silna na to, aby ziistal
v povédomi az do dnesni doby.

Chaplin zacal se Sennettem pracovat v roce 1914, kdy jej otec grotesky telegramem
pozval do USA. Vid¢l Chaplina v predstaveni Noc v londynském kabaretu herecké skupiny
Freda Karna pfi jejich zastavce ve Spojenych statech. Jeho vykon Sennetta natolik nadchl, ze
ho osobné pozéadal, zda by nechté¢l ti¢inkovat v groteskach. Chaplin si tuto nabidku rozmyslel
— podobné jako jini umélci t€ doby se zdrahal piejit od divadla k filmu, které mélo stale jeste
status nizkého umeéni. Poté, co nabidku pfijal ale nelitoval. Nejen, ze mél staly tydenni ptijem,
ale svou osobitosti zacal s ptehledem postupné prertistat ostatni Keystonovské komiky.

Zacatky vSak nebyly snadné. Sennett pravé pod dojmem divadelniho piedstaveni
vnémz Chaplina objevil, poZzadal komika, aby ztélesfioval postavu typického Anglicana
z vyssi spoleCenské vrstvy. Kostym si tedy Charlie vybral podle svého velkého vzoru,
francouzského komika a prvni hvézdy grotesek, Maxe Lindera. M¢l Siroky mrozi knir, vysoky
cylindr, dlouhy kabat, kovovou hillku a v oku monokl. Tedy nic, co by snad jen trochu
piipominalo postavu Tuldka. Zpoc¢atku také hraval jen vedlejsi role, ale poté co se skamaradil
s Mabel Normand,'® zacal délat ,,pfihravaée* v jejich filmech a jeho slava postupné rostla.

Dtlezitym bodem Chaplinovy kariéry byl vSak okamzik, kdy definitivné oblékl

179 Chaplin hereckou (The Masquerader). Rez. Charles Chaplin. 1914. USA.

180 Zdpasnici (The Knockout). Rez. Charles Chaplin, Mack Sennett, Charles Avery. 1914. USA.

181 Chaplin boxerem (The Champion). Rez. Charles Chaplin. 1915. USA.

182 Mabel Normand neboli Amabel Ethelreid Normand (1892 — 1930) byla jednou z prvnich americkych
filmovych komicek, kterd se pozdé¢ji prosadila i jako scendristka a rezisérka grotesek. S Chaplinem
ucinkovala napfiiklad ve snimcich Chaplin v hotelu (Mabel's Strange Predicament, rez. Mabel Normand,
1914, USA) ¢i Chaplin prodavacem parkii (Mabel's Busy Day, rez. Mabel Normand, 1914, USA).
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vSechny propriety svého nejslavnéjsiho kostymu Tuldka. On sdm se k tomu vyjadiil hned
v né¢kolika rozhovorech 1 vlastni autobiografii. Inspiraci pry mu byla vzpominka ,,na
londynsky Whitechapel, kde videl mnoho malych Anglicanii s cernym knirkem, v nepomérné
velkych botach a hadrech, které nosili s velkou diistojnosti. “'¥ Samotnou podobu své postavy
pak doladil v pfitomnosti Sennetta : ,,Chtél jsem (...) [,] aby ten kostym byl samy protiklad:
pytlovité kalhoty a tésny kabat, mala burinka a ohromné boty. Nemohl jsem se rozhodnout,
Jestli mam vypadat mladé nebo stare, ale kdyz jsem si uvedomil, Ze si mé Sennett predstavoval
daleko starsiho, pridal jsem maly knirek, ktery mi prida na véku, jak jsem uvazoval, ale
nebude mi branit ve vyrazu. Nemél jsem ani potuchy, jakého Ccloveka viastne budu
predstavovat. Ale v okamziku, kdy jsem se oblékl, kostym a maska mi vnukly jeho osobnost.
Zacal jsem se do ného vcitovat, a ve chvili, kdy jsem vkrocil pred kameru, rozzZil se mi
samostatnym zZivotem. Tvari v tvar Sennettovi jsem se vtélil do své postavy, vykracoval jsem si
pred nim, pohupoval jsem hiilkou a vselijak jsem se produciroval. Gagy a komické ndapady se
mi v hlavé jen rojily. Senettovo tajemstvi uspéchu tkvélo v jeho nadseni. Byl to ohromny divak
a smal se uprimné vsemu, co povazoval za smeésné. Stal a chechtal se, az se cely trasl. To mé
povzbudilo a zacal jsem mu svou postavu vysvétlovat: 'Vite, ten chlapik ma spoustu riiznych
stranek, je to tulak, gentleman, basnik, snilek, osameély clovek, ktery vecné doufa v néjaké
romantické dobrodruzstvi. Rad by vas presvédcil, ze je védec, hudebnik, vévoda, hrac¢ pola.
Ale pritom se nestiti sbirat Spacky na ulici nebo ukrast ditéti lizatko. A samoziejmé, kdyz
k tomu ma duvod, nakopmne tieba i damu do pozadi — ale to jen v nejvétsim vzteku.'
Pokracoval jsem tak deset minut nebo jesté déle a Sennett se v jednom kuse pochechtaval.”'**
Charlie m¢l uz od pocatku se svou noveé vytvotenou postavou velké ambice. Rozhodné
ale nemohl piedpokladat, ze nejen vétSinu predsevzatych véci splni, ale dokonce se jeho
postava stane symbolem grotesky, potazmo némého filmu. Hlavni pfic¢inou uspéchu Tuldka
byla jeho snadné uvéfitelnost, se kterou se mohla identifikovat zna¢na ¢ast divaka. PredevSim
pro imigranty nabizela postava ldkadlo v nejasnosti plivodu a Castém stfidani zaméstnani.
Pravé diky tomu mnoho divaki, nehovoficich anglicky a vedoucich Zivot namezdnich
pracovnikl, mohlo porozumét postavé Tuldka a navstévovat s nadSenim kazdy jeho snimek.
Slava Chaplina se $ifila rychle. Jesté pred skon¢enim prvni svétové valky byl znam takika po

celém svét€. Podobné, jako tomu bylo u jeho rivali Harolda Lloyda a Bustera Keatona, ani on

183 BLEJMAN, M: Podobizna malého ¢lovéka. In: ATASEVA, P. M., ACHUSKOV, S. (eds.). Charles Spencer
Chaplin. Praha: Cs. filmové nakladatelstvi, 1946. Bez ISBN. s. 37.
184 Cit. dle SUCHY, Ondtej. Charles Chaplin. Praha: Horizont, 1989. Bez ISBN. s. 20-21.
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neunikl pfejmenovani v nékterych zemich.'®

Zpocatku zbésilé tempo nataceni grotesek se postupné zklidnovalo, coz mélo pozitivni
dopad na podobu filmu. Vliv na tuto proménu méla pochopitelné jeho slava a také postupny
piechod od spole¢nosti Keystone pies Essanay a Mutual aZ k First National."® U kazdé firmy
byl vitan s nadSenim a byly mu nabidnuty ty nejlepsi podminky pro nataceni, za své vykony
byl také patii¢né finanén€ ohodnocen. Zatimco zpocatku byl nucen pro Keystone odevzdavat
jednu hotovou grotesku tydné, u Mutualu uz si mohl dovolit podstatné delsi ¢as na préci.
Mohl tak pracovat uz s pfedem peclivé vypracovanym scénafem, natdcet vice variant
jednotlivych scén a ve stfizné vSe dolad’ovat ke své konecné spokojenosti.

Pro Mutual natocil grotesku, kterou se pfimo dotkl tématu, o némz v této podkapitole

vypravim, to jest téma imigrace. Ve snimku Chaplin vystéhovalcem'’

castecn¢ vychazel
z vlastnich zazitkli. Scény na lodi, na které se plavi skupiny lidi v napéti, co je v zemi
svobody ocekava, pilsobi dostatecné sugestivnim dojmem. Charlie pfi své prvni navstéve
Spojenych stati americkych s Karnovou hereckou spolecnosti zazil podobné podminky pii
dlouh¢ plavbé Sirym ocednem.

Jeho dojmy jakoZto Evropana mohly byt podobné tém, které mél pii prvni cesté¢ do
Ameriky Cech Frantisek Soukup: ,,Cim vic se blizite k biehiim tohoto Nového svéta, tim vice
jste strhovani jeho velikosti a vSe pfekonavajici ohromnosti, a tim vétsi uchvacuje vas zavrat’.
Ptichazite z Evropy — této strakaté mosaiky starych monarchii, od cisafstvi a kralovstvi az k
bizarrnim knizectvim jizni Riviery — do nejvétsich republik, jakym neni rovna v déjinach
svéta, kde vyrostla nova lidska spolecnost z toho, co sem vyvrhla Evropa, a vyrostla bez
korunovanych hlav a bez erbii Slechty, bez papeze a bez kardinalli, bez boha ve spolkové
ustaveé a bez nabozenstvi ve Skolach. '™

Ve filmu Chaplin vystéhovalcem je v podobném duchu koncipovana scéna, ve které
imigranti s obdivem a nad¢ji v ocich hledi na Sochu svobody. Hned po tomto zabéru vSak
nasleduje dalsi, kdy jsou vSichni pasazéti peclivé prohlizeni a dochazi k vybéru téch, kteti

budou vpusténi na americkou ptidu. Ve skutecnosti tyto selekce a prohlidky probihaly na Ellis

185 Chaplin byl ve Francii zndm jako Charlot, dale jako Tuldk (Tramp) nebo Charlie. Buster Keaton se
objevoval na plakatech pod prezdivkou Frigo ¢i Velkd kamenna tvai. Harolda Lloyda nazyvaly po celém
svété bud’ jen jeho kiestnim jménem, & ,,muz s brylemi“. V Ceskoslovensku byl oznagen pouze jako ,,On.

186 O angazma v jednotlivych spole¢nostech viz podkapitolu 1.1.

187 Chaplin vystehovalcem (The Immigrant). Rez. Charles Chaplin. 1917. USA.

188 S néazory Frantiska Soukupa jde z hlediska historickych fakt pochopitelné polemizovat. Srov. dle SOUKUP,
FrantiSek. Amerika: Fada obrazii amerického Zivota. Praha: Ustfedni d&lnické knihkupectvi
a nakladatelstvi, 1912. Bez ISBN. s. 23.
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Islandu. Kromé zdravotniho stavu se zjistovaly i rodinné poméry a osobni udaje. Ve vétSing
piipadil ztstal vstup do Spojenych stati odepten starSim lidem, t€hotnym Zenam, fyzicky
postizenym, ale kuptikladu 1 matkdm samozivitelkdm. Problém mohl nastat i v ptipad¢ udani
z Evropy (napf. ze doty¢ny je ¢lenem radikalni skupiny, ma nemanzelské déti apod.). V téchto
ptipadech doslo k vySetfovani pravdivosti tvrzeni.

Pokud se podaftilo imigrantovi projit zdravotni prohlidkou a splnit poZadovana kritéria,
cekala ho jesté prisnd celni prohlidka. Ta probihala v newyorském ptistavu Hoboken a byla
zavedena z divodl stoupajiciho poctu pasSovanych drahych kovi. FrantiSek Soukup popisuje
jeden z takovych ptipadi: ,,(...) dama velkého svéta nakoupila na pf. za sto tisic marek
skvostl a prodala je v Americe za sto tisic dollari, tedy za cenu skoro Ctytikrat tak velikou. To
byl ovSem vyd¢lek takovy, ze méla cestu do Evropy a nékolik mésicti pobyt v hotelech
prvniho fadu v Pafizi, Berling, Nizze, Ostende zadarmo.“'*

Pro ty, kdo uvizli v siti imigrac¢nich tfedniki a ¢ekali na povoleni vstoupit do ,,Nového
svéta®, nenabizel Ellis Island Zadné pohodli. Jedno z dobovych svédectvi odhaluje, ze ,,jidlo
pachlo, nebylo dostatecné vyzivné — susSené ovoce na okoralém chlebu, malokdy s néjakou
obménou... v disledku psychického vycCerpani... spachalo mnoho ptistéhovalct sebevrazdu.*
190

Chaplin tuto fazi ve svém snimku pteskocil a zjednodusil, ale pfesto vysledna scéna
pusobi dostatecné sugestivnim dojmem ndsiln¢ ,,pfervané* iluze o raji za mofem. Samotny
pribéh dlouhé cesty, na které se stfetaji lidé z riznych koutl Evropy, podava obrazek
o zabavach nizSich vrstev. Nechybi pochopitelné ani hazardni hry. Tuldk hraje kostky s partou
spolucestujicich v otrhaném oble€eni. Vyhraje nad robustnim muzem, ktery prohru neunese
a chce pokracovat. Aby mél co vsadit, nevaha okrast matku Edny, ktera usnula na palubg.

KdyZ se Charlie dozvi o tom, Ze byla ona dama oloupena, okamzité ji vsune tajn¢ do
kapsy vétSinu obnosu, ktery vyhral. Poté si ale uvédomi, ze mozna dava pitilis, tak si jednu
bankovku vezme nazpét. V tu chvili ho ovSem uvidi lodni zfizenec a povazuje ho za kapsare.
V moment¢, kdy jej hodla hodit pies palubu nastésti piispécha Edna, kterd nedorozuméni
vysvétli.

Osud Tulaka a divky se protne jesté jednou. Po Case se Charlie potuluje ulici a nema

ani vindru. Vyhrané penize se rozkutalely a on hladové obchézi pted restauraci, kdyz vtom

189 Tamtéz. s. 30
190 DOW, Mark. American Gulag: Inside U.S. Immigration Prisons. Berkeley: University of California Press,
2005. ISBN 978-0520246690. s. 6.
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jeho zrak spocine na minci, kterd n€komu upadla na chodnik. Rychle ji sebere a vstoupi
dovnitf. Pecliveé prostuduje listek, jako spravny gentleman a objedna si... fazole a kdvu. Ma
takovou zizen, Ze se okamzit¢ napije, ale pochopiteln¢ se opafi. Fazole vSak ji vskutku
gurmansky — nabird na niiZ jednu po druhé a kazdou v puse né€kolik vtefin pfezvykuje. Kdyz
se tohoto postupu nabazi, za¢ne si na plochu noze nabirat vétsi porce a olizovat je ptfimo z n¢;.
K naprostému ohromeni hosta u sousedniho stolu si za¢ne labuznicky namacet bagetu do kavy
a rychlym tempem ji ,,rotovat*.""

V té chvili si jej povSimne Edna, ktera v restauraci nervozné posedava, jelikoZ nema
penize. Styskd se ji po mamince, kterd kratce po piijezdu umiela. Vtom si vSimne svého
Slechetného zachrance, se kterym se poznala na lodi. Pfisedne si k nému v nadéji, ze se s ni
podéli o jidlo. Tulak sice vi, Ze nema dost penéz, piesto divce objedna také jednu porci fazoli.
Chysta se poté zaplatit, ale zjiSt'uje, Ze minci ztratil. Nervozné se Sacuje. Penize ov§em nikde.
Mezitim ¢iSnikovi vypadne z kapsicky u saka mince. Charlie se ji snazi sebrat, ale vrchni ho
nervozné pozoruje. Nakonec se mu podafi minci botou piisunout k sobé a pozadda o tucet.
Vrchni do mince kousne a ta se ohne. Je faleSna. Charlie tedy ve spéchu objedna jesté kavu
pro Ednu.

Vtom do podniku vejde impresario hledajici nové talenty. Kdyz uvidi Charlieho
s Ednou, nadchne se pro n€ a hned s nimi za¢ne rozebirat moZznost angazma. Ve chvili, kdy
dotérny ¢isSnik pozaduje zaplaceni obéda, sahd po penézence a hodla zaplatit za cely stul.
Tuldk se vSak na oko upejpa, a kdyZ umélec ani potieti neuspéje, vyfidi jen svilj ucet.
Charliemu ihned dojde, Ze udélal chybu a pfemysli jak z dané situace ven. VSimne si, ze
impresario nechal tu¢né spropitné, a tak ho nenapadné vezme a pouzije k zaplaceni. Poté
souhlasi s umélcovou nabidkou, zaroven si vSak fekne o zalohu dopiedu.

Muz velmi rad s touto podminkou souhlasi a penize Charliemu a Edné vyplaci. Oba si
pak stastné vykracuji ulici. Tuldk si povSimne obfadni sin€¢ a po mensim boji se mu podari
Ednu dovést k oltari. Timto $tastnym koncem Chaplin pravdépodobné zamyslel doptat
chudSim divaklim nadé&ji. Stejné jako on netusil, ze mu druha cesta do Ameriky nastartuje
hvézdnou kariéru, nikdo z pfist€éhovalcli - podobné jako Chaplin, ktery se pifes tézka léta

dospivani a mnoha osobnich netispéchti vypracoval az na hvézdu prvni velikosti — nevi, jaky

191 Podobna scéna se objevuje i v Chaplinovi vesnickym hrdinou (Sunnyside, rez. Charles Chaplin, 1919,
USA). Charlie si do kavy rdno nasype piili§ mnoho cukru, a tak se mu v hrne¢ku vytvoii tuhd hmota.
Nenecha se tim ovS§em nijak vyvést z miry a suverénné si zacne obsah hrnku mazat na chleba, jako by Slo
o dzem.

65



osud lezi pfed nim samotnym.

Snimek se vSak nevénuje pouze samotné cesté za vysnénym Stéstim, ale 1 krutému
poznani, ze vysnénd zem¢ neomezenych moznosti je pro noveé prichoziho teritoriem cizim
a zaleZi jen a jen na jedinci, jestli se dokdze v tom lidském mravenisti chopit Sance a prosadit
se.

Chaplinova groteska svym tématem tala do stidle ozehavého problému ,novych
Ameri¢anu®, ktefi si prochazeli pii svém zabydlovani mnoha atrapami. Ty byly spojené nejen
s nesnazemi pii hledani prace (neznalost jazyka, mala specializace, nedostatecnd flexibilita),
ale 1 se zaclenénim do obcanské komunity. Xenofobie konzervativel (zv1asté na Jihu) vedla
k vytvateni predsudkt vic¢i evropskym ndrodim. Nelze se proto divit, ze dochazelo
k vytvareni znacné¢ uzavienych komunit a celych ¢tvrti obyvanych specifickymi skupinami
obyvatel — at’ uz $lo o Zidovsky Bronx, ¢ernossky Harlem apod. Podle hesla ,,sviij k svému*
se izolovali pfistéhovalci, dobrovoln¢ ¢i nedobrovolné, od kosmopolitnich center a stali se
sousedy obcantl, se kterymi je spojoval stejny jazyk, barva pleti ¢i ndboZenské vyznani.

»Novy American“ se ovSem nemusel jen snazit spoleCensky integrovat, vaznym
problémem pro néj byly i ekonomické zélezitosti. Bylo potieba zajistit si praci, pro uziveni
sebe 1 své rodiny. Naklady vznikaly i v souvislosti s bydlenim, dostupnost spotiebniho zbozi
stoupala a zadjem obcanti o n¢j ptirozené také. Rozvoj reklamy, ktera pomahala vytvaret modni
trendy, tomuto stavu jesté napomohl. Nejdéle ve dvacatych letech 20. stoleti se obyvatelstvo
Spojenych stati americkych ptiklonilo ke konzumnimu a materialistickému zplisobu zivota.
Na tyto moznosti a vymozenosti si mnoho pfist¢hovalct teprve zvykalo, velka ¢ast z nich je
mohla obdivovat jen pies skla vyloh. Rodili Ameri¢ané vSak v tomto prostiedi vyrtstali, bylo
pro n¢ samoziejmosti. Zaroven byli zvykli na praci v tovarnach ¢asto uz od détskych let, za
minimalni mzdu a pifi téZzkych podminkach. Léty se vypracovali a dosahli specializace
i mnohem pfijatelngjsiho platu. Masivni ndbor imigrantl je vSak postavil pfed vlastni hrdost:
dat vypoveéd nebo pracovat za niz§i mzdu? Mnozi délnici neméli na vybér vibec. Byli
okamzité¢ propusténi vétSinou bez jakékoliv ndhrady.

V mezivalecnych letech se do USA sté¢hovaly dalsi skupiny obyvatel. Zatimco
v predchozi éfe Slo Casto o organizované vyjezdy za praci, v obdobi mezi valkami se neziidka
jednalo o odchod (n¢kdy i1 vynuceny) na zakladé politické situace v jednotlivych zemich.
Mnoho imigrantt pfislo z Italie, kde se velmi rychle za¢inaly rozméhat masové a populistické

strany, a z Ruska, kde po Zidovskych pogromech z let 1903-05 stale panovaly antisemitské
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nalady. V 30. letech se pfipojili i uprchlici z Polska, Némecka a dalSich zemi. V té dobé uz
ovsem ro¢ni piistéhovalecky prirtstek klesal.

Imigrace nepifinasSela problémy jen na poli pracovniho trhu, ale i ve spole¢nosti.
NejznaméjSim piipadem je fungovani né€kolika italskych mafianskych gangi, jimz k moci
pomohl pfedevs§im ukvapeny zakon o prohibici. Po zruseni tohoto legislativniho opatieni se
nekteré gangy pieorientovaly na obchod s drogami. Do USA se tak dostaly opidty, které zemé
doposud nepoznala.

Chaplin tyto skuteCnosti pfirozené ve své grotesce nezobrazuje. Nelze ho vSak
podeziivat z ignoranstvi nebo zaujatosti — tématem jeho piibéhu byl chudy cizinec bojujici
o Stésti ve vysnéné zemi. Podobnou lodi jako jeho Tuldk (a samotny Chaplin) se plavili 1 bratfi
Warnerové, ktefi pozdéji zalozili jedno z nejvétSich hollywoodskych studii Warner Bros, jez
existuje dodnes. Mnoho chudych imigrantli dostalo pfilezitost prosadit se ve Spojenych
statech za daleko lepSich podminek, nez jaké méli ve svych domovskych zemich. Ne vSem se
podaftilo uspét. Stejn¢ jako Tuldk prosli mnoha povolanimi, aby nakonec zazili krats$i nebo
delsi obdobi $tésti a uspéchu. Chaplinovy grotesky jim bez vychovnych vét a Griffithovského
moralizovani nabidly ismév a nadhled tolik potfebny pro hleddni vlastni identity v novém
prostiedi.

Tulék sice predstavoval postavu, které se nedati integrovat do spolecnosti, ale Chaplin
nevidél tuto neschopnost Cernobile — Slo nejen o prostiedi, které mu nerozumélo, ale zaroven
o jeho zlomyslnost, ktera byla Casto potrestana. Charlie v sob€ spojoval dobro a zlo v poméru,
ktery panuje v kazdém clovéku vytrzeném z jeho prostfedi a nuceném si zvykat na nové
podminky. Ve chvilich neuspéchu ma vztek jak na okoli za nepochopeni, tak na sebe za svou
neschopnost se ptizptisobit. Tulak pfedstavuje postavu, kterd néco podobného také vniting
proziva a vyrovnava se s tim impulzivnim jednanim, které ¢asto kon¢i bitkou, honickou nebo
prosté jen naschvaly. Tato nadsdzka plna détinskych kouskl je ale ve svém jadru natolik
blizk4 lidské mentalité, Ze pro soudobého imigranta nabizela katarzi mnohem hlubsi nez

pfimocare stavéna melodramata.

3. 3. Chaplintiv ptispévek k americké ucasti v prvni svétové valce

Kdyz v roce 1914 vypukl do té¢ doby nejvétsi valeCny konflikt v moderni historii, byl
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Charlie uz necely rok ubytovan ve Spojenych statech americkych a vzhledem k rozjizd¢jici se
kariéte u spolecnosti Keystone ani neuvazoval o navratu do své rodné vlasti. Poté, co se
1USA v roce 1917 zapojilo do konfliktu, rozhodl se vyuzit svého vlivu na vefejnost
v prospéch spojeneckych vojsk.

V dobé, kdy dokoncoval svlij snimek Psi Zivot, byl pozadan, aby podpofil kampan na
upisovani tfeti Pijcky svobody. Vydal se na turné po Spojenych statech spolu se svymi prateli
a zaroven velkymi hvézdami némého filmu Douglasem Fairbanksem a Mary Pickfordovou.
Vojensky doprovod trval na seriéznosti kampané, a proto Charlie nevystoupil v pievleku za
Tuléka, ale jako obfan Chaplin. Jeho fe¢ byla jakymsi pfedvojem k pamatné zaveéreéné scéné
z Diktatora."* Mluvil s vasnivosti kandidujiciho senatora: ,Némci nam stoji pfede dvefmi!
Musime je zadrzet! A zadrzime je, kdyZ upisete Pijcku svobody! Pamatujte, kazdy upis, ktery
si koupite, zachrani n&jakému vojakovi zivot — n¢jaké matce syna! - a pfiblizi vitézny konec
valky. <!

V ramci propagace statnich dluhopisti natoCil pak Chaplin jest¢ kratky snimek
s vSefikajicim nazvem Piijcka."” Presto, ze jde jen o sled ti scének, je v nich patrny
experimentalni pfistup. Dekorace jsou minimalistické, pfevazuje ¢erné pozadi a bilé rekvizity.

Charlie je nejprve zddan o pujcku od svého neodbytného kamarada. Objevi se
mezititulek s textem ,,Pratelska pljcka®. Charlie svoli a svému kamaradovi plj¢i. Poté pfi
prochazce potkava Ednu a flirtuje s ni. Z mésice je pozoruje amorek, ktery vystreli $ip a ten
najde cil v Chaplinovi. Charlie a Edna jsou oddani, ale ani svatba neni zadarmo, a proto i knéz
dostane zaplaceno. Nejdulezitéjsi je vSak ptjcka svobody. Edna symbolizuje Sochu svobody,
na kterou utoc¢i prusky vojak. Spojenecti vojaci vSak piispechaji na pomoc a divku zachrani.
V dalsi scéné je ukazan kolobéh plijcky — obCan da penize strycku Samovi a ten je preda
zbrojarovi, ktery za n¢ vyrobi pusku pro ¢ekajiciho vojaka. Na zavér se opét objevuje Charlie,
ktery obii palici praSti némeckého kaisera. Poté, co ho omraci, nato¢i svou zbrain smérem
k divédkovi — je na ni napis ,,Pijcka svobody*. Charlie gestikuluje ve snaze zdaraznit, Ze je
potieba lidské stédrosti, aby byl porazen valecny $tvac.

Podobné jako jini se i Chaplin dostavil k odvodu. Kvili slabé télesné konstituci vSak
byl od vojenské povinnosti osvobozen. Piesto mu bylo pozdéji vycitano, ze za svoji zemi

nebojoval. Charlie misto toho zvolil dimysIngj$i taktiku — za pomoci satirické grotesky setiel

192 Diktator (The Great Dictator). Rez. Charles Chaplin. 1940. USA.
193 CHAPLIN, Charles. Miyj Zivotopis. s. 219.
194 Pijcka (The Bond). Rez. Charles Chaplin. 1918. USA.
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z vélceni faleSny nanos hrdinstvi a sluzby vlasti.

Se svym snimkem Dobry vojik Charlie'”’

m¢l nejprve velkolepé plany. Chtél jej
rozdélit do tii ¢asti — zivot doma, valka a zavére¢ny banket.'”® Napadt mél pro vSechny faze
dostatek, ale pozdé&ji si uvédomil, Ze spoustu z nich miiZze uplatnit v jinych snimcich, zatimco
v pripadé¢ valecné satiry je lepsi se drzet predevsim situace na bojisti.

Hned na zacatku snimku je Tuldk ve vycvikovém tabote konfrontovan ze zasadnim
problémem. Velitel se ho snazi odnaucit jeho typické vykraCovani s vychylenymi Spickami,
které je pro vojensky pochod nepfijatelné. VSe v tdbote podléhé pfisné autorité vyssich Sarzi
a vojaci jsou zvykli nejen cvicit a stfilet na povel, ale na povel také usinat.

Po kratké epizod¢ vycviku se Tulak objevuje v zékopech. Tam se nejprve u ukazateli
s napisy Rotten Row (londynské zavodist¢) a Broadway rozhoduje, kudy se da. Absurdnost
skutecné vzdalenosti obou mist jeSt¢ podporuje obrovsky labyrint zakoptl, ktery ptsobi
sklicujicim dojmem. Tulak si s vynalézavosti sob¢ vlastni pohrava i s vojenskym vybavenim —
pouziva plynovou masku pii konzumaci smradlavého syra, ktery pak vzapéti zahodi a strefi
s nim do hlavy nepratelského generala. Tento Charlicho ¢in je patrné zamyslen jako odplata
za némecky utok yperitem.

V noci dojde k zatopeni zékopt, coz ale narusi spanek vojakti jen minimalné. Mezi
dalsi povedené gagy patii 1 zapalovani cigarety jejim zdvizenim do prostoru, ve kterém léta;ji
sttely nebo ,,Carkovani‘ sestielenych na prkno. Tuldk je pozdéji vybran na nebezpecnou misi
— v prevleku za strom mé proniknout do neptatelského tzemi a ziskat informace. Protivnici
ale Charlieho odhali a ten je nucen se schovat u mladé Francouzky. Divka je ale zatéena
a Tuldk utika.

Chaplinovi se podafi pfevléct za pruského distojnika a osvobodit Francouzku
1 spojeneckého Spiona. Spole€nymi silami poté Isti unesou Kaisera a zavezou na spojeneckou
frontu. Tam jej Charlie zlomysIné nakopne. Vojaci provolavaji ,,Mir vS§em lidem dobré vile!*.
Celd scéna svou zbé&silosti a stupnovanym napétim piipomind typicky Griffithovskou
zachranu na posledni chvili okofenénou happy endem. V tomto filmu se vSak Tulak probudi
zpatky v tabofe a zjisti, ze to vSe byl jenom sen.

Nelze se tedy divit obrovské divacké spésnosti tohoto snimku, piestoze byla jeho

premiéra odloZena az na 20. fijen 1918, zistal aktudlni satirou. D4 se jen souhlasit s ¢eskym

195 Dobry vojak Charlie (Shoulder Arms). Rez. Charles Chaplin. 1918. USA.
196 Na zavéreéném banketu mél britsky kral ustiihnout Chaplinovi knoflik z uniformy, aby se jej ponechal jako
memento heroického ¢inu, ktery ukondil valku.
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filmovym kritikem Quido E. Kujalou, ktery v recenzi na Dobrého vojaka Charlieho napsal, ze
,c0 ndm zanechal knizn€¢ na§ nezapomenutelny humorista Jaroslav HaSek o dobrodruzstvich
vojaka Svejka ve svétové valce, to v americkych pomérech shrnul Charlie Chaplin ve své
nejlepsi veselohfe Dobry vojak Chaplin.“'”” André Bazin pak ocenoval pfedevs§im formu
snimku: ,,Chaplin dokazal sladit dé¢jovy vyvoj urcitého ptibehu s vyvojem situaci, z nichz se
sklada, ale vice, nez na tomto uzitkovém fadu sledu a vztahii ndm zalezi na tajemnéjSim fadu
pojeti a rozvijeni gagu a predevSim na oné tajuplné tispornosti, jez dava i sebekratsi scéné jeji
mySlenkovou hutnost, specifickou vdhu mytu i komiky.*'”®

Hlavni pfednosti Chaplina byl ale pfedevsim cit pro nadsézku, diky niz ne¢pi zddna ze
scén propagandistickym patosem. Ve svém snimku dokaze laskavé satirizovat i stesk po
domov¢ — to kdyz Charlie nedostava zadné zpravy od svych ptibuznych, a tak ¢te pfes rameno
vojaka cizi dopis. To mu ov§em nebrani v tom, aby se spolu s nim dojimal nad tim, jak se ho
rodina snazi povzbudit sentimentdlnimi slovy a fe€mi o trivialitich natolik vzdalenych
valeCnym udalostem.

Tento cit pochopitelné postradaly snimky zamérné propagandistické, jejichz ucelem
bylo démonizovat nepfitele a vytvafet tak moralni ospravedlnéni boje proti nému. Patrné
nejdal zaSel film, uvedeny jen nckolik mésict pied Dobrym vojikem Chaplinem,
pojmenovany naprosto bez skrupuli The Kaiser, the Beast of Berlin."”” Ptibéh postradal
tradi¢ni déjovou stavbu, spisSe §lo o sérii epizodek, které mély svym vyznénim dehonestovat
némeckého panovnika. Kaiser byl zobrazen jako tyran, ,,jehoZ rezim zabiji déti, rozklada
civilizaci a pali kostely.“*® Film taktéz kon¢i polapenim cisafe, ktery je piedan belgickému
krali a uv€znén jednim z muzi, ktery byl obéti jeho tyranie.

V Griffithové Hearts of the World®™' je dé&j situovan do prostiedi Némci okupovaného
francouzského venkova. Obyvatelstvo (pfedev§im zZeny) je systematicky vykofistovano
okupanty a musi celit pruskému sadismu. Griffith tedy opét rozviji své oblibené téma —
kontrast idylického venkova a naruSitele zvenc¢i. D¢ se soustfedi na mlady par (v podani
Lillian Gishové a Roberta Harrona), ktery chysta svatbu, ale pfipravy jsou pieruseny praveé

ptichodem vojska. Cést rodiny chlapce i divky je zavrazdéna. A zatimco jeho snoubenka je

197 Cit. dle SUCHY, Ondiej. Charles Chaplin. s. 27.

198 BAZIN, André. Co je to film? s. 175 — 192.

199 V prekladu tedy Cisaf, berlinska bestie. The Kaiser, the Beast of Berlin. Rez. Rupert Julian. 1918. USA.

200 KEIL, Charlie; SINGER, Ben (ed.) American Cinema of the 1910s - Themes and Variations. Rutgers
University Press: New Jersey, 2009. ISBN 978-0-8135-4444-1. s. 215. Pielozil JS.

201 Hearts of the World. Rez. D. W. Griffith. 1918. USA.
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unesena némeckym vojakem, mladik, zranény ve valce je osSetfovan Cervenym kiizem. Poté,
co se zotavi, zachrani v prevleku za némeckého distojnika svou nastavajici pted znasilnénim.

Mezitim se ptivodni obyvatelé¢ vesnice vzbouii a podafi se jim ziskat zpét vladu nad svym

202 3

domovem. Podobné jako ve Zrozeni ndroda® & Détech velké revoluce®® slouzi historicka
udalost jen jako pozadi pro Griftithovskou déjovou Sablonu.

I ptesto ale Griffith splnil plivodni zadani producenta filmu — britské vlady, kterd
chtéla americkému publiku piiblizit utrapy obcanti evropskych zemi suzovanych valkou
a prolomit tak neutralni postoj Spojenych statii k ni. Za vinika véalky zde bylo opét oznaceno
Némecko a skrz postavu sadistického Von Strohma bylo li¢eno jako narod stvavych bestii.
Ptesto predstavitelka hlavni role Lillian Gishova ve svych vzpominkach uvadi: ,,Nemyslim si,
ze by si pan Griffith kdy odpustil to, Ze natocCil ['|Hearts of the World.['] [']Za zlo nelze
povazovat n&kolik jednotlivet,['] Casto Fikal, [']to vélka je to skute¢né zlo.[']****

Chaplin si tedy oproti konkurenci zachoval tvaf. Jeho snimek je i pro aktualniho
divaka stravitelny bez nutnosti nadhledu. Griftith sice do svého filmu zapojil lidské osudy
nedobrovolnych ucastnikl valky (tj. civilisti), ale Tuldk se potyka s problémy piimo na
bojisti. Dobry vojak Charlie neli¢i valku jako gentlemansky boj ani jako deformaci mladého
Cloveka, zistava se svou satirou nékde na pomezi téchto dvou pola. V jeho pojeti valky se
misi nadsazka grotesky s drobnou davkou britského suchého humoru — to kdyz naptiklad
v zaplavenych zakopech Charlie burcuje spiciho kolegu a on ho odbude slovy: ,,Nedélej
viny!*

Navzdory humornym scéndm je atmosféra snimku prosycena nevlidnosti valky.
»(...)Zaplavené zakopy, zpustoSena zemé nikoho, maly ptidél sucharti a bojovny duch vojakt
uviznou v divakové paméti, zatimco vyjevy z dramatickych snimkd budou rychle
zapomenuty.“*

Chaplintiv obraz valky byl sice lehce pacifisticky, ale neskryval podporu spojeneckych
vojsk. V souvislosti s tim Charlie prohlasil: ,,To co jsem doposud vytvofil a co mam v imyslu
dale ¢init je dtikazem mé oddanosti Demokracii (...) Budu stejné oddané poméhat Cervenému

kiizi, Pijéce svobody ¢i jakékoliv dal§i organizaci, ktera umozni porazit Pruské vojsko. >

202 Zrozeni naroda (The Birth of a Nation). Rez. D. W. Griffith. 1915. USA.

203 Déti velké revoluce (Orphans of the Storm). Rez. D. W. Griffith. 1921. USA.

204 Cit. dle Silents Are Golden [online]. 1998 [cit. 2011-03-05]. Hearts of the World feature. Dostupné z
WWW: <http://www.silentsaregolden.com/heartsofworldfeature.html>.

205 ROBINSON, David. Chaplin, The Mirror of Opinion. Bloomington: Indiana University Press, 1983. ISBN
978-0253211606. s. 33. Preklad JS.

206 Cit. dle ROBINSON, Carlyle R. The Private Life of Charlie Chaplin. In: Liberty. 1972, 7. s. 25. Dostupny
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Snimek byl v povalecnych letech uveden v Evropé, kde zaznamenal stejné bouftlivy
uspéch jako ve Spojenych statech. V mnoha zemich do té doby Tuldka neznali, po opozdéné
premiéte Dobrého vojaka Charleho nasledoval velky zajem o Chaplinovy stars$i grotesky,
které byly v ramci pasem uvadény v evropskych kinech. Tuldk definitivné dobyl i Evropu
a stal se celosvétové nejznaméjsi postavou némého filmu. To kladlo na drobného umélce
nemalé naroky a projevilo se ve stfizlivém vybéru témat i v peclivosti s jakou ptipravoval své
dalsi snimky. Nebylo to vSak naposledy, kdy byl nucen vyjadiit se k situaci ve svété. Charlie
pomalu prestaval byt jen autorem nendro¢nych odpocinkovych komedii a stal se bystrym

a pohotovym satirikem.

také z WWW: <http://books.google.com/books?id=4wYAAAAAMBAJ>. Pieklad JS.
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4. Problémy moderni doby

4. 1. Ddma z Patize — zena v zajeti patriarchalni spole¢nosti

Charles Chaplin uvazoval po prvni zkuSenosti s celoveernim filmem, zda miZze
svému publiku nabidnout i dramaticky snimek dotykajici se spolecenskych tabu. Od projektu
tohoto typu byl vSak svym okolim odrazovan. Ve zlaté éfe Hollywoodu (tedy az do konce 40.
let) platilo témét ortodoxni pravidlo specializace, které po rezisérech vyzadovalo, aby se dali
do sluzeb pouze jednoho jediného Zanru. Stejné jako Hitchcock ,,mohl* to€it jen thrillery, tak
se od Chaplina o¢ekavalo, Ze vSechny jeho snimky budou groteskami, ve kterych on sam
ztvarni i hlavni roli. Chaplin si, pod vlivem stoupajici slavy a neustalych otazek novinati na
jeho minéni o spolec¢nosti, politice a zivoté¢ vSeobecné, uvédomil, Ze ma moznost svymi
nazory ovlivnit miliony lidi na celém svété. Sledovanim tvorby soudobych literarnich autort
a dramatiktl, v jejichz dile se v povaleénych letech zacala objevovat i tabuizovand témata,
Chaplin nalezl vhodnou inspiraci pro svij chystany dramaticky snimek. Ve zna¢né oblibé m¢l
predevsim Jamese Joyce,””” jehoz povidky piecetl ,,tfikrat nebo Ctyfikrat po sobg, ponévadz
fikaji na deseti strankach o ¢lovéku mnohem vice nez deset svazka Dickense... >

Ddmu z Parize,® uvedenou do kin roku 1923, postavil na ostré kritice mravii nizsi
1 vyssi spolecenské vrstvy. Hlavni hrdinkou je mladd Marie (Edna Purviance), ktera je
stiezena bedlivé svym despotickym otcem. Unik pro ni znamena vztah s malifem Jeanem
(Carl Miller), se kterym planuji svatbu a odjezd do PatiZze. Marie se tajné sejde s napadnikem
a stravi veCer povidanim o spole¢né budoucnosti. Po navratu domt je pohrdavé vykazana
otcem. Jean ji vezme do bytu svych rodici, ale narazi zde taktéz na nepochopeni. Jeho otec
chce Marii vyhodit, malif se ji ale zastane a odchdzi spolecné¢ na nadrazi. Jean se jesté vraci
pro véci a rozloucit se s rodi¢i. Otec dostane ve vzteku infarkt a mladik se snazi rychle sehnat

pomoc. Marie se po ném shani, ale Jean ji stihne fici jen nékolik slov po telefonu, nez dorazi

doktor. Poté ji pozada, aby na ného pockala... Marie vSak netrpélivé telefon polozi a rozhodne

207 James Joyce (1882 — 1941) — celym jménem James Augustine Aloysius Joyce, byl irsky prozaik a basnik.
Jeho nejznaméjsim dilem je Odysseus, ktery vySel ve Spojenych statech americkych v zcenzurované
podobé. D¢j knihy je situovan do kratkého ¢asového obdobi — necely jeden den. Tématicky v sobé dilo
v sobé spojuje katolickou viru, Homérav epos a kazdodenni Zivot v Irsku.

208 BROZ, Jaroslav. Vécny tuldk Charlie. Praha: Orbis, 1964. Bez ISBN. s. 41.

209 Dama z Parize (A Woman from Paris). Rez. Charles Chaplin. 1923. USA
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se odjet do Pafize sama... Zde se po Case stdva vydrzovanou milenkou bohatého Pierra
(Adolphe Menjou).

Postava Marie prochazi jiz od pocatku spiralou zklamani a neporozuméni z fad muza.
Vlastni otec ji brani, aby si uzivala mladi, a poté, co ho neuposlechne, se ji zfekne. Jean ublizi
Marii neumyslné, jeho zrada neni takova, jak se divka domniva. Malif neztstal doma, protoze
by si odjezd rozmyslel, ale protoZe jeho otec umiral... To Marie netusi, a tak se snazi na
mladika ze vSech sil zapomenout. Svét vyssi spolecenské smetanky a Cist¢ materialisticky
vztah s bohatym Pierrem ji pomaha odvrhnout sviij n€kdej$i naivni sen o $té€sti v ndruci
chudého malife. Boha¢ je vSak prachsprosty bonvian, ktery divku bere jen jako povyrazeni
anestydi se o ni mluvit s neskryvanym opovrzenim a lhostejnosti. V chovani vii¢i ni si je
navic az prili$ jisty svou pozici, predpoklada jeji oddanost a poslusnost, jako by Slo o jeho
sluzebnou. Ve vztahu pokracuje i po svém zasnoubeni s bohatou nevéstou a ignoruje protesty
své milenky, kterd se dovolavd monogamniho vztahu.

Marie neni typem postavy znamym z Griffithovych melodramat, nereprezentuje onu
panensky nevinnou krasku semletou nestastnymi udéalostmi. Naopak, jeji hrdost ji nedovoli
nikdy klesnout az na dno, proto dé€la ve svém Zzivoté kompromisy a nelze ji tak vidét pouze
jako obét’ nestésti. Chaplin prohlasil, ze podle né&j se ,,lidstvo (...) nedeli na hrdiny a zradce,
nybrz prosté na muze a Zeny. Jejich vasné, dobré i Spatné, jim byly dany piirodou. “*'° Tuto
svou teorii podtrhuje scénou, ve které se Pierre posmiva marnivosti Marie, ktera prohlasi, ze
by dala pfednost zivotu s chudym malifem a détmi. Bohac¢ ji zavede k oknu a ukéaze ji na
rodinu v otrhanych Satech. Matka s otcem se hadaji a neposlusni potomci se za nimi trousi
a provadéji lumparny. V rozcileni z jeho posméchu vyhodi Marie z okna perlovy nahrdelnik,
ktery ji daroval. Ve chvili, kdy jej vSak ze zem¢ sebere chudak, schovava si jej do kapsy
a upaluje s nim do nejblizSiho zlatnictvi, lomcuje s Pierrem, aby toho muze chytil a dostal
zn¢j Sperk nazpatek. Marie tedy vlastné sama netusi, jestli chce zit pro lasku nebo pro
blahobyt.

To, jak se Marie za rok zivota v Pafizi zménila, demonstruje i scéna, kdy se ndhodou
opét setkdva s Jeanem, ktery se prestchoval i s matkou do Pafize. Dozvida se o udalostech
znoci, kdy mélo dojit k jejich planovanému odjezdu, ale kromé piekvapeni nedokaze dat
najevo litost. V mezititulku se objevi, ze osoby, které se diive milovaly, se k sob& po Case

odlouceni chovaji rezervované. Marie se zovialnosti, které v prostiedi vecirka navykla, prosi

210 Cit. dle SADOUL, Georges. Charlie Chaplin. 1. vydani Praha: Orbis, 1954. Bez ISBN. s. 93.
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Jeana o portrét. Ten ji ho slibi, ale pouze za podminky, ze si ho prohlédne teprve, az jej
dokon¢i. Marie mu pozuje v luxusnich bilych Satech a péfovém klobouku. Ve chvili, kdy
nedockaveé podivd na platno, zjistuje, Ze ji Jean namaloval v Cernych Satech a kloboucku,
ktery méla na sobé v den odjezdu. Marie je podrazdénd, ale mladik ji vysvétluje, ze ji ted’
nepozndva, a protoze mél mnohem radéji ,,starou Marii“, namaloval ji tak. Divak bude v tu
chvili s Jeanovym néazorem pravdépodobné sympatizovat, protoze Saty, ve kterych chtéla byt
divka portrétovana, jen podtrhly jeji snahu zapomenout na minulost.

Chaplin soustfedil d¢j filmu pfedevsim okolo hlavni postavy, ale dovolil si i nékolik
odbocek. Jednou z nich je divoky vecirek, kterého se ucastni muzi a zeny v elegantnim
a drahém obleceni, ale déni v byté pfipomina spiSe divoky karneval, az orgie. Ke sklonku
vecera prichazi zlaty hieb programu. Objevi se divka cela zabalend jen v jakési obfi stuze.
Otyly muz ve stfednich letech s chlipnym tsmévem vezme konec stuzky. Kamera zabere jeho
a zbytek prekvapeného a jasajictho davu. Muz za¢ne kolem sebe omotavat stuhu a krouzit
dokola s hlasitym smichem. Dav se dostava do varu s tim, jak se divka postupné odhaluje.
Z4dna z dam vsak neni pohorSena. Bud’' se sméje, povzbuzuje nebo jen zakryva z legrace
muzim oc€i. Po tplném odhaleni se divka s ruméncem v tvafi rychle skryje za paravan, aby
unikla rozjafenému davu. Scéna nazorn¢ odkryva, nejen pokroucenou moralku smetanky, ale
poukazuje na jeji pokrytecky pfistup k erotice. Pohrdaji sice prostitutkami a ,,frivolnim*
Zivotem niz$ich vrstev, ale sami se dopoustéji bigamie a nemravnych her.?"

Samotna Marie se vSak vecirku neucastni, je na néj pouze zvana svoji horlivou
kamaradkou. Pro divadka je to vSak vzacny okamzik, kdy miize nahlédnout do zékulisi
vecirkd, kterych se po cely sviij pobyt v Pafizi ucastni. Vzdyt Marie nemé ke svlékajici se
divce daleko - pfinejmensim v symbolické roving. Jeji neustalé ponizovani se pred milencem,
ktery ji oteviené pohrdd (metaforicky pfipominajici pomalé odtadfeni stuzky), ¢i snaha
zachovat distojnost pfed malifem a jeho matkou i s povésti jakou ve spolenosti ma
(,,schovavani za paravan®).

Mlady Jean je také, podobné jako Marie, nerozhodny ve svém chovani. Chaplin
v mezititulcich zdlraznuje pfedevs§im jeho komplikovany vztah s matkou, které se nedokaze

vzeprit tak, jako otci. Marii sice nadale miluje, ale jeji chovani jej mate. Poté, co na néj matka

211 Toto téma ostatné dokonale zpracoval pfedevsim Jean Renoir ve svych Pravidlech hry (La Régle de Jeu,
rez. Jean Renoir, 1939, Francie). Kritizoval zde chovani nejvyssi francouzské aristokracie, kterd i v moderni
Francii pokracuje ve svém dekadentnim a zna¢né odosobnéném zpisobu zivotu, ktery se fidi riznymi
nepsanymi pravidly.
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naléha, slibi ji, ze se s touto prostopasnici neozeni. Divka vSak vSe sly$i a na zaklad¢ toho se
zatne chovat k Jeanovi odméfené, aby neztratila zbytek duastojnosti, ktery ji jesté zbyva.
Chvile stésti (nad€je na svatbu s malifem) je pry¢ a ona se plna zoufalstvi vraci k Pierrovi do
jejich spole¢ného budoaru. Ten vSak nevahd znovu ponizit Marii 1 Jeana, kdyz mladikovi
zanechd falesny vzkaz, podepsany Mariinym jménem. Kdyz mladik uvidi bohace se svou
milovanou, neunese tento hloupy Zert a zastieli se u fontdnky. Jeho sebevrazda Marii otfese
ata se rozhodne k razantni zivotni zméné. Odchazi na venkov, kde se stavd vychovatelkou
déti. V symbolické scéné jede na voze a miji se s ni Pierre v luxusnim automobilu vracejici se
do Paftize.

Z d¢je 1 jednotlivych scén je patrné, Ze Slo o tématicky odvazny snimek. Chaplin sice
d¢j zasadil do Patize, ale staci ,,mésto lasky* (Pafiz) pomysln€¢ zaménit za ,,mésto snu‘
(Hollywood), vecirky patizské smetanky za party hollywoodskych hvézd a divak je svédkem
portrétu nikoliv francouzské spoleCnosti, ale spiSe uvolnénych mravii smetdnky
hollywoodské. Zlatokopek, které ptiSly z rodného malomésta budovat kariéru v Hollywoodu
(at’ uz hereckou, ¢i jinou), byla koneckoncti dlouha fada. PfedevSim dlouhotrvajici upadek
jizanskych stat, chudnoucich se stejnou razanci, s jakou bohatl sever Spojenych stati,
zpusobil migraci mladé generace, kterd odmitala otrocit na rodinnych farmach a byt ve v§em
poslusna ve vSem hlavé rodiny. Francis Scott Fitzgerald poznamenal ve dvacatych letech, ze
,,S€ objevila nova generace... vyrostla a zjistila, ze vSichni bohové jsou mrtvi, vSechny valky
dobojovany, vSechna vira v ¢lovéka otfesena.“*'?

Hledani sama sebe a svého udélu ve spolecnosti se stalo jeste vice aktudlnim nez kdy
diive. Stale existovala pocetna skupina konzervativeu, ktefi Ipéli na tradi¢nich hodnotéach, ale
vetsi Cast spolecnosti se snazila integrovat do moderni doby, ktera zrychlila tempo ve vyrobé
a zménila 1 dal$i aspekty zivota. Chapliniv film se citlivé zabyva tapanim divky, ktera se
snazi dosahnout Stésti poté, co pfisla o veskeré nad¢je a jistoty. Nelze vSak pominout fakt, ze
pro dosazeni ztracené zivotni Urovné musi pozbyt vétSinu své dlstojnosti a misto lasky zvolit
roli vydrzované milenky, diky niz se jeji zivot scvrkl na chvilky s milencem a rozmarné
uzivani blahobytu. K této proméné ji vSak dohnalo dvoji zklaméni ze strany muzi, které
milovala (tedy svého otce a malife). Div¢in despoticky otec a maminkou ovladany mladik
neposkytli divce dostatecné zdzemi, naopak se kvili jejich chovani citila zrazena a opusténa.

Proto, kdyz malife znovu vidi, ma potiebu dat mu najevo, jak je na ném nezavisla. Neni v tom

212 Cit. dle TINDALL, George Brown; SHI, David E. Déjiny Spojenych statii americkych. 5. dopl. vydani
Praha : NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-588-3. s. 523.
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pycha ani arogance, kterou spiSe predstird, ale vlastni zlomend vira v trvalost a ryzost
malifova citu k ni.
Chaplin zamyslel vyjadiit dojem uplynulého cCasu pouze naznaky v proménach

chovani a oblékani obou hrdint.?"?

Modernimu divdkovi pfipad4d tento postup naprosto
pfirozeny, ale ani velky Griffith, jimz se Charlie inspiroval, nepouzival zadné velké Casové
skoky. Pokud se k nim jiz uchylil, nevahal podrobn¢ vysvétlit vSe, co se v uplynulé dobé
udalo. Chaplinovi mnoho filmovych historikii vycita konzervativnost pti pouzivani filmovych
technik. Skute¢né dlouho odolaval pokuseni zvukového i barevného filmu,?'* ale v piipadé
Damy z Parize se rozhodl divakiim ponechat nékolik symboll k rozlusténi a vyuzit k tomu
nekolika odlisnych rezisérskych triki. André Bazin vid€él v jeho vizionaiskych néapadech
inspiraci pro dal$i generaci filmait, paralelu naSel i v jeho pozd&j$im filmu Pan Verdoux,*"
ktery se stejnou razanci prezentuje Chaplinovo pojeti satirickych naznaka.>

Dama z Parize ptipomind hollywoodska a italskd dramata z prostiedi vyssi
spoleCenské smetanky s lehce selankovitym dé&jem. Na rozdil od nich vSak neukazuje jen
konkrétni ptibéh jedné hrdinky, ale zaméiuje se na jakousi citovou vyprahlost a moralni
zpustlost moderni spolecnosti. Chaplin tu neudili biblickd moudra, ani nehfima ve jménu
starych dobrych Cast jako Griffith, pouze nastavuje zrcadlo spole¢nosti, ve které se sam ocitl
po piichodu do Hollywoodu. Netvoii ani jednozna¢nou hranici mezi dobrem a zlem, ktera je
zvlasteé pro ty, ktefi podlehnou pravidlim hry jen tézko rozeznatelna. Film se odehrava ve 20.
stoleti, ale osud hrdinky se podoba Violetté z Dumasova romanu Ddma s kaméliemi.*"" Jako
by takika dvé stoleti nezanechala na spolecenském potadku vyraznéjsi zmény. Koneckoncti
nekteré motivy jsou v urCité obmeéné aplikovatelné 1 dnes.

Chaplin coby spolecensky komentator nezaznamenal takovy uspéch jako se svymi
komedialné ladénymi snimky. Ddma z Parize byla propadék, ktery rozpacité piijimali i kritici.
Rezisér se v ném odvazil z hlediska erotiky a mileneckych vztahti zajit dal, nez cely

Hollywood az do konce 40. let. Postava ztvarnéna Ednou Purviance tu ma ale podobné jako

v Griffithovych snimcich podobu spiSe utrapené divky - jeji vlastni rozhodnuti vyvstavaji na

213 Deluze uvadi také ptiklady symbolickych scén, které Chaplin ve svém dile pouzil (scéna s vlakem, svlékani
na vecirku). Viz DELUZE, Gilles. Film. 1, Obraz — pohyb. 1. vydani Praha : Narodni filmovy archiv, 2000.
ISBN 80-7004-098-X. s. 192-193.

214 Natocil nakonec pouze jeden barevny snimek. Teprve druhy v jeho obsahlé filmografii, ve kterém si svéfil
jen malou rolicku. Jedna se o snimek Hrabenka z Hongkongu (A Countess from Hongkong. Rez. Charles
Chaplin. 1967. USA)

215 Pan Verdoux (Monsieur Verdoux). Rez. Charles Chaplin. 1947. USA.

216 Srov. dle BAZIN, André. Co je to film?. Praha: Cs. filmovy ustav, 1979. Bez ISBN. s. 175-192.

217 Srov. dle DUMAS ml., Alexandr. Dama s kaméliemi. Praha: Ikar, 1998. 174 s. ISBN 80-7202-228-8.
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zaklad¢ omyli nebo marnivosti. Ke srovndni se nabizi film francouzské rezisérky Germain
Dulac Usmévava pani Beudetova.*™® Ten zenské pocity vyjadiuje surrealistickymi motivy snit
a tuzeb po lepsim Zivoté. Hrdinka je Zivotem v domacnosti po boku neatraktivniho, nudného
a starnouciho manzela jiz vycerpand. Jeji podvédomi ji §ali a vytvaii predstavu o lepSim
Zivote.

Chaplin nenabizi podobné hlubokou sondu do pocith Marie, ale piesto Ize v jeho
snimku nalézt snahu doptat divakovi sebereflexi pramenici ze zakladni zapletky pfipominajici
osud mnoha Zen po celém svété. Nedopousti se pfitom lacinych efektii a zjednoduSeni za
ucelem divaka co nejvice emociondln€ rozrusit jako k tomu dochazi v Griffithovych filmech.
Ze snimku spiSe prameni poznani o neustdlém snaZeni mladého Clov€ka prizpisobit se
spolecenskym pravidlim, aby je pak ve chvili zoufalstvi zacal obchazet a neptestal s tim az
do konce svého Zivota. Nikoliv zdanlivé neopétovana laska Marie, ale spoleenské ponizeni
a citové vypéti zplsobi Jeanovu sebevrazdu. To bohactv kruty zert je prstem na spousti
pistole, kterou proti sob¢ malii namifi. Z tragického konce snimku ziistava i po letech pachut’
v ustech. Nic na tom neméni ani zavéreCna scéna zachycujici Marii a jeji novy, snad 1 lepsi
zivot na venkove. Ddma z PariZe je nepravem piehlizeny klenot a dikaz, Ze Chaplin by se

uplatnil i na poli dramatu.

4. 2. Griffithliv boj s nesnasenlivosti

Kolem Griffitha se po uvedeni Zrozeni ndroda vytvorila aura nejvétsSiho
hollywoodského reziséra své doby. I ptfes kontroverzi snimku nelze popfit, ze dokézal
probudit zdjem nejen o svoji osobu, ale i o pojeti filmu jako historické vypovédi. V jeho
ptipadé totiz neslo jen o zfilmované stranky knizek dé&jepisu, ale pfimo o subjektivni pohled
na dualezitou udalost v déjinach Spojenych statli americkych. To je také jeden z divodu, pro¢
jsem vysSe hovofil o ,,pfepisovani historie” - nejen, ze Griffithovi jako podklad slouzily dva
rasistické fiktivni romény, ale zaroven do filmu vlozil vlastni pfedstavu o prib¢hu obcanské
valky zalozené na vypravéni svého otce.

Nebylo tedy ptekvapenim, ze se pti svém dalSim snimku - opét pojatém jako velkofilm

- rozhodl znovu sdhnout po historické tématice. Film Intolerance,®” tiihodinovy epos, je

218 Usmeévavd pani Beudetovd (La Souriante Madame Beudet). ReZ. Germaine Dulac. 1920. Francie.
219 Intolerance. Rez. D. W. Griffith. 1916. USA.
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rozdélen do nékolika epizod — pad babylonské fiSe, povstani hugenotll v roce 1572, Zivot
JeziSe Krista a piibéh z Griffithovy soucasnosti.”® Tyto zdanlivé nesouvisejici udélosti dle
rezisérova vykladu spojuje boj lasky proti nesnéasenlivosti. Privodcem je divka houpajici
kolébkou (v podani rezisérovy dvorni hereCky Lillian Gishové), kterd vSak za celou dobu
nepromluvi. Jeji role je pouze symbolickd, misto jejich slov se v mezititulcich objevuji uryvky
z basni Walta Whitmana a jeji ,,zjeveni* zde funguje pouze jako piedél mezi jednotlivymi
piib¢hy.

Ustfedni téma filmu je vyjadieno v jeho podtitulu, tj. ,,boj lasky napii¢ staletimi®.
Stfedobodem je epizoda ze soucasnosti, s niz tvoii ostatni ¢asti analogicka spojeni na zakladé
Griffithovych piedstav o relativni neménnosti lidské povahy. Rezisérovou velkou inspiraci byl
Charles Dickens, ktery ve svych viktorianskych, melodramaticky ladénych romanech stavél
do poptedi nevinnou dusi bojujici proti nastrahdm spole¢nosti. U Griffitha (v jeho celovecerni
tvorbé to plati absolutné) jsou t€émito nevinatky dospivajici divky ¢i mladé zeny, vétSinou také
chudé. Na jejich snaze dojit navzdory bouilivym okolnostem §tésti skrze lasku k muzi €1 ditéti
stavi zapletku, ve které neni nouze o rtizné ,,krize* a ,,katastrofy* feceno v literarnim Zzargonu.
Katarzi je pak pro divaka pfedev§sim poznani o jeho vlastnich pfedsudcich a tedy o soudobé
spole¢nosti. Z Griffitha, ptfezdivaného otec filmu, se od Infolerance (ndbéh na tuto éru lze ale
rozpoznat jiz u Zrozeni ndroda) stava spiSe filmovy pastor kéazajici o nutnosti zabranit
nesnasenlivosti, ktera se objevuje v mnoha riiznych podobach, v poktiveni lidské moralky
a zniceni jedince, jenZ se ocitne v jejich osidlech.

Samotna déjova vystavba vSech epizod je podiizena tomuto pojeti. Maly drahousek
(Mae Marshova) je pouze obycejnou divkou, zijici se svym otcem v jednom malém byté ve
Spinavém c¢inzovnim domé. Tatinek pracuje pro mistni tovarnu, v niz dochéazi ke snizovani
mezd v disledku pfesunu usetfenych pendz na jiné Glely. Zena tovarnika zatne totiz
sponzorovat puritdnsky spolek dam, ktery velmi rychle ziskdva moc nad osudy mnoha lidi,
predevsim téch nejchudSich. Po zasahu spolku jsou ve mésté zruSeny ,,hlucné* tan¢irny a dalsi
»Zzavadné®™ podniky. Nasledkem téchto opatieni a snizeni mezd délnici stavkuji, proti jejich
protestu zakro¢i cetnictvo s puskami a rotacnim kulometem. Nastdvd masovy odchod
z tovarny, ptesto pred jejimi branami jiz ¢ekéa dalsi zastup hlésici se o praci i za mensi mzdu.

Tato scéna byla navic zalozena na skute¢né udalosti — majitel chemické tovarny Stielow dal

220 Slo o piibéh z &asti zalozeny na novinové zpravé z ,.éerné kroniky“. Srov. dle SADOUL, Georges. Déjiny
svetového filmu od Lumiera az do soucasné doby. 2. vydani Praha: Odeon, 1963. Bez ISBN. s. 114 — 116.
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stiilet do stavkujicich zaméstnanct.?'

Tato udalost nastartuje nejen st€hovani délnikll za jinou praci, ale zarovenn umoZzni
Malému drahouskovi setkat se s Chlapcem, taktéz propusténym, ktery se pozdé¢ji vyda na
zlo¢ineckou drahu. Roli poskoka v gangu se vSak rozhodne po opétovném setkani a sblizeni
s divkou opustit. Pomsta $éfa na sebe neda dlouho Cekat, a tak se Chlapec nakonec ocita ve
vézeni. Jenze Maly drahouSek pfiSel do jiného stavu, a protoze jeji otec uz zemftel, je
ponechdna svému ud€lu napospas. Poté, co se détatko narodi, je ji kratce nato odebrano
,,mravni policii* a pfeneseno do jakychsi jesli, kde je vSak péée o déti velice ledabyla.*?

Po navratu z vézeni je Chlapec nepravem obvinén z vrazdy svého byvalého $éfa
a tentokrat mu hrozi trest smrti. Porota ho na zékladé snadno zpochybnitelného dikazu
odsoudi. Vyrok soudce je nemilosrdny: smrt obéSenim. Pro Chlapce, zistavajiciho v Soku, je
to vyvrcholeni no¢ni miry, které se nedokaze branit. Té€sné pied vykonanim popravy se vSak
podafi objevit skutecnou vrazedkyni, donutit ji k pfizndni a tim zprostfedkovat Chlapci
milost. Pfibéh jako jediny ze vSech epizod Intolerance konci §t’astné.

Soucasna epizoda je také na rozdil od zbylych zalozena na téméi fiktivnim ptibéhu,
vychdzejicim pouze z obrazu soudobé americké spolecnosti a jedné kratké zpravy z novin.
Hlavnimi tématy tohoto segmentu jsou laska, pokrytectvi spolecnosti (jedna z podob
intolerance) a zavist (druhd podoba). Pravé posledni jmenovany prvek je spoustécim
mechanismem hned dvou nestésti v zivoté¢ Chlapce a Malého drahouska. To zavist viici mladé
generaci zplsobi, ze se tovarnikova Zena pfipoji k ,,mravnostni policii* a stejné tak je pficinou
nedorozuméni, které vede k vrazdé byvalého Chlapcova $éfa.*

Zatimco ostatni pfibéhy se vyznaluji piepychovou vypravou s monumentalnimi
kopiemi palacti, chrdml a ndmésti, epizoda ze soucasnosti je pojata pomérné komorn¢ a druha
polovina filmu se téméf celd odehrava pouze v byte¢ku Malého drahouska.”** Ze vSech epizod

je zde také patrnd nejvétsi snaha zaptsobit na divdka jednozna¢nym kontrastem mezi dobrem

221 To se alespon domniva polsky filmovy historik Jerzy Toeplitz. Jeho komentat k tomu je vSak znacné
tendencni. Srov. dle TOEPLITZ, Jerzy. Déjiny filmu.1. dil, 1893 — 1918. Praha : Panorama, 1989. Bez
ISBN. s. 148 — 152

222 Zde zachazi Griffith opét trochu do krajnosti, kdyz ukazuje na vSech chiivach absolutni apatii a lhostejnost.
Divky tancuji, povidaji si s chlapci a ani okem nespocinou na evidentné zanedbanych miminkach.

223 Zabije jej vlastni milenka, poté co si mylné vylozi jeho vztah s Malym drahouskem. Samotna vrazda je
vskutku kaskadérskym kouskem — ze zidky pod oknem nepozorované zezadu zavrazdi svého milence.
Vystiel osazenstvo natolik piekvapi, Ze to chvili vypada, jako by jej povazovali za ranu z nebes. Tedy
jakousi deus ex machinu, kterou tento scenaristicky kousek svou ,,prestielenosti pripomina.

224 Naklady na vypravu tvotily pravdépodobné vétSinu obrovského rozpoctu, ktery €inil 1 900 000 dolard. Na
jeho zaplaceni pouzil Griffith to, co vydé€lal na Zrozeni naroda, jehoz rozpocet ¢inil 100 000 dolart. Srov.
dle. TOEPLITZ, Jerzy. Déjiny filmu. 1. dil, 1893 — 1918. s. 146
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a zlem. Griffith se ani nepokousi skryvat své ndzory na vyssi spolecnost a jeji predstavu
o dobrocinnosti. Charita je podle n¢j doménou dam, které ztratily pfitazlivost pro muze, a tak
se snazi stfezit alespont mravnost ve mésté. PfiCinou je zavist, konzervativni postoje 1 pocit
jakési moralni nadfazenosti. Tedy zatimco ve Zrozeni ndroda byl konzervatismus a snaha
o navrat ke starym potadkiim tou spravnou cestou, v Infoleranci je to jeden z divodl
nesnasenlivosti.

Co ovsem vedlo Griffitha k takové proméné? Nebyla to sebereflexe ani prehodnoceni
nazort, ale pouze reakce na ¢lanky odsuzujici jej za jeho rasisticky velkofilm. Nejprve vydal
brozuru s ndzvem Vzriist a upadek svobody slova v Americe, ve které poptel, Ze by chtél svym
filmem urazet Afroamericany, neptfedlozil v ném vSak z4dné dikazy o své nezaujatosti a dale
jen zdiraznoval, jak je potfeba i ve svété filmu udrzet pravo prezentovat své vlastni nazory.
Slovo tolerance se v textu objevuje nékolikrat, nelze tedy nepodeziivat Griffitha ze snahy
o propagaci svého nového filmu.”?

Tento z dneSniho pohledu chaby diplomaticky kousek, pfesto castecné zafungoval. Pro
veétsSinu divaki Zrozeni naroda mél film spiSe hodnotu oslavnou, nikoliv historickou.
Segregace byla v jiznich statech natolik zakofenéna, Ze jen malokdo dokazal vysvétlit, jaky
ma vlastn¢ smysl. Jenze v okamziku, kdy Griffith namifil svlij prst nikoliv na ¢ernosskou
mensinu ale na bilou vétSinu, dockal se dalsi kontroverze a také finan¢niho netspéchu.

Rezisér se v tomto snimku transformoval do role kazatele vypravéjiciho epicky piib¢h
plny ponauceni. Hrdinové vSech epizod jsou stylizovani do role obéti a nékdy az mucednikd,
jejich potykani se s nastrahami spolecnosti pfipomina nelehkou Zzivotni pout biblickych
hrdinG. Koneckoncil je jedna z epizod vénovana 1 samotnému JeZzisi, ale ve vysledném
sestiihu z ni zbylo jen par scén JeziSovych zazraki a kritiky farizeji. Analogii k farizejim je
pak ,,mravni policie v pifib¢hu ze soucasnosti, Katefina Medicejska z francouzské c¢asti
a knéz Bély-Marduka v babylonském segmentu. VSechny tyto postavy jsou vykresleny jako
ztélesnéni nesnasenlivosti a odhodlanosti v prosazeni svych z4jmi za jakoukoliv cenu.

Pravé v tom vézi slabina Griftfithovy stylizace postav, ktera dnes uz ptlisobi opravdu
znacné naivné. Pro zdiraznéni povahovych neSvarti postav vybral do téchto roli ohyzdné,
staropanensky vyhlizejici hereCky a uSlapnuté puasobici herce. Vrcholem je bezesporu
Josephine Crowellova v roli Katefiny Medicejské, jeji kypré tvary, breznévovské oboci

a zlomysIné grimasy svou karikaturnosti jakoby vypadly z néjaké grotesky Keystone.?

225 Tamtéz.s. 148 — 152.
226 Osobné se domnivam, ze jejim protipoélem z grotesek by mohl byt Mack Swain, ktery spolupracoval
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Dokonce ani némecky expresionismus nezasel v tomto sméru tak daleko, aby se stal parodii
sama sebe. Intolerance se sice snazi zachytit skute¢nost co nejredlnéji, ale Griffith dava

Snaha vyvolavat v divacich sentimentalni pocity skrz melodrama pochéazi uz z dob
jeho rezisérskych zacatkd, kdy v kratkych snimcich vyuzival vétSinu stopaze na patetické
vyostteni situaci, do kterych se hrdinka (¢i hrdina) dostala. Angazoval pro tyto tcely také
jednu z nejoblibengjSich hereek némé éry, , milatka Ameriky* Mary Pickfordovou.”’ Mae
Marshova se sice nemohla pochlubit takovou popularitou jako jeji plavovlasa kolegyné, zato
ji svym hereckym talentem ptedcila. Griffith v ni nasel vhodny obraz mladé svobodné matky
20. stoleti snici o lepSim Zivoté. Maly drahousek je sice s Chlapcem sezdan, ale vzhledem
k jeho neptitomnosti v dob¢ narozeni ditéte, 1ze jeji osud piipodobnit k zenam, které o své
dité (vétSinou spise nedobrovoln¢) pecovaly samy.

K tomu, aby vyli¢il neblahy osud divky, pouziva Griffith rozdéleni postav na dobré
a zl¢. Dokonce 1 Chlapec prodélé transformaci z délnika na zlod¢jského floutka, ktery je vSak
pod vlivem Malého drahouska znic¢ehonic vzornym muzem. V jiném piipadé by jeho postava
mohla slouZit jako dalsi pfitéz v Zivoté divky. Nabizi se n€kolik divodi, pro¢ dal Griftith
radéji prednost komplikovanému pterodu ze zlého muze v dobrého, misto toho aby jej
stylizoval do pozice manzela-tyrana, manzela-alkoholika ¢i manZela-zloCince. Dokonce zde
nenajdeme ani naznak toho, ze by Chlapec divku chtél opustit, poté co otéhotnéla. I kdyz je
vétSinu Casu ve vézeni, neni to z divodu, Ze by néco proved! a ani to neznamena, Ze by divku
zradil. Také on je obét nenavisti, stejn¢ jako divka. PolepSeny zloCinec potrestany svou
byvalou bandou a soudem, ktery v jeho rehabilitaci mimo vézeni nevéti. Poté, co je chlapec
uvéznén, objevi se nékolik zabéri na vézenskou budovu zakonCenych mezititulkem, ve
kterém je véznice oznacena jako ,,dim nesndsenlivosti‘.

Griffith tedy v Chlapci vidi obét’ spolecnosti, vSe zlé, co kdy v zivoté udélal, bylo
pouze proto, ze byl zdsahem zvnéjsku odstaven od Stastného Zivota. Jeho zloCineckd kariéra
je tedy trivializovana, pomijeno je i to, ze okradal stejné chudaky, jako byl on sam. Zde

Griffith opakuje pojeti zndmé jiz ze Zrozeni ndroda, kdy je divdkovi servirovdna jen cast

s Chaplinem na mnoha skvélych kratkometraznich komediich. Skoda, Ze se nikdy spolu v zadném filmu
neobjevili, mohli se stat americkou verzi naseho prvorepublikového dua Antonie Nedosinska-Theodor
Pistek.

227 Tu také pro film objevil. V budoucnosti spolu navazali dal$i spolupraci, kdyz jesté s jejim manzelem
Douglasem Fairbanksem a Charlesem Chaplinem zalozili United Artists. Vice viz uvod a kapitolu o
chudobé.
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pravdy a neptijemné skutecnosti jsou upozadény nebo zamérné prehlizeny.

Nelze naptiklad popfit, Ze alkoholismus mezi délnickou tfidou byl znacny, navstéva
zabavnich podnikli podporovala rizné netesti jako hazard, ndhodné znamosti a pochopitelné
1 nasili v podobé rvacek. Opili délnici provadéli pfi svém ndvratu domt vytrznosti a rusili tak
nejen své sousedy v délnickych koloniich, ale i ostatni obCany mésta, kolem jejichz domi
prochdzeli. Doma také manzelé Casto bili své Zeny, pfipadné si vynucovali sex a biti neuSetiili
Casto ani déti. To byl skutecny divod, kvali némuz vznikaly nékteré obCanské spolky pro
»potirani nemravnosti“. Byly sice ¢asto pod patronatem cirkve a zastfeSovaly se biblickymi
ponaucenimi, ale jejich zajmem bylo pfedevsim udrzeni pofadku ve spolecnosti. Nebyly to
tedy jen prestarlé ddmy, o jejichz piivab uz nikdo nestoji, jak se to snazil jizlivé prezentovat
Griffith v Intoleranci, ale také Zeny a muzi pro které rozvoj primyslové vyroby a velké
mnozstvi pfist¢hovalct v délnickych kolonii znamenal neustalé konflikty, at’ uz s odliSnou
mentalitou, nebo jen s v§eobecnym nebezpecim vyrtistajicim z opilstvi. Nelze tedy tyto snahy
odsuzovat se stejnou preziravosti, jaké se dopustil rezisér.

Koneckonct samotny Griffith podporoval obCanské prosazovani potraddku ve vlastni
zemi ve svém piedchozim snimku Zrozeni ndroda, kde k tomu dochazelo mnohem
radikalnéjSim zptisobem pod sntskou rasistickym piedsudkd a legend o zlaté dobé¢ Jihu.
Pochopitelné 1 puritanské spolky pfedstavovaly nebezpeci a jejich zasahy nebyly vzdy
piimétené, zato vSak nekoncily smrti jako znacna ¢ast aktivit Ku-klux-klanu.

Se stejnym zjednoduSenim postupuje Griffith i v ostatnich segmentech. Katefina
Medicejska urcité nebyla hlavni osobou, ktera chtéla vytlacit hugenoty z Francie, stejné tak
farizejové nebyli jen pokrytecti a bigotni ve své vife. Griftith usiluje vzdy o to, aby se jeho
postavy ocitaly ve stiedu déni, aby byly zmitany udélostmi, pfipadné je i ovliviiovaly svou
¢innosti. Jeho velky obdivovatel Sergej EjzenStejn by kuptikladu scénu povstani hugenotl
pravdépodobné natocil tak, ze by do hlavni role nepostavil konkrétni osoby, ale piimo
rozboufeny dav, ktery se vrha do ulic bojovat za sva prava. Film by se obeSel bez milostného
romanku mezi katoliCkou a hugenotem, tento rozpor by branil EjzensStejnovi v jeho
Rusky rezisér totiz dle Marxovy historické teorie podporoval tfidni boj a stal vzdy na strané
avantgardy. U Griffitha vzhledem k jeho rozdilnému pftistupu u Zrozeni ndaroda a Intolerance
nelze néco takového jednoznacné tvrdit.

Piibéh z Babylonu je jediny, ktery neni tolik poznamenan zjednoduSenim, a to
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z diivodu vypravéciho stylu pfipominajiciho baje a povésti. Hlavni hrdinkou je obycejna, ale
zato velmi vzpurnd horalka, kterd se stane klicovou osobou ve chvili obléhani Babylonskeé
fise. JeSté nez k této udalosti dojde, je vSak pocténa ptizni krale, ktery ji dvakrat zachrani —
nejprve pied drazbou na trhu nevést a poté pred lyn¢em. Horalka je zamilovand do rapsoda,
jenz je vSak (bez vlastniho védomi) nastrojem knéze boha Bély-Marduka chystajiciho pomstu.
Praveé zarazejici naivnost muzského hrdiny a bystrost a pohotovost zenské hrdinky jsou tu
v neustalém kontrastu. VSe vrcholi chvili, kdy rapséd otevira brany pro PerSany, aby mohli
snaze proniknout k Babylonanim. Divka, kterd je svédkem této udalosti, prondsleduje
skupinku vzboutencii az k perskému taboru a zjist'uje pravdu. V tu chvili se obloukem vraci
zpét a poté srdnaté€ s lukem v ruce brani na hradbach své rodné mésto.

Horalka je jednoznacné nejsilnéjsi a nejvyraznéjsi postavou z celé Intolerance. Ostatni
zeny 1 jejich muzské protipdly jsou vétSinou jednorozmérnymi postavickami, jejichz povahu
lze vycist béhem nékolika vtefin. Vzhledem k dobovému ristu zenské emancipace je
s podivem, ze takto bojovnou Zenskou postavu vidime pouze v historickém pitibehu a nikoli
v epizod¢ ze soucasnosti. Zde je Maly drahousek k nerozeznani od hrdinek pozdé¢jSich

t,228

Griffithovych snimki jako napt. Zlomeny kvét,™® Kdyz boure burdci®” nebo Déti velké
revoluce.™ Ve vsech t&chto filmech jsou Zeny obé&tmi, které nedokaZzi ze svého nestésti utéct.
Jsou v zajeti krutych otcli, manzelii nebo politickych boufi. Horalka se vSak zenskému idealu
tehdejsi doby pfiblizuje nejvice a to 1 diky energickému nasazeni herecky Constance
Talmadgeové. Jeji postava méla byt zvé€cnéna na plakatu, protoZe to ona byla nejvéEtsi
bojovnici s nesnasenlivosti, a to nejen ze strany Cleni sekty Bély-Marduka, ale i despotickych
muzi. Misto ni se vSak na originalnim plakatu objevila Mae Marshova kieCovité svirajici své
dité, kterého se odmita vzdat. Emocionaln¢ velmi ptsobivy vyjev, bohuzel vSak zastinujici
zajimavé;jsi hrdinku.

Zajimavé je, ze tyto dvé¢ epizody si po finanénim debaklu Intolerance nasly opét cestu
na filmové platno. Griffith ve snaze zaplatit obrovské naklady (pfedev§im na vypravné kulisy)
sestiihal Babylonsky piib¢h a segment ze soucasnosti do dvou sttedometraznich filmua: Matka

1

a zakon™' a Pad Babylonu.”® Finance se ale ani tak nevratily. Kritika o filmu psala, Ze je

,matouci (...) mad bezpochyby dramaturgické¢ slabiny: Ctyfi epizody se nerozvijeji

228 Zlomeny kvét (Broken Blossoms). Rez. D. W. Griffith. 1919. USA.

229 Kdyz boure buraci (Way Down East). Rez. D. W. Griffith. 1920. USA.

230 Déeti velké revoluce (Orphans of the Storm). Rez. D. W. Griffith. 1921. USA.
231 Matka a zakon (The Mother and the Law). Rez. D. W. Griffith. 1919. USA.
232 Pad Babylonu (The Fall of Babylon). Rez. D. W. Griffith. 1919. USA.
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rovnomérné, Griffithliv pojem intolerance je navic pfili§ neurcity, nez aby poskytl nosnou

kostru struktufe vypravéni.«*

Kladn¢ byly ohodnoceny zéavéry jednotlivych piibehu:
uktizovani JeziSe, vyvrazd'ovani hugenotl, pad Babylonu i happyend soudobé epizody.
Jednotlivd vyvrcholeni byla precizné oddalovand prostithy a retarda¢nimi prostiedky
typickymi pro Griffitha, které on sdm povazoval za svij vlastni vyndlez. Pak ale doslo ke
zrychleni tempa a intervaly mezi prostiihy se zkracovaly. Louis Delluc to jizlivé okomentoval
témito slovy: ,,Katefina Medicejskd navstivi newyorské chudéky, zatimco Kristus Zzehna
kurtizanam krale Baltazara a Dariova armada to¢i na chicagsky rychlik.”>*

Neuspéch u odborné vetejnosti i slabé trzby ukdzaly zcela ocividn€ nejvétsi slabinu
celého filmu — pfili§ velkou ambiciéznost. Pfitom, pokud by se naptiklad sestiihaly do
samostatnych snimki i epizody z Jeruzaléma a Francie, Slo by jen o kratkometrazni filmy.
Jejich emociondlni sila je navic oslabena reZisérskymi chybami a nepromySlenym stfihem.
U francouzské epizody je pfiliS mnoho scén, které maji dokazovat dekadenci Katetiny
Medicejské a dédice trinu. Scéna, kdy hystericky vévoda odmita podepsat zakrok proti
hugenotiim, je pak uz vylozenou karikaturou. Tragédie vrcholi nejen samotnym tutokem, ale
také rozbitim katolicko-hugenotovského paru, jehoz svatba méla byt symbolem naboZenské
tolerance.

Vyjevy z JeziSova zivota jsou pak skutecné kratické, Casto trvaji pouhou minutu.
Krom¢ vyli¢eni bigotnosti farizeju, o niz jsem uz mluvil, je zde i n¢kolik zazraka, které Jezis
vykonal (Lazar, proména vody ve vino) a vSe vrcholi Kristovym ukfizovanim. Analogii k
tomuto pfibéhu pak ma byt Chlapcova poprava, ktera je ale v posledni chvili pferusena.

Mluvil jsem zatim o tématu, piibéhu a jeho skladbé, Griffith vSak 1 v tomto snimku
prichazi s vypravécskymi postupy, jejichz pouziti je vyhrazeno pouze filmu. Je to piedevsim
jeho oblibeny velky detail, ktery poprvé pouzil jiz v kratkometraZznich snimcich, ale ve
velkém jej rozvinul az ve Zrozeni ndroda.” Nadale jej pouziva jako charakterizujici prvek
(svétlé a tmavé tonovani masek),”® ale naznacuje pomoci ného i psychologické stavy. Jerzy
Toeplitz jmenuje jeden takovy piipad: ,,Prsty, svirajici latku Satli, jsou symbolem vile po

zivoté. Je jasné, Ze takové gesto diky filmové technice dosdhne na platné jeSté vétsi ucinnosti.

233 BISKY, Jens. Intolerance. In: TOTEBERG, Michael (ed.). Lexikon svétového filmu. 1. vydani Praha -
Litvinov : Orpheus, 2005. ISBN 80-903310-7-6. s. 170-171.

234 Cit. dle ULRICH, Gregor, PATALAS, Enno. D¢jiny filmu. 1. vydani Bratislava : Tatran, 1968. Bez ISBN. s.
32— 33. Prelozil JS.

235 Viz kapitolu o rasismu.

236 Masky Griffith pouzival k vytvofeni obrazového vyfezu. Slo o jakési dodateéné ramovani obrazu, které
vytvarelo efekt bud’ kladny (panenska divka) nebo zaporny (zlost v nepftitelové obliceji).
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(...) ve scén¢ procesu (...) soustfed’'uje divakovu pozornost na kiecovité seviené prsty divky
(Mae Marshova) ve chvili vynaSeni rozsudku, odsuzujiciho (...) milovaného k trestu smrti.«**’

Nékdy kombinuje detail s celkem. Naptiklad kdyz ve scéné d€lnické stavky nejprve
ukazuje kombinaci vzteku a zdéSeni stavkujicich, proti nimz se chystaji zakrocit tézce
ozbrojeni policisté, a zaroven prostiihem ukaze majitele tovarny sediciho ve své poloprazdné
kancelafi, ktery je z celé situace evidentné zmaten, ale nevykazuje znamky litosti ¢i sympatie.
Témér vSechny scény duSevniho vypéti (zoufalé prosby, pla¢, naléhani ¢i vztek) zabira
Griffith v detailu. Nekdy prostfednictvim masky ¢i rdmovani dosahuje i efektu, jako by se
postava najednou ocitla uprostied cerné nicoty, coz asociuje pocit opusSténosti, samoty
a nepochopeni.

Griffith se takovymi detaily v SirSim slova smyslu, tedy psychologickymi
1 obrazovymi, snazi dosdhnout plného divdkova ponofeni do dé€je a pfedevsim jej presvédcit
o spravnosti svého uhlu pohledu. Detail mu slouZzi jako podtrzeny text v knize nebo zvySeny
hlas fec¢nika, ktery se snazi pronést zdsadni mysSlenku. Ukazuje prostfednictvim ného svou
predstavu o dobrém 1 zlém, o tom v ¢em vézi nenavist a z ceho prameni laska.

Stejné silnou zbrani je mu paralelni montdz, pomoci které spojuje vicero déjovych
sekvenci do spole¢né analogie ¢i metafory.”® Jezi§ Kristus je ukiizovan a vzapéti divak vidi
ptfipravu popravy Chlapce. Montaz (s pouzitim Griffithova oblibené¢ho oddalovani zavéru)
stfida zabéry manzelky pospichajici s listinou o milosti v ruce s detailem rukou tfi muza,
svirajicich bfitvy, které maji pfetnout provazy drzici propadlo.

Nedostatkem montaze je jeji sugesce, nékdy i podprahova, imyslné podsouvajici
divakovi urcité predstavy a nazory. Proto jsem oznacil Griffitha za kazatele, ktery také
vyuziva citatii z bible (historie, literarni fikce apod.), aby na tomto podkladu promlouval do
duse lidstvu. Neni divu, Ze v dobé& rozkvétu grotesky, kterd paralelni montaZz vyuzivala jen
sporadicky, pfispéchal Buster Keaton s parodii na Griffithtiv velkofilm, ve kterém nesetfil ani
jeho oblibené technické ,trademarky* a parodoval v ném 1 nabubtelost griffithovskych

239

mezititulkti. Snimek Ldska kvete v kazdéem véku™ uz svym ndzvem parafrazuje podtitul

237 TOEPLITZ, Jerzy. Déjiny filmu.1. dil, 1893 — 1918. s.230 —231.

238 Ejzenstejn tuto metodu prevratil a pfiSel s montazi protikladi. Zdanlivé nesouvisejici vzajemné se
prolinajici scény nabizely efektivni podivanou a putsobili silné emocionalnim dojmem. Podobné jako on
pouziva i zrychlené montaze, ale nevyuziva ji jen pii zavérecném vyvrcholeni, ale v kazdé vypjaté situaci.
Viz scéna s koCarkem v Krizniku Potémkinovi (Bronenosec Potomkin, Rez. Sergej Ejzenstejn, 1925, SSSR)
nebo bortici se sochy v Deset dni, které otrasly sveétem (Oktyabr, Rez. Sergej EjzenStejn, 1927, SSSR.).
Srov. dle DELUZE, Gilles. Film. 1, Obraz — pohyb. s. 50 — 51.

239 Laska kvete v kazdém veku (The Three Ages). Rez. Buster Keaton, Edward F. Cline. 1923. USA.
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Intolerance (tj. Boj lasky v prib&hu véki).

Pravé za pouziti paralelni montaze koncipuje Buster Keaton honic¢ky jako v podstaté
nekoneéné tratd. Gilles Deleuze uvadi nasledujici ptiklad: ,.(...) hrdina jakozto Riman unika ze
zalare, popadne §tit, vybiha po schodisti, vytahne ostép, skoc¢i na koné a vzptimen proskakuje
vysokym oknem, posune dva pilife, strhne strop, zmocni se divky, sklouzne se po ostépu
a skace do nositek pravé v okamziku, kdy je odnaSeji. Anebo moderni hrdina vyskakuje
z vysokého domu na strom, ale pada, zachyti se ochranné stiisky, spadne na rouru, kterd se
vyvlékéd z haku a prendsi ho o dvé poschodi niz do pozarniho hydrantu, odkud sjede po
poplachové ty¢i a naskakuje dozadu do hasi¢ského vozu, ktery pravé vyjizdi.“**® Na téchto
ztreSténych scéndch vynikne predevsim princip nahody, uplatiiovany v grotesce jako ,,startér
mnoha zbé&silych situaci. Griffith této metody nepouziva takika vibec, rad€ji sahne po
déjovém klisé nebo dé pfednost kiecovitému vyvoji situace. ReZisér Intolerance je spiSe
fatalistou, jeho hrdinové jsou determinovani uz svou podstatou. Andé€lsky vylicena postava
bude cely film téméft bez prestavky trpét.

Nesnasenlivost dostala tedy ve filmu podobu boje lasky s predsudky a zavisti. Griftith
vSak paradoxn€ svym zjednoduSovanim skutecnych problémi nahravd vzniku jeSté vétsi
spolecenské intolerance. Rozdé€luje svét na dobré a zIé, bilé a Cerné, nic mezi tim pro néj
neexistuje. VSechny nesnaze maji kofeny v nékteré Spatné lidské vlastnosti. Proto je jeho
vyklad mrava spiSe biblicky a zasluznost takovychto tezi pro 20. stoleti je pfinejmensim
diskutabilni. Pod kabatek pokrokaie se totiz i nadale skryva konzervativni Griffith snici

o zlaté éfe Jihu.

4. 3. Chaplin ve 30. letech — zvaZznéni bezstarostného Tuldka a jeho derniéra

Chaplin uz tfeti desetileti bavil divaky svoji postavou Tuldka. Se stafim pfichazi
moudrost, ale 1 daleko vétsi ambice néco dokazat. Charlie prekrocil Ctyficitku, ale misto aby
propadl krizi stfedniho véku, obratil pozornost k vlastnim Zivotnim zkuSenostem, snaZil se je
odrazit ve svych snimcich a jesté vice pfidat na satirickém vyrazu.

To se délo jiz ve 20. letech — dlouhometrazni Kid i Zlaté opojeni, sttedometrazni

242

Poutnik**' ¢&i Vejplata® nabizeji mnoho scén s odkazy na soudobé problémy. Zacinal se

240 DELUZE, Gilles. Film. 1, Obraz — pohyb. s. 208.
241 Poutnik (The Pilgrim). Rez. Charles Chaplin. 1923. USA.
242 Vejplata (Pay Day). Rez. Charles Chaplin. 1922. USA.
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dostavovat i povéstny Chaplintiv perfekcionismus — doba nataceni se prodluzovala, v ptipadé
rezisérovy nespokojenosti dochézelo k ptfeobsazovani hercli a intervaly mezi uvedenim
jednotlivych snimkt do kin se zvétSovaly. Chaplin vice dbal i na celkovou podobu svych
filmii — uvédomoval si sviij vehlas a chtél odevzdavat vzdy jen svédomité dokoncenou praci.

V 30. letech natoCil proto pouze tii filmy — Svétla velkomésta, Moderni dobu
a Diktatora. V prostiednim z této trojice se pak naposledy objevuje postava Tuldka. Je to ale
jiny clovék nez diive, protoze ,,svét, ktery ho obklopuje, se uz zmenil. (...) Charlie ze
['Zlatého opojeni['] a z ['|Cirkusu['] zil v symbolickém svét&; ['|Svetly velkomésta[']
a piedevsim ['|Moderni dobou/'] vstupuje do soudobé spolecenské skutecnosti.“*** Se startem
zvukového filmu a vypuknuti hospodarské krize se stalo kino uté¢kem od reality, Chaplin se
vSak rozhodl svymi filmy zprostfedkovat nejen pobaveni, ale i pouceni a trochu toho rypnuti
do spolecenskych potadkii.

Svéetla velkomésta nabizeji satiricky protipdl k rozjasanym adaptacim broadwayskych
muzikall, gangsterkdm a hororim studia Universal, které¢ v té dobé ovladaly zebticky
navstévnosti. Film je az na par zvukovych efekti némy, ale jde divakovi vstfic svym
pohadkovym piibéhem o chudém dobrodinci a nevidomé prodavacce kvétin. Zapletka se
rozehraje omylem — u chodniku zastavi luxusni auto a kolem né&j projde Chaplin. Prodavacka
kvétin si spoji tyto dvé udalosti dohromady a povazuje Tulaka za majitele vozu. Nabidne mu
kvét a Chaplin ji d4 minci, kterou pfed chvili sebral na chodniku — jeho jediné penize. Divka
mu chce vratit drobné, ale on odmitne, protoZze pochopi, Ze jej ma za bohatého muze.
Poodejde o kousek dal a pozoruje zasnénou kvétinatku, kterd se pravé zamilovala do
laskavého milionéfe.

S touto scénou se ale Chaplin velmi natrapil. Zkusebni divaci si nepovSimli zékladniho
omylu divky, kterd povazuje Tuldka za milionafe. Proto tuto scénu nékolikrat pretacel a ménil
detaily tak, aby byla co nejsrozumitelnéjsi. Tento pfistup je pochopitelny — z celého omylu
totiZ vznika rozko$na zépletka, v niZ se Tuldk snazi divce finanéné pomahat, ale pfedevsim ji
také stale udrzovat v iluzi o svém bohatstvi.

Podobné jako v jinych groteskach i zde Chaplina na jeho cesté provazi ndhoda, ktera
smétuje jeho dalsi ¢iny. Tuldk zachrani opilého milionare, ktery se chce z nestastné lasky
utopit. Po divokém zapase, pfi kterém sdm Charlie malem zahyne, ho bohaty muz pozve

k sob¢ na sklenicku. Nakonec spolu prohyti celou noc a za Gsvitu od néj dostane kromé penéz

243 ULRICH, Gregor, PATALAS, Enno. Déjiny filmu. s. 171. Pieklad JS.
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1 luxusni automobil.

Milionafova Stédrost je vSak jen symptomem opilecké nalady, a tak kdyz béhem dne
vystiizlivi, nechce se k Tuldkovi znat. Tento jeho stav pratelstvi a neptatelstvi vii¢i Chaplinovi
se meéni v pravidelném cyklu. Charlie se tomu velmi rychle pfizptisobi a v zajmu divky se
nebrani milionafovym milodartim ani jeho neurvalému chovani. Kdyz vSak boha¢ odcestuje
do Evropy, je Tulak nucen najit si praci — nejprve déla metafe a poté, co je kvili pozdnim
prichodim vyhozen, boxera. O par dni pozdé&ji se milionaf vraci a v rozverné naladé opét
hosti Chaplina, ten jej pozada o pljcku, kterou mu opily podnikatel poskytne. Tuldk je vSak
nestastnou souhrou nahod zapleten do ptepadeni a oloupeni bohace. Podafi se mu jeste predat
penize chudé prodavacce kvétin, ale pak je zatéen a uvéznén.

Uplyne né&jaky ¢as a on se vraci na svobodu. Saty ma jestd vice rozervané nez kdysi.
Zastavi se kousek od nové oteviené¢ho kvétinarstvi — patii divce a jeji babi¢ce. Divka diky
operaci uz nyni vidi, a tak skrz vyklad pozoruje Tulaka, ktery se pere s malymi floutky. Cela
scéna ji okamzité rozesméje, ale zaroven i1 dojme, kdyz vidi jak se Charlie sklani pro kvét,
ktery pochazi z jejiho obchodu. Jediny kvitek, jenz vypadl z n&jaké velké kytice, vykouzli na
Tulakové obliceji radostny usmév. Divka je dojata a posunky naznacuje Charliemu, Ze mu da
jinou kvétinou... a minci k tomu. Tuldk se stydi a odmita tuto laskavost. Divka vSak za nim
vybéhne na ulici, vtiskne mu kvétinu do ruky... a diky tomuto dotyku si uvédomi, kdo je onen
chudy muz. Tuldk je v rozpacich, stydi se. Na div¢iné tvafi je vidét prekvapeni. Timto se
ptib¢h uzavird a ponechava divéka v nejistoté o dal§im osudu hrdint.

Z nastinéni zapletky je patrné, ze Chapliniv Tuldk je i ve Svétlech velkomésta
podobny Tuladkovi ze Zlatého opojeni spise, nez Charliemu z dob kratkometraznich grotesek.
Stale se jesté potlouka svétem a hleda svou Zivotni cestu, ale jeho zajmy prestaly byt Cisteé
egocentrické. I k Zendm uZ se chova jinak — zatimco v 10. a 20. letech (Cirkus a Zlaté opojeni
budiz vyjimkou) s divkami divoce flirtoval, délal na n¢ nemravné posunky ¢i do nich strkal,
ve Svétlech velkomésta se z n€j stava pravy gentleman. Celé zépletka totiz stoji a pada na jeho

Tato proména neni ndhodna, je podminéna nejenom starnutim herce, autora a zaroven
i postavy Tuldka, jde také o vyvoj spolecensky. Film se natacel v dobé, kdy v USA naplno
propukla hospodatska krize. Administrativa prezidenta Hoovera se pfili§ nesnazila podnikat
radikalni kroky pro zachranu ekonomiky a situaci spiSe bagatelizovala. Pfitom situace na trhu

prace byla alarmujici: ,,V obdobi let 1929 az 1932 poklesly osobni piijmy Ameri¢anti o vice
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nez polovinu, z dvaaosmdesati milionli na ctyficet milionti dolarG. Nezaméstnanost nadale
rostla geometrickou fadou — od roku 1929 do roku 1933 se zvysila z 1,6 na 12,8 milioni, ze
tfi na pétadvacet procent praceschopného obyvatelstva. Zemédé€lci, jejichz situace byla jiz tak
dost tézka, stali tvaii v tvar katastrof€, nebot' ceny zemédélskych vyrobkii poklesly
o polovinu. V tomto obdobi zaniklo devét tisic bank, zaviraly se tovarny a doly, vylidnila se
celd mésta a byly prodany tisice zadluZzenych farem.***

Chaplin se snazil prostiednictvim svého filmu vyjadrtit poselstvi vSem lidem: musime
si pomahat. Bohati chudym, ale i chudi mezi sebou. Tulék je v podstaté¢ modernim Robinem
Hoodem, vyuziva milionafe, aby mohl pomoci chudym. Jeho pomoc je nezistnd — vi, Ze vztah
s divkou nemé nadéji na existenci, ale piesto vSechno, co vydéla ¢i dostane, vénuje ji.
Ukazuje, Ze bohatstvi nevézi v objemu bankovniho konta, ale v ochoté penize vyuzit na

prospé&Snou ¢innost.**

Vzhledem k problematické distribuci snimku a jeho mensi popularité
ve srovnani s jinymi Chaplinovymi filmy byl vliv na americkou vefejnost omezeny.
Neposlouzil ani jako vzor pro ostatni filmate, kteti nadale ve svych zapletkach existenci krize
bud’ zcela ignorovali nebo se ji vénovali jen okrajove.

Situace se zhorsila, ,,nezaméstnanost béhem drsné zimy 1932-1933 déle vzrostla
a bankovni systém zachvétila panika. Deponenti pro jistotu vybirali své vklady a schovavali si
hotové penize. KdyZ odesla z Gfadu Hooverova administrativa, byly ¢tyfi pétiny americkych
bank zaviené a zemé byla na pokraji naprostého hospodaiského ochromeni.“**

Chaplin ve Svétlech velkomésta nehledd pfi¢iny hospodarské krize, ani se nesnaZzi
n¢koho kritizovat. SpiSe ukazuje na urcité paradoxy doby. Hned v tivodni scéné vyuzil
prilezitosti a provedl karikaturu dvou véci zéroveini — odkryvani prazdnych symboli
a zvukového filmu. Souso$i Mir a prosperita zobrazuje postavy, které se vzneSenymi gesty
naznacuji hojnost a vzdé€lanost amerického naroda. Po odkryti plachty se vSak ukaze, ze Tulak
spi na jedné ze soch a v okamziku, kdy se z ni snazi slézt stihne jesté¢ n€¢kolika gesty (sednuti

na obliCej, opfeni nohy o kamennou ruku pii zavazovani tkanic¢ek) znesvétit tento ctihodny

kus umélecké tvotivosti a symbol tolika kladnych hodnot.

244 TINDALL, George Brown; SHI, David E. Déjiny Spojenych statii americkych. s. 557

245 Jesté absurdngji se stavi k bohatstvi Caprav film UZasnd uddlost (Mr. Deeds Goes to Town, ReZ. Frank
Capra, 1936, USA) v némz hlavni hrdina nejasd nad obrovskym dédictvim, a tak je okolim (myln¢)
povazovan za blazna a pozdé&ji i podeziran ze zlo¢inu. On vsak penize opravdu k ni¢emu nepotiebuje,
protoze jeho styl Zivota mu naprosto vyhovuje a je pfipraven se penéz vzdat pro dobro jinych, ale jeho
opatrnost pii vybéru toho, koho bude sponzorovat je divodem pro vznik povésti nepfistupného, lakomého
a arogantniho ¢lovéka.

246 TINDALL, George Brown; SHI, David E. Déjiny Spojenych statii americkych. s. 564
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Je to ale pouze dovétek toho, co se odehraje jesté pred odhalenim sousos$i. Starostova
fe€ je jen shlukem nesrozumitelnych basovych tonl, mecenas a jeho manzelka kvékaji jako
zaby a 1 potlesk zni jako kakofonie zvukt. Jde o dvojsmyslnou parodii — jednak se Chaplin
vysmivd schématickym a neupfimnym projevim a pochopitelné i soudobym ,talkies*
(zvukovym filmim), které byly aZ nezdravé upovidané a statické.**’

Chaplin vyhlésil valku zvuku. Nehodlal se vzdat pantomimy ani svého pojeti humoru
a skladby filmu. V pribéhu piiprav Svétel velkomésta vSak piece jenom trochu pookial
a pfipustil moznost vyuZzit synchronni zvuk pro hudebni doprovod. V jednom rozhovoru
s vtipem sob¢ vlastnim podotkl: ,.(...) Vis prrece dobre, co se déje v malych kinech, kde snazivy
pianista triska pri promitani filmu do piana své oblibené kousky, které jen malokdy odpovidaji
deji. Nyni budeme moci spojit neoddélitelné promitany film s urcitou partiturou. I obecenstvu
nejskromnéjsich predmeéstskych kin se napriste dostane toho, co navstévnikum nejluxusnéejsich
americkych kin. Slozim sam pro film [']Svétla velkomésta['] puvodni partituru. Jiz pri
nataceni si cinim poznamky a provadim orchestraci kazdé scény. Tim bude napristé kazdy
vyraz na platné provazen svym hudebnim thematem... V celém mém filmu se stane hudba se
svymi vedoucimi motivy zakladem kazdé akce a bude mit stejnou diileZitost jako dramaticka
akce sama. “**

Co slibil, to také dodrzel. Kromé rezie, scénaie, produkce a hlavni role se tedy chopil
irole hudebniho skladatele. Hudebni slozka filmu sice neni tak silna jako u jinych jeho
snimki (piedev§im Svétla ramp®” maji nezapomenutelny soundtrack), ale Chaplin byl i tak o
krok vpted oproti jinym filmaitm, ktefi se s hudebnim doprovodem ucili teprve pracovat. Na
tomto snimku je tedy opét vidét, Zze 1 pies konzervativni postoje k filmovym technikdm dovedl
1 Charlie prosazovat nové trendy, které se pozdéji staly standardem.

Mluvenému slovu se ovSem Salomounsky vyhnul. Zaznélo jen v tivodu a to v podobg,
jakou uz jsem naznacil vyse. Jeho zatvrzelé lpéni na nonverbalnim vyjadfovanim lze dat i do
souvislosti se zdkladni zépletkou piibéhu. Se stejnou vervou s jakou Chaplin broji proti

cey

upovidanosti zvukovych filmt, bojuje Tuldk za vyléceni své milované divky zijici na okraji

247 Pric¢inu je ale potieba hledat nikoliv v neuvaZenosti tvircl, ale v technickych problémech ndstupu
zvukového filmu. Prvni snimace zvuku totiz musely byt spolu s kamerou i kameramanem v jakémsi boxu
a tradi¢ni techniky jako jizda, rychlé stiidani zabéru-protizabéru, polocelku-detailu a velka vyprava byly tak
prakticky nemozné. Filmati proto predev§im tézili z adaptaci divadelnich her a broadwayskych muzikald,
které byly opravdu hodné ,stébetavé”. Nastésti se diky existenci hororti a gangsterek podafilo soudobé
hollywoodské produkci vyhnout stereotypicnosti.

248 Cit. dle SADOUL, Georges. Charlie Chaplin. s. 102

249 Svetla ramp (Limelight). Rez. Charles Chaplin. 1952. USA.
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spole¢nosti. Charlie jde vlastné proti spolecenskému i kulturnimu proudu — snazi se zachovat

250

techniku, kterd se od dob Jazzového zpévdaka™" ¢im dal vice stahuje do pozadi, zatimco jeho

filmové alterego se misto starosti o vlastni materilani zabezpecCeni stara o handicapovanou
divku.

Vraci se tedy stary znamy motiv z kratkometraznich grotesek — boje slabSiho se
silngj§im, Davida s GolidSem. Tuldklv boj se stal ov§em urputnéjSim, jakoby ho laska nutila
se s jeste vetsim odhodlanim bit za spravedlnost. Z Charlieho se stava symbolickd postava
pfipominajici romanové hrdiny klasické literatury a dramatu. ,,NepohliZim na postavu, kterou
hraji na platné, jako na charakter. Pro mne je néim vice — symbolem. Vzdycky se mi zda
spiSe nécim shakesperovskym nezli dickensovskym. Zosobiiuje postavu Cloveéka, ktery je
veéene bit.

Postavy Shakespearovy nejsou ani tak postavami jako symboly, prochazejicimi
stupnici emoci. Jsou v horni stupnici. Vezméte si na piiklad Hamleta — to je citlivy a ostie
vnimajici mlady student. Lear je prosté¢ prestarly Hamlet. Falstaft je ztloustly Hamlet ve
veselé nalad¢.

vvvvvv

organisovangj$i. Ztratila buffonddu, stala se pon¢kud racionelné&jsi. Kdosi jednou fekl: stala se
méné maskou a vice Zivou bytosti.«*"

Od vyse uvedenych postav se ale Tulak lisi svou pifeménou z egocentrika na
samaritana. V poslednich dvou filmech, ve kterych se objevuje, jako by vkladal veskerou svou
energii do pomoci druhym. Jisté, lze ptipomenout Kida i1 Zlaté opojeni, kde také neziStné
pomahal lidem, ale teprve ve Svétlech velkomésta a Moderni dobée se stal z tohoto
samaritanstvi sttedobod piib&hu.

Koneckonct 1 Tuldkovo uli¢nictvi uz neni tak bezohledné a samoziejmé jako diive.
Své cile si tentokrat vybira piisnymi moralnimi kritérii. Je konec kopanciim za zady, chtize po
lezicich osobach ¢i hazeni cihel. Nestal se z néj svatousek — mladé fracky 1 milionafe dokaze
potradné potrapit, ale zaroven predstavuje svou milou stranku, kterou az doposud ukazoval jen
ze ziStnych divodu.

Tuldk je odrazem solidarity v dobé, kdy ji bylo zapotiebi. Zatimco desata a dvacata

léta byla obdobim rtistu, ktery znamenal pro mnoho obCani mést nadstandardni piijmy ve

250 Jazzovy zpevak (J azz Singer). Rez. Alan Crosland. 1927. USA. 5 5 5
251 Cit. dle JUTKEVIC, S. Sir John Falstaffa Mpr. Charles Chaplin. In: ATASEVA, P. M., ACHUSKOYV, S.
(eds.). Charles Spencer Chaplin. Praha: Cs. filmové nakladatelstvi, 1946. Bez ISBN. s. 100.
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srovnani s Evropou, s pfichodem krize se tato situace zadala obracet. Re¢eno nabozenskou
terminologii — lidé museli ¢init pokani za svlij dosud bezstarostny zivot a vice spoléhat na
vzajemnou pomoc. Stejné tak Tulak se ,,polepsil® a stal se zodpovédnéjsim — od adoptivniho
otce pres chudého dobrodince az po hlasatele miru.

V roce 1936 prisel Chaplin s upln€ poslednim filmem, ve kterém se objevuje postava
narazek na soudobé problémy a satira byla misty netuprosnd. Filmu jsem se vénoval jiz
v ptedchozi kapitole, v niZ jsem daval za ptiklad scény, které se dotykaji problému chudoby
a strachu z rudé hrozby. V této kapitole bych se vSak rad zabyval i aspekty souvisejicimi
s promé&nou spolecnosti ve 20. stoleti.

S tim, jak posledni (a doposud nejvétsi vlna) imigrace proménila ndrodnostni skladbu
amerického obyvatelstva, zacinaly se ¢im dal vice §ifit vzruSujici historky o lidech, kteti se
dokézali z pozice obycejného (kuptikladu irského) femeslnika vypracovat az na feditele
americké tovarny nebo majitele sit¢ prodejen. Osudy téchto lidi se objevovaly v senzacnich
novinovych clancich 1 vzruSujicich zivotopisech. Vira v tyto pfib¢hy byla utuzovana i1 ve
filmu, ktery se stal srozumitelnym pro masy.

A pravé o téchto masach snimek Moderni doba vypravi. Na rozdil od Ejzenstejnovych
filmt zde ovSem vystupuje hrdina jediny, nikoliv kolektivni. Jenze jeho chovani je (Casto
nechténym) rebelantstvim vici pracovni moralce délnické tiidy, ke které piislusi. Uz kdyz
pracuje na pasu spolu s dalSimi kolegy, jsou jeho pohyby odlisné — se zrychlujicim se
tempem a zvetSujici se Unavou prestavd svou ulohu zvladat. Panikafi stejné jako clovek
ztraceny v kolobéhu moderni doby, ktery se zastavil na ulici a neni schopen pfizptsobit se
rychlosti okolo sebe.

Chaplin sice nikdy tuto inspiraci nepfiznal, ale je velmi pravdépodobné, Ze byl

22 V ni se dva v&zni pokusi o ut&k, ale
9

ovlivnén filmem René Claira At Zije svoboda.
uprchnout se podaii pouze jednomu z nich. Ve chvili, kdy je druhy muZ propustén, zacne
pracovat pro tovarnu na gramofony jako fadovy d€lnik u pasu. Pozdéji zjistuje, ze jeho
byvaly spoluvézen je feditelem podniku, pro ktery pracuje a neboji se po setkani s nim
pfijimat nabizené benefity. Film obsahuje muzikalové vlozky, které satirickym zplisobem
zobrazuji praci v tovarné. Jde vSak - podobné jako u Chaplina - o laskavou satiru, ktera

s francouzskym smyslem pro provokaci popichuje divaky. Scény automatizace v Moderni

252 At Zije svoboda (A nous la liberté). Rez. René Clair. 1931. Francie.
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dobe pak siln¢ pfipominaji ty ze snimku René Claira.

Paralel se ovSem mezi obéma filmy da najit vice. To také vedlo k soudnimu sporu,

ktery proti Chaplinovi vedla némecka firma Tobis, v jejichz francouzskych ateliérech se film
At Zije svoboda natael. Za touto zalobou stal ministr propagandy Goebbels, jenZz se snazil
zdiskreditovat jednoho z nejvétSich komikti. Povéstny vitr z plachet mu vSak vzal samotny
René Clair, ktery pii své svédecké vypovédi uvedl, ze analogii si pfi zhlédnuti Chaplinova
snimku povsiml, ale nepovazoval je za nijak plagiatorské. Na zavér pak jesté dodal, ze je
,»hrdy na to, kdyby byl svym filmem tfebas jen v nepatrné mife prospél svému velkému
uditeli.“*?
Zdanlivy pokus o zni¢eni Chaplinovy povésti origindlniho a svéziho komika se tak
obratil spise ve vybornou propagaci Moderni doby. Ceska filmova kritika naptiklad v roce
premiéry o snimku napsala, Ze ,,cely film je nabit napady, které rozpoutavaji s bezpecnou
jistotou vybuchy smichu. Chaplin je mistr drobné situace, je mistr detailu. Po strance
vystavby celého filmu a jeho ideového vyteSeni zlistdva pozadu. Film se rozpadd na mnozstvi
genialnich epizod, netvoii vSak celek. Mohl by pokracovati jeste libovolné¢ dlouho, prestava
vsak v situaci, kdy oba hrdinové filmu, Charlie Chaplin a Pauletta Goddardova, odchézeji po
rovné betonové silnici od mésta do dalky k hordm. Chaplin neni ideolog, a proto se nedovedl
s problémem strojové civilizace vyporadati jinak nez ut€ékem z ni do volné tulacké anarchie
nespoutaného zivota. Je zajimavé, ze i po této strance stoji pod vlivem svého genialniho zaka
René Claira, jehoz zavér filmu ,,At’ Zije svoboda“ tu piejima. >

Neni to vSak jen odchod dvojice vstiic novému dobrodruzstvi, které déla z Moderni
doby sptiznénce Clairova filmu. Je to 1 celkovd uvolnéna atmosféra prolozena hudebnimi
Cisly. Pravé hudba ma v obou snimcich klicovou tlohu — at’ uz jde o pivodni doprovod
komponovany pro Moderni dobu samotnym Chaplinem, népadity ske¢ v zavéru ¢i pisné
rytmizujici se zvuky strojii v A¢ Zije svoboda.

30. Iéta byla érou jazzu a melodie z Broadwaye pronikaly do rozhlasového éteru.
S hudbou se americky obc¢an setkal na mnoha mistech — v obchodu s gramofonovymi
deskami, divadlech, zabavnich podnicich, ale i kavarnach a restauracich. Diky rozhlasovym
pfijimacim, které se pomalu stavaly standardnim vybavenim domécnosti, se piitomnost
reprodukované hudby a slova stala samoziejmosti pro vétSinu lidi. Neni divu, Ze 1 film zacal

mluvit — neslo ani tak o pfirozeny technologicky vyvoj, jako spi§ o nutnost, aby ,,pohyblivé

253 Cit. dle BROZ,’JaroslaV. Vecny tulak Charlie. s. 76.
254 Cit. dle SUCHY, Ondtej. Charles Chaplin. Praha: Horizont, 1989. Bez ISBN. s. 36-37.
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obrazky* neporazilo jiné médium. Navzajem oddéleny obraz a zvuk nabizely velky prostor
pro divakovu (posluchacovu) fantazii. Také osklivy moderator skryl svou télesnou
neatraktivnost a koktavy herec mohl bez nejmensich problému hrat milovniky. Spojeni zvuku
a obrazu pak nabidlo bohaté moZnosti nejen pro reZiséra a scendristu, ale i dal$i zdroj zébavy
pro divaky.

Chaplin byl vic¢i zvukovému filmu skepticky, ptesto (navzdory tomu, ze Moderni
doba 1 nadale obsahuje v dialogovych Castech mezititulky) nelze pominout jeho hudebni
doprovod a ruchovou slozku. Pravda, mnozstvi zvukovych efektl je omezené a Chaplin cilené
vybira jen ty, které nabizeji bud’ satiricky podtext nebo urcitou davku komiky. Kuptikladu ve
scéné, kdy se jako vézen ocitne v jedné mistnosti s zenou knéze a jeho Zalude¢ni pochody
jsou piilis hlasité, coz rusi predevsim drobného psika patiiciho damé. Jindy se ozyvaji zvuky
stroju, ale ty jsou znacné pfedimenzované a tim padem komické. Nezkresleny hlas vychézi
pouze z tovarnikova monitoru a rozhlasovych ptijimact.

Ozvuceny (pravdépodobné ale az postsynchronem) je i orchestr, ktery doprovazi
Paulettu Goddardovou pii tanci a pozd€ji Chaplina pii zpévu. Charlie si ovSem 1 s prvni
promluvou svého Tuldka na platné poradil opravdu Salomounsky — vzhledem k tomu, Ze si
neni schopen slova pisn¢ zapamatovat, napiSe mu je jeho divka na rukav. Pfi divokém
uvodnim tanci Charliemu vSak nasazovaci rukdvy vyleti a on tak pfijde o jakoukoliv
napoveédu. Kapela rozpacité hraje piredehru se zdiraznénym zavéreCnym taktem, po kterém
ma Tuldk zacit zpivat. Ten si vSak nemize vzpomenout, a tak se kapela ocitd v nepfijemné
situaci, kdy jako kolovratek opakuje stale stejny motiv a vyckava. Charlie se kone¢n¢ odhodla
zpivat ve smési pseudofrancouzstiny a pseudoitalStiny a za pomoci ptisprostlych gest se snazi
divaky presveédcit o tom, ze ve skutecnosti je jeho pisent o né¢jakém bonvidnovi s bohatym
milostnym Zivotem. Divaci jsou nadSeni a s vybuchy smichu tleskaji. Misto aby vnimali
usima absolutni nonsens, davaji ptrednost posunkiim. Symbolické Chaplinovo vitézstvi obrazu
nad zvukem je podtrzeno navic tim, ze se cely vtip dd vztdhnout 1 na vSechny zpévaky, ktefi
mechanicky zpivaji text bez toho, aniz by mu porozuméli.

Zavérecné hudebni ¢islo je také jakymsi mementem prvni poloviny 30. let, kdy se
zvukovy film ocitl v zajeti muzikald a operet. Nékteré snimky (napf. reziséra Ernsta
Lubitsche, nebo 1 par filmovych adaptaci broadwayskych kusti) se dostaly do zlat¢ho fondu
svétové kinematografie, jiné pouze kopirovaly zazit¢é postupy a nepiinasSely kromé

sentimentdlnich melodii a nékolika zndmych tvafi divadelniho svéta nic zvlastniho.
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O nékterych scénach se pak da vylozené fici, ze pfipominaji kabaretni vystup, ktery byl bézné
k vidéni v kazdém no¢nim podniku. Proto 1 Chaplin v této scén€ na jednu stranu vzdava hold
Santdnovému umeni, ale zaroven se vysmiva laciné sentimentalit¢ a humoru nékterych bavici.

Piseni, kterou zpiva, je jazzovou odrhovackou pfipominajici svym repetitivnim
motivem mnoho jinych dobovych hiti ze stiibrného platna. Jazz tehdy zaujimal kralovské
misto a stal se nejen symbolem hudby, ale 1 zivotniho stylu jako takového, a proto byla
nevyhnutelnd jeho transformace do filmu. Tento zanr v provedeni big bandii i komornich
kvartet se stal jakousi kulisou zivota stfedni vrstvy, ktera se v jeho rytmu oddavala
seznamovani, flamovani. Byl hybnou silou nastupujici generace, podobné jako tomu bylo
v 50. letech u rock and rollu. Zatimco ten pfinesl sexudlni revoluci, jazz pomohl urychlit
zenskou emancipaci.

Koneckoncli i postava Paulette Goddardové (kterd byla v té dobé Chaplinovou
manzelkou) se lis§i od slepé divky ze Svetel velkomésta ¢i kokety ze Zlatého opojeni.
Navzdory svému mladi je samostatnou zenou, ktera je zvykla se starat nejen o sebe, ale 1 0 své
sestry a pomaha 1 ostatnim chudym détem tak, Zze krade banany z ptistavnich lodi. Podobné
jako u hrdinky Infolerance 1 ona pfichazi o otce. Kvili jeji nezletilosti ji ale hrozi ndhradni
péce (tedy pravdépodobné sirotCinec), a tak rad¢ji uteCe a zacne se zivit nejprve lupem
a pozd¢ji jako pouli¢ni tanecnice. Je to ona, kdo seZene sob& 1 Tuldkovi nejprve bydleni a poté
1 praci. Zatimco Griffith stylizoval Mae Marshovou do role obéti smykané nenavisti druhych,
divka z Moderni doby se ze vsech sil snazi ani v nejvétsi bid€ neztracet nadéji a rozhodnost.

Setkani s Tuldkem se tak sice odehraje za podobnych okolnosti jako ve Sveétlech
velkomésta (opct gentlemansky kousek — vezme na sebe vinu za kradez bagety a necha se
odvést straznikem misto divky), ale tentokrat uz neni Zenska hrdinka pouze pasivnim
pfijemcem cizi dobro€innosti, naopak sama ptebira aktivni roli. Georges Sadoul o tomto
vyvoji Tuldkova zZenského protipolu napsal nésledujici: ,,Dvoji vystoupeni Pauletty
Goddardové v Chaplinovych filmech se (..) zna¢né liSilo od pojeti postav, které hrala
v ¢etnych Chaplinovych filmech Edna Purviance: byla to oddana snoubenka, chudé dévce,
které je tfeba utéSovat a litovat, mladd divka z trochu vzdaleného svéta, kterou vSak laska
zlidStuje a — ve vzéacnéjSich ptfipadech — Zena z polosvéta, ovladand zpola vasni, zpola
vypocitavosti. Tane¢nice ze [']Zlatého opojeni['], krasojezdkyné z [']|Cirkusu['] ¢i bezmocna

slepa ze [']Svétel velkomésta['] patiily viechny spise do 19. nez do 20. stoleti. Zeny ze
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star$ich Chaplinovych filma odpovidaly celkem konvencim roméant viktorianské éry.«*

Pauletta Goddardova vSak ve své postavé symbolizovala typickou zenu 30. let, kterad
uz nebyla onou strazkyni krbu ¢i marnivou koketou, ale musela se v Zivoté sama neustéle
snazit, aby se ji dafilo. Tuto svoji podobu dotdhla do dokonalosti v druhém a zaroven
poslednim filmu, na kterém se svym tehdejSim manzelem spolupracovala. V Diktdtorovi byla
jeji role chudé divky z ghetta opét ptilezitosti pro prezentaci emancipace a osobni statecnosti.
Ve scénach, kdy ptichdzi némecké jednoty terorizovat obyvatele zidovské Ctvrti, neceka
v kouté¢ a sama nevéaha pfilozit ruku k dilu. Vynalézavym zplisobem dokonce zachrani holice
(Chaplina) pted zatéenim.

Role v Moderni dobé 1 Diktatorovi spojuje osamélost divky, ktera je bez rodiny
a pratel. Podobné tomu bylo i v redlu, Chaplin ve svém Zivotopise o Pauletté pise, Ze je ,,(...)
k sobé poutala osamélost. Ptijela pravé z New Yorku a nikoho neznala. Obéma nam bylo, jako
kdyz Robinson Crusoe najde Patka.“**® MozZna z tohoto dojmu vychazel také pti psani scénaie
k obéma filmim. Dv¢ relativné ndhodna setkani dvou blizkych osob, které spolu bojuji proti
neptizni, aniz by si tito lidé nedokdzali poradit samostatn¢€. S divkou z Moderni doby kraci
Charlie na konci vstfic nejasnému osudu, Hanu z Diktatora oslovi v zavére€ném projevu
a dojemnou teci ji vyznava svou lasku. Stejné tak i jejich spoleéné manzelstvi se dockalo
konce, kdy pocatecni porozuméni dospélo v obdobi nataceni Diktdtora ke stavu odcizeni.
Presto Slo o jediné manzelstvi, na jehoz konec vzpomina Chaplin se smutkem a nikoliv
s roz€¢arovanim.

Po dokonceni Diktatora skoncila jedna etapa Chaplinovy tvorby. Dalsi film natocil az
po sedmi letech a opustil v ném pantomimu i groteskovy styl humoru. Satiricky ton ovSem

zustal a jeho filmy uz neopustil. Jen Tulak uz se nikdy nevratil.

255 SADOUL, Georges. Charlie Chaplin. s. 134.
256 CHAPLIN, Charlie. Muyj zZivotopis. 1. vydani Praha: Odeon, 1967. Bez ISBN. s. 412.
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5. Némy film - zrcadlo doby nebo fikce s jemnymi prvky

reality?

5. 1. Trnité zacatky

Vymezit, kdy a jak se zrodil film, je problemati¢téjsi, nez by se mohlo zdat. Ptistroju
schopnych zaznamu a reprodukce pohybu vzniklo na konci 19. stoleti n¢kolik. Obecné se
ovSem uvadéji ptredevSim jména bratii Lumierdi a Thomase Alvy Edisona. Nelze tedy
jednozna¢né urcit vyndlezce kinematografu. Samotné oznaceni — kinematograf - nevymyslel
ani jeden z téchto vyse uvedenych, ale muz jménem Léon Bouly, o kterém se vSak nic dalSiho
nevi.?’

Pro bratrské duo ovSem hovoii fakt, Ze na rozdil od nevyraznych a monotdénnich
Edisonovych snimkt, dali svétu prvni filmy, které opravdu dokumentovaly skutecnost. Pti
ptipravé svého prvniho filmu jednoduSe postavili kameru pied branu rodinné tovarny a
natdCeli zamé&stnance vracejici se domii z prace.”® Snimek trval pouhou minutu, ale zachytil

259 v

nezinscenovanou realitu. Pfedchiidcem dne$nich rodinnych videi byl film Repas de bébé,”” ve

kterém se objevila rodina Augusta Lumiéra pfi snidani. Vyvrcholenim dokumentarni tvorby
obou bratrll bylo nato¢eni piijezdu vlaku na nadrazi,* jehoz promitani dodnes provazi povést
o vydésenych divacich, ktefi pii zavére¢ném piiblizeni detailu lokomotivy kiiceli tlekem.*"!
Kinematografie si vSak teprve musela najit cestu k lidem. Po prvotnich uspésich bratii
Lumiert se ocitly kratké filmy v pozici jednoho z programli v jarmarecnich boudach
a lidovych divadlech. Dvé udalosti vSak zvratily tento vyvoj — v Evropé to byl zrod

narativniho filmu zasluhou George Meli¢se, zatimco v USA otevieni nickelodeonti — biografii

vvvvv

257 Srov. dle PLAZEWSKI, Jerzy. Déjiny filmu : 1895-2005. Praha: Academia, 2009. ISBN 978-80-200-1689-
8.5.25-26.

258 La Sortie des usines Lumiere. Rez. Louis Lumiére. 1895. Francie.

259 Repas de bébé. Rez. Louis Lumiére. 1895. Francie.

260 L'Arrive d'un train a la Ciotat. Rez. Louis Lumiére, Auguste Lumiére. 1895. Francie.

261 Nad timto mytem filmovi historici polemizuji, ale takovouto reakci skutecné nelze vyloucit. Pfedchudci
kinematografu byly camera obscura ¢i laterna magika, které umoznovaly schopnym iluzionistim vytvaret
ozivlé obrazy, jenz svymi pohyby po mistnosti nezkuSené divéky dé&sily. Pro pfedstavu o prvnich
vynalezech a vieobecné principech, na kterych funguje reprodukce obrazu doporuéuji Srov. dle SMRZ,
Karel. Déjiny filmu. Praha: Druzstevni prace, 1933. 781 s. Bez ISBN.
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George Melies byl vskutku renesancnim muzem. Kromé toho, ze vedl Divadlo
Roberta Houdiniho, maloval zaroven kulisy a ptipravoval kouzelnickd predstaveni. Ve chvili,
kdy poprvé uvidél snimky bratfi Lumiera, poznal, Ze se zrodilo dal$si médium, ve kterém by
mohl uplatnit svijj talent. Jiz od pocatku byl rozhodnuty zkombinovat magické triky, divadelni
dekorace a fantastické ptibéhy a vytvofit tak prvni souvislé vypravéni na filmovém platné.**
Jeho ptibéhy odrazely dobové nadSeni pro svét védy, techniky, ale i nadpfirozena. Patrné
nejznaméjsi se stala jeho Cesta na mésic®® inspirovana knihami Julesa Verna a H. G. Wellse.
V ni ptfedvedl vSechny vySe popsané prvky a nesmazatelné se zapsal do déjin filmového
vypraveéni.

Na pomezi reality a fikce se pak nachazely jeho ,,rekonstruované aktuality. Jednim
z té&chto snimki byl i Vybuch kiizniku Maine v rejdé havanského pristavu,’® ktery zobrazoval
udalost, jez vedla k Spanélsko-americké valce. Melies také na podporu nepravem obvinéného
francouzského dustojnika natocil kratky film Aféra Dreyfusova,*® ve kterém zobrazil nejen
samotny proces, ale i epizody z hrdinova Zivota.

,»Otec hraného filmu* nastolil urCity standard pro formalni podobu nataceni, které se
pak tviirci takika striktné drzeli po dalsi desetileti. Tim mém na mysli nepohyblivou kameru,
ktera supluje oko divéka v hledisti a chronologickou stavbu déje déleného do obrazli podobné
jako tomu je u divadelnich her.

Tento paradox castecné porusil Edwin S. Porter, americky protipdl Meli¢se, ktery
natacel filmy pro Edison Company. Ve svém nejslavnéj$im snimku Velkd Zeleznicni loupez**
sice pouziva chronologické vypravéni, ale hned od zacatku voli kvili zvySeni napéti déjové
odbocky. Tuto techniku rozvedl pozdé&ji Griffith, ktery volné ptfechdzel mezi udéalostmi
pomoci paralelni montaze zabéru.

Porter byl ale pravdépodobné prvni, kdo se pokusil rozbit jednotu mista a Casu, jiz se
ostatni reziséfi drzeli v z4jmu srozumitelnosti pro divdka. Tim umoznil filmu rozvinout se
vmoderni médium, které i1 pifi svych prozatimnich technickych omezenich (stopéaz,
cernobilost, némost, citlivost vici svétlu a Spatné snimani urcitych odstinti, technické obtize

pfi nataceni apod.) dokdzalo vypravét komplexni piibéhy o nékolika hlavnich postavach,

262 1 bratfi Lumiérové natoCili n€kolik fikénich piibeht. Jejich zapletky vsak svou zapletkou nepfesahovaly
rozsah kreslené anekdoty. Srov. Pokropeny kropic (L' Arroseur arrosé). Rez. Louis Lumiére. 1895. Francie.

263 Cesta na mesic (Le Voyage dans la lune). Rez. Georges Meli¢s. 1902. Francie.

264 Vybuch kiizniku Maine v rejdé havanského pristavu (L'Explosion du cuirassé Maine). Rez. Georges Meliés.
1898. Francie.

265 Aféra Dreyfusova (L' Affaire Dreyfus). Rez. Georges Meliés. 1899. Francie.

266 Velka zeleznicni loupez (The Great Train Robbery). Rez. Edwin S. Porter. 1903. USA.
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v delSim Casovém i geografickém horizontu.

Griffith se této moznosti chopil ve velkém, ale nebyl jediny. V 10. letech se filmova
vyroba soustiedila pfedevSim do Francie, USA a Danska. Oblibenym Zzanrem se staly literarni
adaptace a seridly s fantastickymi prvky. Louis Feuillade v ulicich Pafize natacel Upiry*®’
a Fantomase,*® (dva popularni ptibéhy na pokracovani) zatimco USA obdivovalo Griffithova
melodramata a seznamovalo se s prvnimi groteskami Macka Sennetta. Z malého Déanska se do
Evropy &ifily velmi popularni snimky s Astou Nielsenovou, blizké Svédsko produkovalo
filmové adaptace knih Selmy Lagerlofové v rezii Victora Sjostroma. Jejich mraziva atmosféra
je odliSovala od americké a francouzské produkce, které stavély predev§im na humoru, patosu
a sentimentalité. Skandindvsky film vSak jiz od svého pocatku razil realismus a snazil se
vyuzit v8ech prostfedki nového média. Nejlep$im piikladem je Vozka smrti,”® ktery se i pies
fantasticky motiv da oznacit jako realisticky film. Hlavni hrdina pfivede svym alkoholismem
do absolutni bidy svou rodinu a jako sluzebnik Smrti je v podob¢ ducha nucen pftihlizet jejich
nestésti.

Ve 20. letech se po riznych poloamatérskych pokusech (Prazsky student)™ rodi
inémeckéd kinematografie, kterd se stdvd velmi vyznamnou, ale také Casto diskutovanou.
V dobé Vymarské republiky zazilo Némecko nékolik vzletd i padi, coz se pfirozené
odrazilo v uméni. Patrné nejvyznamnéj$i smér tehdejs§i doby byl expresionismus, jehoZz
manifestem se stal film scenaristii Carla Mayera, Ceského roddka Hanse Janowitze a reziséra
Roberta Wieneho Kabinet doktora Caligariho.””" Hororovy piib&éh o tajemnych vrazdach,
které ve skutecnosti pacha ndmésicnik ovladany pomoci hypnozy doktorem Caligarim, zistal
diky svému stylu désivy dodnes. Snova atmosféra, pokiivené dekorace, deformujici hra svétla
a stini, expresivni vykon hercti s vyraznymi kostymy a make-upem, to vSe déla ze snimku
nezapomenutelny zazitek. Pro né€které filmové kritiky byl tento pfiklon k temnéjSimu pojeti
nepiijemnym roz¢arovanim, Carl Sandburg z Chicago Daily News vSak s nadSenim psal:
,Hollywoodu, Culver City, Universal City a vSem tém mistim, kde se tvoii filmy, jenom
prospéje, ze snimek ptichdzi zrovna v tuto dobu. Je jisté jenom pfinosem a nasim americkym

producentiim ukazuje nové stylové a procesni moznosti.«*’*

267 Upiri (Les Vampires). Rez. Louis Feuillade. 1916. Francie.

268 Fantémas — A l'ombre de la guilotine. Rez. Louis Feuillade. 1913. Francie.

269 Vozka smrti (Korkarlen). Rez. Victor Sjostrom. 1921. Svédsko.

270 Prazsky student (Der Student von Prag). Rez. Stellan Rye, Hanns Heinz Ewers. 1913. Némecko.

271 Kabinet doktora Caligariho (Der Kabinett des Doktor Caligari). Rez. Robert Wiene. 1920. Némecko.

272 Cit. dle JANIK, Marek. CSFD [online]. 2011 [cit. 2011-02-06]. Kabinet doktora Caligariho / Kabinett des
Doktor Caligari, Das (1920) - Rezie: Robert Wiene - Hraji: Werner Krauss, Conrad Veidt, Friedrich Fehér -
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Jeho prani se splnilo, protoze jesté v némé éfe vznikl v USA naptiklad pozoruhodny

3 274

Alonzo, muz bez rukou,”” na néhoz ve 30. letech navazaly Zridy*™ a horory spole¢nosti
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Universal (Dracula,”” Frankenstein,”® Neviditelny muz*"’ apod.). Hollywoodské snimky
zCasti opustily vizualni estetiku expresionismu, ale nékteré jeho prvky byly zachovany. Tyto
snimky predevsim opét predstavuji osoby, které svym pusobenim ohrozuji okoli (Alonzo,
Dracula, Frankenstein) nebo dokonce cely svét (Neviditelny muz). Boj dobra se zlem vSak
nebyl jedinou myslenkou téchto filmu.

V Némecku na Caligariho navazaly snimky Faust,””® Doktor Mabuse, dobrodruh®” &
Raskolnikow,™ psychologické snimky s prvky fantastiky, plné halucinaci, zkoumani lidského
podvédomi a osudu jedince, ktery se n¢jakym zpiisobem provinil. Byly to naméty Cerpané
z literatury, ale do jejich zpracovani se promital duch nejistoty panujici v dobé Vymarské
republiky téméf u kazdého Némce. V americkych hororovych snimcich byla citit snaha
poukazat na lidské predsudky a na nejednoznacnost v rozdéleni svéta na dobro a zlo. Kdo je
vetsi zloduch - dr. Frankenstein nebo jeho monstrum? Whaledv snimek neodpovidd ani na
otazku, zda lze povazovat nemrtvého muze za pouze zmatené¢ho tvora nebo nebezpecného
predatora, ktery znici vSe, co se mu postavi do cesty. Znamou scénou s utopenou hol¢ickou se
tato celkova nejednoznacnost jesté prohlubuje a v zavéru, kdy je monstrum upaleno
vydéSenymi vesniCany, se soudobému divakovi mohla vkrast do mysli paralela s lyncem,
jehoz odkaz byl stile jeste ve spolecnosti zivy. Ozivlého muze, vyplod Frankensteinova

experimentu, 1ze tedy povaZovat i za obét’ xenofobie.”!

5. 2. Evropsti reziséi1 v Hollywoodu a zlaty vék Sovétského filmu

Spojené staty americké mély nékolik vyznamnych rezisért, kteti Gspésné rozvijeli

trendy ve filmovém vypravéni. Jejich radius byl Casto ale velmi omezeny a rukopis snadno

CSFD.cz . Dostupné z WWW: <http://www.csfd.cz/film/9756-kabinet-doktora-caligariho/zajimavosti/>.
273 Alonzo, muz bez rukou (The Unknown). Rez. Tod Browning. 1927. USA.
274 Zridy (Freaks). Rez. Tod Browning. 1932. USA.
275 Dracula. Rez. Tod Browning. 1931. USA.
276 Frankenstein. Rez. James Whale. 1931. USA.
277 Neviditelny muz (The Invisible Man). Rez. James Whale. 1933. USA.
278 Faust (Faust - Eine deutsche Volkssage). Rez. F. W. Murnau. 1926. Némecko.
279 Doktor Mabuse, dobrodruh (Dr. Mabuse, der Spieler - Ein Bild der Zeit). Rez. Fritz Lang. 1922. Némecko.
280 Raskolnikow. Rez. Robert Wiene. 1923. Némecko.
281 Toto téma rozsitil Whale ve vynikajicim pokracovani Frankensteinova nevésta (Bride of Frankenstein,
1935, USA.), které dodalo ptivodni strohé literarni ptedloze Mary Shelleyové novy rozmér.
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rozpoznatelny. D. W. Griffith, Cecile De Mille a Thomas Ince byli vizionafi, ale jejich dila
byla az pftili§ americkd a nevhodna pro export.

7 Kanady pfiSel do Hollywoodu Mack Sennett, ktery nejprve zacinal jako herec
u Griffitha a pozd¢ji se sam vénoval nata€eni kratkych filml. V roce 1913 se mu podafilo
origindlnim zkombinovanim klaunskych a vaudevillovskych vystupi dat dohromady Zzanr,
ktery doposud americkému filmu chybél. Slo o slapstick nebo-li grotesku. Volné tak navézal
na honic¢kové filmy, které zacaly byt popularni okolo roku 1908. Jeho snimky vSak byly svou
ztfeSténosti, improvizaci a Casto surrealnymi a absurdnimi motivy natolik avantgardni, Ze
zpusobily revoluci v chapani filmu. K dalSimu posunu doslo jesté poté, co Sennett angazoval
Charlieho Chaplina.

Grotesky si pod plasténkou humoru mohly dovolit néco, co ostatni zanry musely ze
strachu pfed cirkevnimi organizacemi obchédzet — nabizely krasky v plavkéach i neschopné
policisty, stejn¢ jako nasili v mnoha rtznych podobach. Ve chvili, kdy tento styl ptejal
1 animovany film, zrodila se alternativa pro détského divaka, ktera si vSak ale nebrala servitky
o nic vic neZ jeji hrany prototyp.**

Herci v groteskach se Casto stylizovali do né&jaké postavy za pomoci make-upu,
napadnych paruk a nalepovacich knirti ¢i prost¢ zbésilym gestikulovanim. Jejich Ciny ale
pouze odrazely zlomyslné napady praimérného obcana, ktery si sam netroufne néco takového
provést. Zatimco komici s radosti ukradnou ditéti lizatko, nakopnou feditele, pokropi bohace
hadici nebo pouziji klobouk buclaté damy jako pfistavaci drahu, divak se sméje jejich odvaze
a drzosti.

Literatura 1 film koneckonct umoziuji sebeprojekci obycejného ¢lovéka do hrdiny
prib¢hu, aniz by muselo jit o realisticky namét. Jiz od dob némého filmu zacal predevsim
Hollywood budovat urcité archetypy postav podle vzhledu a hereckého projevu jednotlivych
hvézd. Zpocatku byly tyto potenciondlni vzory znacné vzdalené skuteCnému Zzivotu
obyCejného AmeriCana. Jenze to pravé navstévniky do kin pfitahovalo — jejich sny dostavaly
filmovou podobu se scénarem, ktery by jejich fantazie nevymyslela.

Lidské touhy smétuji predevSim k nalezeni $tésti, které mize mit podobu lasky nebo
velkého bohatstvi, ¢i prosté jen zajimavého dobrodruzstvi na exotickém misté. Hollywood,

jemuz se dodnes prezdiva ,tovarna na sny“, toto velmi dobie rozpoznal a od 20. let zacal

282 V jednom z prvnich dobrodruzstvi Mickeyho Mouse — Parnik Willie (Stemboat Willie, Rez. Ub Ibwerks,
Walt Disney. 1928. USA.) - na§ maly hrdina doslova tyra zvifata, aby tak vytvoril hudebni ¢islo plné pisténi
a viiskani. To vSe za asistence Minnie, kterd se tomu podobné jako on sméje.
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vSechny zminéné prvky zaclenovat do svych naméti. Postavami typického
,mainstreamového* filmu tak byli lidé z vySsi spolecenské vrstvy, kteti zili bud’ z bohatého
dédictvi, spekulacemi na burze nebo jiné nenarocné ¢innosti. Volny €as, jenz se jim nabizel,
vyuzivali k pofadani salonnich dychankl, navStévam restauraci, vaudevillii, tancem apod.
V tomto ovzdus$i Casto vznikaly romdanky, které ptes kratké peripetie (nesouhlas rodicu,
osobni problémy apod.), dosp€ly ke $tastnému konci — svatbé.

V opozici k témto idylickym a sentimentalnim ptibéhim se jevi dilo Erica von
Stroheima, pivodem RakuSana. Ten zacal s neskryvanym cynismem pohlizet na lasku
a manzelsky zivot. V jeho prvnich tfech snimcich, se s malymi obménami objevuje stejna
zapletka — muZ vydavajici se za ruského Slechtice, usidleny v néjaké exoticke lokalité,
finan¢né tézi ze svadéni americkych turistek. Nejzndméjsim filmem z této série jsou Blahové
Zeny,”™ které byly spolu s Griffithovou Intoleranci do té doby nejdraz§im filmem. Po premiéte
se snazil Stroheima tisk oznacit za Sovinistu, ale toto oznaceni bylo nezaslouzené. Rezisér
totiz v celé volné trilogii napada za naivitu a povrchni pfedstavy o manzelstvi obé pohlavi,
jsou to vSak predevSim muzi, ktefi v jeho snimcich pod maskou ochrance zenské cti skryvaji
zbabélost a komplexy.

Film sice skoncCil ztratou, ale navstévnost byla i tak dost vysoka. Stroheim prozil
kratké obdobi popularity, které¢ bylo ale zahy pferuSeno problémy s piekracovanim rozpoctu,
velkymi tvar¢imi naroky (n€kolikadilné filmy, dlouhd stopdz — coz bylo pro distributory
nevyhodné) a neschopnosti zapojit se do vznikajiciho studiového systému.

Jeho tvorba ale vytvorila protip6l k nendro¢nym, Casto az odlid§ténym dramatim
a zahy pifekonala 1 D. W. Griffitha, ktery ve 20. letech prodé€laval v ramci nataceni
historickych témat stylizovanych do viktoridnského melodramatu, tedy formy pro jazzovou
éru zcela nepftijatelnd, tvlrci apadek.

Dals$im z evropskych reziséri, ktery svym plsobenim na ,,novém kontinenté* obohatil
stavajici hollywoodské postupy byl F. W. Murnau, zndmy v Némecku neptiznanou adaptaci

284

Draculy pod nazvem Upir Nosferatu®™* a kammerspielovym® filmem Posledni Stace.” Spolu

s Carlem Mayerem (scenaristou Caligariho a Posledni Stace) natocili kritiky aplaudovany

283 Blahové zeny (Foolish Wives). Rez. Eric von Stroheim. 1922. USA.

284 Upir Nosferatu (Nosferatu, eine Symphonie des Grauens). Rez. F. W. Murnau. 1922. Némecko.

285 Kamerspiel — neboli komorni hra; protiklad expresionismu ve vytvarném pojeti. Dekorace jsou prosté, ale
nepostradaji prvky, které je pfiblizuji realité (kvétinace na oknech apod.). Podle Louise Delluca tématicky
nevychazi z tniku od reality (jako expresionistické filmy), ale naopak je dokumentem skutecnosti a naméty
&erpé z novinovych zprav. Srov. dle PLAZEWSKI, Jerzy. Déjiny filmu: 1895-2005. s. 62 — 64.

286 Posledni stace (Der Letzte Mann). Rez. F. W. Murnau. 1924. Némecko.
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snimek Vychod slunce®™ podle namétu Hermanna Sudermanna. Hlavni hrdina v ném podléha
svodiim Zeny-vampa a je rozhodnut zabit svou manZzelku, aby mohl byt se svoji milenkou. Pti
pokusu o vrazdu si ale uvédomi hriznost svého pocinani, a poté se snazi své zen¢ vynahradit
vse, co ji provedl, jednim krasnym dnem stravenym v nedalekém mést¢.

Snimek zaloZeny na kontroverznim tématu — tedy usmifeni ,,andélské* manzelky
ajejiho muze, nevérnika a témét vraha - nabizi mnoho romantickych scén ohrani¢enych
dramatickym Uvodem 1 zdvérem, které se vymykaly (a do ur¢it¢ miry stidle vymykaji)
pravidlim Zanru. Katarze manZzela v sobé nese poetiku prozieni muze, ktery teprve poznava,
o co mohl pfijit, a jak moc byl jeho zivot prazdny, kdyz svou manzelku zanedbaval.

Tento film byl vybornou ukizkou kombinace komedie a dramatu, stejné jako
priblizeni se soudobym problémim — alkoholismu, domacimu nasili apod. Vychod slunce byl
pfinejmensim z Zanrového hlediska inspiraci pro film Ecce homo!”™ Kinga Vidora. Hlavniho
hrdinu vlastni rodina uz od détstvi piesvédcuje, Ze je predurcen pro néco velkého, protoze se
narodil roku 1900 na Den nezavislosti. Pracuje ovSem ve firm¢ na stejné pozici, jako desitky
dalSich zaméstnancti. Sam ni¢im nevynikd, nasledkem vysokého sebevédomi, je ale posedly
uspéchem a ve své sleposti zanedbava vlastni rodinu. V jeho zivoté dochdzi k mnoha zvratim
— smrt ditéte, ztrata zaméstnani, pokus o sebevrazdu i zklamani z vlastni neschopnosti
prosadit se — pfi¢inou vSech téchto skuteCnosti je sen, pro jehoz realizaci nevyviji Zadnou
snahu. Snimek byl svym vyznénim natolik depresivni, ze Vidor musel natocit devét riiznych
verzi happy-endu, neZ bylo pfedstavenstvo studia MGM spokojeno.

Do Hollywoodu ve 20. letech zamifil i Victor Sjostrom (ktery si zménil své jméno na
Saestrom) a predevs§im odbornik na sofistikované a provokativni romantické komedie, Némec
Ernst Lubitsch, ktery vynikal schopnosti se postupné pfizptisobovat nejen studiovému
systému, ale zaroven cenzurnim zésahim producentd. S eleganci sobé vlastni dokazal
obchézet i Hayestiv produkéni kodex.?® Jeho hlavni zbrani byl systém symbolti umoZiiujici
naznakem odvypravét prirozeny prabéh véci, které ale nesmély byt na platné zobrazeny — Slo
predevsim o sex, neveéru, nemoralni chovani hlavnich hrdinii apod. Bystry divak posttehl, ze
pokud se v Lubitschové filmu zaviou za mladym parem dvefe a nasleduje scéna kuptikladu se

spole¢nou ranni snidani, je jednoznaéné, Zze se minulou noc pomilovali.*

287 Vychod slunce (Sunrise: A Song of Two Humans). Rez. F. W. Murnau. 1927. USA.

288 Ecce homo! (The Crowd). Rez. King Vidor. 1928. USA.

289 Viz kapitolu o rasismu.

290 Tuto metodu Lubitsch zdokonalil na pocatku zvukové éry. Ve snimku Trouble in Paradise (Rez. Ernst
Lubitsch, 1932, USA) symbolizuje muzovo vahani mezi dvéma zenami pomoci jeho stfidavého vchazeni
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Dila evropskych reziséri pomohla prolomit zabrany, které m¢l dosud puritansky
Hollywood z divodu vSeobecné konzervativniho pohledu. Ten ale s nastupem jazzové éry
pozvolna mizel. Ac¢koliv by se mnou kuptikladu marxisticky filmovy teoretik Georges Sadoul

nesouhlasil,”!

nikde se film tolik nepfiblizil masam jako ve Spojenych statech americkych.

Sovétska kinematografie se vyvijela velmi pomalu. Carsky rezim nenabizel vhodné
podminky pro jeji rozvoj a predevsim az do Velké fijnové revoluce zde chybélo jak kvalitni
technické zazemi, tak spolehliva distribuce zahrani¢nich snimka.

Po roce 1917 mél rozvoj filmu podporu i u samotného Lenina, ktery prohlasil: ,,Ze
vSech uméni je pro nas nejdilezitéjsi film.“**> Pro tyto potfeby nechal dovéazet zahrani¢ni
filmy, které se meély stat inspiraci pro nové domdci reziséry a zaroven ucit masy lasce
k pohyblivym obrazkiim. S velkym ohlasem u vznikajici filmarské obce se na prelomu let
1918 a 1919 konala opozdéna premiéra Griffithovy Infolerance, ktera byla i pies svijj finan¢ni
neuspéch oznaCovéana za nejlepsi a nejvétsi soudoby film. Lev KuleSov, ktery jako jeden
z prvnich zacal zkoumat narativni moznosti nového média, nutil své studenty opakované
sledovat tfithodinovy Griffithliv epos a do detailu zkoumat kazdou scénu pro pochopeni
vypravécich technik velkého reziséra.

NadsSeni pro Griffitha bylo v Sovétském svaze dokonce tak znacné, ze se traduje
historka o Leninové pozvani reziséra, aby v nove ziizeném statnim ziizeni pomohl vybudovat
kinematografii.** Vzhledem k aktivni statni podpofe filmového uméni a dovozu zahraniénich
snimkl se zde zacal utvaret prostor pro zajimavou tvorbu, kterd se stala zadsadni pro vyvoj
kinematografie.

Velkym experimentatorem s moznostmi kamery a filmového vypravéni byl Dziga
Vertov. Zacal natacet dokumentarni snimky, za témata si vybiral prvky z kazdodenniho zivota
v Moskvé a kontrasty mezi svétem venku a v tovarnach. Lid se pro n¢j stal hybnym

mechanismem, ozubenym kolem v pfistroji. Na tomto pfistupu by nebylo relativné nic

do dvou protéjsich dvefi. Jedny vedou do pokoje, ktery sdili s faleSnou manzelkou (ve skute¢nosti
zlod¢jskou partnerkou), druhé jsou pak cestou k jeho milence.

291 Sadoul, zapaleny marxista, ve své predmluvé k ¢eskému vydani jeho Déjin svetového filmu od Lumiera az
do soucasné doby zdiraznuje, ze hollywodsky film slouzi pouze propagaci imperialistického systému a
nelze v ném hledat zaddné uméni. Je pochopitelné, Ze dilo je psano tendecné, ale sotva lze najit u jiného
renomovaného filmového historika takové zasadni odmitnuti jedné vétve kinematografie. Srov. SADOUL,
Georges. Déjiny svétového filmu od Lumiera az do soucasné doby. Praha: Odeon, 1963. Bez ISBN. s. 6 — 8.

292 Cit. dle PLAZEWSKI, Jerzy. Déjiny filmu: 1895-2005. s. 73

293 Jedinym duvodem Griffithova odmitnuti mélo byt otevieni jeho nového studia Mamaroneck. Srov. dle
COOK, David A. 4 History of Narrative Film. New York: Norton, 1996. 0-393-96819-7. s. 136.
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novatorského — s dokumentdrnimi zébéry bézného zivota prisSli jiz bratfi Lumicrové
a symbolické propojeni svéta stroji a lidi lze spatfit v nékolika francouzskych filmech,
kupiikladu v Ganceho Kole Zivota.”* Vertoviiv pfinos spo¢iva v objeveni dosud netusenych
moznosti filmové kamery, jejiz zadbéry mohou diky vysledné montazi vytvofit obraz
prchavych dojmt ¢lovéka. Jedné se tedy v podstaté o impresionismus, pojaty ovsem jinou
formou, nez jak si jej osvojili francouzsti filmaii.*”

Vertovova montdz obrazii byla dynamicka, Casto vyuzival nejen Griffithovsky kiizovy
stiih, ale také proménlivou délku zabért a stiidani detailu, polodetailu s polocelkem. Jeho
zamérem bylo vytvofit naprosto pfesné zachyceni redlného zivota, kdy se kamera stavala
zastupcem lidského zraku. Techniku pojmenoval kino-oko. Vzorovym manifestem jeho
filmafského pfistupu se stal slavny Muz s kinoapardtem,” ktery svou dynamikou pfekonava
i montazni snimky, jez v té dob& tvofili Ejzenstéjn s Pudovkinem. Scény natdcel piimo
v moskevskych ulicich, Casto tajné€, aby zachytil ptirozené lidské chovani a prokladal je
zabéry samotného kameramana, dokonce i své manzelky, pracujici na stfihu filmu, aby dosahl
efektu absolutniho zapojeni divaka do dé&je. Oko navstévnika kina vse sleduje a ,,muz
s kinoaparatem* je jen jeho asistentem.

Osobnost Dzigy Vertova zlstala lehce skryta ve stinu jiného vyrazného ptedstavitele
sovétského filmu. Sergej M. Ejzenstéjn byl - podobné jako Griffith (jehoz dilu se vénoval i ve
svych teoretickych statich) - nadany literat a vSestranny umélec. Ve svém debutu Stdvka™’
ptisel s konceptem kolektivniho hrdiny. Divék uz nesledoval boj jedné postavy, ale celé masy
(¢i spolecenské tridy).

V tomto snimku se objevilo hned né€kolik motivll typickych pro socialisticky
realismus, rozvijejici se v sovétské kinematografii ve 20. a 30. letech 20. stoleti. Jak napovida
sdm nazev snimku, hlavnim tématem je stdvka dé€lnikti v jedné z tovéaren. V piib&hu se objevi
typické postavy — stdvkokaz, chladnokrevny tovarnik i nestastny muz, jehoz chyba zpisobila
katastrofu v tovarné. Pravé na zaklad¢ této udalosti se odviji cely pomérné jednoduchy dé&j
s jedinou zasadni myslenkou, to jest odporem vykotistovanych délniki.

EjzenStejn zde poprvé pouzil techniku tzv. montdze atrakci, v niZ se ,,jakoZto

294 Kolo zivota (La Roue). Rez. Abel Gance. 1923. Francie.

295 Francouz$i reziséfi vyuzivali vicexpozinich zabérl, stfidavého barevného tdénovani a opakujicich se
motivi. Z hlediska narativniho preferovali liceni osudll konkrétnich hrdind, které predstavovali herci.
Zatimco Vertov angazoval neherce, nebo snimal nic netusici chodce.

296 Muz s kinoaparatem (Chelovek s kino-apparatom). Rez. Dziga Vertov. 1929. SSSR.

297 Stavka (Stacka). Rez. Sergej M. Ejzenstéjn. 1925. SSSR.
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rozhodujici zivel vyzvedaval divik a na zékladé toho byl u€inén prvni pokus o organizaci
ucinnosti a o uvedeni vSech druhti U€inkt na divdka jakoby na spolecného jmenovatele (bez
ohledu na to, do jaké oblasti a k jaké dimenzi patif).“**® Rezisér vychazel z experiment
Kulese a Vertova, volnég fetézil zdanlivé nesouvisejici zabéry, aby vyvolal u divaka specifické
emoce. V piipad¢ jeho prvotiny $lo naptiklad o zabér kravy na porazce, ktery se necekané
objevi pti zobrazeni policejni snahy potlacit stavku.

Ejzenstejn tuto metodu zdokonalil ve svych nasledujicich snimcich. Kriznik
Potémkin,” byl opét postaveny na davovych scéndch a montazi atrakci. Viceméné totéz se da
fici i o Deseti dnech, které otidasly svétem.*™ Zatimco ve svych prvnich dvou filmech pouzil
sice prekvapivé, ale jednoduSe srozumitelné montaze, ve svém (podle vlastnich slov)
nejvetsim dile ptisel uz s komplikovanymi symboly, které piestaly byt srozumitelné béznému
divakovi. Z tad politickych a kulturnich $picek se snesla na jeho hlavu kritika, byl nafcen
z formalismu, coz byl ale jen dobovy eufemismus pro ,nebezpeCnou vystfednost™ ¢i
,priliSnou intelektudlnost”. EjzenStejn byl od té doby pod pfisnym dohledem. Po
nevydafeném angazmd v Hollywoodu natoCil az do své smrti v roce 1948 uz jen nékolik
filmi.

Kolegou i souputnikem byl EjzensStejnovi Vselovod Pudovkin, ktery rovnéz
experimentoval s moznostmi montaze. Ve svém zpracovani Gorkého Matky*®' i pies zapletku,
nabizejici moznost zpracovani na bazi kolektivniho hrdiny, se rezisér radé&ji ptiklonil
k individualnimu privodci pfibéhem. ,,Na platn€ nelze ukazat lidskou masu [...] je zapotiebi
¢lovéka, hrdiny, kterého by divdk miloval nebo nendvidél.“*”* Tedy zatimco EjzenStejn
vytvatel ve svych snimcich iluzi o chovani skupin lidi jako jednolité myslicich stad, Pudovkin
priSel s daleko uvétiteln€jsi variantou. Jeho cilem bylo ukazat, jak revolu¢ni udélosti ovlivnily
zivot konkrétniho ¢loveka.

Tuto myslenku uplatnil i ve snimku Boure nad Asii,’” kde se hlavnim hrdinou stal
mongolsky partyzan vyuzity Angliany pro jejich imperialni zajmy. Pudovkin zde pouZiva

taktéz montaze, ale na rozdil od Ejzenstejna voli ¢itelné asociativni prvky a tato technika ma v

298 EJZENSTEIN, Sergej M. Kamerou, tuzkou i perem. Praha: Orbis, 1959. Bez ISBN. s. 63.

299 Kriznik Potemkin (Bronenosec Potomkin). Rez. Sergej M. Ejzenstejn. 1925. SSSR.

300 Ten vsak prosel velmi obtiznym schvalovanim kvuli svému tématu (zobrazeni udalosti Velké fijnové
revoluce). Navic musel Ejzenstejn tietinu filmu pfetodit poté, co v Sovétském svazu upadl Trockij v
nemilost. Deset dni, které otiasly svétem (Oktyabr). Rez. Sergej M. Ejzenstejn. 1927. SSSR.

301 Matka (Mat’). Rez. Vselovod Pudovkin. 1926. SSSR.

302 Cit. dle PLAZEWSKI, Jerzy. Déjiny filmu. s. 81.

303 Boure nad Asii (Potomok Chingis-Khana). Rez. Vselovod Pudovkin. 1928. SSSR.
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jeho filmech ucel spise narativni a dynamicky nez sugestivni.

S nastupem zvuku sice Pudovkin tocil s daleko kratSimi intervaly nez jeho kolega, ale
daleko vice podléhal tlaku na tenden¢ni zobrazovani dé&jin carského rezimu a ruské revoluce,
které nadéale zGstaly hlavnimi tématy nejenom ncho, ale i dal§ich filmart. Neuvéfitelny
rozmach sovétského filmu, ktery nastal ve 20. letech byl razem ptetnuty ve stalinské éte.
Doslo k upadku, ze kterého se rusky film s Cestnou vyjimkou né€kolika autortt nevzpamatoval
dodnes.

Stalin v kontrastu s Leninovou slavnou vétou o filmu prohlasil, ze ,,Film [...] je
nejsilngjsi zbrani masové agitace. Nasim ukolem je vyuzit ho.“** Kinematografie tedy uz
nadale nebyla prostorem pro uplatnéni uméleckych snah (které byly pro vétSinove
pologramotnou ruskou populaci beztak nedocenitelné) ale dalSim nastrojem upevnéni moci
bolsevické vlady. Popularnim zanrem se stala historickd dramata se zbojniky nebo
revolu¢nimi generdly, ktetfi svym fyzickym zjevem nebo povahovymi vlastnostmi pfipominali
Stalina. DzugaSvili tak 1 pfesto, ze byl znam svou laskou k filmu, prakticky zlikvidoval
origindlni (byt' tématicky tendenc¢ni) sovétskou kinematografii, ktera spolu s némeckou,
francouzskou a americkou piedstavuje pro filmového historika to nejzajimavéjsi, co se ve 20.

letech minulého stoleti urodilo.

Stejné jako v literatuie, i ve filmu lze najit svédectvi o dané dobé. Casto stylizované
a pfizpisobené¢ umélcovym zdmérim, ale pokud dojde k rozsifrovani této tendence, muiize
divak ¢i historik nalézt ve snimku dfive neodhaleny obraz skutecnosti. Pocatky
kinematografie ovladalo jest¢ vynalezecké nadSeni 19. stoleti, proto vétSina prvnich snimku
byla dokumentarni, nebo jen zachycovala roztomilé tanecnice v pohybu. I Meli¢s, ktery byl
diky navstévdm Lumierovskych predstaveni a brzkého zacatku vlastni tvorby v podstaté
u zrodu kinematografie, vystihl ve svém dile ono nadSeni pro svét vyndlezi, fantazie,
exotickych cest a netuSenych kulturnich odliSnosti. Koneckoncii 1 griffithovsky svét ma sice
redlné zaklady, ale pohled na Zivot je zkreslen rezisérovou konzervativni jizanskou povahou
a pfesvédCenim o mytu ,,Zlaté doby Jihu“. VSechna jeho soudoba dila prezentuji dobrotu,
ktera vézi v kazdém Jizanovi. Jsou malovanou idylkou, jiz narusi jen nepfitel zvnéjsku, nikdy
nejde o souseda nebo blizkého pfitele.

V tomto se velice 1isi némecky expresionismus, ktery mimo jiné pfedstavoval i strach

304 Cit. dle COOK, David A. 4 History of... s. 193. Pieklad JS.
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jedince z vlastniho okoli a nejistotu ¢lovéka v modernim povalecném svéte. Tento Katkovsky
prvek byl jeste vice umocnén vytvarnou strankou filmu, zdatnou rezii a scénafem.

Sovétska montazni Skola se snazila dynamizovat piibéhovou strukturu technicky
vybrousenym stylem stfihu a kompozici obrazii. Samotnd dramaturgie tu hrala vétsi roli nez
komplikovanost déje nebo herecké vykony. Ejzenstejn vybiral herecké predstavitele na ulici
a zasadn¢ podle fyzického typu. Odraz reality v podani sovétského filmu byl pokiiven
tendenénimi naroky centraln¢ fizené kinematografie, vysledné produkty vSak pod svym
schématickym a ¢asto az vylhanym zevnéjskem nabizely neotielé filmaiské postupy a hledani
novych cest.

Zvukovy film razantné pietnul nejzajimavéjSi obdobi némého filmu, ktery po
pocateCnim vahani a znacn¢ amatérské tvorbé nalezl konecné svou fe€. Tricata léta vsak
neznamenala jen konec kinematografie bez mluveného slova, ale i politické a hospodaiské
promény, které ovlivnily podobu a vyvoj tohoto uméni. Némecko opustila po nastupu Hitlera
k moci vétSina zdatnych rezisérti (Lang, Murnau, Lubitsch apod.) a Goebbelsovi chranénci
tvotici v duchu nacistické ideologie snimky propagujici arijskou rasu, sdruzeni Hitlerjungen
a naopak zavrhujici Zidy jakozto vé¢né nepiatele nikdy nepredvedli nic, co by se dalo v rAmci
kinematografie povazovat za umeélecky pifinosné (s vyjimkou nckterych snimkd Leni
Riefenstaholové). Stalinismus v Rusku svymi cistkami nejprve vymytil problémovou
inteligenci, a poté se rusti bolSevici pustili do reformy vSech odvétvi uméni, véetné filmu.

Zatimco v Sovétském svazu doslo k omezeni rozkvétu filmu na zdklad¢ politického
tlaku, ve Spojenych statech lze hovofit predev§sim o hospodaiskych divodech. Studiovy
systém zavedl standardizaci filmové vyroby, kdy vysledna podoba dila byla neustale stfezena
vedoucimi pracovniky studia a finalni sestfih Casto provadél producent, nikoliv rezisér. Na
jedné stran€ pomohl tento postup rozvinout Zanry, ve kterych byl Hollywood vzdy silnym
hra¢em na poli svétové kinematografie, nepiijemnym disledkem byla vSak ztrata
signifikantniho autorského pfistupu a naopak prohloubeni urCité stereotypnosti
a Sablonovitosti. Dé&jiny filmu vSak znaji 1 jména téch, jimz se podafilo zachovat si sviij
rukopis 1 v této dobé — Alfred Hitchcock, Frank Capra, Preston Sturges a ptedevsim kral
komikd Charlie Chaplin.
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Zaver

Charles Spencer Chaplin a David Wark Griffith — dva muzi, ktefi se zasadn¢ zaslouzili
o vyvoj kinematografie. Prvni jmenovany dokazal dodat hloubku grotesce a udélat z ni satiru
soudobé spolecnosti. Druhy muz skrz film vytvarel své vlastni evangelium, v némz rozdéloval
podle vlastniho uhlu pohledu svét na Dobro a Zlo, jejichz zépas nikdy nekonci. Vytvofil
imaginarni skuteCnost, kde cernd a bild nebyly jen barvami filmovych policek, ale
1 charakterovych vlastnosti postav v této realité zijicich. Teprve vyhra ,svétlych® nad
Htmavymi®“ umozni svétu zit v blahobytu, ktery ale podle Griffitha neni uréen pro
Afroamericany, déti neuzndvajici patriarchalni systém a zbab¢lé Sevetany.

Chaplin byl ve svém pohledu na lidi je mnohem tolerantnéjsi, s vyjimkou nacistl
a faSistt v Diktatorovi*”® nenajdeme v jeho dile zadné nenapravitelné zlo. Misto neustalého
hledani chyb na ostatnich lidech se jeho hrdinové snazi sami celit problémim. Griffithovi
kladni hrdinové chybuji jen nestastnou shodou okolnosti, Chaplintiv Tuldk diky své povaze
dokaze odhalit, Ze se dopustil omylu a okamzité zah4jit napravu.

V mé préci jsem sledoval nejen chovani samotnych hrdint ale také poselstvi, které oba
reziséfi ve svém dile ukryvaji. Griffith tak ¢ini pfedevsim v mezititulcich, které jsou vypjaté

patetické a byly v némé éfe bud’ napodobovany, nebo naopak parodovany.’®

Chaplinovo
poselstvi je ukryto predevSim v obraze, text mu slouzi jen jako orienta¢ni bod, kolem né¢hoz
vrstvi scény, v nichZ jeden pohled ¢i gesto dokaze ve zkratce vyjadiit vice nez zdlouhavy
slovni popis.

Tvorba obou rezisérii vSak tématicky sméfovala k soudobym problémim ve
spoleCnosti. Spojené staty americké se rychlym tempem staly nejvétsi svétovou velmoci,
zivotni tempo se zmeénilo, postoje mladé generace také. Uvolnéna moralka jazzové éry je
blizsi spiSe Chaplinovskym rozpustilostem nez staromilskému Griffithovi, ale 1 v jeho dile se
ptilezitostné projevi zachvévy pokrokovych myslenek. Oba muzi se osobné znali, zalozili
spolu dokonce slavnou spole¢nost United Artists sdruzujici nezavislé reziséry a herce. Pod
touto znaCkou pracovali v relativni tvarci svobod¢, kterd nebyla suZzovdna rodici se

standardizaci tzv. ,studiového systému“. Oba za své nazory draze zaplatili — Chaplin

nucenym exilem, Griffith tim, Ze aZ do dneSnich dni je povaZovan za bigotniho rasistu

305 Diktator (The Great Dictator). Rez. Charles Chaplin. 1940. USA.
306 Srov. dle Laska kvete v kazdém veku (The Three Ages). Rez. Buster Keaton, Edward F. Cline. 1923. USA.
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a prepisovatele d¢jin.

Slo vsak o natolik silné osobnosti, Ze se ani jeden z nich nebal rizik vyvstavajicich
z Castého stavéni se proti proudu. Chaplin mohl klidné natacet jednoduché, nijak nezédvadné
komedie ve stylu Harolda Lloyda, Griffith pro zménu tvofit velkolepé spektakly ve stylu
Cecila B. DeMelliea. Oba ale vyrostli v nuznych pomérech a i ptesto, ze oba si uréity komfort
dopriali, zna¢nou cast svych pifijmi investovali do dalSich projektii, jejichz navratnost byla
nejistd. Umélecky duch ptevazil nad duchem obchodnim a oni zanechali ve svych dilech
nejen otisk své osobnosti ale také obraz doby.

Ve své praci jsem Chaplinovu a Griffithovu tvorbu zanalyzoval podle kritérii
vyty¢enych v zadani. Prestoze si uvédomuji, ze vyzkum dalSich pramenii mize ukazat nové
poznatky o obou umélcich a ani kriticky rozbor jejich tvorby nemiize byt nikdy uplny, pokusil
jsem se o lehce interdisciplindrni studii, ktera — jak doufam - dostatecné prezentuje moZznosti
filmového média jako pramene pro studium historie, stojictho na stejné urovni jako jina

umélecka odvétvi.
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1901.Velka Britanie.

Matka (Mat’). Rez. Vselovod Pudovkin. 1926. SSSR.

Matka a zakon (The Mother and the Law). Rez. D. W. Griffith. 1919. USA.
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Moderni doba (Modern Times). Rez. Charles Chaplin. 1936. USA.

Max svobodnym mladencem (Max célibataire). Rez. Max Linder. 1910. Francie.

Muz s kinoapardtem (Chelovek s kino-apparatom). Rez. Dziga Vertov. 1929. SSSR.

Mys ve Skole krasného umeéni (The Mouse in the Art School). Rez. G. A. Smith. 1901. VB.
Na zapadni fronte klid (All Quiet on the Western Front). Rez. Lewis Milestone. 1930. USA.
Napoleon. Rez. Abel Gance. 1924. Francie.

Neviditelny muz (The Invisible Man). Rez. James Whale. 1933. USA.

Obcan Kane (Citizen Kane). Rez. Orson Welles. 1941. USA.

Orlem ukradené ditko (Rescued from an Eagle's Nest). Rez. J. Searle Dawley. 1908. USA.
Pan Verdoux (Monsieur Verdoux). Rez. Charles Chaplin. 1947. USA.

Parnik Willie (Stemboat Willie). Rez. Ub Ibwerks, Walt Disney. 1928. USA.

Padd Babylonu (The Fall of Babylon). Rez. D. W. Griffith. 1919. USA.

Pippa jde kolem (Pippa Passes). Rez. D. W. Griffith. 1909. USA.

Po mnoha letech (After Many Years). Rez. D. W. Griffith. 1908. USA.

Pokropeny kropic (L' Arroseur arros¢€). Rez. Louis Lumiére. 1895. Francie.

Posledni stace (Der Letzte Mann). Rez. F. W. Murnau. 1924. Némecko.

Poutnik (The Pilgrim). Rez. Charles Chaplin. 1923. USA.

Pramen Panny (Jungfrukillan). Rez. Ingmar Bergman. 1960. Svédsko.

Pravidla hry (La Régle de Jeu). Rez. Jean Renoir. 1939. Francie.

Prazsky student (Der Student von Prag). ReZ. Stellan Rye, Hanns Heinz Ewers. 1913.
Némecko.

Princezna z Betulie (Judith of Bethulia). Rez. D. W. Griffith. 1914. USA.

Proboha! (Religulous). Rez. Bill Maher. 2008. USA.

Prehlidka narodu (Olympia 1. Teil - Fest der Volker). ReZ. Leni Riefenstahl. 1938. Némecko.
Prehlidka smrti (The Big Parade). Rez. King Vidor. 1925. USA.

Psi zivot (A Dog's Life). Rez. Charles Chaplin. 1918. USA.

Piijcka (The Bond). Rez. Charles Chaplin. 1918. USA.

Quo Vadis?. Rez. Enrico Guazzoni. 1912. Italie.

Raskolnikow. Rez. Robert Wiene. 1923. Némecko.

Repas de bébé. Rez. Louis Lumiere. 1895. Francie.

Spekulant s obilim (A Corner in Wheat). Rez. D. W. Griffith. 1909. USA.

Stavka (Stacka). Rez. Sergej M. Ejzenstéjn. 1925. SSSR.
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Svetla ramp (Limelight). Rez. Charles Chaplin. 1952. USA.

Sveétla velkomesta (City Lights). Rez. Charles Chaplin. 1931. USA.

The House with Closed Shutters. Rez. D. W. Griffith. 1910. USA.

The Chaplin Revue. Rez. Charles Chaplin. 1959. USA.

The Golden Louis. Rez. D. W. Griffith. 1908. USA.

The Kaiser, the Beast of Berlin. Rez. Rupert Julian. 1918. USA.

The Lonely Villa. Rez. D. W. Griffith.1909. USA.

The Voice of The Violin. Rez. D. W. Griffith. 1909. USA.

Triumf viile (Triumph des Willens). Rez. Leni Riefenstahl. 1935. Némecko.

Trouble in Paradise. Rez. Ernst Lubitsch. 1932. USA.

Upir Nosferatu (Nosferatu, eine Symphonie des Grauens). Rez. F. W. Murnau. 1922.
Némecko.

Upiri (Les Vampires). Rez. Louis Feuillade. 1916. Francie.

Usmévava pani Beudetova (La Souriante Madame Beudet). ReZz. Germaine Dulac. 1920.
Francie.

Uzasnd uddlost (Mr. Deeds Goes to Town). ReZ. Frank Capra. 1936.USA.

Vejplata (Pay Day). Rez. Charles Chaplin. 1922. USA.

Velka Zeleznicni loupez (The Great Train Robbery). Rez. Edwin S. Porter. 1903. USA.

Vozka smrti (Korkarlen). ReZ. Victor Sjostrom. 1921. Svédsko.

Vybuch krizniku Maine v rejde havanského pristavu (L'Explosion du cuirassé Maine). Rez.
Georges Melies. 1898. Francie.

Vychod slunce (Sunrise: A Song of Two Humans). Rez. F. W. Murnau. 1927. USA.

Within Our Gates. Rez. Oscar Micheaux. 1920. USA.

Z lasky ke zlatu (For Love of Gold). Rez. D. W. Griffith. 1908. USA.

Zahaleci (The Idles Class). Rez. Charles Chaplin. 1925. USA.

Zapasnici (The Knockout). Rez. Charles Chaplin, Mack Sennett, Charles Avery. 1914. USA.
Zeme (Zemlja). Rez. Alexandr Dovzenko. 1930. SSSR.

Zlaté opojeni (The Gold Rush). Rez. Charles Chaplin. 1925. USA.

Zlomeny kvet (Broken Blossoms). Rez. D. W. Griffith. 1919. USA.

Zrozeni ndaroda (The Birth of a Nation). Rez. D. W. Griffith. 1915. USA.

Zrudy (Freaks). Rez. Tod Browning. 1932. USA.

Zivot amerického hasice (Life of an American Fireman). Rez. Edwin S. Porter. 1903. USA.
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Resumé

The goal of my master degree was to show how the contemporary history is presented
in movies of Charles Chaplin and D. W. Griffith. I built my thesis upon existing works about
both directors and my personal experience with their films. I tried to compare different views
of Griffith and Chaplin and find sources of their opinions. Bigot racist and conservative D. W.
was nevertheless a man with a few progressive thoughts about society. Charlie, also known as
Tramp or Charlot (in France), represents a great wise clown. His slapstick shorts was full of
,.kicking-butts* scenes, but later he started satirize social issues, which means a lot for
common poor Americans.

Movies of both directors are like mirrors — they hold images, which could be
deformed, but they also hide a truth about contemporary society. Education, upbringing and
place where they live — all these things formed two great artists and made them see the life in

a way like they showed it in their films.
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Ptilohy
1. Boj lasky a nenavisti v Griffithoveé Infoleranci (1916) — Pad Babylonu a
Moderni piibéh
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2. Obraz chudoby v Chaplinovych snimcich — Kid (1921), Svetla velkomésta
(1931), Zlaté opojeni (1925) a Moderni doba (1936)
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3. Obrazy rasismu v Griffithové Zrozeni ndroda (1915) a Chaplinové
Diktatorovi (1940)

4
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4. David Wark Griftith a Charles Spencer Chaplin

/

Zakladajici clenové United Artists: Douglas Fairbanks starsi, D. W. Griffith,
Mary Pickfordova, Charles Chaplin (zleva)
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