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ANOTACE

Prace se zabyva vlivem anglické knizni kultury zavéru 19. stoleti na
podobu &eské krasné knihy v jejich zadatcich. Popisuje podobu tisk{
Williama Morrise, kterymi se pfi své praci pro ceskou knihu nechala
inspirovat i Zdenka Braunerovda. Na ukdzce nékolika z jejich kniznich

Uprav se tato prace snazi ukazat, jak se v nich tato inspirace projevila.

KLICOVA SLOVA

William Morris, Zdenka Braunerova, krasna kniha, typografie, knihtisk

TITLE
English Fates at the Cradle of Czech Beautiful Book: The Influence of
William Morris’s Work on Zdenka Braunerova and Her Attempts to

Enhance Czech Book Culture

ANNOTATION

The work deals with the influence of English book culture of the end of
the 19th century on Czech beautiful book in its origin. It describes the
appearance of William Morris’s prints, which also inspired Zdenka
Braunerova. Refering to several examples of her book designs this paper

describes the way this inspiration expressed itself in her own work.
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1 Uvod

Stejné jako jinde v Evropé, tak i v éeskych zemich doSlo v pribé&hu
devatenactého stoleti k citelnému poklesu vytvarné urovné knih. Vedle
nékolika malo vyjimek se hlubsi zajem o jejich kvalitni zpracovani
objevuje az v zavéru stoleti. Kromé& Moderni Revue! Arnosta Prochazky?
jde predevs$im o dilo Zdenky Braunerové,® ° ! jejiz Pohddka mdje je
povazovana za prvni Ceskou moderni knihu.* Prestoze je Braunerova
svym zivotem silné spjatd s francouzskym prostiedim, jeji prace pro
¢eskou krasnou knihu Cerpd, jak sama priznava,’> predevsim z anglickych
zdroju, z typografického odkazu Williama Morrise.® °°" 2

Cizojazy¢na literatura se vénuje tématu obrody anglické knizni
kultury a tedy i Morrisovu dilu obsdhlym mnoZstvim tituld. Obdobim,

které je spojeno s jeho tiskarnou Kelmscott Press se zabyva hned nékolik

1 Moderni revue byl ¢asopis vychazejici mezi lety 1894-1925, ktery soustfedoval basniky
symbolistickeé a dekadentni orientace. Spolu s Arnostem Prochazkou u jejiho zrodu stal Jifi
Karasek ze Lvovic. Casopis odmital vSechny dosud fungujici mravni a estetické normy a
pozadoval dlsledné osvobozeni uméni ode vdech sluzeb s vyjimkou sluzby uméni (tzv.
| “art pour | “art).

2 Arnoét Prochadzka (1869-1925) byl literdrni a vytvarny kritik a prekladatel moderni
evropské literatury. Pat¥ k éelnim predstaviteldm ceské literarni dekadence.

3 Zzdenka Braunerovad (1858-1934) byla &eskd malitka a grafi¢ka. Jeji otec, JUDT.
FrantiSek Brauner, byl poslancem FiSského snému a jeji matka, Augusta, pochazela ze
starého Slechtického rodu. I proto se Zdence dostalo vynikajiciho vzdélani, ke kterému
jist& prispivala i ¢astd setkdni mnohych vyznamnych literdti a vytvarnikd u Braunerl
doma. Malovani se Zdenka vénovala uz odmala, chodila na lekce k Amalii Manesové, na
Vyssi divei skole studovala u Sobéslava Pinkase. UcCila se i u Antonina Chittussiho, ktery ji
privedl ke kajinarstvi. Velky vliv na ni méla Pafiz, kde pobyvala v letech 1881 a 1885-
1893 a kde navstévovala soukromou akademii Collarossi. Presto ale zlstala zapdlenou
vlastenkou, obdivujici Ceské lidové uméni. Po navratu z Pafize se zacala intenzivné
vénovat grafice. Byla zndmou mecenaskou celé generace umélcd, podporovala mimo jiné
i FrantiSka Bilka nebo Jana Zrzavého.

4 Dyrynk, K., Typograf o knihach. Praha: Kentaur/Polygrafia, 1993, (déle jen Dyrynk,
Typograf ...), s. 81; Krecar, J., Remeslo a uméni v knize. Praha: Arthur Novak, 1927,
(dale jen Krecar, Remeslo ...), s. 66; Bohatcova, M. et al., Ceskd kniha v proménach
staleti. Praha: Panorama, 1991, (dale jen Bohatcova, Ceska kniha ...), s. 420; Kneidl, P.,
Z historie evropské knihy. Praha: Svoboda, 1989, (dale jen Kneidl, Z historie ...), s. 121.
> Braunerova, Z., Kolem Pohddky mdaje a prvniho jejiho vydéni. Praha a Bratislava: J.
Otto, spol. s r. 0., 1930, (dale jen Braunerova, Kolem Pohadky ...), s. 10.

& William Morris (1834-1896) byl vytvarnik, spisovatel a socialista. Jeho otec, Usp&sny
obchodnik s médi, zajistil svému synovi kvalitni vzdélani. To ho predurcovalo k draze
knéze, které se ale dobrovolné vzdal a dal pfednost uméni. Byl ¢lenem Pre-Raphaelite
Brotherhood, ale i vyraznou osobnosti hnuti Arts and Crafts. Spolecné s prateli zalozil
firmu zabyvajici se produkci uzitého uméni. Morris psal a vydaval vlastni poezii a prozu,
vyznamné jsou také jeho pfeklady ze starych jazykl, hlavné Islandstiny. Byl spojen i
s nastupem socialismu v Anglii. V roce 1884 zalozil Socialist League, z které ale na konci
80. let odesel. Po zbytek zivota se vénoval predevsim vlastni tiskarné a vydavatelstvi,
Kelmscott Press.



praci,” které na né&j naziraji v SirSich souvislostech umélcova zZivota. Pro
pochopeni podstaty a vyznamu Morrisova typografického dila jsou
dulezité studie pokryvajici samotnou jeho tiskaFskou a publika&ni &innost.
Hlavné dvé Petersonovy knihy jsou neocenitelnym zdrojem. Prvni® je
nejenom souborem tiskarovych teoretickych praci souvisejicich
s knihtiskem, ale zahrnuje i Ctyfi rozhovory,® které Morris na toto téma
na sklonku Zivota poskytl. V druhé!® se autor detailné vénuje vsSem
projeviim Morrisova typografického snazeni. V&ima si plvodu jeho zajmu
o knizni vypravu, popisuje zkusSenosti s provozem tiskarny a analyzuje
charakteristické znaky jeho tisk(. Nejenze shromazduje a koriguje
poznatky dosavadni literatury, ale uvadi i odkazy na prace souvisejici
s tématem. Z nich jsou jemu nejpfinosnéjsi ty, které se zabyvaji ¢innosti
Morrisovych nejbliz&ich spolupracovnik(,* Emeryho Walkera,'?> Edwarda-

Burne Jonese!®* a Thomase Jamese Cobdena-Sandersona.!* Pocdinem,

7 Mackail, J.W., The Life of William Morris. London: Longmans, Green and Co., 1922. (dale
jen Mackail, The Life ...), s. 281-343; Compton-Rickett, A., William Morris a Study in
Personality. Port Washington/London: Kennikat Press, 1972, (déle jen Compton-Rickett,
William Morris a Study...), s. 123-157; Bradley, 1., William Morris and His World. London:
Thames and Hudson Ltd, 1978, (dale jen Bradley, William Morris ...), s. 100-104.

8 peterson, W.S. (ed.) The Ideal Book. Essays and Lectures on the Arts of the Book by
William Morris. Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 1982, (dale jen
Peterson, The Ideal Book ...).

° Jedna se o rozhovory pro Pall Mall Gazette (1891), Daily Chronicle (1893), English
Illustrated Magazine (1895) a Bookselling (1895)

10 peterson, W.S., The Kelmscott Press: a history of William Morris's typographical
adventure. Oxford London and Northampton: Oxford University Press, 1991, (dale jen
Peterson, The Kelmscott Press ...).

11 Toto pojedndni pracuje pouze s nékterymi z nich: Blunt, W., Cockerell. Sydney Carlyle
Cockerell, Friend of Ruskin and William Morris and Director of the Fitzwilliam Museum,
Cambridge. London: Alfred A. Knopf, Inc., 1964, (dale jen Blunt, Cockerell ...).; Cobden-
Sanderson, T. 1., Idedini kniha nebo krasna kniha: traktat o kaligrafii, tisku a ilustraci a o
krésné knize jako celku (prel. Arthur Novak). Praha: Klub zaméstnancli Lé¢ebného fondu
vefejnych zaméstancl, 1940, (dale jen Cobden-Sanderson, Idedini kniha ...).; Tidcombe,
M. The Bookbindings of T.J.Cobden-Sanderson. London: The British Library, 1984, (dale
jen Tidcombe, The Bookbindings ...).; Franklin, C., Emery Walker. Some light on His
Theories of Printing and on His Relations with William Morris and Cobden-Sanderson.
Cambridge: University Printing House, 1973, (dale jen Franklin, Emery Walker ...).; The
Journals of Thomas James Cobden-Sanderson 1879-1922. New York: Burt Franklin, 1964,
dale jen The Journals ...).

12 Emery Walker (1851-1933) byl rytec a tiskaf. Byl aktivnim &lenem mnoha organizaci
tvoricich samotné jadro hnuti Arts and Crafts.

13 Edward-Burne Jones (1833-1898) byl malif, grafik a navrhat. Jako jeho nerozluény
pritel se podilel na vSech Morrisovych aktivitdch. Jednou z téch, v kterych Burne-Jones
vynikal, bylo navrhovani vitrazi.

4 Thomas James Cobden-Sanderson (1840-1920) byl umélecky knihaf, jehoZ vazby
vynikaji predev§im bohatou zlacenou slepotiskovou vyzdobou. Plvodnim povoldnim
pravnik, Cobden-Sanderson se knihafskému femeslu zacal vénovat aZ ve svych 43 letech
na navrh manzelky Williama Morrise, Jane.



ktery doufejme i v naSem prostiedi brzy najde obdoby, tfeba v pripadé
Zdenky Braunerové, je Morris Online Edition. *>

Prestoze moderni ¢eska krasna kniha dosahuje v evropském kontextu
vysoké urovné, jeji zpracovani v Ceské odborné literature je zatim
nedostatec¢né. Vedle dosud chybéjici hlubSi celkové studie jsou i dilci
aspekty moderni Ceské knizni kultury zpracovany pouze ¢astecné. Jenom
okrajové zminiuje odborna literatura i podobu dila Williama Morrise a jeho
vliv . na umélce pracujici pro ceskou krasnou knihu, tedy i Zdenku
Braunerovou. Zatim nejucelenéjsi prehled vyvoje ceské knihy podala
Miriam Bohatcova.® Jeji monografie zahrnuje i obdobi poc¢atkl ceské
moderni knihy, které nahlizi v kontextu doby a zminuje i anglickou
inspiraci Braunerové. Po kapitole vénuji jejimu kniznimu dilu i dalsi, méné
rozsahlejsi studie nebo katalogy k vystavam.!” Siroce se vypravou jejich
knih naproti tomu zabyva Karel Dyrynk,'® dopodrobna rozebirajici jejich
typografickou podobu. Casto zmifiovand je i vlastni vzpominka?®
Braunerové na prvni vydani Pohadky maje.

Cilem této prace je na typografickém dile Williama Morrise priblizit
anglické pojeti krasné knihy a ukazat jeho vliv na Zdenku Braunerovou
pracujici na obrodé ceské knizni kultury.

Uvodni ¢ast prace nastini stav knizni kultury v 19. stoleti. Podrobné&ji
se bude vénovat konkrétnim pri¢indm jejiho materidlového i vytvarného
Upadku, tedy technickym vyndlezdm primyslové revoluce. Vedle toho
pojedna i o vlivu nové vznikajicich nakladatelstvi na kvalitu knizni
produkce a ve svém zavéru zmini prvni pokusy o jeji znovupozvednuti.

Druha cd¢ast priblizi typografické dilo Williama Morrise. Nejprve
rozebere teoretické zdroje Morrisova zajmu o vzkriSeni femesiné prace a
pres jeho prvni typografické pokusy se dostane az k zalozeni tiskarny

Kelmscott Press. V zavéru ukaze dil¢i znaky Morrisovych tiskd, jejich

15 Boos, F., Morris Online Edition [online]. University of Iowa Libraries [cit 2010-03-28].
Dostupny z WWW: http://morrisedition.lib.uiowa.edu/index.html.

16 Bohatcova, Ceska kniha ....

17 Toman, P., Zdenka Braunerova. Popisny seznam grafického dila. Praha: SNKLU, 1963,
(ddle jen Toman, Zdenka Braunerova ...).

8 Dyrynk, Typograf ....

19 Braunerova, Kolem Pohddky ....


http://morrisedition.lib.uiowa.edu/index.html

typografickou podobu, obrazovy doprovod a knihvazacské zpracovani. Na
jejich zakladé se pokusi definovat anglické pojeti krasné knihy.

Posledni ¢ast se bude vénovat obrodé ceské knizni kultury na sklonku
19. stoleti a jejim anglickym inspiracim. Po kratkém uUvodu do stavu
knizni kultury v 19. stoleti v ¢eskych zemich stru¢né zmini francouzsky
orientovanou Moderni revue Arnosta Prochazky. PredevsSim se ale bude
zabyvat jednotlivymi aspekty knih upravenych Zdenkou Braunerovou.
Pdjde o jejich typografické provedeni, ilustrace a vazbu. Jejich rozbor by
meél ukazat, do jaké miry se Zdenka Braunerova hlasi k anglické uUpravé

moderni knihy a tedy i k odkazu Williama Morrise.
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2 Pokles a novy vzestup Urovné knihy v 19. stoleti

2.1 Podoba a role knihy ve stfredovéku a jejich proména

Priblizné uz od pocatku naseho letopoctu patfi kniha kodexového
typu, v podstaté takova, jakou ji zname dodnes, neodmyslitelné
k evropské civilizaci. Prosla ale dlouhym vyvojem, bé&hem kterého se
meénilo jeji postaveni ve spolecnosti a nasledkem toho i jeji podoba. Od
svého vzniku?® byla po dlouhou dobu spojena s kfestanstvim, v jehoz
sluzbach dosahla také nejskvélejSiho postaveni ve své historii. Ve
stfedovéku byla v mnohych pripadech diky svému honosnému zpracovani
a ulozeni na chramovém oltafi povySena dokonce na objekt nabozenské
Ucty. Posvatné svaté pismo vyzadovalo odpovidajici prezentaci, a proto
vznikaly ndakladné iluminované rukopisy na pergamenové podloZce,
velice casto bohaté zlacené. V mnoha ohledech Slo o velkolepa dila,
jejichz vazby nikterak nezaostavaly za nadherou svého obsahu. Vysoka
cena stfedovékého rukopisu se nezakladala pouze na vzacném materialu,
ktery byl pouzit k jeho vyzdobé. Uz samotny, velice pracny rukopis mél
neobycejnou hodnotu, nejen hmotnou, nybrz i duchovni. ?*

Teprve Guttenbergovy pohyblivé litery?? sesadily stfedovéky rukopis
z jeho trlnu, ale i potom jest& dlouho trvalo, neZ se kniha stala
predmétem kazdodenni potfeby obycejnych lidi. Bylo nevyhnutelné, Ze
&im vic se okruh jejich &tenail roz&ifoval, tim vic ztracela i ze své prvotni
nadhery.

Na papire tiSténa a ru¢né vazana kniha nebyla nikdy dilem jednoho
¢lovéka. Vedle autora textu se na ni podilel nejen vyrobce papiru, ale i
tiskaf a knihvazac. Ti byli zavisli na celé radé dalSich Femesel® a pravé
proto byla cena knihy neustale znaéné vysoka. I to byl jeden z divodd,

Vv

proC si i pres daleko vétsi rozsifeni udrzela do poloviny osmnactého

20 5zirmai, J.A., The Archaeology of Medieval Bookbinding. Aldershot, 1999. povazuje za
prvni vazby kodexového typu jednoslozkové knihy Egyptskych Koptﬁ z 3.-4. st. pf. n. |.

21 Kolik mnich napise liter, tolik ran dostane dabel® Bohatcova, Ceskd kniha ..., s. 22.

22 Nejstar&im datovanym tiskem Johanna Guttenberga je jednolistovy kalendat Almanach
auf das Jahr 1448.

23 Napft. barviFich, kozeluzich, kovorytcich, provaznicich, truhlafich a mnoha dal&ich.
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stoleti svou tradi¢né kvalitni Upravu a tudiz i postaveni vzacného

predmétu.

2.2 Technické vynalezy prelomu 18. a 19. stoleti a jejich vliv

na Gpravu knih

Pri¢inou nejcitelnéjSiho snizeni vytvarné kvality knihy byly technické
vynalezy z prelomu osmnactého a devatenactého stoleti. Ty zapricinil, ze
vSechna femesla se vznikem knihy spojenda se postupné zménila
v pramys|?.

K nim na prvnim misté patfi stroj pro mechanickou vyrobu papiru.
Ten nahradil ru¢ni Cerpani natokem papiroviny na nekonecné rotujici
kovové sito, kde dochazi k jejimu zplsténi. Ackoliv tento stroj zvysil
produkci a tedy i snizil cenu, doslo jeho zavedenim k citelnému snizeni
kvality produktu. Ze zacatku se v téchto strojich vyrabél papir prevazné
jesté z Inénych hadrd, tedy plvodni suroviny. Ty ale zanedlouho naprosto
nedokazaly pokryt pozadavky vyroby a proto se k hadroviné pred
polovinou stoleti zacala pridavat vldkna mechanicky pripravené
drevoviny, jejiz naprosto odliSna vlakenna skladba® a struktura méla za
nasledek vyrazné snizeni mechanickych vlastnosti papiru. Jeho kvalita
byla ovlivnéna také klizenim vidkenné suspenze ve hmoté?® s pridavkem
siranu hlinitodraselného, ktery mél diky svému nizkému pH za nasledek
nevyhnutelnou kyselou degradaci papiru.?’

Daldim z vynalezd, které ovlivnily osud knihy byl rychlolis. Poprvé?®
byl pouzit pro vydani londynského deniku The Times a jeho vykon je
v porovnani s rucnim lisem priblizné Cctyficetindsobny.?® Vyvrcholenim

snahy o co nejrychlejsi tisk se v poloviné devatenactého stoleti staly

2% Srov. Kneidl, Z historie ..., s. 112; Peterson, The Kelmscott Press ..., s. 22.

25 1de o pomér hlavnich slozek (celul6za:hemicelul6za:lignin) u suroviny pro vyrobu
papiru. Cim vyssi podil celulézy, tim kvalitnéjsi papir. U dfevoviny je podle Durovice, M.,
Restaurovani a konzervovani archivalii a knih. Praha-Litomysl, 2002, s. 18, tento pomér
pfiblizné 43:27:30, u baviny 98:2:0 (hodnoty udavany v procentech).

26 Klizeni ve hmoté je proces zvySovani odolnosti papiru proti vnikani vody a vodnych
roztokl pridavkem klizidla pfimo do suspenze papiroviny.

27 Kyseld degradace je v podstaté $tépeni celuldzového Fetézce, které ma za nasledek
ztratu mechanickych vlastnosti papiru.

28 \/ noci z 28. na 29. listopadu 1814.

29 Jak uddva Kneidl, Z historie ..., s. 106.

12



rotacky.?® I v tomto prfipadé méla zvysenda produkce neblahy vliv na
vyslednou kvalitu tisku, predevsim diky pouzivani nového druhu tiskarské
barvy. Ta se az do tretiho desetileti 19. stoleti vyrabéla z obvyklych
materiald, lampovych sazi a In&ného oleje, podle tradi¢nich receptur.3!
V této dobé se ale zacala redit pridavkem povrchové aktivnich latek,
predev&im mydel, a zadaly se objevovat i rizné nahrazky. Tento postup
si vyzadala hlavné zména charakteristiky liter, které v parou pohanénych
tiskarskych strojich musely snést vétsi tlak, a proto byly vyrabény
z tvrd&iho materidlu. Ten zarover umoZzfioval jemné&j&i kresbu typd, které
ke svému otisku zase vyzadovaly mensi mnozstvi barvy z valce, ktery
fungoval spravné pouze za predpokladu pouZiti Fidsi barvy.>?

POvodni metoda tisku z ruéniho lisu vyzaduje vihéeny papir s hrubsim
povrchem, na kterém by se kresba jemnych linek rozpila. Hlazené a silné
plnéné* papiry tehdejsi strojové vyroby naopak nabizely idealni povrch,
ktery se navic pred tisténim nemusel vihéit. Vysledny otisk byl Cisty a
ostry, nicméné jeho Citelnost nebyla nejlepsi. Hlavnim problémem tu byla
volba typQ, jejichZ strojovou vyrobu si zprimysinéni tisku také vyzadalo.
Rucni lici stroje z poloviny stoleti dokazaly v porovnani s dosud
pouzivanymi rucnimi licimi strojky vyrobit trojndsobné a po dalSim
vylepeni aZ pétindsobné** mnozstvi liter a neskonaly narlst produkce
vyvolal i potfebu pisem novych fezl. Zatimco plakaty, reklamy, vyvésni
tity obchodl, ale nékdy i knihy oplyvaly exotickymi druhy, mnohdy
hfmotnych tvarl, vétdina knizni produkce se ubirala opaénym smérem.
At uz to byl Gianbatista Bodoni v Italii, francouzska slévarna Firmina

Didota nebo Anglican John Baskerville, jejich typy jsou charakteristické

30 Rotacka je zaloZend na principu rotujiciho valce, ktery potiskuje nekoneény arch papiru.
Knihy se na ni tiskly vyjime&né jen pfi velkém nakladu nad 50 000 vytiskl. Prvni takto
tiSténou Ceskou knihou byla Babicka, kterou v roce 1906 vydal nakladatel B. Koci v Praze.
(Bohatcova, M. et al., Ceska kniha v proménach staleti, s. 336.

31 peterson, The Kelmscott Press ..., s. 18.

32 peterson, The Kelmscott Press ..., s. 19.

33 Plnivo je jemné rozptyleny, vétinou anorganicky materidl pouZivany k vyplfiovani a
zatézovani struktury papiru. Jeho pouzitim lze ziskat bélejsi, hladsi, lesklejsi a Iépe
potiskovatelny povrch.

34 Kneidl, Z historie ..., s. 106.
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svou vertikalitou, nepodkladanymi serify*>®> a vyraznym kontrastem
tenkych a tuénych linii.>>" 3

Jejich kresba je strojové soumérnd a chladnd a celkové vzezreni
tiskového zrcadla pUsobi kiehce a hlavné Sedé&. Z hlediska ¢tenafe je text
neprijemny, jakoby dratény. Byl to styl jemné, ale nevyrazné kresby,
jejiz Spatna C(Citelnost se s cim dal tim vétSim zestihlovanim liter
snizovala.>*

Na konci 18., ale hlavné pocatkem 19. stoleti se také oteviraji nové
moznosti ilustrace a vyzdoby knih. K hlubotiskovym technikdm znamym
jiz od Sestnactého stoleti, médirytu a leptu, se v devatenactém stoleti
pridava oceloryt. Tim se da dosahnout nevidané jemnosti obrazu, ktery
vice nez kdy pred tim nabyva na realisti¢nosti.

Zdokonalenim nejstarsi grafické ilustracni techniky, drevorezu, vznikl
drevoryt, ktery ma oproti drevorezu jemnéjsi kresbu a zaroven jde
tisknout obraz spolu s textem, coz u technik z hloubky, ¢i plochy neni
mozné.

I pres tyto nesporné pokroky se da o ilustraci krasné literatury
v pravém slova smyslu mluvit az v druhé poloviné 19. stoleti. Obrazovy
doprovod tiski z konce 18. a prvni poloviny 19. stoleti se omezil
zpravidla na frontispis, vinétu na titulnim listé a vyjimecné nékolik malo
celostrankovych, médirytovych ilustraci vevazanych v bloku, které ale

c¢asto mély s obsahem textu pramalo spolec¢ného.

2.3 Vznik nakladatelstvi a nakladatelskych vazeb

Zakladni postupy pfi pofizovani knih se méni uz od 16. stoleti.
Vydavatelem i prodejcem nesvazané knihy je v 15., ale i po vétSinu 16.
stoleti tiskar, ktery se pripadné na nakladech i ziscich podili s mecenasem
nebo samotnym autorem textu. Také knihaf muiZe byt prodejcem knihy
nebo pracuje na zakazku pro tiskare ¢i nového vlastnika tisku. Cim dale

tim castéji prechazi ale iniciativa vydavani i zajisténi prodeje knih na

35 Serif, nepfesné patka, je strukturdini detail v typografii, ktery na znacich nékterych
pisem (takzvana serifova nebo téz patkova pisma) tvori pri¢né ukondeni nékterych tahd.
36 peterson, The Kelmscott Press ..., s. 23.
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nakladatele. Proto se uz od 16. stoleti, kdy se knizni obchod zacina
rozvijet, mdZeme setkat s nakladateli v modernim slova smyslu a pojeti.
Ridicim faktorem pfi vzniku knihy se nakladatel stava teprve az v 109.
stoleti.?”

Diky novym materidlim3® bylo umoznéno vydavani knih ve vysokych
nékladech, které jediné mohly kryt minimalni cenu nabizenych titulQ.
Z Anglie se zacatkem 19. stoleti zacal do celé Evropy Sifit typ
nakladatelské vazby, kterd na rozdil od historického rukodélného
zpracovani umoznila velké série vyrobk( cenové dostupnych Sirokym
vrstvam &tenara.

Jde o vazbu, do jejiz tuhych lepenkovych desek se sesity blok viozil
a upevnil vylepenim predsddek na pridesti. Doslo tak k naprostému
rozlouceni sesitého knizniho bloku a desek, které jiz spolu netvorily
jednotu a celek, v némz vazba organicky vyrdstd z knizniho bloku, jeho
zpracovani a je tvorena na jeho miru, jak tomu bylo v predchozich
stoletich.

Vedle vyhradniho pouzivani papiru, lepenek a kniharského platna
byla podminkou strojové produkce vazeb fada technickych vynalezl
umoznujicich prechod od remesiné rukodélné individualni prace k tovarni
vyrobé. Nakonec byl cely postup plné zmechanizovan pouzitim
skladacich, Sicich, oklepavacich, Fezacich, zlaticich a dal&ich strojd.

Disledkem rlstu produkce knih a prevazujiciho uZivani
nakladatelskych vazeb byl Upadek knihvazalského femesla, které vsak
nezaniklo ani za absolutni nadvladdy prdmyslové vyrdbé&nych knih.
Omezilo se pouze na zakazkovou vyrobu dél na objedndvku, jako byly
diplomy, alba, kroniky, pamétni knihy a jiné.

Nevyhnutelnym byl ale na druhou stranu Upadek vytvarného pojeti
primyslové vazby. Romantismus se projevil i vtomto odvétvi a po
novogotickém se az do nastupu secese vystridaly vSechny historizujici
styly. Prevazuji celoplaténé nebo celopapirové strojové lisované desky,
zdobené tiskem nebo faleSnym zlacenim. Lisovany dekor je ornamentalni

i figuralni, casto prebujely, navic se na jedné plose stridaji pouzité

37 Kneidl, Z historie ..., s. 98.
38 K nim pat¥i predev&im knihai'ské baviné&né platno, tzv. kaliko.
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techniky i materidly. U lepSich vazeb se objevuje samet i kov, sklo,
bizuterie, email, knihy jsou ukladany do honosnych kazet a opatrovany
zbyteénym kovanim. Objevuji se nejriznéjsi, nékdy aZz kuriézni materidly
a techniky, hovici dobové touze po reprezentaci, okdzalosti a vnéjsim

efektus°.

2.4 Zrozeni moderniho pojeti krasné knihy ve Francii a Anglii

Ve Francii vznikla v roce 1894 pri ¢asopisu Mercure de France+ edice
pfinddejici dila soudobych symbolistl. Vychazely v ni knihy malého
formatu, na jejichz Upravé a vyzdobé se velkou mérou podilel basnik
Rémy de Gourmont, potomek francouzské tiskarské rodiny, jejiz koreny
sahaly az do 16. stoleti. Ten za zakladni typograficky material povazoval
typ pisma, na kterém zalozil dominantni vytvarny ucin jim vybavenych
tiskd. Ten navic zesilil stfidmou ornamentaci, volbou dosud nezvyklych
formatl a predevsim barev papiru, fialové, kdvové hnédé a rubinové.

Naproti Francii, kde knizni Uprava hleda novou, moderni podobu, se
vyvoj knizni kultury v Anglii obraci opaénym smérem a hleda inspiraci
v historii. Zvysujici se odpor k tovarni vyrobé vedl k znovuoziveni
gotickych vzord, které se projevilo i v typografické vybavé tehdejsi knizni
produkce. Jiz od poloviny stoleti se malé soukromé tiskarny** pokouseji
o navrat stargich typ( zaloZzenych ptevazné na pismu Caslon.°>" *

V déjinach viktoridnské historizujici typografie byla ale klicovym
momentem az vystava vénovana Williamu Caxtonovi,** usporadana
v Londyné v roce 1877 k Ctyrstému vyroci anglického knihtisku. Ta se
svym rozsahlym souborem prvotiskd a funkénim dievénym tiskaFskym

lisem vyvolala obrovské nadseni a svym oslavenim Caxtona jako

39 Bohatcova, Ceskd kniha ..., s. 392.

40 Mercure de France byl ¢asopis vychazejici v letech 1724-1811 a 1815-1825. Oziven byl
opét v roce 1890 a o cCtyfi roky pozdé€ji pfi ném vzniklo stejnojmenné nakladatelstvi
spojené s ¢innosti francouzskych symbolisty.

41 Hlavaéek, L., Zaédtky moderni Ceské knihy. Vytvarné uméni 8+9, 1970, s. 350-375,
(dale jen Hlavacek, Zacatky ...), s. 352.

42 Mezi nejzndméjsimi naptiklad Chiswick Press.

43 William Caxton (asi 1415-1492) byl kupec a diplomat, ktery do Anglie pfines| knihtisk.
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narodniho hrdiny vyrazné podpofila navrat dokonce stfedovékych forem
pisma.*

Podobnym smérem se ubirala i ilustrace, od poloviny stoleti ovladana
¢leny Pre-Raphaelite Brotherhood.* S jeho prostfedim je spojen i vznik
hnuti Arts and Crafts,*® zalozeném na teoriich viktoridnského kritika
uméni Johna Ruskina.*’ Vznikala cechdm podobnd spoletenstvi, kterad se
snazila rozvijet predevsSim umélecka remesla, za jejichz Upadkem stala
prdmyslova revoluce s masovou produkdi.

Periodikem nejznameéjsiho z nich, The Century Guild of Artists,*® byl
Ctvrtletnik The Century Guild Hobby Horse,™ ° do kterého nejenze
prispivali uznavani kritici, umélci a spisovatelé, ale ktery svoji Upravou
znovu povysil typografii na jedno z uméleckych odvétvi. Na jeho podobu
meél vyrazny vliv Emery Walker, ktery pozdé&ji stal i pfi zaloZzeni Morrisovy
tiskarny Kelmscott Press. Ta, jak se pozdéji ukazalo, méla hrat zlomovou

roli v déjinach anglické knizni kultury.

44 peterson, The Kelmscott Press ..., s. XIII.

45 pre-Raphaelite Brotherhood bylo zaloZeno v Londyné& roku 1848 Dantem Gabrielem
Rossettim, Johnem Everettem Millaisem and Williamem Holmanem Huntem. Slo jim o
reformu uméni, které chtéli oprostit od akademickych ptistupd. Proto hledali inspiraci
v umeéni rané renesance a stfedovéku.

4® Arts and Crafts Movement bylo hnutim obrody uméni a Femesel. Aékoliv jeho podatky
spadaji do poloviny 19. stoleti, za pfelomovy v jeho vyvoji je povazovan prinos Williama
Morrise.

47 John Ruskin (1819-1900) byl spisovatel, basnik, védec, umélec a jeden z nejvlivnéjsich
kritikd uméni viktoridnské éry. Byl obhajcem Johna Malorda Williama Turnera, ale i
umélcl z Pre-Raphaelite Brotherhood, u kterych podnitil zdjem o stfedovéké uméni.

*8 The Century Guild of Artists bylo spoletenstvi umélcd a femesinik{ zalozené Arthurem
Heygatem Macmurdem a Selwynem Imagem v roce 1883. Slo o jednu z nejznaméjsich
skupin snazicich se o znovupropojeni femesla s uménim.
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3 Typografické dilo Williama Morrise

3.1 Teoretické zdroje Morrisova zajmu o vzkriSeni Fremesel

Pfezivajici romanticka zaliba v gotickém stfedovéku byla v 19. stoleti
dosud natolik silnd, ze méla eminentni vliv na vytvarné citéni doby.
Viktoriansky zajem o stfedovék byl vsak vice nez pouhou povrchni
touhou po ndvratu starych ¢&asl, protoZze se zaklddal na prvnich
odbornych studiich historickych prament. Jednim z ddkazd mohutného
filologického zajmu o historickou podobu anglického jazyka bylo zakladani
spole¢nosti jako Camden Society,*® které si daly za kol vydavat ptvodni
stredoveéké texty. Nicméné védecké badani se nesoustredilo pouze na
literaturu, ale i na podobu a strukturu stifedovéké spolecnosti. Stale nové
a nové poznatky a materidly o Zivoté ve stredovéku, které byly
k dispozici, byly interpretovany nejrizné&jdimi zplsoby. Spoleénym
znakem té&chto dél byl obdiv k idedldm a principdm stfedovéku a zarover
zpochybnéni viktoridnského sebevédomi zalozeném na blahobytu
plynoucimu z rozvijejiciho se primyslu.

Kdyz Morris v roce 1853 priSel na studia do Oxfordu, v mnoha
aspektech stdle stfedovékého mésta, byl uz obdivovatelem dél celé rady
romantickych spisovatelG. Mezi nimi i basni tehdy velice populdrniho
Alfreda Tennysona,® ktery se pro Morrise a okruh jeho oxfordskych
pratel stal jednim z nejvyhleddvanéjsich autord. K t&m patfil i Thomas
Carlyle® a jeho dilo Past and Present>? z roku 1843. Vedle nich hraly
nejdGleZit&jsi roli prvni dva dily Modern Painters® Johna Ruskina. Ten,

jak Morris sdm pozdéji priznava, mél na néj a jeho pratele, mezi které od

49 Vedle ni je$t& Chaucer Society a Early English Text Society.

50 Tennysonovy basné jsou silné inspirované dilem sira Thomase Maloryho (1405-1471),
predevsim jeho sbirkou artusovskych legend Le Morte d “Arthur.

>l Thomas Carlyle (1795-1881) byl satirik, esejista a historik. Svymi pfeklady seznamil
Anglii s nékterymi pracemi némeckych romantikd, pfedevéim Johanna Wolfganga Goetha.
52 Carlyle zaloZil svou knihu na The Chronicle of Jocelin of Brakelond, stfedovékém textu
nové vydaném Camden Society v roce 1840. Srovnaval v ném klidny a mirumilovny
klasterni zivot dvanactého stoleti s krutosti a spéchem autorovy soucasnosti.

>3 Modern Painters, jedno z Ruskinovych nejrozsahlejsich d&l. Prvni dva dily vychazely
postupné v rozmezi let 1843-1846 a obhajovaly moderni krajinare, predevsim Williama
Turnera, kterého stavély i nad ,staré mistry" pozdni renesance.
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prvnich let v Oxfordu patfil i Edward Burne-Jones, dalekosahly vliv.>*
Snad i pro svij charakteristicky styl, F. X. Saldouss popisovany v jednom
z jeho kritickych projevd®® zroku 1901, byl Ruskin ve své dobé
povazovan za novodobého proroka, ktery byl ve viktorianské spolecnosti
Siroce uznavanou autoritou.

Zaklad Ruskinovy umélecké nauky se da& shrnout do tvrzeni, ze
vSechno uméni je chvalou néceho, co umélec miluje a co stavi nad sebe i
svoje uméni. Kde je tento pomér obraceny, kde stavi umélec vysSe svoje
uméni, svoji dovednost neZ svlj predmét, ktery je mu pouze pftileZitosti
k ukdzani svého umeéni, tam konci pro Ruskina uméni a zacind umélost.
Uméni podle néj nenapodobuje, ale objima, prepisuje a vyklada. Proto je
odplrcem i tzv. ¢&istého uméni (I art pour | art), které se stavi nad
predmét a zaklada si na svoji odborné, technické dokonalosti, umélecké
virtuozité a formalni samoucelnosti. Udélem umélce je podle Ruskina
podat jakymikoliv prostfedky, treba nedokonalymi, predstavu krasné
véci, a ne jakymikoliv prostfedky, tfeba dokonalymi, realizaci véci
osklivé.>’

Ruskin nenavidi védu, ktera podle néj rusi vSeobsahlou ,jednotu", ke
které vede pouze intuitivni poznani. Takové, které zaroven dava tusit
v nezivém analogii Zivota a ve hmoté& napovidd dusevni tviréi zakon a
Fad. Podle Saldy je mu ,kaZdd trdvicka ndpovédi nitra a z pohozenych
obldzk( stavi obrazy véénych souhvézdi: od prachu ku hvézdé, od

kamene k srdci nese se snadné a lehce na jedné viné lasky a obdivu."*®

>4 Srov. Bradley, William Morris ..., str. 15.

55 F. X. Salda (1867-1937) byl literérni kritik, novinai a spisovatel. Svymi ¢lanky, ve
kterych se vénoval otdzkdm a problémim vytvarného uméni, literatury i politiky pFispival
do mnoha ¢asopis. Doba mezi lety 1897-1903 je obdobim jeho intenzivniho pfatelstvi se
Zdenkou Braunerovou.

> Je (Ruskin) hymnicky nadseny a lyricky intuitivni, kde odbornd estetika snaZi se
stfizlivou indukci ziskat nékolik skromnych, Sedivych pravdicek, -mravné opravdovy,
hloubavy a vasnivé do poslednich otazek Zivota a smrti zapfedeny, kde ona se drzi
moudfe na povrchu a zjistuje jen vztahy a poméry formové a postupy pfedstavové
mechaniky,-zaujaty celym clovékem a osudem vseho byti narodniho a lidského, kde ona
Uzkostlivé se obmezuje na hotové umélecké dilo, mrtvy a odpadavajici jiz kvét, odlouceny
od tajemného stromu Zivota, z nehoZ prece vyrost, mrtvy a sloZeny v herbari jako
botanicky preparat.” Salda, F. X., John Ruskin in F. X. Salda: Kritické projevy 5. 1901-
1904. Praha: Melantrich, 1951, (dale jen Salda, John Ruskin ...), str. 13.

57 Srov. tamté?, str. 17.

8 Tamtéz, str. 17.
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Ve stejném roce 1853, kdy Morris priSel do Oxfordu, vysla Ruskinova
prace The Stones of Venice.® V predmluvé ke svému pozdéjsimu
vlastnimu vydani nejznaméjsi ¢asti tohoto spisu, The Nature of Gothic,*°
Morris napsal: ,Pro mé, a doufam Ze i pro ostatni, jde o jedno
z nejzavaznéjsich autorovych dél, které bude v budoucnu povazovano za
jedno z nejddlezitéjSich celého stoleti*.®* V ném Ruskin stavi nejvyse
stfredovéké uméni, zbozné a srdecné. Uméni neumélé, ale poctivé a
vrouci. Vyzdvihuje zde také stfedovékou jednotu umeéni a Zivota.
Stredovéké umélecké dilo je pro néj dilem celého clovéka, celé duse,
celého téla, hlavy, srdce a rukou. Navic pro néj umélecké dilo té doby
neni jen dilem celého clovéka, jedince. Je dilem celého naroda, vsi jeho
sily po véky shromazdované.

Opacnym podlem je ve stejném dile Ruskinova nenavist k renesanci
s jeji povrchni virtuozitou, eklektickym akademismem a Sablonovitosti.
Byl-li stfedovék velkym jednotnym a organickym vékem, je renesance
vékem rozkladu a rozpadu mezi zivotem a umeénim, védou a virou,
spoleCnosti a jedincem. Umélci, kteri drive malovali bez hloubani,
v prostoté srdce, co a jak vidéli, maluji nyni spise to, co védi, protoze se
vénuji védam, hlavné anatomii. Soucasné se uméni odlucuje od naroda,
od svych vlastnich hlubokych kofenl, prestdvd byt organickou funkci
hromadného Zivota a stdvd se odbornym predmétem studia umélcl a
brzy i uéencd.

The Nature of Gothic je oslavou gotického uméni, predevsim
architektury, ale pro Morrise a Burne-Jonese byla dileZitd predevsim
svou touhou po navratu uméni do kazdodenniho Zivota obycejnych lidi.
Uméni, které by vznikalo jejich vlastnim usilim a které by jim skrze toto
usili pomohlo rozpoznat a uvédomit si jeho hodnotu. Uméni vzniklé

tvorivou praci, vyzadujici po lidech nejen fyzickou, ale i dusevni namahu.

% The Stones of Venice vyéla ve tiech dilech v rozmezi let 1851-1853.

60 The Nature of Gothic se v roce 1892 stala ¢tvrtym tiskem vyslym z Morrisovy tiskarny
Kelmscott Press.

61 To my mind, and I believe to some others, it is one of the most important things
written by the author, and in future days will be considered as one of te very few
necessary and inevitable utterances of the century." Morris, W., Preface to The Nature of
Gothic by John Ruskin. The William Morris Internet Archive [online].[cit 2010-04-15].
Dostupny z WWW: http://www.marxists.org/archive/morris/works/1892/ruskin.htm.
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Uméni, které by prozili celou svou bytosti, které by se stalo jejich
soucasti.

Zasvétit své zivoty uméni se Morris a Burne-Jones rozhodli roku 1855
po letnim putovani za gotickymi pamatkami Francie. Burne-Jones se
zacal vénovat malovani a Morris architekture. I tu ale opustil po setkani
s jednim ze zkladajicich ¢&lenl Pre-Raphaelite Brotherhood, Dantem
Gabrielem Rossettim, ktery Morrise presvédcil, aby se také vénoval

malovani.

3.2 Morris, Marshall, Faulkner & Co., prvni typografické

pokusy a zalozeni tiskarny Kelmscott Press

Rozhodnuti zalozit komercni firmu, ktera by se specializovala na uzité
umeéni, prisSlo v roce 1861, poté, kdy se Morris s rodinou prestéhoval do
nového domu® na predmésti Londyna. Béhem prace na jeho vyzdobé
nashromazdili Morris a jeho pratelé tolik zkuSenosti, Zze se rozhodli
nabizet své sluzby i dal$im zajemcim. Rossetti pozdé&ji vzpominal:
,Jednou vecer se nas sesSlo pomérné dost a probirali jsme, na cem vsem
se dfiv umélici podileli. Ze navrhovali véemoZnou vyzdobu a snad vsechen
nabytek, a nékdo, spis Zertem, navrhnul, abychom kazdy slozZili 5 £ a
zalozili spole¢nost". %’

Morris, Marshall, Faulkner & Company, vznikla v roce 1861 a stejné
jako mnoho dalsich podobnych firem chtéla produkovat uzité uméni,
predevsim nabytek. Narozdil od ostatnich se vsak jeji spoluvlastnici chtéli
stlj co stdj vyhnout postupim tehdy obvyklé masové produkce. Podle
nich se pfirozend krasa femesinych vyrobkd ztracela, protoze ten, kdo je
navrhne, neni tim, kdo je vyrobi. Jako Ruskin véfili, Ze prace musi byt
praci tvorivou, obsahujici v sobé moralni a intelektudlni vklad svého

plvodce, a ne pouze jeho fyzické Usili. Pokusili se obnovit stfedovéky

62 stal se jim, podle barvy pouZitych cihel, tzv. Red House. Byl postaven v gotizujicim
stylu podle navrhu Morrisova pritele Philipa Webba a svou vyzdobou se stal vyraznym
meznikem anglického hnuti Arts and Crafts.

63 ,One evening a lot of us were together, and we got talking about the way in which
artists did all kinds of thing in olden times, designed every kind of decoration and most
kinds of furniture, and someone suggested-as a joke, more than anything else-that we
should each put down £5 and form a company." cit. v Bradley, William Morris ..., str. 29.
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ideadl remeslnika-umélce, a proto trvali na tom, Ze navrhovatel-umélec
musi byt zapojen také do procesu vzniku predmétu, do jeho vyroby. Ne
vzdy se jim tento zdmé&r podafilo naplnit, presto pro né zlstaval jednim
z vQd¢ich principd jejich ¢&innosti. Zvlasté pro Morrise, ktery pred
samotnym navrhovanim jakéhokoliv predmétu musel sam zvladnout
véechny Ukony spojené s jeho vyrobou. At uz &lo o tkani latek a kobercd,
barveni textilii nebo tisk tapet, které se pozdéji®*® staly hlavni naplini
firemni produkce, Morris se snaZil zplisobem své prace co nejvice priblizit
postupim tradi¢niho Femesla.

Stejné jako rada dalSich, i tiskarské remeslo ho fascinovalo uz od dob
pobytu v Oxfordu, kde s Burne-Jonesem studovali iluminované rukopisy a
prvotisky ve sbirkach Bodleian Library. Sam Morris si uz v mladi zalozil
sbirku vzacnych rukopist a starych tiskd, jejichz ptiklad ho pfivedl
k myslence kvalitni Upravy vlastnich literdrnich dél. V poloviné
padesatych let se spolecné s Burne-Jonesem nadchli pro ambiciézni
projekt nadherné vypraveného vydani Morrisova Earthly Paradise
s velkym mnozstvim drfevorytovych ilustraci navrzenych Burne-Jonesem.
Jak ale vyslo najevo, zamysleny projekt by zabral roky prace. I presto
oba zacali pripravovat sStocky, z nichz mnohé Morris vlastnoru¢né vyryl.
Kdyz ale bylo vytisténo zkusSebni folio v tiskarné Chiswick Press, vysledek
byl pro oba zklamanim. ,Ackoliv stréanka nese znamky urcité kvality, trpi
defekty technického razu jak v typografické upravé, tak ve zpracovani
drevorytd, které jsou o to vic patrné, jak vysoké ocekdvani mély spinit".%
V roce 1868, po dvou letech prace, myslenku nakladného vydani Earthly
Paradise opustili. Z Casti pro jeji rozsah, z ¢asti i proto, ze Morris nenasel
pismo s dostate¢cnym objemem, které by se hodilo k vyrazné kresbé
difevorytd. Zklamani z nelspéchu tak bylo pro Morrise alespori ,prvni

praktickou lekci v dilezZitosti skloubeni textu s jeho ilustracemi.

64 Morris, Marshall, Faulkner & Co. se v roce 1875, po neshodach jejich spolumajiteld,
premeénila v Morris & Co.

85 The page, while not without a certain quality of distinction, suffers from technical
defects, in both typography and woodcuts, which are all the more emphasized by the high
mark aimed at". Mackail, The Life ..., str. 196.

66  First practical lesson in the importance of integrating text and illustration™. Peterson,
The Ideal Book ..., str. xvi.
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V roce 1871 opét za pomoci Burne-Jonese, Morris navrhl a vyryl do
dreva dvé ornamentalni inicialy ,L" a sedm bordur pro vydani své basné
Love is Enough. Subtilnost dostupnych typl pisma ho ale opét zklamala a
tak se drevorezova vyzdoba nakonec omezila pouze na prebal knihy. Az
do zavéru osmdesatych let byly proto Morrisovy texty tiStény béznymi
typy bez zvlastni typografické a umélecké uUpravy.

O tu se zacal zajimat znovu az v roce 1888, po prednasce Emeryho
Walkera, uskutecnéné u prilezitosti otevreni prvni vystavy Arts and Crafts
Exhibition Society®” v Londyné 15. listopadu. Aby v ni autor posluchaélim
|épe priblizil svou hlavni myslenku, tedy ze hlavnim prvkem dobré knihy
je typ, promital na zed ukazky ze starych tisk(. ® Na jejich srovnani
s tehdejsi knizni produkci dokdazal, Ze tiskarské remeslo od patnactého
stoleti postupné upadalo. Hlavni nedostatky tehdejsi typografie vidél
Walker v nesprdvném rozvrzeni stranky, v pfilisném rozpéti radkd a slov,
v nevhodném vybéru typl a v pouZivani nekvalitnich materidld, levné
tiskarské barvy a Spatného strojového papiru. Na cesté z prednasky, jak
Walker vzpoming, ,Morris znovu zminil myslenku, o které jsme spolu uz
nékolikrat mluvili, tedy o zaloZeni malé tiskarny pro vydavani jeho
vliastnich dél v omezenych nakladech nebo v tolika kusech, kolik by se
podle néj dalo prodat".%°

Jesté pred zalozenim tiskarny ale pouzil v roce 1888 pro The House
of the Wolfings a v nasledujicim roce pro The Roots of the Mountains
jeden z tehdejdich historizujicich typl. Snazil se vyvarovat vdech
typografickych chyb zminénych ve Walkerové prednasce, a proto obé
knihy vytiskla tiskdrna Chiswick Press za jeho neustalého dohledu.
S vysledkem byl natolik spokojen, ze druhou z nich pokladal za nejhezdi

knihu vydanou od sedmnactého stoleti.

7 Arts and Crafts Exhibition Society byla spole¢nost zaloZena o rok dfiv pravé za Gcelem
pfipravy vystavy, ktera méla prinést ukazky tehdejsiho uzitého uméni.

8 S&4m ne moc dobry teénik, Walker si pfi prednasce pomohl promitanim obrazk{
pfistrojem podobnym promitadi diapozitivd. Do té doby nevidany zplsob prezentace
vyvolal takové nadseni, ze kdyZz se na platné objevila zvétSenina z jednoho rukopisu,
v obecenstvu propukl mohutny potlesk.

89 ...Morris renewed the subject we had often talked about before, of starting a small
printing office from which he might issue limited editions, or as many as he thought he
could sell..." Franklin, Emery Walker ..., str. 29.
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I presto neprestaval premyslet o otevreni vlastni tiskarny. Nejdrive
shromazdil sbirku nékolika prvotiskd a na jejich zakladé se za Walkerovy
vydatné spoluprace pustil do navrhovani vilastniho typu. Svému pfiteli
F.S.Ellisovi 21. listopadu 1889 napsal: ,Opravdu premyslim o tom, Ze se
tak trochu stanu tiskarem. Prvnim krokem bude nechat si vyrezat novy
typ. Walker i ja si myslime, kdyz vezmeme v potaz vsechny okolnosti, Ze
Jenson” je nejlepsi model".”* Walker vyfotil a zvétsil stranky z nékolika
Jensonovych benatskych inkundbuli a Morris z nich zacal prekreslovat a
upravovat pismena do té doby, nez zvladl jejich formu. Pak udélal nékolik
navrhd, které byly pouzity pfi Fezani prvniho jeho nového typu, pozdé&ji
nazvaného Golden Type.”? S pfipravenou sadou liter uZz nic nebranilo
zalozeni tiskarny, kterd byla oteviena 12. ledna 1891. Vedle prvniho
tisku, The Glittering Plain, v ni celkem vysla dalSi padesat dvé, prevazné
Morrisova nebo klasickd dila. K jejich tisku byly vedle Golden Type
pouZity jesté daldi dva typy, Troy Type a Chaucer Type,”? ° ¢ jejichz
autorem byl opét Morris. Prestoze uz nebyly zalozeny na konkrétnich
historickych modelech, naplnily hlavni pozadavek svého tvirce, tedy aby

se svoji kresbou vyrovnaly difevorytovym ilustracim a borduram.

3.3 Hlavni znaky Morrisovych tiskl

Nebyly to pouze vyrazné typy, kterymi se Morrisovy tisky odliSovaly
od tehdejsi bézné knizni produkce. Jedna z hlavnich Morrisovych vytek
proti viktorianské typografii smérovala proti celkové Sedému a bledému
pUsobeni tiskového zrcadla. Vé&Fil, Ze musi byt naopak tak tmavé, jak jen
je to mozné. Vedle spravného druhu pisma se toho podle néj da
dosahnout zmengenim prokladl mezi fadky a staZzenim slov. Jak v jedné
ze svych prednasek vysvétluje, ,Mezi slovy nesmi byt vice volného mista

neZ je potreba k jejich vzajemnému odliseni. Pokud jsou mezery vétsi,

7% Min&na antikva Nicolase Jensona, francouzského tiskafe z druhé poloviny 15. stoleti
usazeného v Benatkéach.

7t I am really thinking of turning printer myself in a small way. The first step to that
would be getting a new fount cut. Walker and I both think Jenson’s the best model,
taking all things into considerations". Peterson, The Ideal Book ..., str. xxv.

72\ ndzvu se promita titul, ktery byl timto typem ti&t&n v roce 1892, The Golden Legend.
73 1 u dal$ich dvou typl jde o jména odvozend z nazvi{ jimi tisténych tituld, The Historyes
of Troye a The Works of Geoffrey Chaucer.
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vede to nejen k nelitelnosti textu ale celd tiskovd strana pak vibec
neplsobi dobre".”* V tom se stavél proti viktorianskému pojeti sazby,
které naopak tvrdilo, ze vétsi rozpaly a silnéjSi mezery mezi slovy a radky
Citelnost zvysuiji.

MorrisGv ndazor tykajici se daldiho aspektu idedlni knihy, velikosti
jejich okrajd, byl opét zaloZen na vzoru inkundbuli. Jejich studiem dosel
k presvédceni, ze zakladnim prvkem vzhledu knihy je dvojstrana. Vnitfni
okraje maji tak byt polovi¢ni Sirky téch vnéjsich, protoze dva sousedni
vnitfni jsou lidskym okem spojovany v jeden celek. Dokonce tvrdi, Ze:
.Jakakoliv kniha, u které je tiskové zrcadlo spravné umisténo na strance,
mdZe byt i pfes tfeba $patny typ pfijemnd na pohled," zatimco ,jakdkoliv
kniha, v jejimz pripadé je tiskové zrcadlo na strance umisténo spatné, je i
pres sebelepsi typ oskliva®™.”®

Pokud ma kniha spravnou stavbu, dobrou sazbu spravné umisténou
na strdnce, muUZe byt podle Morrise krdsna i presto, ze neni nijak dal
vyzdobena. Bud’ jak bud, znacna c¢ast jeho knih je opatrena i bohatou
vybavou dFevorytovych ilustraci, inicial, bordur a rdmu. I zde se projevila
jeho zaliba v ornamentu, davno predtim uplatfovana pfi navrhovani
vyrobkd pro firmu Morris & Co. V ptipadé knizni Gpravy se Morris pouze
ridil pravidlem, Ze jakykoliv obrazovy doprovod musi tvofrit jednotny celek
s textem. V tomto sméru mél plnou ddvéru v navrhovatele vétdiny z
ilustraci svych tiskd, Burne-Jonese. ,On mél vZdy toto dileZité pravidio
na paméti a proto je jeho prace nejen souborem nejnadhernéjsSich a
nejnapaditéjsich ilustraci, ale zarovern tvofi ten nejharmonictéjsi

doprovod tisténé knize"“.”® Sam Burne-Jones prirovnal v jednom ze svych

74 _No more white should be used between the words than just clearly cuts them of from
one another; if the whites are bigger than this it both tends to illegibility and makes the
page ugly." Morris, W. The Ideal Book. The William Morris Internet Archive [online]. [cit

2010-04-15]. Dostupny z WWW:
http://www.marxists.org/archive/morris/works/1893/ideal.htm (dale jen Morris, The Ideal
Book ...)

7> Whereas any book in which the page is wrongly set on the paper is intolerable to look
at, however good the type and ornaments may be.” Morris, The Ideal Book, ....

76 My friend Sir Edward Burne-Jones has never lost sight of this point, so that his work
will not only give us a series of most beautiful and imaginative pictures, but form the
most harmonious decoration possible to the printed book." Morris, W., A Note by William
Morris on His Aims in Founding Kelmscott Press, in: Peterson, W.S. (ed.) The Ideal Book.
Essays and Lectures on the Arts of the Book by William Morris. Berkeley and Los Angeles:
University of California Press, 1982, str. 78.
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dopisd vrcholné dilo tiskarny, The Works of Geoffrey Chaucer,’™ 7 ke
.kKapesni katedradle“. ,Navrhuji ilustrace tak, aby korespondovaly
s ornamentem a tiskem jako s dalsimi malymi obrazky. Mam rad, kdyz
jsem pevné obklopen bordurami a podpiran mohutnymi inicialami, takze
kdyz pod sebou nemam Zadné pismeno, jsem malatny a citim se slaby.
Pokud mé vytrhnete z mého ramce, bude to jako vytrhnout sochu z jeji
niky a dat ji do muzea. Az bude kniha dokoncena...bude jako kapesni
katedrala, také tak preplnéna vzorem™“.””

Na zaklad& studia prvotiski Morris uznal, ze jako v kazdém jiném
Femesle hraji i v knihtiskatstvi ddleZitou roli kvalitni materialy, pfedevsim
rucni papir. Strojové vyrabény byl pro Morrise pfijatelny pouze tehdy,
kdyZz se vydaval za to, &m byl, protoze vibec nejhordi je ten, ktery
napodobuje strukturu rucniho.

Ackoliv podle Sydneyho Cockerella’® Morris ¢asto mluvil o tom, Ze si
pokusi vyrobit tiskarskou barvu sam, nechaval si ji po celou dobu posilat
z némeckého Hannoveru.”® Z Evropy, z Itdlie, dostaval i pergamen, ktery
pouzival nejen k vytisténi ¢asti nakladu z kazdého vydani, ale ktery hral
roli i pfi dal$im knihvaza&ském zpracovani jeho tiskd.

Prestoze jejich typografické Upravé vénoval Morris veskerou
pozornost, bylo pro néj jejich knihvazacské zpracovani druhoradou
zaleZitosti. Ocekaval, e kazdy zakaznik, jak bylo koneckoncl nejen v
pocatcich knihtisku zvykem, si nechd sv{j vytisk svézat podle vlastniho
prani. Tomu nasvédCuje i listek priklddany k prvnimu dilu The Golden

Legend, na kterém stoji: ,Pokud bude tato kniha pfevazovana, orizka by

77, I am making the designs as much to fit the ornament and the printing as they are
made to fit the little pictures-and I love to be snugly cased in the borders and butressed
up by the vast initials-and once or twice when I have no letter under me, I feel tottery
and weak; if you drag me out of my encasings it will be like tearing a statue out of its
niche and putting it in a museum-indeed when the book is done, if we live to finish it, it
will be like a pocket cathedral...® Douglas, E.S., A Note on Burne-Jones’s ,Pocket
Cathedral"™ and Ruskin, Journal of William Morris Studies 15.4, 2004, s. 91-93. [online].
The William Morris Society [cit 2010-15-4]. Dostupny z WWW:
http://www.morrissociety.org/JWMS/15.4.Schoenherr.pdf

78 Sydney Carlyle Cockerell (1867-1962) byl sekretafem tiskarny Kelmscott Press.

79 Cockerell, S.C., A Short History of the Kelmscott Press, in: Peterson, W.S. (ed.) The
Ideal Book. Essays and Lectures on the Arts of the Book by William Morris. Berkeley and
Los Angeles: University of California Press, 1982, str. xxv.
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méla byt pouze zdobena, ne orezana. V zadném pripadé by neméla byt

lisovana, protoZe tim by se ztratil otisk sazby a znicil i vzhled tisku".®°
Jednim z dal$ich charakteristickych znakl tiskarny Kelmscott Press se

tak staly jednoduché knizni vazby od firmy J. and J. Leighton.? VétSinou

obr. 8

jde o atraktivni mékké c¢i tvrdé celopergamenové vazby s barevnymi

°br- 9 g |lepenkovymi deskami.

tkanicemi nebo v modré poloplaténé vazby
Snad pravé diky Morrisovu nezajmu o knihvazadské remeslo ale tyto
,doCasné" vazby svoji konstrukci stavi do cesty své prevazbé nékolik
prekazek. Prvnim z nich je silné zaklizeni hfbetu a druhym vylepeni dvou
volnych listd prvni slozky na ptide&ti. A pokud je novd prevazba dobfe
provedena, znemoznuje navic Uplné otevirani knihy, takze celd
dvoustrana uz neni viditelnd, protoze vnitfni okraje se ze tfi Ctvrtin

ztrati.®?

Dalsim problémem u mékkych celopergamenovych vazeb je
ztrata mechanickych vlastnosti pergamenu pfi jeho starnuti. Franklin
poznamenava, ze ,pokud Clovék nechce slyset désivy praskot priliSnym
rozeviranim namahané vazby, musi nakukovat dovnitf s deskami
otevienymi pouze v Uhlu do &tyficeti péti stuprid®

Jesté pred svou smrti v roce 1896 dosel Morris k nazoru, ze také jeji
kniharské zpracovani je nedilnym aspektem krasné knihy, a proto pro
vydani The Works of Geoffrey Chaucer navrhl reprezentativni
celousnovou vazbu.® I na ni je patrné, Ze se Morris nechal inspirovat
podobou starych tisk( prelomu patnéactého a Sestnactého stoleti. Zplsob
Siti bloku, stejné jako tvar kovani, technika a ornamentace vyzdoby
usinového pokryvu a pouzité materidly jsou charakteristickymi

typologickymi znaky vazeb daného obdobi.*®" °

80 If this book be bound, the edges of the leaves should only be trimmed, not cut. In no
case should the book be pressed, as that would destroy the ,impression" of the type and
thus injure the appearance of the printing." Franklin, C., On the Binding of Kelmscott
Press books, Journal of William Morris Studies, 2004, [online]. The William Morris Society
[cit 2010-15-4]. Dostupny z WWW:
http://www.morrissociety.org/JWMS/SU70.2.4.Franklin.pdf, (dale jen Franklin, On the
Binding ...).

81 j. and J. Leighton byla rodinna firma pUsobici v Londyné od poloviny 18. stoleti do roku
1920.

82 Srov. Franklin, On the Binding ....

83 ...one can only peep inside with cover opened at an angle less than forty-five degrees,
without doing damage or hearing a ghastly crackle.“ Tamtéz.

8 Ta byla na vSech &tyficeti osmi vytiscich provedena firmou Doves Bindery Thomase
Jamese Cobdena Sandersona.
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Pfi Gpravé této knihy se vibec podafilo skloubit véechny prvky, které
Morris v typografii pokladal za dileZité. Slo predevsim o vybér vhodného
typu a spravné provedeni sazby, i v tomto pripadé kongenialné doplnéné
Burne-Jonesovymi ilustracemi. Navic kvalitni materialy, pouzité jak pro
samotny tisk, tak pro knizni vazbu, c¢ini z vrcholného dila Morrisova
typografického snazeni, The Works of Geoffrey Chaucer, opravdovou
.kapesni katedralu® postavenou tradicnimi stfedovékymi postupy a
inspirovanou Ruskinovym pojetim remesiné prace.

William Morris nebyl v Anglii jedinym, kdo se snazil o pozvednuti
viktoridanské knizni Upravy jak po strance typografické, tak umélecké. Byl
ale prvnim, kdo jasné formuloval zakladni predpoklady pro vznik krasné
knihy a celym svym dilem na poli knizni kultury se snazil potvrdit jejich
opravnénost. Pro vydavani z velké vétdiny svych vlastnich tituld nejen Ze
zalozil tiskarnu, Kelmscott Press, ale navrhl i tfi nové typy. Vedle toho
peclivé dohlizel na spravnou sazbu doplnénou o vhodnou ilustraci a
kvalitu pouZivanych materidll. Kvalitni typ, sazba, ilustrace a vazba, to
vSe provedené v nejlepSich materidlech tvorily v Morrisovych ocich
jednotu krasné knihy. Timto pfistupem zaloZenym na studiu starych tiskd
patnactého a Sestnactého stoleti nejenze znacnou mérou prispél k obrodé
knizni kultury na konci devatenactého stoleti, ale polozil tak zaklady
daldiho vyvoje na tomto poli, ktery se jeho zavérQ ve vétsi & mensi mire
stale drzi.

Svym pojetim krasné knihy dal Morris mohutny impuls k jeji obrodé
nejen v Anglii, ale svou praci ovlivnil i mnoho daldich umélci zabyvajicich
se knizni kulturou v ostatnich ¢astech Evropy, véetné Ceskych zemi. Zde
se kjeho odkazu hlasila hlavné Zdenka Braunerova, ktera svou
cilevédomou snahou o vytvoreni jednotného grafického profilu Pohadky

maje od Viléma Mrstika stala na pocatku vyvoje ¢eské moderni knihy.
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4 Obroda ceské knizni kultury na sklonku 19. stoleti

4.1 Stav knizni kultury v 19. stoleti v ceskych zemich

Ceskd kniha, po staleti formovana vlivem sousedniho Némecka, se
teprve na samém pocatku 19. stoleti zbavila dosud bézného frakturniho
pisma.® Ackoliv FrantiSek Tomsa®® upravil v té dobé ceskou abecedu
priblizné do té podoby, jak ji zname dnes, prosazeni latinky byl proces
trvajici vice nez pll stoleti. Jeji kone¢né vitézstvi ptinesl az revoluéni rok
1848, po kterém se Svabach udrzel uz jen v nékterych lidovych tiscich.®’
Nahradila ho tehdy v celé Evropé moderni pisma jako Bodoni, Didot nebo
Baskerville. O ilustraci ¢eské krasné literatury se da mluvit az v druhé
poloviné stoleti, protoze do té doby se obrazova cast knih omezuje
zpravidla pouze na frontispic, pripadné titulni list. Pokud neslo o zajem
samotnych autorl textu,® nebyly na typografickou ani obrazovou Upravu
kladeny zadné zvlastni pozadavky.

Uprava ¢eskych knih se propadla na nizkou Uroven, z které ji teprve
v poloviné stoleti pozved| Josef Manes. Jeho prace se neomezila pouze na
navrhy ilustraci, ale vénoval se i kniznim obalkdm a vazbam. Vrcholem
Manesova ilustracniho dila byla obrazovda vyprava Rukopisu
krélodvorského, zaloZend na detailnim studiu historickych prament a
artefaktl. Z nich Manes ¢&erpal inspiraci nejen pro ztvarnéni odévd,
nastrojl a zbroje postav, ale i pro ornamentalni rdmce vyjevl. Taktka
celostrankové ilustrace jsou obrazovym prepisem textu, ktery je umistén
bud’ mimo vlastni obraz nebo je v obdélnikovém ramu jeho soucasti.
Alkoliv se Manesovi podafilo vytvorit kompozi¢né jednotné a plsobivé
ilustrace ornamentem propojené s textem, nenaslo se pro postupné

vydavany Rukopis krélovédvorsky dostatek odbératell a tak se nedockal

85 Fraktura je novogotické ldmané pismo, jehoZ jednim typem je $vabach.

8 FrantiSek Jan Tomsa (1753-1814) byl ¢esky spisovatel a publicista, editor gramatickych
a lexikografickych dél a spisi ¢eskych autor@ a prekladatel z némciny. Zaslouzil se také o
uzivani humanistického pisma pro tisk v Cechach, misto v té dobé uzivané némecké
novogotické fraktury, pfedevsim Svabachu.

87 Svabach se udrzel prevazné& v kramafskych pisnich tisté€nych ve venkovskych
tiskarnach az do osmdesatych let 19. stoleti.

88 Karel Hynek Macha si svij M4j musel napoprvé v roce 1836 vydat v 600 vytiscich sam,
z toho prvnich sto bylo na lepSim papiru.
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ani tretiho sesSitu. Stejné jako pripadé kniznich obdlek a vazeb, tak i
v navrzich ilustraci Rukopisu kralovédvorského se Manes zabyval pouze
jednim z aspektl celkové knizni Upravy. Doba je&t& nebyla pfipravena
svérit jak typografickou, tak vytvarnou uUpravu knihy cele do rukou
jediného umélce.

V druhé poloviné 19. stoleti neobycejné se rozvijejici Ceska literatura
tak musela v pfipadé vétsiny tituld s povdékem pfijmout nakladatelskou
Upravu, kterd nejen Ze uz od zacatku stoleti pomalu nahrazovala vSechny
tradi¢ni femesiné postupy strojovou vyrobou, ale pfinesla s sebou sice
levné, ale nekvalitni materidly. PredevsSim vsSak nadobro rozbila postup
vzniku knihy a tedy i jeji upravu na jednotlivé, na sobé nezavislé kroky.
Produkce knih se stala tovarnim mechanismem nicicim vsSechnu
individualnost mysleni a citéni. Nahradila poctivost starych dob zdanlivym
luxusem, ktery mél zakryt vnitfni nedostatky, nesolidnost, neznalost a
nedokonalost femesla a uméni. PrestoZze Uprava jednotlivych slozek
tehdejsich knih byla sama o sobé dokonald, slou¢enim téchto krasnych
¢asti, papiru, pisma, vyzdoby, barev, nevznikla nutné krasna kniha. Ta
totiz prestala byt jednotnym uméleckym dilem, protoze se ztratila

harmonicka jednota sazby a ilustrac¢ni kresby, pripadné vazby.

4.2 Moderni Revue Arnosta Prochazky

Po¢atky modernich nazord na vytvarné ftedeni knihy splyvaji
v Ceskych zemich s nastupem moderni kultury v devadesatych letech 19.
stoleti. V umélecké oblasti se stale silnéji projevovala neudrzitelnost
vlasteneckych idedll a dlraz pouze na narodni obsah. V roce 1895 tak
potfeba =zasazeni ceského uméni do SirSiho svétového kontextu
vyvrcholila Manifestem &eské moderny.® Ceska knizni produkce se az do
devadesatych let pohybovala na velice nizké vytvarné Urovni a pojem

Jknizni kultura® zQstaval &ir&i vefejnosti nezndmy. Necitila se jesté jeji

89 Manifest &eské moderny byl publikovan v &asopise Rozhledy. Byly v ném formulovany
predstavy a pozadavky nové generace umélcli, ktefi pozadovali, aby byl v literature
uzivan individualismus a vyhrazovali si pravo na osobité pojeti tvorby. Autory vétsSi asti
samotného textu byli F. X. Salda a FrantiSek Vaclav Krejci.
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potieba a tak zlstalo na samotnych spisovatelich, aby se v tomto sméru
ujali iniciativy.

Prvnim z nich byl Arnost Prochazka,®® ktery pfi nové vychazejicim
stejnojmenném cCasopise zalozil edici Knihovna Moderni revue. O rok
pozdéji v ni byla prvnim, do poradi dosud nezaclenénym svazkem, jeho
vlastni sbirka Prostibolo duse. Kniha vysla v nakladu 200 Cdislovanych
vytiskl a neobvykle pfiénym formatem a leskle &ernou obdalkou naprosto
poprela zavedena schémata tehdejsiho knihtisku. Byl to pravé Prochazka,
kdo od prvniho titulu vénoval tolik pozornosti vytvarnému freseni i dalSich
svazkl knihovny. Vytvofil fadu typografickych obdlek a Uprav sazeb a
prinesl tak do Ceské knizni grafiky na samém konci stoleti to, co vSem
témto publikacim vtisklo pfizna¢nou podobu. Inspirovana uUpravou knih
nakladatelstvi Mercure de France, projevila se zalibou aZz v groteskné
obdélnych a stihlych formatech, v neobvykle drobnych typech pisma
uzivaného pro titulni listy a ve vyhledavani takovych druh( pisma, které

obr. 11 pfiznaéné pro ni bylo i jejich stylové

se bézné nepouzivaly.
kombinovani a pomérné volné zachazeni s pravopisem.’® Z Francie
Prochazka pFevzal i uzivani riznobarevnych papirl, pfedeviim na obalky,
ale ojedinéle i na celé knihy.*?

Knihovna Moderni revue tak rozbijela a podryvala veskerou knizni
tradici, pohrdajic béznou a vSedni Upravou soudobych knih, ledabylou a
zanedbanou. Na druhou stranu se nikterak nesnazila navazat na tradici
dobrého knihtisku, spige stlj co stlj hledala néco vlastniho, nového.

Genezi myslenky vydavat krasné knihy a dtvod, pro¢ se zrodila pravé
v okruhu Moderni revue je nutné hledat v celkovém ovzdusi této literarni
skupiny, jeZ do tehdejSich &eskych uméleckych pomérd vnesla mnoho
cennych podnétd. Tim byl predev&im dlraz na specifi¢nost problematiky
uméni a na umélcovu svobodu, zbavenou vsSech spolecenskych a
socialnich zavislosti. Zakladni Zivotni filozofii pro pfrislusniky skupiny tak

bylo prosazovani umélcovy lidské i tvaréi individuality, jak to Prochazka

%0 Arnost Prochédzka (1869-1925) byl &esky literdrni a vytvarny kritik a prekladatel
moderni evropské literatury. Pat¥i k ¢elnim predstavitelm ceské literéarni dekadence.

91 Nerespektovani pravopisnych pravidel se projevovalo naptiklad pismenkovym délenim
slov namisto slabikového, coz nékdy zplsobovalo nesnadnou ¢itelnost, zvlasté u titull.

°2 Na gedém balicim papife byl vytistén 12. svazek edice, prvni vydani knihy Apostrofy
hrdé a vasnivé od Stanislava Kostky Neumanna z roku 1896.
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vyjadfil v jedné ze svych stati na strankdach Moderni revue.®* Odtud
prameni i jejich nazor, ze vnéjsi stranka knihy musi byt primérena jeji
vnitrni krase. Prochazka jako redaktor a prvni upravovatel edice obohatil
ceskou knizni kulturu o zasadu, ze Uprava knihy se odvozovala z jejiho
obsahu, Ze grafickd Uprava a tiskarské provedeni kazdy svazek vlastné
symbolizovaly a lapidarné tak napovidaly jeho myslenkové a celkové
duchovni zaméFeni. Novinkou, kterou zavedl, bylo ¢&islovani vytiski a
jejich presné datovani v tirdzi s pfipojenim typické poznamky ,sibi et
amicis" jako oznaceni $ite pojaté dedikace ,sobé& a prateldm®.

Pokud se Prochdzka zabyval novou a origindlni grafickou Upravou
tiskG Knihovny Moderni revue, novy pfistup k ilustraci pfinesl do jejiho
okruhu Karel Hlavacek.** Ten v predmluvé k cyklu vlastnich kreseb
vytvoreném na téma Prostibolo duse v roce 1897 popisuje ilustratora
jako ,samostatného, tvorivého uméleckého senzitiva, ktery chce svou
kresbou sugerovati divakdm svidj dojem, jaky v ném povstal zdkonem
psychické rezonance po zaZiti psaného nebo slyseného ciziho uméleckého
dila.*®® Pravé v okruhu Moderni revue tak ilustrace ztratila svdj popisny
rdz a stala se volnou, basnicky vypjatou obrazovou parafrazi, jez si

k literarni predloze uchovava nezavisly vztah.

4.3 Zdenka Braunerova a anglicka inspirace

Ve stejném roce 1897, kdy Karel Hlavacek pracoval na obrazovém
vyjadreni Prostibola duse, vysla Pohadka mdje Viléma Mrstika®

s vyzdobou Zdenky Braunerové.®” Malifrka ji o dva roky dfive cetla ve

9, Umé&ni neni proto, aby zrcadlilo Zivot, aby jej reprodukovalo, aby mu slouZilo. Uméni je
samo o sobé, tvorice ze vSeho, ¢eho se mu uzna uziti, nové hodnoty sui generis, nové
svéty mimo stary svét, zmociiujic a zmnozujic, vzdy znova a znova vytvarejic, co zdanlivé
je z této zemé, ale ¢eho zde dosud v pravdé nebylo. Kazdé umélecké dilo, basen, socha,
obraz, symfonie, je novy, jedineCny svét, stojici vedle nasi reality a nad ni, neni jejim
odleskem, ale vzrlstem z ni, vzmachem do vy$&i sféry™. Hlavacek, L., Zacatky moderni
Ceské knihy. Vytvarné uméni 8+9, 1970, s. 351-352.

94 Karel Hlavadek (1874-1898) byl dekadentni basnik a vytvarnik. Zemrel predéasné na
tuberkulézu.

% Hlava&ek, Zacstky ..., s. 354.

% vilém Mrstik (1863-1912) byl spisovatel, dramatik, prekladatel a literarni kritik.

97 zdenku Braunerovou s Vilémem Mrétikem v dobé&, kdy se Pohddka mdje pfipravovala k
vydani, poutal hluboky vztah, ktery se ale rozpadl tésné pred svatbou v roce 1897.
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Zlaté Praze®® a dozvédéla se, Ze autor nema nakladatele, ktery by knihu
vydal. Nakonec se jim stal Jan Otto®® a s Mrstikem se domluvili, Ze o
ilustrace pozadaji v Pafizi plUsobiciho Ludka Marolda.'® Pfislibil je, ale
protoze dalsSi vyjednavani mezi nim a Mrstikem se zastavilo na mrtvém
bodé, Braunerova se rozhodla, ze knihu vyzdobi sama. Nakladatel se
zdrahal, ale kdyz nabidla své kresby zdarma a navic na sebe vzala riziko
nahrady Skody v pripadé neluspéchu, svolil. Nic uz nebranilo tomu, aby se
pustila do uskutecnovani svého snu vypravit konec¢né Ceskou knihu tak,
aby kni kresby nebyly pouhou ilustraci, ale tichym doprovodem,
naznacujicim rytmus celého obsahu. !

Nejen Ze v prostfedi, v kterém Zdenka Braunerovd vyristala, byly
knihy nedilnou soucasti vychovy, brzy se staly i jeji vlastni zalibou. Za
svych opakovanych pobytd ve Francii se sezndmila i s anglickymi
kniznimi Upravami Morrisovy tiskarny Kelmscott Press, stejné jako
s dilem Johna Ruskina.'®> Navic odebirala anglicky ¢asopis The Studio,103
vychazejici od roku 1893. Byl to ale Morris, kdo ji ukazal cestu k ¢eskym
kniham 17. a 18. stoleti, jejichz grafickd Uprava odkazuje na inspiraci
benatskymi tisky 16. a 17. stoleti. Braunerova studuje staré
kanciondly,'® tisky Melantrichovy, jindfichohradeckych LandfrasQ,
olomouckych Skarnicll, barokni nebeklice, Zaltdfe a kalendare. S &m
vétdim zaujetim pFilnula k ¢eskym starym tiskim, tim vice touzila
vyzdobit Pohadku maje motivy z okoli, kde se odehrava jeji déj.
V prGvodu Viléma Mrétika ho skutedné navétivila a naplnila si tak skicak
kresbami, které pozdéji pouzila pfi navrhovani ilustraci. A nejen na téch

zacCala intenzivné pracovat. Prekondvala obtize se sazbou, papirem, a

98 Zlata Praha byl ¢asopis vydavany v rozmezi let 1864-1865 a 1884-1925.

% Jan Otto (1841-1916) byl majitelem vyznamného &eského nakladatelstvi, v kterém
vychazely knihy z nejriznéjich oborl, od nenaro¢né lidové &etby prfes cestopisy a
odborné publikace az po slovniky a Casopisy.

100 | ydék Marold (1865-1898) byl malif a ilustrator, ktery se od ilustrovani &asopist
dostal az k praci pro knihu, ke které patfily i navrhy na knizni vazbu.

101 Braunerova, Kolem Pohddky ..., s. 13.

192 grov. jeji dopis F. X. Saldovi z 20.1.1898 v Prételstvi z konce stoleti. Vzdjemna
korespondence Zdenky Braunerové s F. X. Saldou. Uvod a poznamky VI. Hellmutha-
Braunera. Praha: Melantrich, 1939, s. 41.

103 The Studio bylo v Anglii hlavni platformou pravé nastupujiciho uméleckého stylu,
secese.

104 Na Jubilejni vystavé roku 1891 ji uchvatil Borsicky kancional. Srov. Lenderova, M.,
Zdenka Braunerova. Praha: Mlada fronta, 2000, s. 194-195.
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tiskem, pFipravila ndvrh vazby. V tiskarné pak travila v8echen svij ¢&as,
takze kdyz Pohadka maje v roce 1897 konecné vysla, stala se meznikem
ve vyvoji ¢eské knizni kultury.

Titulni list °°" 12 byl vysdzen z dvoubarevnych verzalek tak, Zze &erny
tisk jména autora a nakladatele se dopliuji Cerveni nazvu knihy a
latinského letopocCtu v posledni radce. Stred titulni plochy navic zdobi
c¢erny erb s moravskou Sachovou orlici. Pod podlouhlymi zahlavimi se
barevné vyjimaji ¢ervené Uvodni inicidly spolu s prvnim slovem rovnéz
vysazenym cCervené. V zahlavich se stfidaji miniaturni krajinky s kulisami
vesni¢ek s dominantami kostelikl, kaplitek, boZich muk a vesnickych
staveni se zabéry ze staré Prahy.!% Doplfiuji je kresbi¢ky zvitat a ptakd,
svym pojetim nejvice odkazujici na inspiraci starymi tisky. Celkovou
starobylost evokuje i jemné Zlutavé ténovani rucniho papiru. Ten
ohraniCuje sytou cernl sazby dostatecné velkymi okraji, takze zrcadlo
sazby pusobi klidnym dojmem. Stejné jako obrazova vyzdoba a pouzity

obr-13 5 hlokem

papir odkazuje ke starym tiskim i zplsob provedeni vazby
Sitym na pravé vazy z motouz(.'°® Celousfiovy pokryv je zdobeny
zlacenym slepotiskem dominantové kompozice a jeho Ustfednim motivem
je stromek pred vychazejicim sluncem doplnény okrajovou bordurou
rostlinného ornamentu. Kompozi¢nim vrcholem stfedového pole je
samotny nazev dila provedeny verzadlkami o néco vétSimi nez u autorova
jména v protilehlé spodni casti. Stfedové pole s dominantou je z vnitfni
strany navic ohrani¢eno jednoduchymi tlagitky kvétl rozmist&nymi
v pravidelnych odstupech. K vyzdobé desky se na hrbetu pridavaji vzdy
dva a dva dracci a jelinkové orientovani stfidavé v mezivaznich polich
ohrani¢enych dvojitou linkou.

I pres vSechnu snahu a konecny vysledek si Braunerova byla plné
védoma i nékterych slabin prvniho vydani.'® Byla ji predevsim volba

vSedniho typu a jeho technicky ne pravé dokonala sazba. Karel Dyrynk!®®

105 v té dobé se Zdenka Braunerova aktivné podilela na boji proti asanaci staré Prahy.

106 Celoustiovd vazba dle umél¢ina navrhu byla provedena pouze na prvnich 200 vytiscich,
ostatni mély vazbu celoplaténou.

107 Braunerova, Kolem Pohadky ..., s. 14.

108 Karel Dyrynk (1876-1949) je povazovan za obnovitele ¢eské typografie. Jeho odkaz
obsahuje nejen fadu vlastnich pisem, ale i nékolik teoretickych studii zabyvajicich se
problematikou sazby a grafické Gpravy knih.
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v porovnani s jejimi dalSimi dily navic zminuje nestejnorodost jejich
dekoraci.®® V zahlavi Ize nalézt malifsky pojaté krajinky i stylizovany
ornament, stejné jako napodobeni knizni vyzdoby starych tiskd.
V Pohddce mdje tak jesté ,mnoZstvi rGznych motivG a dekorativnich
zplsobl i jejich rozmanité fFeseni znadi dobu, kdy fantazie prekypuje
bohatstvim ndpadi a umélec, neznaje jich dosud poutat sebekdzni Stédre
s jakousi pysnou radosti jimi plytva“.'°

I presto, nebo snad pravé proto, ze Braunerova pfi praci na Pohadce
maje nechtéla potlacit svou tvarovou fantazii, ani to, ¢emu se naucila a
co obdivovala u dé&l starych tiskafl, stala se jeji Uprava zlomovym
krokem ve vyvoji Ceské knizni kultury. Jeji autorka poucena vyvojem
v zahranici, cerpala inspiraci predevSim ze starych, rfemesiné a
materidlové kvalitné provedenych tisk(. Uv&domovala si nezbytnost
kvalitniho papiru i tiskarskych barev, spravné volby typu pisma a jeho
citlivého rozvrhu do sazby, respektujici plochu papiru v pravidelném
rytmu stranek a davajici dostatek mista pro inicidly, ornament, vinéty a
v neposledni radé i ilustrace. Navic dosla k zavéru, Ze soucasti kvalitné
upravené knihy je i dobra vazba, v pripadé Pohadky maje zalozena opét
na inspiraci historickymi vzory a zhotovena tradi¢nimi remeslinymi
postupy.!!!

At uz se vSechny jeji zaméry s Pohadkou mdje podafily Zdence
Braunerové naplnit ¢ nikoliv, byla tato kniha pro vytvarnici jejim
.prvnim pokusem o prGlom do zatarasené basty banalit a konvenci
viadnouciho nevkusu v knizni Upravé.''? Pres nesporné bohatstvi a
zajimavou rozmanitost nebylo stdle silné malifské nazirani vyzdoby knihy
smérem, kterym se méla dat a proto Pohadka maje na dlouhou dobu stoji
v dile Zdenky Braunerové osamocené. V nasledujicich letech tvofi pro
knihu velmi malo, omezuje se na obalkovou kresbu, titulni a zavérecnou

vinétu.!t3

109 Toman, Zdenka Braunerovs ..., s. 86.

110 pyrynk, Typograf ..., s. 86.

11 P Upravé této knihy zdmysiné vyhybano bylo bé&Znému zplsobu ve vyddvani a
sadhnuto k charakteru starych tiskd. Misty pouZito i motivd ze starych knih“. (Napis na
obadlce brozovaného vydani Pohadky maje) Toman, Zdenka Braunerova ..., s. 58.

112 Braunerova, Kolem Pohddky, s. 16.

113 Toman, Zdenka Braunerové ..., s. 60.
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Pro hnuti za krasnou knihu v letech na pocatku 20. stoleti bylo
dilezité, Z*e vedle ftady vynikajicich umélci-praktikl, mezi které
bezesporu patfila i Zdenka Braunerovd, se objevilo i nékolik teoretikd. Ti
se zaujetim sledovali vyvoj v knizni kulture, pripadné k nému pfrispivali.
Mezi nejvyraznéjsi z nich patfil vedle MiloSe Martena'!* a Karla Dyrynka i
F. X. Salda, ktery v roce 1903 uverejnil v ¢asopise Volné sméry'’® stat
Novéa krasa, jeji geneze a charakter a v témze roce i dalsi stat Smysl/
dnesni tzv. renaissance uméleckého primyslu, dotykajici se podstatné i
nové podoby knihy na pocatku 20. stoleti. ,Teprve nase doba snazi se
pochopiti, co védély a &m Zily a dychaly stastnéjsi véky minulé, Ze styl
jest jednota kulturni...Ze styl je staly vztah a zretel k celku...Ze styl je
nejvétsi kulturni hodnota, jednota uméni a Zivota.'*® Styl jako jednota
Zivota a uméni se pro Saldu projevuje ve véech tvirdich oblastech a proto
se stdvad jednim zinicidtord hnuti za krdsnou knihu, které pravé se
Zdenkou Braunerovou orientuje k znalosti historie, ale i soudobym
evropskym snaham, predevsim k Anglii. Konkrétni program hnuti za
krasnou ceskou knihu formuloval ve svém c&lanku Kniha jako umélecké
dilo, otisténém v lednu 1905 v prvnim cisle ¢asopisu Typografia.'*’ ,,Kniha
budiz i u nadas a dnes uméleckym dilem, jako jim byvala kdysi
v stastnéjsich dobdch kulturnich u nas a jest jim jiz zas i dnes u
Stastnéjsich kulturnich ndrodd," zddrafiuje na zacatku Salda.!® Jako
prvorfadou uznava obsahovou stranku knihy, ale zaroven upozorfiuje na
nezbytnost jejiho dokonalého vnéjsiho vzhledu. Podle néj nam musi byt
vzorem Anglie, kde byl, predevSim zasluhou Williama Morrise, ucinén
Uspésny pokus o renesanci novodobého knizniho uméni. A pokud nam ma

o tuto obrodu opravdu jit, ,,...musime nejprve snaziti se, aby svazek mezi

114 Milo§ Marten (1883-1917) byl spisovatel, esejista, literdrni a vytvarny kritik a
prekladatel z francouzstiny a angli¢tiny. Od roku 1901 byl dGvérnym pfFitelem Zdenky
Braunerové. Pravidelné prispival do Moderni revue.

115 Casopis Spolku vytvarnych umélci Ménes, jeden z nejdéle vydavanych vytvarnych
CasopisGi  20. stol. (1897 - 1949) ataké nejvlivnéjdi s programem modernosti
a otevFenosti ¢eského uméni vi¢i evropskému vyvoji.

116 Salda, F. X. Novd krésa, jeji geneze a charakter. Volné sméry. 1903, roc. 7, €. 5, s.
169-178, a €. 6, s. 181-190.

117 Novym redaktorem ¢asopisu se stal Karel Dyrynk a pravé na jeho zadost Salda tuto
stat napsal.

118 Salda, F. X. Kniha jako umélecké dilo. F. X. Salda: Kritické projevy 6. 1905-1907.
Praha: Melantrich, 1951, (dale jen Salda, Kniha jako umélecké dilo ...), str. 13.
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umélcem vytvarnym a typografem byl utkan co nejtésnéji*.'*°* Knizni
vytvarnik musi byt kreslifem-dekoratérem, ,plnym jemného smyslu pro
typografickou stranku a jeji ¢lenéni, pfimo umélcem hudebni vnimavosti
pro celkovou harmonii.**® Typograf pak nejen odbornikem dokonale
ovladajicim své rfemeslo, ale i clovékem ,...celkového uméleckého
vzdélani, jemného vkusu neustale slechténého na krasnych a dokonalych
dilech uméleckych.**?* Jak Salda uzavird, v kniZzni Upravé je tfeba se
vratit zpét k poctivosti, prostoté, jadrnosti a Ucelnosti a vyhybat se
véemu, co neni oddvodnéné vnitfni organizaci knihy. Jediné tato
.zakonna kazen vkusu“ vede podle autora ke skutec¢nému kniznimu
umeni.

Vedle nesporného Saldova vlivu oZivilo zdjem o kniZzni Upravu u
Zdenky Braunerové opét jeji seznameni s MiloSem Martenem v roce
1902. Marten, autor nadmiru dbajici o vkusnou Upravu svych literarnich
dél, prinesl do Ceské knizni kultury jemné citéni a vkus a jako jeden
z prvnich razil zadsadu, Ze obsahem knihy je myslenka, knizni Uprava pak
pouze priléhavy nevtiravy doprovod. Z jejich vzajemné spoluprace vzesel
vyznamny Usek ceského knizniho umeéni, protoze, az na jednu, vyzdobila
Braunerovd vsechny Martenovy knihy a preklady. Prvni ztéch
vyraznéjsich byla Martenova studie Edvard Munch z roku 1905, ktera je
ve vyzdobé mnohem skromnéjsi a strizlivéjSi nez Pohadka maje. Tvofi ji

obr. 14 3 na konci textu.

Ctyfi velké inicidly'®® a jedna vinéta v titulu
Parafrdzuji motivy fantastickych drakl a ptakQ, jejichz kompozice a
umisténi v zrcadle sazby je pIné vyvaZeno s pismem. K plsobivé Upravé
prispivaji i poméry prazdnych okrajl ruéniho papiru, jenz svym povrchem
pripomina takrka pergamen. VSechny slozky Upravy, dekorace, velikost
stran, format a postaveni stran na papire jsou peclivé vyvazeny az na
drobné nedostatky v provedeni sazby, zneklidiované rusivymi bilymi
dérami a trhlinami Fek.!?* °®™ > [ pfes tento nedostatek si chvalila Zdenka

Braunerova spolupraci se sazeCem textu Karlem Dyrynkem, ktery vysSel

119 Tamtéz, s. 17.

120 Salda, Kniha jako umélecké dilo ..., s. 17.

121 Tamtéz, s. 17-18.

122 Braunerova inicidly v prvnich &trnacti vytiscich ru¢né kolorovala.
123 pyrynk, Typograf ..., s.90
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vstfic snaze a pranim autorovym i zdobitelky, smérujicim k harmonické
vazbé inicial a pisma.

Sam Dyrynk pozdé&ji za jednu ze tfi nejhodnotné&jsich tituld moderni
Ceské knizni grafiky poc¢atku 20. stoleti vybral MartenQv Cyklus rozkose a

°br- 16 se plUsobivé vyjima titul se tfemi

smrti z roku 1907. Na titulnim listu
radky hlavniho napisu v Cervené a cerné barveé, prolozenymi dvéma
ozdlbkami v podobé stylizovanych kvétl. A¢ umisténo vpravo, zapada do
plochy vnitfniho obdélniku titulu i latinské motto lemované horni a dolni
horizontalni linkou. Vnitfni obdélnik je pfi dolnim okraji ukoncen textem
se jménem nakladatele a rokem vydani. Plsobivou grafickou podobu
titulu navic umocniuje dekorativni ramovani vnitrni titulové plochy,
sestavené ze stylizovanych motivl kvétin s ladnou siluetou leZiciho pava
ve spodni ¢asti. Uméleckou vyzdobu knihy pak zavrsuje lept s namétem
meésicni noci v parku pridany jako frontispic. Text zacind vzdy vlevo
nahore velkou a bohatou inicidlou s ¢ervenym pismenem, ktera se ale ne
Uplné vaze se sazbou, takze ztraci mnoho ze své zdobnosti. Sazba tu
opét trpi priliSnym prokladanim slov za vzniku dér a rek a proto i konec¢ny
ucin neni dokonaly.'**

Klenotem ceské bibliofilie se ale v roce 1910 stala dalsi Martenova
kniha In memoriam Karla Hynka Machy, kterou opét upravila a vyzdobila
Zdenka Braunerova. Ve spolupraci s Karlem Dyrynkem a samotnym
autorem vytvorili dokonaly souzvuk pisma, typografické prace a
dekorace, které tvori nedilny celek vazany jednotici mysSlenkou. Sazba
textu je provedena ze Sirokého a zretelného typu, mezi slovy je pouze
tolik mista, kolik vyzaduje cCitelnost. Stranky jsou vytistény sytou cerni,
ke které se v pripadé inicidl a prvnich, z verzalek vysazenych, slov oddilu
pridava rumélka. Kromé toho jsou stranky oziveny cervenymi znaménky
v zardzce kazdého odstavce.®® 7 Titulni list °®" ® je vysazen odliSnym
typem neZ ostatni text, nicméné rozlozenim Fadki a jejich stfidavym
zabarvenim Dyrynkovi pfipomina , dobré tituly ze sedmnactého stoleti™.**
I pFes siln&j&i kresbu je vedkerd vyzdoba jednotnd tématicky i zplsobem

zpracovani, a tak vedle ni nezanikd ani o néco slabsi pismo. Zrcadlo

124 Toman, Zdenka Braunerova ..., s. 92.

125 Tamtéz, s. 118.
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sazby je na ploSe papiru umisténo tak, Ze vnitfni a horni okraje jsou
stejné Siroké, vnéjsi je SirSi a spodni je souctem vnitfniho a vnéjsiho.
Proti titulu je i v tomto pfipadé vlioZzen na misté frontispicu pdvodni lept
vytvarnice.

Zdenka Braunerova v In memoriam Karla Hynka Machy dosahla
vrcholu svého knizniho uméni, ke kterému se postupné dostala od
malifsky pojaté vyzdoby Pohddky madje pres prostou a motivicky i
zplsobem zpracovani jednoduchou Upravu knihy Edvard Munch, a
bohatou, ale klidnou Upravu Cyklu rozkose a smrti. Uplatnil se tu smysl
vytvarnice pro komplexni vytvarné reseni knihy od Gvodni, typograficky
pojaté strany po rozvrh inicidl a vinét. SpiSe nez aby literarni dilo
ilustrovala, tak ho obrazové komentuje a kazdou inicidlou a vinétou se
snazi umocnit literdrni zadmér autora textu. Co je nejdllezit&jsi,
nepojimala tuto doprovodnou ornamentalné dekorativni slozku
samoucelné, ale zcela ji podfizovala grafické jednoté knihy jako
komplexnimu vytvarnému celku.

Jednou z jeho stavebnich ¢&asti, kdyZ ne nejdlleZit&j&i, byla i pro
Zdenku Braunerovou kvalitné provedena sazba spravné umisténa na
strdnce. Ackoliv vzdy z{stdva pFedevséim malitkou a grafi¢kou, od pocatkl
prace pro ¢eskou knihu dba i o typografickou Upravu svych titull. Pres
jeji snahu se i diky omezenému pismovému materidlu a nedbalé sazbé
objevuji momenty rusici jednotu typografické Upravy jejich prvnich knih.
I ty se vSak postupné ztraceji v dobé, kdy se na ni zacind podilet Karel
Dyrynk, prikopnickd osobnost ¢&eské typografie. Ten v ni postupné
nejenze nastoli zakon kvalitniho femesiného zpracovani, ale pfinese i
nova a vyrazna pisma, stejné jako v pfipadé In memoriam Karla Hynka
Machy.

I na posledni soucast krasné knihy, vazbu, pamatuje Zdenka
Braunerova hned od prvnich svazk(, které upravuje. Vedle Pohddky méje
zlstane ale jedinou dal$i vazbou podle umél¢ina ndvrhu ta pro Kalendar
pani a divek z roku 1911.°°" *° I v tomto ptipadé, stejné jako u Pohddky
méje jde o historizujici vazbu zaloZenou na dukladném studiu

typologickych vazebnych prvk{ starych tiskl 16. a 17.stoleti.
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Ackoliv stoji na pocatku déjin moderni ceské krasné knihy, je knizni
Uprava Zdenky Braunerové spiSe archaizujici. Vytvarnice kresli
fantasticka zvirata a ryje nikde nerostouci kvéty, ¢asto podané s naivni
ryzosti lidovych ornamentl. A prestoZe diky své podob& nemohou byt jeji
knihy porovnavany s tisky Williama Morrise, stejné jako u néj vychazi
z nadzoru, ze Uprava knihy uz kdysi dosadhla svého vrcholu. Protoze na
slozkach z kterych se kniha skladd uz nejde nic zlepsSit, nezbyva
Braunerové nez vzit tyto hotové dasti knizni Upravy a znovu je
kombinovat, uvadét v nové vzajemné poméry. V mezich oné tradice je
totiz mozné nekonec¢né mnozstvi kombinaci, v jejichz nalézani spociva i
originalita Zdenky Braunerové. Pohadka mdje, Edvard Munch, Cyklus
rozkose a smrti a In memoriam Karla Hynka Machy nenapodobuji urcité
staré knihy. Jsou osobitymi dily vytvorenymi v duchu oné dokonalosti,
které docilili starfi mistfi knizni vyzdoby. V tom predevSim spociva

podobnost knizniho uméni Zdenky Braunerové a Williama Morrise.
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5 Zaver

Pokles vytvarné Urovné knih v 19. stoleti je znakem spole¢nym pro
cely tehdej$i zadpadni svét. Od ¢asd stfedovéku, kdy se rukopisné knihy
svou podstatou Fadily k t&8m nejvzacnéjsim uméleckym predmétim,
dochazi k postupnému uUpadku jejich uméleckého zpracovani. Na jeho
pocatku stoji vynalez knihtisku, ktery pres nespornou nadheru vsech
prvotiskl pfinesl nebyvalé rozsifeni knih a tim i postupné snizujici se
naroky na jejich vytvarné zpracovani. Az do poloviny 18. stoleti si vsak
knihy udrzuji, predevsim diky stale individudlnimu femesinému
zpracovani a tradiénim materidldm svou kvalitni vytvarnou Upravu.

Jak tato prace ukazuje, za jejim nejcitelnéjSim poklesem stoji az
technické vynalezy z prelomu 18. a 19. stoleti. Ty nahradily vsSechny
dosavadni historické remesiné postupy strojovou vyrobou, ktera si
vyzadala vhodnéjsi, nicméné daleko méné kvalitni suroviny a materialy.
Kniha se stala produktem masové vyroby a obchodnim artiklem nové
vznikajicich nakladatelskych domd. Ty kladly dlraz predevéim na
vysokou prodejnost a z vytvarného hlediska ve vétiné pfipadd tudiz i na
povrchni libivost knizni Upravy. Nadobro se tak ztratila jeji vytvarné
jednotnd podoba, v predchozich dobach prirozené vychazejici z
rukodélného zpracovani. V reakci na strojové uniformni podobu knih se
na konci 19. stoleti objevily snahy o jeji proménu. Zatimco Francie Sla
smérem porusovani ustalenych schémat za vzniku netradi¢nich forem,
Anglie se v SirSim kontextu hnuti Arts and Crafts obratila k remesiné
podstaté knizni vyroby.

Teoreticky zaklad anglické obrody remesla, myslenky Johna Ruskina,
mély eminentni vliv i na Williama Morrise, ktery na sklonku zivota zalozil
vlastni tiskarnu Kelmscott Press. Z ni vzeslé tituly se svoji Upravou staly
vyraznym meznikem ve vyvoji evropské knizni kultury. Morris znovu
pojal knihu jako celek, v némz kazda soucast vychazi z predesié a spolu
sni tvori jednotné a dokonale vyvazené umélecké dilo. Idedlem se mu

staly benatské prvotisky, na jejichz zakladé formuloval vlastni zasady
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knizni Upravy tykajici se volby papiru, typl, pravidel sazby a jejich
okrajl, obrazové vypravy a knizni vazby.

Ve své jednoté a uzavrenosti je Morrisova Uprava spise vyrazna nez
malebnd, na drsn&j$im papiru dava prednost pismim siln&jsi kresby a
ornamentaci s ilustraci pfisné ohranicuje a semkne UzZe s textem. Protoze
vidi hlavni pdvab v e vyrazné fezaném typu, ponechdvd na strankach
méné svétla a chladné vSe podrobuje stylu. Morris timto pojetim vymezil
smér, ktery byl snad svou podobou dalSim vyvojem stfedovékych forem,
nicméné jeho podstata tvori zaklady moderniho knizniho uméni, které se
jeho zakladnich principd dosud drzi. Z téchto dlvod( se vzapéti vydalo
timto sm&rem mnoho Morrisovych nasledovnikl, nejen v Anglii, ale i na
kontinenté.

Tato prace doklada, Ze v jeho Slépéjich Sla od zacatku svého zajmu o
¢eskou krasnou knihu i Zdenka Braunerova. Narozdil od lehkovazné,
odlisnosti hledajici Moderni revue Arnosta Prochazky ukazuje Braunerova
uz v Pohadce maje smysl pro jednotnou, remesiné dokonale zvladnutou
knizni Upravu. Ta zQOstdvd hlavni devizou i dalSich knih Zdenky
Braunerové, kterd navic, prestoze se drzi presnych anglickych zasad,
zpfijemnuje je malebnéjsim, ne tak pfimocare ohrani¢enym obrazovym
doprovodem.

Morristv odkaz, poprvé zaznély v Pohddce méje, si vedle Braunerové
postupné ziskal v ¢eském prostredi dalSi privrzence a jejich pri¢inénim i
zde vyvolal mohutny ohlas. Vedle F. X. Saldy a Miloe Martena $lo
predevSim o obnovitele ceské typografie Karla Dyrynka, za jehoz
spoluprace vytvorila Zdenka Braunerova jedny ze svych vrcholnych
kniznich Uprav. Bud jak bud, nejsilnéji a také nejCisté&ji zahral na
Morrisovu strunu dalsi ¢esky umélec, Vojtéch Preissig, ktery svym dilem
na poli knizni kultury napsal jednu z nejvyznamnéjsich kapitol ceské
krasné knihy. Jeji zahrnuti do této prace by si vSak vyzadalo daleko Sirsi

pojednani a proto nebylo ani jednim z jejich cild.
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Obr. 12 Mrstik, V., Pohadka mdje, titulni list, repro: Krecar, J., Remeslo
a uméni v knize. Praha: Arthur Novak, 1927,
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Obr. 14 Marten, M., Edvard Munch, titulni list, repro: Dyrynk, K.,
Typograf o knihdch. Praha: Kentaur/Polygrafia, 1993.
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Obr. 15 Chybné provedeni sazby za vzniku tzv. Feky, repro: Dyntar, J.
et al., Technologie rucni sazby. Praha: SNTL, 1955.
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Obr. 18 Marten, M., In memoriam Karla Hynka Machy, titulni list,
repro: Dyrynk, K., Krasna kniha, jeji technicka uprava, Praha:
Typografia, 1924.
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