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Uvod

Pti vybéru tématu bakalaiské prace jsem se rozhodla pro unikatni pamatku staroruskeho
umeéni — fresky Dionisia v kostele Narozeni Panny Marie Ferapontova klaStera. Diuvod mého
rozhodnuti je prosty, soubor maleb, vytvorenych Dionisiem a jeho syny vr.1502 , je
jedine¢ny a kompletné zachovany soubor maleb z doby rozkvétu staroruského umeéni,
prakticky bez Zadnych vétSich poSkozeni a piemaleb. Dionisij — je vynikajici moskevsky
malif ikon konce 14. — 15. stoleti, jehoZ jméno stoji v jedné fadé s takovymi ikonopisci jako
Feofan Grek a Andrej Rublev. O jeho tvarci cesté pojedndvdm v prvni kapitole na pozadi
socialn¢ — politické situaci v ruském staté a duchovnich nalad ve spole¢nosti.

Ferapontav klaster, kam patii zminény kostel Narozeni Panny Marie s Dionisiovymi
malbami, ktery patti do seznamu svétoveho dédictvi UNESCO, je nepochybné nejenom
vyznamna pamatka ruského umeni, ale také svétového dédictvi. KdyzZ jsem popisovala ve své
praci malby Dionisia, snazila jsem se je nepopisovat oddélené od ¢asu a prostoru té doby, ale
rozebirdm je v SirSich souvislostech, vzhledem ke kulturné-historickym udalostem té doby,
duchovniho zivota ruskeho naroda a ruského umeni.

Malby jsou unikatni nejenom diky své neobycejné krase a dochovalosti, ale také diky
pouzivanym metodam jejich restaurovani. Je to prvni védecky opravnéné restaurovani
pamatky v naSe zemi s prazkumem celého komplexu problému, tykajicich se zachovani
cennych Dionisiovych maleb. Cely komplex prazkumnych a restauratorskych praci se zacal
uskute¢novat jiz vroce 1981 a pokracuje dodnes. V soucasné dobé se Dionisiovy malby
nachazeji v zavérecne fazi restaurdtorskych préaci, podle slov restauratora nejvyssi kvalifikaci
Revina Olega Michalajlovica, ktery se zabyva prazkumnou a restaurdtorskou c¢innosti
v kostele od samého pocatku od r. 1981. Na vnitfnich malbach kostela byly prace podle
metodiky protihavarijniho restaurovani maleb dokonceny, nyni se restauruje na zapadnim
portale kostela. Ale konec restauratorskych préaci na portéle, tj. konec vSech hlavnich préci co
se tyce restaurovani maleb Dionisia, nebude znamenat konec restaurovani této pamatky.
V kostele stalé probiha prizkum barevnych vrstev malby a je sledovan teplotni a vihkostni
rezim v kostele.

Ve tieti kapitole se nenachazi klasicka restauratorska dokumentace vSech provedenych
praci v kostele, ale popisuji se hlavni problémy a typy poSkozeni maleb, jejich pticiny,
prazkum, zakladni postup restauratorskych praci, projednavaji se unikatni nové metody
restaurovani, s kterymi se nesetkdvame v ruské restauratorské praxi. Projekt restaurovani v
kostele Narozeni Panny Marie Ferapontova klastera patii k jedineénym ukazkam vzorového
piistupu k zachovani staroruského dédictvi. V r. 1999 byli restauratofi O.V. Lelekova, N.G.
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Bregman, I.N.Fedysin, R.A. Dévin a feditelka muzea M.S. Serebriakové za préci v kostele
ocenéni vysokym statnim vyznamenanim.

Zavérem bych chtéla podékovat pracovnikim Muzea fresek Dionisia, kustodovi
(konzervatorovi) kostela Narozeni Panny Marie E.N.Selkové, teditelce Muzea
M.S.Serebrjakove za poskytnutou pomoc a povoleni pristupu k muzejnimu archivu. Maj dik
patii také doktoru filologickych véd, velkému znalci staroruské a byzantské literatury G.M.
Prochorovovi.za pomoc a konzultace a také za opravu mého ¢eského piekladu Mgr. Rudolfu

Valenté.

21.srpna 2009



Kapitola 1. Dionisiova tvorba (konec 15. - po¢.16. stoleti)

1.1. Termin staroruské uméni

Historické obdobi Starého Ruska (nebo stredovékého Ruska) zac¢ina od dob rozvoje
kiestanstvi v Rusku ( predél 10. — 11. st.) do panovani Petra | ( predél 17-18. st.). Tato doba
piipada na dobu rozkvétu a rozpadu Kyjevské Rusi, aktivniho rozvoje pocetnych ruskych
knizectvi, tatarsko-mongolského vpadu, po kterém nastalo v zemi tatarské jarmo do r. 1480,
kdy se sjednocuji rozdrobené ruské zem¢ kolem Moskvy. Ty byly spojeny ke konci 15.stoleti
do Moskevské Rusi jako jediného mocného ruského statu.

Oficialni prijeti kiestanstvi Ruskem vr. 988 vyjimec¢né ovlivnilo rozvoj umélecké
kultury vychodoslovanskych kment a Kyjevského statu, ktery jiz v 9.-10. stoleti dosahl
nemalé sily. Diky teto udalosti se Kyjevska Rus, kam pattily nejenom jizni zemg¢, ale také
Novgorod s jeho severnimi oblastmi, ocitla pod vlivem kultury Byzance, pies ni byla spojena
svelkou tradici kultury Stiedomori.! Stalé umélecké styky Ruska s Byzanci ( prijezd
byzantskych mistra do Ruska, dovazeni byzantskych uméleckych dél, prace ruskych mistra
podle vzorniku) prispivaly k urychlenému rozvoji ruské nacionalni kultury v 11.-12. stoleti.
Pritom je velmi daleZité zduraznit, Ze nejvétsi odezvu v duSich naSich piedki nenaSly
filosoficko-nabozenské myslenky Byzance, ale jeji umélecko-estetickd kultura.? Tato
importovana kultura ziskavala v slovanském svété nové zbarveni, podstatn¢ odlisné od
teckého originalu ®, diky osobitosti staroruskych tradic, socialniho fadu, konkrétné roli knize a
jeho okoli, rozvoje klasterniho Zivota a roli kl&Stera, vyznamu kiestanské komunity a t.d.
V n¢kterych zemich Starého Ruska v urgitych dobach dé&jin kromé hlavnich  ruskych
(vychodoslovanskych) motiva s jihoslovanskymi, helénistickymi a byzantsko-kiestanskymi
motivy c¢asto znély motivy tataro-muslimské, skandinavské nebo zdpadoevropske, ale ony
nikdy nebyly uréujicimi.’

Jak v Zapadni Evropg, tak i v Rusku se pod terminem stiedovéka kultura rozumi kultura,
ktera byla stvoiena v prvnim tadé pod vlivem kiestanského vnimani svéta. Kultura Starého
Ruska je velmi osobitd, podle slov V.V.Byckova «uréuje se minimalné tiemi hlavnimi
faktory: etnickymi a nacionalnimi  zvlastnostmi rozvoje staré (predkiestanské)
vychodoslovanské kultury; svérdznosti socialné-politickych déjin Ruska v starovéké a
stiedoveké dob& a prijetim pravoslavného naboZenstvi.».” Hlavnim fenoménem staroruské
kultury, jeji podstatou je svatost. Do d¢jin byla Stard Rus zapsana piedevsim jako «svata

Rus»®, i kdyZ nesvatého a rouhavého v ni bylo stejné jako v ostatnich stiedovekych zemich.
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Ale svatost ziskala v Rusku takové presné formy a takovou vysku a ¢istotu znéni, Ze zastinila,

a piesng¢ji premenila velké mnozZstvi negativnich jeva pro budouci generaci.

1.2. Socialné-politickd situace a duchovni prostiedi spole¢nosti Starého Ruska v 15.

stoleti. Svéraznost staroruského uméni. Predchidce Dionisia.

V 15.stoleti se v Rusku uskutecnoval proces ekonomického a kulturniho rastu,
formovani narodniho statu v ¢ele s monarchickou vladou. Rusky narodni stat se vytvéaiel
v prabéhu osvobozenecké valky s dobyvateli - Tatary. Koncem 14. — po¢. 15. st. za téchto
okolnosti vyvijela malitskd moskevska Skola v ¢ele s Andrejem Rublevem, na zékladé které
bylo vytvoreno v druhé poloving 15. stoleti jednotné ruské umeéni. Svoje dovrsSeni tato etapa
ziskala v poslednich desetiletich 15.stoleti v malbé Dionisja a jeho Skoly. Jestlize se z
nasténnych maleb Andreje Rubleva zachovaly jenom fragmenty, tak z maleb Dionisiovych,
zaroven s diskutovanymi fragmenty v chramu Zesnuti piesvaté Bohorodice moskevskeho
Kremlu, se dochoval cely soubor maleb Ferapontova klastera, davajici nejplngjsi piedstavu o
monumentalnim ruském malitstvi 15.stoleti .

Moskevské malirstvi konce 14. — 15. stoleti bylo orientovano na konstantinopolské
umeéni Paleologt. Moskevské malitstvi bylo novym uménim, které se odrazilo novou etapu
kulturniho rozvoje. Pro konstantinopolskou Skolu 14.stoleti je charakteristické obrozeni a
zvyraznéni helenistickych zaklada byzantského uméni. Konstantinopolsti malifi se védomé
obraceli k helénistickému maliistvi, které je vic realistické, nez maliistvi byzantské 9.-
13.stoleti. Pies uméni Paleologi se ruskd malba konce 14. — 15. stoleti seznamovala
s klasickym dé&dictvim starovékého Recka, jehoz odlesk lezi na uméni Andreja Rubleva a
Dionisia, jejich Zaka a soucasniki. Vzajemny vztah ruského maliistvi s helénistickym
umeénim je daleZity ne jenom v nékterych ikonografickych motivech a zptsobech, ale hlavné
v obecném vztahu k skutecnosti, principech kompozice, chapani podoby &loveka.’

Doba osvobozeni od tatarského jafma a tvoieni narodniho ruského statu byla dobou
velkého kulturniho vzestupu a zesileneho ideové-verejného kvasu v Rusku. V té dobé¢ se
setkavame s hledanim noveho idealu ¢lovéka, novych etickych forem, s projevy zvySeného
zajmu o vnitinim svét a utrpeni ¢lovéka. Ustanovuje se ruska narodni malirska Skola.

Rusti mistti 15.stoleti, ktefi méli za vychodisko dogmatické ztizeni, se ponofili do svéta
pocitd. Uméni Rubleva a Dionisia je velmi vzdalené od askeze, kocha se idealizaci citovych
forem, pretvarenim svéta v krase. Zakladem tohoto malifstvi — uZ neni jenom estetika

vzneseného, jak u Feofana Greka a novgorodcu 14.stoleti, ale estetika krasy.
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V nérodé¢ byli maliti spolu s knihaii pokladani za mudrce a v jejich umeéni byl spatiovan
projev ucenosti. V znamem dopise Kirilovi Tverskému Epifanij Premudryj s Uctou nazyval
Feofana Greka «pieslavnym mudrcem» a «filosofem zrugnyms.? Dar moudrosti byl pokladéan
za nezbytny pro malife a spisovatele, a spocival v prohloubeném duchovnimu vnimani
skutec¢nosti nejenom v prabéhu tvorby, ale i mimo né, zejména v naboZenské svatky. Velka
moudrost maliia ikon podle stiedovékych piedstav spocivala se v tom, Ze vedli naziravy a
meditativni zpasob Zivota, a dostali dar vidéni bozské pravdivosti, ktery se odrazel v jejich
tvorbé. Clovék Starého Ruska chapal uméni a moudrost tak, Ze ony jsou nerozluéné spojeny a
samotné tyto terminy byly ¢asto vnimany jako synonima.

V piedstavach staroruského c¢loveéka byla neoddélitelnou casti opravdového umeni
nejenom moudrost, ale také krasa. Krasa se vnimala v Rusku jako vyjadieni pravdivého a
podstatného. Jednim z hlavnich principu staroruského uméleckého mysleni je sofia (fecky —
moudrost; Moudrost Bozi), spocivajici v hlubokém proZzitku a uvédomovani si sepéti umeni,
krésy a moudrosti.’® Tento rys nejlepsich prikladi staroruského umeni se ve vétsing piikladi
vysvétluje se isichastskymi (isichazm, fecky — mi¢eni; misticko-asketicky proud v byzatském
a staroruském mnisstvi) idejemi, které se dostali do Ruska koncem 14. stoleti. Spiritualita
isichastiz je orientovana na dosaZeni stavu «mlceni», «sestoupeni do nejvétsi hloubky sebe
sama» a meditaci. Také rozpracovani Trinitarniho dogmatu velkého myslitele a cirkevniho
¢initele konce 15. — po¢. 16 stoleti Josefa Volockeho nebo teorie staroruskych piivrzenca
isichazmu velmi ovlivnily uméleckou praxi.

Ruské maliistvi ve Stiedovéku dosahlo nejvétsi dokonalosti a bohatstvi. Druh& polovina
14. — 15. st. — byly doba rozkvétu staroruského malitstvi. Tvorba trech nejvétSich postav
ruského Stredovéku — Feofana Greka, Andreja Rubleva a Dionisia se povaZuje za rozkvét
naprosto svérazného ruskeho umeni, které vzniklo na byzantskych zakladech.

Umeélecka tec¢ staroruskych mistra je unikatni. Jejim zakladem byla barva, o které krasné
ekl prosluly sovétsky teoretik uméni V.N. Lazarev: ,Barva — to je pravd duSe ruského
ikonopisu 15. stoleti...“ Barva byla pro ruského ikonopisce tim prostiedkem, ktery mu
umoznoval vyjadrit nejjemn¢jsi emocionalni odstiny. Pomoci barvy umél dosahnout i vyrazu
sily, i vyrazu zvlastni néZnosti...Ikonopisecl15. stoleti ma rad i vasnivy cinabarit, i zativé zlato,
a zlaty okr, i smaragdovou zelenou, i ¢isté, jako snéZenky, bilé barvy, i oslepujici lapis lazuli,
I jemné odstiny razove, fialove, Sefikové i stribrn¢ zelené. PouZiva barvu raznymi zptsoby,
podle svého ndpadu, tu pouZivaje prikré, kontrastni protiklady, tu jemné harmonické svétlé

polostiny, ve kterych je takova zpévnost, Ze nechténé vyvolavaji hudebni asociace. Starorusti

12



mistii vyjadiovali svou malbou vSechno, co se Spatné vysvétlovalo slovy, - hlubinné zéklady
svétonazori.

DuleZitou ulohu v staroruském umeéni hralo také svétlo. Vychodni kiestanstvi s sebou
piineslo ideu vnitiniho ,,nestvoreného® duchovniho svétla, ( Bozskych energii ) jehoz pivod a
teologicky vyklad by piekro¢il rdmec této prace. Predstavy o citlivé vnimavych
materializacich duchovniho svétla byly Siroce rozSiteny na stiedovéké Rusi a silné
ovliviiovaly uméleckou teorii i praxi, konkrétné architekturu a malirstvi. Kazdy pozorny divak
si vSimne do detaila promyslené organizace svételného prostoru v staroruskych chramech a
zvIastni préace se svétlem staroruské malby ikon v dobé rozkvétu ikonopisu, i raznorodych
postupi a zpasobi vyjadieni svétla v ni.t

Pro budouci generaci nejspi$ navzdy zastane tajemstvim, pro¢ pravé v maliistvi nalezlo

Staré Rusko nejadekvatnéjsi formu svého duchovniho sebevyjadieni.

1.3. Tvirgi cesta Dionisia

Dionisij — je tieti a posledni nejvétSi postavou staroruského umeéni, jehoZ tvorba
souc¢asné uzavird umeéni 15.stoleti, i otevird jeho novou etapu. Jeho maliiska formace
probihala v dobé vyraznych zmén v déjinach a samoziejmé také v kulture Starého Ruska,
které natolik preménily jeji zaklady, Ze cely jeji rozvoj, po¢inaje druhou polovinou 15.stoleti
az do konce 17 stoleti je tfeba posuzovat jako osobitou dobu, jako dobu Pozdniho
Stiedoveku.'?

Dionisiovu tvorbu datujeme do vlady Ivana Il (vladne od r.1462 do r.1505). Za n¢ho se
ukon¢il proces sjednoceni vSech ruskych zemi kolem Moskvy v jediny stat, ktery byl ukoncen
piipojenim Novgorodu vr.1478 a Tveri vr.1485. Na podzim r. 1480 bylo dosazeno
nekrvavého vitézstvi v bitvé na rece Ugré, coZz bylo znamenim padu tatarskeho jaima . Rust
mezinarodni autority Moskvy byl zesilen v r.1472 svatbou velikého knize s princeznou Sofii
Paleolog, neteti posledniho byzantského imperatora Konstantina XI. Nova vystavba Moskvy,
jako hlavniho mésta Ruskeho statu, zrodila nutnost prestavby Moskevského Kremlu. Na konci
15. st. byl znovu vybudovan chram Zesnuti presvaté Bohorodice Moskevského Kremlu
(1475-1479), chrdm Zvéstovani Panny Marie (1484-1489) a kostel RizpoloZenija (1484-
1486).

Dionisios pracoval v prostiedi duchovniho vzestupu, grandiozni vystavby Moskvy a
zaroven v dobé napjatych eschatologickych nalad, spojenych s ocekdvanim konce svéta po
ukonéeni sedmi tisic let od stvoieni (podle starého letopoétu). Zeslabeni Byzance a pak i pad

Vs oy

Konstantinopole pod tlakem Turka v r. 1453, okupace vétsi casti zemi pravoslavneho svéta
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jinovérci, Florentska unie a po ni nasledujici autokefalita (samostatnost) Ruské Pravoslavné
cirkve, privodila vznik nové geopolitické situaci, kterd zaroven s vnitin¢ politickymi posuny
zmeénila charakter ruské kultury. Ke konci 15.stoleti se v Rusku vytvari koncepce «Moskva —
treti Rim».

V ruském uméni probihaji strukturni zmény, vznikaji nové odstiny obsahu, méni se
mnohé umélecké postupy. Porovnani pamatek druhé poloviny 15.stoleti s uméleckymi
pracemi prvni poloviny stoleti evidentné doklada opusténi byzantskych norem v pojeti
postavy ¢loveéka, zobecnéni stylizace kontur, dalSi zesileni rytmickych principa, prevahu
obecného dojmu od kompozice k vyrazu tvéie, prioritu celku nad detaily. Také se méni
kompozi¢ni proporce, postavy se stavaji trochu mensi, vic pozoru se dava na pozadi a okoli.
Postavy se ukazuji trochu v hloubce a diky tomu se zobecnuji detaily, kazdd kompozice
vypada trochu vzdalena od divaka, odsunuta.”® V maliistvi té doby se utvrdil gimnograficky
styl, pro ktery je charakteristickd vyraznost plynulé siluety, lehkost objemu, harmonizace
barevné $kaly a celkovéa nalada aZ hudebni, pisiiové povznesenosti.** Znamy doktor teorie
umeéni G.K.Vagner definuje ikonopisectvi 15. — pocatku 16. stoleti jako «lyricko-
harmonicky».

Dionisios byl centrélni postavou moskevského umeéni druhé poloviny 15. stoleti — a
prvnich let 16.stoleti. Datum jeho narozeni a imrti neni piesné znamé — narodil se kolem r.
1450, zemiel kolem r. 1520. M¢él dva syny-ikonopisce — Feodosija a Vladimira a tietiho syna
Andreje.

Poprvé je jeho jméno zminovano vr.1467, v souvislosti svymalbou kostela
Pafnut’jeva-Borovskogo klaStera. Tam Dionisij, ktery byl mirianinom (t.j. nemé&l cirkevni
postaveni a nedal mnissky slib), a zustava takovym po cely Zivot, pracoval pod vedenim
mnicha-starce Mitrofana. Ze vSech nasténnych maleb Dionisia se tam zachovaly jenom
fragmenty figuralni a dekorativni malby na dvaceti deviti kamennych kvadrech.

Dionisij byl v osmdesatych letech 15 st. uZ nejvic cténym malifem Moskvy, jeho jméno
bylo prvni v seznamu malita, kterym bylo poru¢eno v r.1481 namalovat ikonostas chramu
Nanebevzeti P.Marie moskevského Kremlu. Pravé jeho pozvali vr.1482 restaurovat
byzantskou ikonu 14.st. «Bohorodicky Odigitria», z které zastala po pozéru v uZ
neexistujicim kremelském klastere Nanebevzeti jenom deska.™

V prabéhu let 1480, 1490 a pocatkem r.1500 provedl Dionisij mnoho zakazek pro
velikého knize, metropolitu, cirkevni hierarchy: zdobil Moskevské chramy, podmoskevské a
severni kl&Stery mnohopatrovymi ikonostasy, a vytvéiel také jednotlivé ikony pro uz
existujici komplexy. V Moskvé, mimo chram Nanebevzeti P.Marie moskevského Kremlu a
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klastete Nanebevzeti, vymaloval klasterni kostel Spasitele «v Cigasach». S nejvétsi
intenzitou pracoval Dionisios v Josefo-Volokolamském klasteie a také v severnich klaSterech
Zavolzi — Vologodského a Belozjorského kraje, do kterych patii Ferapontav klaster.

Jedna ze zvlastnosti Dionisiovy tvorby — byla prace spolu s uméleckym druzstvem. Byla
to skupina ze ¢tyr mistri — Dionisij, Timofej, Jarec a Kona, kter4d namalovala ikonostas pro
chrdm Nanebevzeti P.Marie a také Sesti mistra, ktefi vymalovali vr. 1481-1485 Josefo-
Volokolamsky klaster: Dionisios se syny Feodosijem a Vladimirem, starec Paisij a jesté dva
starci — Dosifej a Vassian Toporkovi, synovci losifa VVolockého.

Odbornikam je znamo kolem deseti kostelu, jejichZ vymalby se Dionisij zucastnil, ale
zachoval se jenom jeden upIné zachovaly cyklus — malby kostela Narozeni P.Marie
Ferapontova klaStera. Je to jedna z poslednich praci Dionisija, kterou vytvoril spolu se syny
Feodosijem a Vladimirem v r.1502.

Z dilny Dionisia vyslo také hodné ikon. Vyjimecn¢ duleZitou a originalni skupinu tvoii
ikony s vyobrazenim ruskych svatych — ¢initela Ruské Cirkve: vyznamnych moskevskych
metropolita Petra a Alexeje a také velebnych opatd. NejznaméjSimi ikony,namalované
Dionisiem a jeho dilnou jsou «Metropolita Petr sZivotem svétce» a «Metropolita Petr
s Zivotem svétce» (1481) pro Kremlevsky chrdm Nanebevzeti a jiz vySe zminénd ikona
«Bohorodicky». «Bogomater’ Odigitria» vytvotil Dionisij sam, tj. bez pomocniki. Krésu této
ikony vyjadiuji lakonické siluety, jednoduché obrysy, zlaté lemy (maforija) na pozadi
skromnych odstinta oble¢eni (purpurohnédy, akvamarinomodry, jantarové Zluty), dodrzena
gesta. Mihani stéibrného obkladu, UpIné pokryvajiciho pozadi a okraje, dopliuje vzneSenost
podoby Kralovny nebes.

Mezi zobrazenimi ruskych svétca se zachovali ikony: «Sergej Radonézsky, s Zivotem
svétce» (chram sv. Trojice Trojicko-Sergejevského klaStera, «Dimitrij Priluckij, s Zivotem
svétce» (Kazansky chram v Kirilove), «Kirill Belozerskij, s Zivotem svétce» (po¢. 16 st.
z chrdmu Nanebevzeti P.Marii Kirillo-Belozerskogo klastera, «Sergej Radonezskij, s Zivotem
svétce» (poc.16. st., z chrdmu Nanebevzeti P.Marie v Dmitrove).

Zobrazeni ikon, podle pravoslavnych norem, musi bezpodmine¢né zobrazovat realné
rysy svatého. Proto Dionisij zvyraznuje nékteré znaky a v cyklus Zivota svétce zahrnuje
konkrétni ndméty z déjin toho nebo jiného klastera. AvSak to hlavni neni individualita, ale

souhrnny a typicky portrét ruskych mnichd, duchovnich otcd, uciteliz (mentoru), daslednych

vy
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Na vSech Dionisiovych ikondch maji svati vysoka cela, opakujici se rysy nevelkych
tvari a premyslivé, chytré, pronikavé pohledy. Kazda jim namalovana ikona je unikatni a
vyznacuje se vyjimeénym umeéleckym vyrazem.

Mezi ruskymi malifi se nenaSel mali¥, ktery by se podobal Andreji Rublevovi, mimo
Dionisia. Uzce spojeny s knizeckym dvorem, si vSak Dionisij mohl si vazit stylu Andreje
Rubleva, ale stézi citil veSkerou hloubku jeho prace. Nékteti badatelé jsou toho nazoru, Ze byl
pifli§ upoutdn vng&j$ni strankou na Ukor psychologického zpracovéni obrazu &loveka.™
Existuji razné ndzory v této véci. V.N. Lazarev piSe tak o tvorbé Dionisia: «Zabyvajic se
umeleckym jazykem, Dionisij ztraci jeho obsaZnost.» Srovnavajic Dionisia i Andreje Rubleva
je tieba brat v Gvahu, Ze za téméi celé stoleti, které oddéluje umeéni obou maliid, se podstatné
zmenila i socialng-politicka situace v Rusku, i duchovni atmosféra, i esteticky vkus.’

Ve stiedovékém Rusku bylo naboZenské-cirkevni uceni zakladem celkového vnimani
svéta a prirozené silngé ovliviiovalo kulturu a uméni. Dilezitym nabozenskym smérem doby
Dionisia bylo hnuti Josefa Volockeho, velkého myslitele a cirkevniho ¢initele konce 15. —
poc. 16. stoleti a jeho stoupenct. Toto hnuti prezentovalo ideologii oficialni cirkve: svétec se
stava privrzencem cirkevnich obfadu, obrancem klasternich pozemku, stoupencem svétské
vlasti cirkve, oporou kniZe, nesmititelnym zapasnikem s kacitstvim. Toto hnuti bylo pozdgji
nazvano hnutim «osifljan». Opa¢nou pozici zastavalo hnuti «zavolZskych starcu» nebo
«nestjazatelej», pod vedenim Nila Sorského (1433-1508). Nil byl nekompromisnim
stoupencem nestjaZzanija, jehoZ podstatou jsou ne materialni, ale duchovni zaklady. Jde nejen
0 to nemit majetek, ale piedevSim o to, netouZit po majetku. Jenom takové nestjazanije vede
k duSevni cistoté. Prace Nila Sorského, ktery Zil v 15.st. v osamoceném lesnim kl&Stere na
fece Soré, byly velmi popularni a vyzyvaly k stalé praci dusi, osobni askezi, k odmitnuti
neumérného ziskavani majetku, coz v prostiedi klastert nevyhnuteln¢ vedlo k provozovani
cizi prace. V druhé poloviné 15.st.- prvni pol. 16. st. misto idedlt Sergeje Radonézského,
kterymi Zil Andrej Rublev, prichazi nové ideédly «osifljan» (stoupenct Josefa VVolockého). |
pies to, Ze s nimi aktivné a ne bez vysledku zapasili «nestjazateli» v ¢ele s vysoce duchovnim
stoupencem Nilem Sorskym a jeho nasledovniky, uméni se orientovalo na ty, kdo je aktivné
podporovali, t.j. na Josefa Volockého a jeho stoupence. Dionisij sice byl v blizkém vztahu
k Josefu Volockému a je samoziejmé, Ze idedly ochrance, ktery zarazoval —malitstvi
k nejdilezitejSim dekorativnim a didaktickym prvkam bohosluzby, svym zpusobem ovlivnily
i proslulého mistra. Ale uméni Dionisia nelze nazvat krokem dozadu v porovnani s Rublevem,

to je pohyb jinym smé&rem, aktualnim pro svou dobu.*®
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Dionisiovo uméni a jeho styl neceli tvorbé Andreje Rubleva. Sledujeme jako by
pocatecni a kone¢nou fazi jediného velkého stylu. Pozoruhodnym vysledkem bylo zobecnéne-
idealizované (typizované) porozuméni obrazu dokonalého c¢lovéka, v oblasti uméleckych
prostredkti pak — mezni odleh¢eni postav, zesvétleni a vytvoieni jemné nuance koloritu,
vyvéaZeni kompozice, vzdudné prostranstvi, touha po "vybrané krase“.*® "V Dionisiové uméni
je mnoho spirituality, mravni uslechtilosti, jemnosti citu a to jej spojuje s Rublevem™, napsal

rusky teoretik umeéni M.V. Alpatov.

Kapitola 2. Malby v kostele Narozeni Panny Marie v Ferapontovském klasteie

2.1. Historie klasterniho komplexu Ferapontovo od konce 15. do 20. stoleti

Predtim, nez budu hovotit o historii klaStera ve Ferapontovu, musim identifikovat
procesy, piedchazejici jeho zaloZeni. Ferapontav klaSter se nachazi na Severu Ruska, kde na
konci 14. stoleti a ve stoleti 15., kdyZ byl tento region téméi neobyvany, moskevsti mnisi,
stoupenci svatého Sergeje Radon¢zskeho, zakladali klastery. V poloving 19. stoleti spisovatel
a cestovatel na posvatnd mista Ruska a VVychodu, shératel a veiejny pracovnik A.N. Muravév
zaved| do veédeckého a literdrniho obéhu termin: "Ruska Fivaida na Severu." Tak zn¢l nazev
jeho knihy o severnich ruskych klasterech, kterd vySla v roce 1855. Ve vyrazu "Ruska Fivaida
na Severu™ se podivné spojily vysusujici pisky Fivanské pousti v Egypté, kde v 4.-5. stoleti
pusobili prvni kiestansti poustevnici a studené lesy, jezera a feky Ruského ZavolZi (oblast za
fekou Volha), které se staly o tisic let pozdéji mistem opakovani stejného asketického ¢inu.
Stejn¢ jako prvni egyptsti, syrsti a palestindti mnisi, rusti asketové 14.-16. stoleti. nejen
zakladali nové klastery v divocing vologodského a archangelského Severu, ale také prispivali
ke kolonizaci novych zemi. Pravé severni klaStery uz v 15. st. zaujaly zvlastni postaveni v
cirkevni organizaci Ruska.’’ V prvni &tvrting 15. stoleti byl vytvoren systém vztaht mezi
klastery, svétskou a cirkevni moci, zpevnila se jejich role jako center pravoslavi a velkych
zemedelci.

Nejdalezitejsi adalosti v rozvoji severniho mnisstvi v prvni ¢tvrting 15. stoleti se stalo
zaloZeni Kirillova a Ferapontova kl&Stera mnichy Simonova klastera Kirillem a Ferapontem,
kteti v ném Zili kolem 25 let.

Legenda pravi: ,,Jednou, kdyz velebny Kirill ¢etl akafist Matky Bozi, slySel hlas Panny
Marie: " Kirille, jdi odtud pry¢ a jdi do Beloezera, tam je na kterém dosahne$ spasy"”, s
poukazem na to misto, kde se musi zaloZit kl&Ster. Pak se velebny Cyril s vel. Ferapontem,
ktery casto byl v Belozerije z prikazu klastera a snil o odchodu do Beloozero, vypravili na
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sever. KdyzZ prisli na sever, Kirill spatiil misto které mu bylo zjeveno. Na biehu Siverského
jezera postavili kiiZ a tak byl poc¢atek stavby Kirillovského klastera. Ferapont zde kratce Zil se
svym duchovnim bratrem. V roce 1398 zaloZil klaSter Narozeni Panny Marie patnact
kilometra od Kirillovského kl&stera.

Misto které si Ferapont vybral dodnes udivuje toho kdo sem poprvé piijede svou
vyjimeénou krasou. KlaSter se nachazi na nevelkém kopci mezi dvéma jezery: Borodavskym
ze zapadni strany a Passkym - z vychodni. Borodavské jezero, uzké a dlouhé, které se tahne
na devét kilometri, s mnoha ostrovy, je mnohem vétsi nez Passke, které naopak mé podobu
kulaté misy, ale také s zalesnénym ostrovem uprostied. Mezi jezery vede maly skalni potok
Paska. Na jih od klaStera, asi tii kilometry od vesnice, je vidét vysoka, hustym lesem porostla
Cypina hora a Ilinské jezero na Upati hory, na severu se tahne les, a na brezich jezer tu a tam
je vidgt vesnici, louky, orani§ts.* Popis piirody a okoli, ve kterych se nachazi Ferapontiv
klaster, je velmi dulezity.

Ferapontav klaSter byl zaloZen v roce 1398. Ve stejném roce byl postaven dievény
chram Narozeni Panny Marie na biehu Borodavského jezera. Rychlému rastu Kklastera,
po dobu Ferapontova opatstvi, prispéla aktivni podpora a Ucast kniZzete Andreje Dmitrijevice
Mozajskeho, do jehoZ panstvi tehdy patiilo Beloozerské Gzemi. Hlavnim dtvodem rychlého
rozmachu ale nebyla ani tak osobni iniciativa kniZzete nebo opata klaStera, nybrZz obecna
cirkevni politika v 14.-15. stoleti. K roku 1408 se hospodaiska situace klastera se stala tak
pevnd, Ze knize mohl Feraponta odvolat. Za jeho podpory byl zaloZen novy LuZecky klaster
narozeni P.Marie, kde velebny Ferapont zemiel 27. kvétna 1426.

Klaster dosahl svého nejvétsiho rozkvétu za opata Martiniana, ktery stal mnichem v
Kirillo-Belozerském klastere a byval dlouhou dobu sluzebnikem Kirilla. Jeho role pfi
budovani klastera byla tak velka, Ze v urc¢itém obdobi vznikl druhy, "neformalni”, nazev -
Martinianovo obydli. Vel. Martinian fidil Ferapontiv KklaSter celkem ¢tyticet let (ackoli ne
celou tu dobu byl opatem). V roce 1447, na Zadost kniZete Vasilije Tmavého (ktereho velebny
ve své dobé s opatem Kirillo-Belozerskym poZehnal pied bojem proti Dmitriju Semyaky),
musel opustit klaSter a stat opatem Trojicko-Sergijevském klaSteie (1447-1455). V roce 1455
Martinian jde znovu do klastera Ferapontovo, kde na rozdil od ocekavani, uz se nestava
opatem. V roce 1483 vel. Martinian umira. Byl pohiben u nového dievéného kostela Narozeni
Panny Marie, postaveneho pod jeho konventem. Ale v jeho préaci poté co klaster ziskal
velkého veéhlasu a bohatstvi pokracuji jeho néasledovnici, za kterych klaSter dosahuje

maximalniho moZného rozvoje, dosahuje Grovné Kirillova a Prilutského klastera.??

18



Béhem opatstvi vel. Martiniana byly vytvoieny materialni predpoklady pro zahdjeni
stavby kamenného klastera. Prvni kamenny kostel Narozeni Panny Marie byl zaloZen kratce
po velkém poZaru v roce 1488, v dusledku kterého vétSina klasternich budov utrpéla znacna
poskozeni.?® V roce 1490 byla dokongena vystavba a kostel byl vysvécen. A v roce 1502 byl
chrdm vyzdoben freskami a ikonostasem, provedeny slavnym malitem ikon Dionisiem a jeho
syny.

Celé 16. stoleti bylo dobou rozkvétu klastera. O tom svédci zachovalé listiny svétskych
a duchovnich predstavitelt, zejména Ivana V. Jeden z klaSternich inventarnich soupisi 19.
stoleti se odvolava na listinu, z roku 1534, a oznacuje jako zakladatele kniZata Staritskych,
Kubenskych, Lyskovych, Bélskych, Sujskych, Vorotinskych, Glinskych...Godunovych,
Naryskinych, Seremetévych, Tretjakovych a t.d. Ptripominaji se zde vladce Sibiisky,
Rostovsky, VVologodsky, Belozersy, Novgorodskie.? Se ziskanim ostatk vel. Feraponta a vel.
Martiniana v roce 1514 a naslednym svatoie¢enim v roce 1549, se zvySuje vyznam klaStera a
roste jeho bohatstvi.

Stabilizace ekonomické situace klastera umoznovala aktivni kamenné stavebnictvi,
které zaznamenavame v celém 16. stoleti. V roce 1530 - 1534 se stavi kostel Zvéstovani Pan¢
s refektarem, druha kamenna budova Ferapontova kl&Stera, unikatni architektonickd pamatka
z prvni tretiny 16. stoleti. Podle historiku je kostel s refektaiem postaven nékladem velkého
knizete Vasilije 11l na pamatku narozeni dédice, budouciho cara Ivana IV. ve ¢tyricatych
letech, vymodleného v Kirillovském a Ferapontovském Kklastere. V 17. stoleti byl kostel
Zvéstovani Pané pripojen k chramu Narozeni Panny Marie krytymi vstupnimi prostorami.

Polovinou 16. stoleti jsou datovany hospodarské budovy - budova "suSici komory", a
také nedochované jednopatrové obydli a pokladni komory. Tyto pokladni komory, postavene
po roce 1530, jsou nejstarSim kamennym pomnikem civilni architektury 16. stoleti
dochovanym na severu Ruska. Tato budova byla navrZzena k ukladani penéz a dokumenta
Ferapontova klastera.

Na zacatku 17. stoleti Ferapontav byl kl&Ster zpustoSen Litevci, ale naStésti bez
zpusobeni vétsich Skod. Mnisi z klaStera byli varovani o bliZzicim se nepfiteli a poté opustili
Ferapontovo. Pieckali v bezpec¢i za zdmi Kirillo-Belozerského klaStera. Snad za nejvétsi
Skody Ize povaZovat ztratu vé&tsi Gasti klasterniho archivu.®

Po celé 17. stoleti kamenna vystavba pokracuje. V roce 1641 se stavi kostel sv.
Martiniana. Kostel se stanovou strechou byl postaven po pohibu druhého zakladatele
Ferapontova klasStera sv. Martiniana u jizni zdi chrdmu Narozeni Panny Marie. V roce 1502

na vnéjsi jizni zdi chramu Narozeni Panny Marie, nad hrobem Martiniana, Dionisij
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namaloval obraz Panny jeskyne s archandély Michaelem a Gabrielem, svatym Mikulaem a u
nohou Panny Marie se zakladatelem kl&Stera — Sv. Ferapontem a sv. Martinianem. Po
vybudovani kamenného kostela sv. Martiniana se tato ¢ast vnéjsi malby kostela nachazi v
oblouku severni zdi kostela Martiniana.

V roce 1649 byly postaveny nad hlavnimi Svatymi branami kostely Zjeveni Pan¢ a sv.
Feraponta, které vyrazné zmenily pavodni vzhled kamenné brany, postaveny pravdépodobné
v druhé poloving 16. stoleti. Dva oblouky ruzné velikosti se pouZivaji pro bézny a slavnostni
vstup do klastera. Spolu s jihu priléhajici statni pokladnou, Svaté brany - s kostely nad nimi
postavenymi - piedstavuji hlavni praceli klastera. Béhem zajeti patriarchy Nikona v klasteie v
letech 1667-1676, ktery byl odsouzeny za ptekroceni pravomoci a zbaveny tranu, titulu a
jinych vysad, byl kostel Zjeveni Pané jeho kostelem. Zajimavym faktem je, Ze profesor,
historik a mistni roddk I.1.Brilliantov ve své publikaci, prvni knize o historii Ferapontova
klaStera (1899), upozornuje na klaster jako na misto véznéni znamého patriarchy Nikona, jako
nejvyznamnéjsi postavy, spojené s klasterem.

Posledni kamenna budova, kterd dokong¢ila formovani architektonicke podoby klastera,
je zvonice, postavena kolem roku 1690. Zvonice byla postavena na misté dievéné kaple, ktera
spojuje kryté vstupni prostory kostela (paperti) Narozeni P.Marie a Zvéstovani Panny Marie.

K poloving 17. stoleti se ekonomicka situace klaStera prudce zhorSuje a v roce 1666
doslo k velkému pozéru, po kterém dlouho nemohli najit finan¢ni prostiedky na opravu
poskozenych budov. V prvni poloving 18. stoleti klaSter pfichazi do pIného upadku. V listing,
zahrnujici obdobi od 1726 do 1760 nenalezeme ani jeden velky piispévek a ani jedné jméno
zndmé Slechtické rodiny. Postupng se sniZuje i pocet mnichi.?® Ke konci 80. let se potieba
generélni opravy stala tak ziejma, Ze v feSeni teto otazky aktivni roli prevzal metropolita
Novgorodsky a Petrohradsky Gabriel, do jehoZz obvodu byla pievedena Kirillovska
administrativni sprava. Usnesenim Svatého Synodu a na Zadost metropolity zacaly v historii
klaStera nejvetsi opravy, které trvaly do roku 1798. (viz kapitola 3.1).

Jesté pred opravou v roce 1790, se v Synodu projednavala zprava o stavu Ferapontova
klaStera. Také behem této doby feSila se otazka, tykajici se klaStera Proménéni Pané v Penze.
Tento KklaSter byl v roce 1764 odkazan na vlastni prostiedky a proto chatral. MéStane
z vlastnich prostiedkua prestéhovali klaster na nové misto a poslali Zadost o nastoleni kontroly
nad znovu vybudovanym klasterem Proménéni Pang. Zadali o ustanoveni archimandrity, nebo
alespon opatstvi pro tak velkem meésto jako je Penza. V roce 1798 Synod rozhodl o zruseni
Ferapontova klastera “pro zchatralost a jeho preménu ve farni kostel. ”.?” Tak, po 400 letech
od svého vzniku, témer kompletné zrekonstruovany klaster prestal existovat. Majetek ktery
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farni kostel nepotieboval byl rozprodan. Celé udélost mela nicméné i pozitivni aspekty. Farni
kostel z davodu omezenych zdroja nemohl poskytnout nalezitou péci vSem cirkevnim
stavbam, ale pravé proto zustala nezkreslena nejcennéjsi pamatka Ferapontovského klastera -
Dionisiovy nésténné malby.

Starost o zachovani v3ech budov klastera, zahrnutych pod zpravu farnosti zcela padla
na ramena piedstaveného mistni cirkve a do urcité miry byla zavisla na jeho iniciativé. Je
tieba vyzdvihnout ¢innost knéze Arsenija Razumovskeho (k. 30 — po¢. 60-tych letech.), ktery
hodné udélal pro posileni materialni situaci své farnosti. Ale na konci 19. stoleti se vSak
situace Ferapontova klastera vyrazné zhorSuje. N¢které z klaSternich budov, piedevsim chram
Narozeni Panny Marie, se ocitly na pokraji zkazy v dasledku prudkého sniZeni vydaja na
opravy.

Rok 1898 je povaZovan za zacatek nového obdobi v historii Ferapontova klastera. V
tomto roce pétisetletého vyroci klastera vychézi kniha vyborného znalce ruské minulosti,
ktery se mimotddné zaslouzil o zachovéni tohoto souboru pamétek dgjin a kultury, L.I.
Brilliantova s nazvem "Ferapontav Klaster, nyni zanikly klaster, misto uvéznéni patriarchy
Nikona». Jeho kniha probudila zajem o Ferapontovsky klaster nejen mezi historiky a védci
ruského umeni, ale také v cirkevnich kruzich. Pod vlivem této knihy abatySe klaStera Jana-
Kititele LeuSinskogo Taisija zacala uvaZovat o obnové feholniho Zivota v Ferapontové
klastete. V roce 1900 psala I.1. Brilliantovu o jeho préci: "Cetba na mne udélala velky dojem,
tak Ze ve mn¢ vzplanula silna touha obnovit stary svaty monastyr, pieméniv jej, samoziejme,
v Zensky».?

V roce se 1903 KlaSter obrodil péci abatySe Taisie s poZzehndnim otce Jana
Kronstadtského a preménil se v Zensky klaster. Ale jiz v roce 1906 se Taisija vraci do
LeuSinského klastera a pienechava fizeni Ferapontova klaStera byvalé pokladnici Serafing.
Nikdy se vdak nevzdava svého Usili o oZiveni klastera.”® Majic kontakty svznesenymi
petrohradskymi kruhy, véetné kralovskeho dvora, podaii se ji dosdhnout vyznamné finan¢ni
podpory od statu , cirkve i jednotlivca.

V prvnich letech po revoluci klaster Ferapontovo nékolikrat znovu unikl zpustoSeni. V
roce 1918 byly zatéeny abatySe Serafima a knéz l.lvanov. Nepiitomnosti klasternich
piedstavenych vyuzili nektefi zemédélci z okolnich vesnic, ktefi dvakrat napadli klaster.
Nasteésti umelecké poklady byly neporuseny.

V roce 1923 byl klaSter uzavien. | pies zruSeni klaStera, bohosluzby pokracovaly v
kostele sv. Martiniana a v kostele Zvéstovani Panny Marie. Tricata a padesata léta XX stoleti

byly pro Ferapontovo v plném smyslu toho slova "stagnaci. Tézké doby stalinského rezimu,
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ve kterém bylo cirkevni uméni povazovalo se za nevyzadanou poStu, projevily se ve
Ferapontové klastere nejskodlivejsim zpasobem.** Podnikaly se pokusy zafidit v
piichramovych galeriich kolchozni obilni skladisté a v kostele - skladovani brambor. Klaster
byl pod hrozbou ptirozeného zpustoSeni. Ale vzdy se objevili lidé, kteti pijali ukol zachovani
Ferapontova Kklastera za dluh svého Zivota a zachovali tento dar z minulosti. V roce 1948 se
pro témér opusteény klaster podafilo najit spravce-kuratora ze sousedni vesnice Leuskino:
Valentina Ivanovi¢e Vjusina (1922-1981). Jmenovany Vjusin, Ucastnik a invalida z Velké
Vlastenecké valky, v této znepokojivé pozici v obtizném post-valecném obdobi, vérné
"slouzil" celych ticet let do ziizeni Statniho muzea v prostoréach klastera.

V soucasné dobé se vbudovach  Ferapontovského KklaStera nachazi Muzeum
Dionisiovych fresek, které bylo zalozeno roku 1975. V roce 2000 byl soubor
Ferapontovského klastera s nasténnymi malbami Dionisija zahrnut do seznamu svétového

dedictvi UNESCO.

2.2. Kostel Narozeni Panny Marie a jeho zafizeni

Centrem architektonického celku byvalého muzského Ferapontova klastera je chram
Narozeni Panny Marie - druhy kamenny severni chrdm, postaveny po kostele Spasitele, prvni
kamenna budova klastera sv. Feraponta. Dokonce i v bohaté a rozsahlé Kirillo-Belozerské
farnosti, ktery se nachazi v 9 km od Ferapontova, byla stavba kamenného chrdmu pofizena o
sedm let pozdgji.

Prvni kostel, vyrobeny ze dieva, byl postaven v roce 1398 a vysvécen v roce 1409 ke cti
Narozeni Panny Marie. V prabéhu aktivni ¢innosti opata Martiniana byl chrdm v roce 1466.
piestavén. Kamenny kostel Narozeni Panny Marie se stavi v 1488-90 na misté starého
dievéného kostela, patrné vyhoielého pri velkém poZaru v roce 1488.

Datovani stavby je zaloZzeno na praxi trvajici v pravoslavnych Kkostelich az do
soucasnosti, jedna se o tzv. antimension, platno kladené .na oltar Vlastnosti cihelného zdiva a
vyzdoba chrdmu Narozeni Pané ukazuji na to, Ze je postaven rostovskymi staviteli, ktefi
dodrZzovali «ranné moskevsky» vzor architektury 16. stoleti, ktery se nadlouho prosadil
v moskevské vystavbé. To je stavba ve tvaru kiize se tiemi apsidami. V horni ¢asti chram
lemuje péas vzorovaného cihelného zdiva s balustry a keramické obklady s rostlinnym
ornamentem, dole - pas s teratogennimi a rostlinnymi ornamenty. Tti portaly ve tvaru osliho
hiebetu byly vyrezany z bilého vapence. Stény chramu byly zakonceny tiemi fadami zakomar
(zakomara — polokruhové nebo perské ukonééni stény kostela zvenku, které odpovida vnéjsi
formé klenby) s koko3niky, nad nimiz se tycil elegantni buben s 3esti Uzkymi okny,
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korunovany ptilbovitou hlavou. Dalsi malé kopule se tiemi okny se nachazely nad kapli sv.
MikuldSe. Kostel byl postaven na zvySeném podlozi a byl obklopen ze tii stran otevienou
promenadou, v severozapadnim rohu, byla umisténa zvonice.*

Béhem nékolika stoleti sve existence byl kostel nékolikrat opravovan a zvelebovan. (Viz
3.1.) Soucasnd podoba chramu Narozeni Panny Marie pozménénd, znac¢né se lisi od
puvodniho chramu roku 1490. Chram ze tiech stran byl kompletné obestavén uz ke konci 17.
stoleti, po vystavbé kostela sv. Martiniana v roce 1641, po vytvoreni krytych verand ve
Ctyricétych letech a nakonec, po vybudovani zvonice kolem r. 1690. Oprava, ktera se konala v
klaStere v 1794-1798, navzdy zménila pavodni vzhled kostela. Zakomary byly skryty pod
pyramidalni kryti, které zni¢ilo malou kupoli nad kapli sv.MikulaSe, prilbovita hlava kostela
byla nahrazena dvou etazovou, bylo prorazeno nékolik novych oken nepiedepsanych v
puvodnich planech, véetné okna, které zni¢ilo postavu JeZiSe Krista v centru kompozice
Posledniho soudu v zapadni zdi chrdmu. Rekonstrukce 16. — 18. stoleti., které vyrazné
zménily vzhled chramu, se témet nedotkli interiéru.

V kostele jsou pIné zachovany, aniz by byly piemalovany, slavné malby moskevského
malife ikon Dionisia, které vytvoiil v roce 1502 se svymi syny, Vladimirem a Feodosiim. (Viz
bod 2.3.) Dionisios, znamy pro své ikony a nasténné malby v Moskvé a v klaSterech
Moskevského knizectvi, byl pozvan se svymi pomocniky vymalovat prvni kamenny kostel
Ferapontova klasStera arcibiskupem Rostovskym Joasafem.

Ferapontovsky cyklus je vénovan Panné Marii, kterd je cténa v Rusku, mozna jesté vic
nez jeji bozsky syn. Pocity matky, truchlici po svém umuceném a zavrazdéném synu, motivy
matetskeé lasky, ktera je rozSifena na vSechny utlacované a urazené, matersky soucit a zastani
— celé tato Skala emoci byla velmi blizka a srozumitelna kazdému ¢lovéku ve starovékém
Rusku. V malbach Dionisia byla jeSt¢ doplnéna idealem vzneSené Zenské krasy, milosti,
elegance, zdiiraznila se pocity upiimnosti, néznosti a lyrického smutku.®® Jako hlavni d&jovou
linii cyklu, pouZil v pravoslavném svété dobte-zndmy a rozsireny chvalozpév na pocest Panny
Marie - «Akafist», a dodal k nému tématicky blizké ptribehy "Chram Panny Marie"”, "O vas
radi”, "Pokryvka". (Viz 2.3.).

Malby, které obsahuji kolem 300 freskovych kompozici a zaujimaji cca 600 m?,
pokryvaji v interiéru v3echny stény, oblouky, sloupy, okenni a dveini Spalety kromé
vychodnich, které se pavodné nachazeli za ikonostasem a oltaini sténou,. Zvenku namaloval
kompozici v centralni ¢asti zapadni stény nad dveimi a v dolni ¢asti jizni zdi, nyni nad

pohiebistém Sv. Martiniana (od 17. stoleti v interiéru kostela sv. Martiniana).
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Prvnich deset let existence kostela byl jedinou vyzdobou interiéru ikonostas. Ikonostas v
chrdmu Narozeni Panny Marie byl béhem n¢kolika staleti nékolikrat piestavén, a na pocatku
20. stoleti byl dokonce rozebran. Ikony byly umistény do raznych muzejnich sbirek (SRM,
TG, Kirillov Museum). Pivodni ikonostas® chramu Narozeni Panny Marie se skladal z
mistni, Deisni a prorocké fady.*® T¥i-stupiiové ikonostasy bez svatechi fady byly v Rusku
velmi popularni. Tradici ikonostasu bez svatecni fady Ize vysledovat az do poc¢atku 18. stoleti.
JeSté do pocatku ikonopisnych prace v severni a jizni sténach byly patrné pozustatky po
uchyceni ikonostasu. Ctvrté tyablo se objevilo po skonéeni praci nasténnych maleb: hnizdo
pro n&j v severni sténé se vklinuje do figury, tento fakt svéd¢i o tom, Ze pavodni ikonostas byl
tii-stupiiovy.*® Dodnes se zachovaly v kostele ti tyabla, které patrné patiily k pavodnimu
ikonostasu. Kazdé tyablo predstavuje tram, ktery ma Sitku 10 cm a vySku 13-14 a 18 cm.
Tyabla ikonostasu byly zdobeny barevnymi ornamenty.

v Iy

Horni dv¢ fady ikonostasu chrdmu piehrazovali kostel na celou jeho Sitku a mistni ikony
a kralovské dvere zakryvaly pouze zapadni hrany oltafnich pilita a prostor mezi nimi. Z
puvodniho Dionisiova ikonostasu se zachovaly témétr vSechny prace. Z mistni fady se
zachovaly ikony “Panny Marie Odigitrija” a “Sestup do pekla”. Ikony byly umistény v tomto
poradi: zprava od krélovské brany - chrdmové ikona "Narozeni Panny Marie" a "Sestup do
pekla"”, zleva ikona “Panny Marie Odigitrija”, po ni dalSi n&m neznamé a pravdépodobné
stara ikona, ktera byla v roce 1530 nahrazena ikonou “ Trojice”.3” Pokracovani fady v jizni
lodi stala v cesté prekazka v podob¢ kaple sv.MikuldSe. Kaple sv. MikulaSe m¢la svuj
ikonostas, z kterého se nezachovala ani jedna ikona. Ikonostas tvorilo pét malych Deeisnich
ikon, mistni ikony svatého MikulaSe a zlacené vyrezavané kralovské vrata.® V obétniku,
severni kaple, byla jenom piepazka . V prvni tietin¢ 16. stol., se vznikem novych ikon
v mistni fad¢, byla piepazka v severni kapli odstranéna.

Z Deeisni fady ikonostasu se nezachoval pouze Ustiedni obraz, ikona “Spasitele na
trané”. lkony byly umistény v jedenactimetrovém prostoru od severu K jizni sténé po osmi
ikonach na obou stranach od Spasitele v tomto poradi: zprava, "Jan Kititel”, "Archand¢l
Michael”, "Sv. Pavel”, "Sv. Ondiej", "Sv.Mikulas", "Sv.Jan Zlatousty", "Sv.Dimitrij" a "Sv.

Simon", zleva -"Panna Marie","Archandél Gabriel","Apostol Petr", "Jan Bogoslov", "Vasilij
Veliky", "Grigorij Dvojeslov", "Velikomucednik Jiti" a "Daniel velebny".

Z prorocké rady se zachovala vSechna dila, tj. v8e sedm desek s zobrazenim dvaceti
proroki a "Panny Marie Znameni”. "Sedm prorockych ikon bylo umisténo v ikonostasu
kostela Narozeni Panny Marie v tomto poradi: v centru nad "Spasitelem"” - " Panny Marie

Znameni, David a Salomoun", zleva od ni, podle otogeni postav - "Daniel, Jeremia3, 1zai&s", a
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zprava - "Aron, Gideon, Ezechiel”. Dale nad obé&tni kapli stala ¢tvrta ikona - "Sofoniés,
Abakuk, Jonas, Mojzis", a ptimo u severni zdi - ikona "lljia a Baruch". Na pravé strané
nachazela se ikona "Jakob, Zacharia$, Malachias, a Joel”, a u jizni stény ikona "Jesse a
Micheas".* Prorocka rada byla instalovana pod thlem, na konzolach (ramenech), a zakryva
dvé scény Zvéstovani asi 30-40 cm.*

Nekolik ikon ikonostasu se stylem malby liSi od dél s Dionisiovy dilny. Pravdépodobné
je, Ze na vytvoreni ferapontovského ikonostasu se podileli tfi mistni umélci. Je znamo, Ze
drive, kdyz Dionisios pracoval u Josefa Volotskeho, zapojoval do své praci klasterni umélce.

V roce 1646 nad Deeisni fadou ikonostasu vznika slavnostni fada, skladajici se ze 33
ikon. Prorocka fada se piemistuje se o patro vyse a v souvislosti s tim se vytvaii nova hnizda
pro tyabla ve zdi kostela. Vznik slavnostni fady ikonostasu vyrazné zhorSil podminky
piehledu na nasténné malby. Scény na oltainich sloupech a ve vychodni luneté byly uzavieny
vice nez na polovinu, ikonostas zcela zakryl horni ¢asti pruchodu v obétni kapli a kapli sv.
Mikula3e, dolni rohy, nachazejici se nad prichody kompozice kleneb. PtibliZzné v stejnou
dobu pied ikonostas zavésuji obrovsky lustr. Siroky tram pro zavéSeni lustru Gaste¢né zakryl
obraz Spasitele v skufiji (vnitni ast kupole), a archand&la v prostorach mezi okny v bubnu.**

V obdobi 1751 - 1775 byl ikonostas zasadn& piestavén jests jednou.*? Misto paivodniho
ikonostasu byl vytvoren vyiezavany. Inventurni seznamy v roce 1775 Kkonstatuji piemisténi
svatkového ciklu pod Deisis. Kromé toho slavnostni fada se skladala jiz ne z 33 ikon, a z 26
ikon, které se vkladaji do ovalnych rama.

V roce 1918 byl ¢étyi-patrovy vyiezavany ikonostas chram Narozeni Panny Marie
demontovan.

2.3. Fresky Dionisija a jejich ikonografie

Freskovy soubor, vytvoieny v Ferapontové klastere v kostele Narozeni Panny Marie
velkym ruskym malitem ikon Dionisiem a jeho dvéma syny Feodosiem a Vladimirem v roce
1502 je unikatni pamatka stareho ruského umeni. Nasténné malby v chramu Narozeni Panny
Marie — jsou jedinou bez piemaleb pIné zachovanou praci velkého ruského mistra Dionisia.
Tato pamatka staroruského uméni nema obdobu, jak po strance autorského rukopisu, tak pro
absolutni  Gplnost kompozi¢niho sloZzeni a unikatni hloubku vyjadieni myslenky
pravoslavného kostela. Pravé Dionisios “Moudry” (jak se nazyva v Josefo-Volokalamskem
paterike), umélec, ktery Zil v dobé grandioznich historickych zmén v Evropé a v Rusku, v éte
dalSiho ocekavani Posledniho soudu, dokazal promitnout do nasténné malby Ferapontova
klaStera ve viditelnych podobach, konkrétné zazivanych pocitech, piedstavu o kategoriich

vé&ného Zivota lidské duse, o kralovstvi Nebeském.*®
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VSeruske zndmosti doSel Ferapontav kl&Ster a Dionisiovy fresky na pielomu 19.-20.
stoleti. Prvnim ¢lovékem, ktery upozornil na malby chramu Narozeni Panny Marie, byl mistni
rodak a absolvent Petrohradské teologickeé akademie lvan Ivanovi¢ Brilliantov. Ve své knize,
ktera jiz byla zminéna, napsal: "Zdi chramu, piicemzZ nevyjimaje jeho kleneb a kopule, jsou
zcela vyzdobeny starymi freskami”. Zde se uvadi napis, zachovany v severnim sofité dvet,
dosvédcujici autorstvi Dionisia: "V lété roku 7010 v mésici srpna 6. na Proménéni Pana
naSeho JeZiSe Krista zacat byt popisovan kostel. A ukonc¢en na druhé léto mésice zaii 8. na
Narozeni Svaté VIadkyné naSi Bohorodicky Marie. Za spravedlivého velikého kniZete
Vasilije lvanovice vSi Rusi a za arcibiskupa Tichona. Pisaii Deonisios ikonopisec (ikonnik) a
jeho deti. O Vladce Kriste, VSevladny , osvobod’ je, Pane,od trapeni véenych." Vychazejic z
tohoto "podpisu”, tadZze se I.l. Brilliantov , zda tu neni fe¢ pravé o slavném Dionisiovi
Moskevském: « Uvedeny zde Dionisios malit ikon neni to slavny ve své dobé malit
Dionisios, ktery byl v roce 1482 povéren malovat ikony arcibiskupem Rostovskym
Vassianem?". Mirn¢ vymazana c¢isla na zacatku napisu prinesla pak hodné odbornych
védeckych praci k objasnéni presného datovani fresek.

Prvni odborna prace, vénovana nasténnym malbam Ferapontova klastera, se objevila v
tisku v roce 1911. Kniha Vasilije Timoféjevice Georgijevského "Fresky Ferapontova klastera"
znamenala zacatek vazného vyzkumu této pamatky a jeji restaurovani. Georgijevskij dokazal,
Ze nasténné malby v chramu Narozeni Panny Marie, dochované po dobu pétiset let az do
naSich dnu, pochazeji od Dionisia a jeho synu, Vladimira a Feodosije. Ale piesné datum
zhotoveni fresek se podafilo prokéazat teprve nedavno historikovi N.I. Fedysinovi*’. Fedysin
vypocital, Ze Dionisij a jeho «déti» vymalovali kostel Narozeni Panny Marie z 6 srpna — do 8.
zari 1502. Nebyvale kratka doba prace (celkem 34 dni) se potvrzuje i odpovidajicim poctem
giornat na freskach.

Vzhledem k tomu, Ze kl&Sterni kostel je zasvécen Narozeni Panny Marie, Dionisios a
objednatel (Joasaf) zvolili program maleb, ve kterém dominuji témata, souvisejici s osobnosti
Marie. Hlavni tématem maleb je oslava Panny Marie. JiZ v obrovské nasténné portalni fresce,
zabirajici celou stredni ¢ast zapadniho praceli, jsou predstaveny sceny, které se piimo tykaji
vysvéceni chramu. Pred vybudovanim krytych verand u kostela v 16. stoleti, se malby a
architektonické teSeni vstupu harmonicky spojovaly s cihlovymi vzory, které zdobi zdi
klenby. Venkovni nasténné malby na zapadni sténé predstavuji téma nebeského kralovstvi
prostrednictvim obrazu Deeisis a Narozeni Panny Marie. Tato mini-série "Narozeni Matky
BoZi» (kompozice ze ¢étyt propojenych scén: Narozeni Panny Marie, Mafi Koupani, Sen
Panny Marie a Lask&ni P.Marii Jichymem a P.Marii a Annou), archandéli Michaela a
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Gabriela po stranach od vchodu kostela, a také originalni Deeisis (v centru kompozici -
postava Krista v mandorle, po stranach s Pannou Marii a Janem Kititelou vpravo — Janem
Evangelistou).”> Nad vchodem je umistén obraz Panny Marie Znameni (P.Maria zobrazena se
modlitebné zvednutyma rukama a s malym JeziSkem na hrudi, jeden z typu P.Maria Oranta) a
otcové Jan Damascenky a Kosmas Mayumsky, kteti velebili Pannu Marii ve slavnostnich
cirkevnich hymnech. Dole jsou umistény zavoje s dekorativnimi kruhy. Malba portélu je
bezpochyby provedend samym Dionisiem a je feSena takovym zpisobem, Ze poskytuje
zvenku Uplneé piedstavu o rozdéleni kompozice uvnitt kostela.

Freska na jizni zdi kostela se dochovala ve fragmentarnim stavu, nyni se nachazi v
kostele sv. Martiniana. Dionisij namaloval obraz Panny Marie Jeskyné s archandély
Michaelem a Gabrielem, svatého MikulaSe kleciciho na kolenou u nohou Panny Marie se
zakladateli kl&Stera velebnimi - Ferapontem a Martinianem.

Pti posuzovani ikonografie a umisténi malovanych scén v kostele, je duleZité si
uvédomit, do jaké miry je malit nasténnych maleb, zavisly na architekture. Dionisij zvoli
cestu poslusnosti malifského dekoru architektuie interiéru. Poc¢et kompozici nasténné malby,
jejich umisténi a proporce do zna¢né miry zavisi na architektonickém c¢lenéni interiéru
kostela. Do jisté miry architektura diktovala i vybér témat. Spojitost nasténnych maleb s
architekturou a proporcionalita vyobrazeného ¢lovéka je dosaZena velmi jednoduchymi
nastavenimi: mistti se snazili jenom neporusit logiku architektonického ¢lenéni a stavi leSeni
takové vysky, kterd umoZiuje malovat bez dodatecnych zaiizeni.*®

Malby uvnité chrdmu jsou provedeny v souladu s kdnonem pravoslavich nasténnych
maleb 14.-15. stoleti. shora smérem dolua po fadech. V kupoli je zobrazen Krist Pantokrator,
ktery je jednim z nejvétSich obrazu Krista v staroruskych chrdmech. V Sesti prostorech mezi
okny kupole - archandélé, a niZe, pod okny - medailony s bustami praotct Starého zakona.
V cviklech (parusach) - tradi¢ni postavy sedicich evangelistt, a mezi dva ,,Rukou nestvorene”
obrazy Spasitele — Spas zobrazeny na zavoji (mandilion), Spasitel na crepii ( keramidion), a
také polufigury Pantokratora a Spasitele Emmanuela.

Na podruznych obloucich jsou umisténé malované medailony s polofigurami svatych. Je
to stard praxe, zaloZzené na uctivani mucednikt jako pilifa kiestanské cirkve a zaruky
pevnosti budovy, kterd byla pouZivana jiz v 11. stoleti v nasténnych malbéach Sofii
Kyjevskou.*” V Ferapontovu je prekvapivé velké mnoZstvi zobrazeni - 64, tj. az 16 medailona
v kazdém oblouku: starozakonni postavy na vychodnim oblouku, obrazy muc¢ednika s kiizi v
ruce - na jiznim, obrazy velebnych svétca (mnicha a poustevniki) - na severnim, obrazy

mucednika a spravedlivych Zen s kiiZi v ruce - na zdpadnim. Neobvyklym teSenim bylo
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zarazeni ruskych svétct do zobrazovanych témat. Na jiznim oblouku to je kyjevsky kniZete
Vladimir, jeho synové, Boris a Gleb, a taky kniZete Michael Cernigovsky a jeho bojar Fedor,
umuceny tatary v 1245. Na severnim oblouku jsou zobrazeni dva velci rusti svétci, ktefi Zili
relativné kratce pired vznikem fresek- Sergej Radonezskij (1 1392) a Kirill Belozersky (1
1427).

Vzhledem k tomu, Ze klenby vétve kiize v kostele jsou niZsi nez podruzné oblouky,
mezi podruznymi oblouky a klenbou se vytvoril Uzky prostor, podobny velmi z(Zené luneté.
Ve vychodni ¢asti je umistén obraz Panny Marie “"Znameni" v mandorle s archandély a v
ostatnich - obrazy tiech ekumenickych otci Cirkve: v tzv. zGZené luneté jizniho oblouku -
Bazil Veliky, v zapadni - Jan Zlatousty, a severni — sv. Jiii Teolog (Bogoslov). Autofi
dulezitych cirkevnich texta a interpreté pravoslavného uceni jsou zdrojem BoZzské moudrosti
pro celé lidstvo. Zdroj je licen jako tekouci feky, k jejichZz vodam ptrichézeji lide.

V centrélni apsidé, je umistén obraz Tranici Panny Marie s ditétem s archandély
Michaelem a Gabrielem a dale na zdech - "Sluzba svatych otct ". V severni apsidé se nachazi
polopostava Jana Kititele a nize na sténach "Pravod diakon:z s andely™. Jizni sténa je
vénovana sv.Mikulasi.

V systému fresek kostela patii vyznamné misto evangelickému cyklu, ktery se sklada z
16 scén. Cyklus je umistén na dobie viditelnych korobovych klenbach, od nejstarSich dob
vyhrazenych pro evangelické naméty, nebo pro "svatky”. Na jizni a severni klenbé jsou
umistény dvé fady nasténnych maleb, na zapadni jsou zobrazeni apostolové, v ramci
kompozice "Posledni soud).*®

Dominantni v interiéru kostela jsou lunety, na kterych jsou vymalovany velké alegorické
skladby, urcené k oslavé Panny Marie. Na jizni luneté je zobrazen "Chram Panny Marie", na
severni - kompozice "Z Tebe raduje se", na vychodni - "Ochrana Panny Marie". Jak
poznamenala teoreticka umeéni I.E. Danilova, "ve vSech téchto zobrazenich se Panna Marie
oslavuje se z raznych hledisek: na jizni strané - jako ta, kterd porodila Krista, na zapadni —
jako prostrednice mezi Bohem a lidstvem, na severni - jako kralovna svéta, a kone¢né na
vychodni — jako patronka ruské zeme."

Na fresce "Chram Panny Marie", na pravé a levé strany od Panny Marie, sedice na
trinu, jsou zpévaci. Jejich ruce jsou napiazené k Panné Marii, gesta zobrazuji zpév. Jsou
obleceni v barevné roucha, zaoblené a Spicaté klobouky. Zobrazeni obycejnych zpévakia na
ikon¢ nebo fresce, spolu se svatymi, Pannou Marii a s and¢ly je pravdépodobné specifickym

rysem byzantskych a ruskych ikonografickych naméta.*®
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Mimoradné dulezitou Glohu pini v celkové kompozici - ndmét "Ochrana Matky BoZi" ve
vychodni luneté nad oltarem. "Ochrana Matky BoZi» - pravoslavny svatek, ustanoveny v
Rusku v 12. stoleti na pamatku zazra¢ného zjeveni Panny Marie ve Vlachernském chramu v
roce 910 v dobé obléhani Konstantinopole Araby: Ondiej Blaznivy a jeho Zak Epifanius,
nachdazejici se v chrdmu, na no¢ni hlidce vidéli Pannu Marii s fadou svétct , jak rozprostira
sviij pla$t nad shroméazdenym lidem a modli se za vysvobozeni lidu od nestssti.>® Na fresce
Panna Marie, drzi plast’, zobrazena na pozadi chramu, v horni ¢asti kompozici, vedle ni svati,
v dolni ¢asti Ondiej, Epifanius a dalsi svédci z&zraku. Symbolickeé je to, Ze freska "Ochrana
Matky BoZi" se nachazi pitimo naproti "Deeisis" z "Posledniho soudu”, nachéazejici se na
zapadni zdi kostela.

Jedno z hlavnich mist na sténdch kostela je urceno obrazu velké hudebné-basnické
kompozice - Akafistu Panny Marie. Akafist - slavnostni vicedilnd kompozice, které se sklada
z téinécti kondakzz a dvanacti ikos, stridajicich se mezi sebou. Prvni ¢asti akafistu obsahuje
nasledujici témata: Zvéstovani, setkani Panny Marie a Alzbéty, Narozeni Krista, Klanéni
pastyia, Klanéni tii krald, utek do Egypta a Hromnice (Srétenije - setkani P.Marii v kostele,
ktera prinesla JeZiSka po 40 dnu od jeho narozenin, s Simonem. V kompozici jsou zobrazeny
zprava Simon ktery drzi malého JeZiSka a zprava od n¢ho stoji P.Maria,ktera mu ho predala a
Josef.) Druhé polovina textu oslavuje Krista a Pannu Marii. Sekven¢ni umisténi scén v kostele
jde ve sméru hodinovych rucicek ¢tyimi oddélenymi kruhy: prvni — pod kopuli na vnitinich
plochach piliit, druhy - na klenbach a lunetach jihozapadniho rohu, treti - na klenbach a
lunetach v severozapadnim rohu, étvrty - na jizni sténg, na vnéjSich okrajich zapadnich pilita
a na severni sténé. Toto usporadani je spojeno jak se svérdznosti jeho liturgické pouZiti, tak i s
jejich vztahem k jinym scénam.™

Mezi freskami Ferapontova klaStera vynika obrovska kompozice "Z Tebe se raduje”,
inspirovana chvalozpévem k Pann¢ Marii od Jana z DamaSku "Z Tebe se raduje..".
Nepochybn¢ je to jedna z nejkrasnéjSich ikonografickych kompozi. Chvalozpév prostupuje
radostna oslava Matky BoZi: «Z Tebe se raduje, milosti plna, VSechno stvoreni, and¢lsky
velechram a lidska rasa...».

Usporadani fresek celkem odrazi obsah chvalozpévu. Freska je naplnéna mnoha
postavami, nebeskymi silami, obklopujicich Pannu Marii (andélsky velechram), a stojici lid
(lidské generace).®® Mezi nimi - kralové, patriarchové, kn&zi, obycejni lidé. Nalevo od trinu —
Jan z DamaSku. VSichni oslavuji Pannu Marii, sedici na tranu s ditétem v naruci.

Do maleb chramu Narozeni Panny Marie patti jeSte¢ jeden dulezity cyklus - série

Ekumenickych koncili, nachézejici se ve spodnim souboru maleb nad souborem ,,Ochrany
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Presvaté Bohorodice*. Pravoslavna cirkev uznava sedm Ekumenickych koncila (4.-7. st.), na
kterych byla stanovena zakladni dogmata Pravoslavi.

Na pilitich kostela jsou tradi¢ni obrazy vale¢nikt a svatych. Na plochach zapadnich
pilita v dolni ¢asti jsou zobrazeni svati bojovnici. Na obou stranach centralni lodi to jsou sv.
Jifi a sv. Demetrius ze Soluné, a na ostatnich plochach - Feodor Tiron a Feodor Stratilat,
Nikita a Artemij, Mina a jeden neznamy. Vnimaji se jako nebeSti strdZzci Panny Marie.

Malby jsou lemovany malovanym vlysem zavési po obvodu celého chramu s
jednapadesati  zdobenymi  medailony. Kazdy medailon ma jiny ornament.

Vyraznost ferapontovskych fresek dosahuje se ne tvaii, ale celkovou kompozici,
drZzenim téla, gestem, i kdyZ vSechny tvaie jsou namalovany mimoiadné jemné , s plynulymi
piechody polostinu a ¢erné a transparentnimi lazurami.

2.4. Technika malby

Fresky pokryvajici vSechny stény Ferapontova kl&Stera se dochovali ve velké miie
piedevsim diky kvalitni omitce na které jsou namalovany.*

Vybér témat a jejich pomysineé umisténi na zdi, piipadné sestaveni skic — to byla prvni
etapa praci malita nasténnych maleb. Potom se stavi leSeni na celou vysku kostela a maluje se
shora dola.

Prace nad kaZzdou kompozici zacina s nandSeni tenké vrstvy omitky (rusky levkas).
Omitka se sklada z cistého vapna, ke kterému se piidava z davodu vylepSeni viskozity malé
mnoZzstvi jemn¢ rozdrceného Inu. Omitka se nahazovala kazdy den ptimo na cihelné zdivo a
leStila se "Zeleznou lopatou do hladka". SloZeni Ferapontovské omitky je zvI&Stni a velmi
odlidne od omitek fresek Moskevskych a Jaroslavskych 16.-17. stoleti. Hlavni jeji odliSnosti
byla zvlastni lepivost omitky, umoziujici dobie lestit povrch, diky ¢emu v nékterych mistech,
je tato horni vrstva prirovnavana k brilantnimu povrchu zpracovaného mramoru (zejména na
panelech, kde jsou zobrazeny visici zavoje, zdobené ornamenty). V.T. Georgijevskij,
spisovatel, ochovanec Kyjevské Duchovni Akademii, v knize “Fresky Ferapontova klastera”,
vibec prvnim vydani o freskach Dionisia, takto popisuje omitku: «Domnivam se, Ze ,,levkas*
byl sloZen z velmi dobie pripraveného vapna, nebo k nému piimichavali drceny mramor a
také do vody byly pridavany nékteré pojici materialy (vejce), ktery davaly béhem lesténi
omitce hladky leskly povrch. Takovy podobny brilantni lesk omitky v jinych ruskych
pozdgjsich freskach najdeme ztidka».>* (Viz. obr. ). Ve Ferapontovském kostele je omitka
bila, nanesené v tenké vrstvs o tloustce 6-10 mm.>

Omitky urcené pro fresky, by mély byt upevnény Zeleznymi hiebiky, které se zatloukaly
v n¢kolika fadach do cihlovych stén pred nanesenim omitkovych vrstev. Takové hiebiky jsou
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ve Ferapontovském chramu patrné pouze na klenbéach a kopulich, kde vihk& omitka drZela
pomoci Sirokych hlav téchto hiebiku. V soucasnost omitka kterd pokryvala hlavy hieba
odpadla a fresky jsou poSkozeny jako kdyby je nékdo prospikoval vystiely.

Horizontalni a vertikalni hranici pokladani omitky jsou docela dobie viditelné. Pocet
dennich vrstev v kostele — 34, se rovna poc¢tu dnu, v kterych byly nasténné malby vytvoreny.
V hrani¢nich oblastech je vrstva omitky aplikovana drive n¢kdy podiiznuta zednickou lZici,
ale ve vétSing pripada se omitka nepodiezava, a nova vrstva poklada tésn¢ k piedchozi.
Horizontalni hranice se obvykle shoduiji s hranici registra maleb a vysi podlahy leeni. Casti
omitky které byly nahazovany za jeden den, jsou velké: 10 a7 17,5 ¢tvere¢nych metrd, coz je
podstatné veétsi, nez obvykla norma. 1.LA. Kocetkov, na zédkladé svych pozorovani giornat
vymalby dokazuje, Ze vymalovat kostel Narozeni Panny Marii za 34 dni neni mozné pfi
celkové plose nasténné malby kolem 600 metri a kombinované technice a navrhuje, Ze malby
byli dokonceny v Iété dalSiho roku, po jejich zahajeni. Debaty a diskuse o datovani
nasténnych maleb Dionisija v kostele Narozeni Panny Marie a doby, za kterou umglci
vymalovali kostel, zacaté na zacatku 20. stoleti se nezastavili az do dneSka. Ale podle vétSiny
vyzkumnych pracovnikua fresky byli vytvoreny Dionisiem a jeho syny za 34 dni.

Maliiské prace se zac¢inali z podkresby. Ve vétSing pripada byla podkresba provedena
lazurovou Zlutou barvou, méalo kdy cervenym okrem. Relativné dobie je mozné vidét
podkresbu pouze na postavé Feodora Stratilata (Vojevudce). I.A. Kocetkov se domniva, Ze
barva piipravné kresby je malifi Ihostejna .>® Existuji pripady, kdy kresba jedné ruky je
namalovana zelenou a druhé ¢erveno-hnédou barvou (centralni apsida oltare, treti od okna
postava na severni zdi). Pti malovani bilych rouch se jako barva pro piipravné kresleni
pouziva zelena. Opravy pripravné kresby jsou casto pozorovany na zvlasté vyznamnych
malbach kostela.

KdyZ je na Usek omitky nanesena piipravna kresba, upeviuje se tato kresba rytou
podkresbou. Ve ferapontovskych malbéach je rytd podkresba snadno viditelnd pti bo¢nim
osvétleni. Na malbach se setkdvame s dvéma druhy rytych podkreseb: dost Siroka hluboka, s
zkosenimi hranami ryté podkresby, provadéna na cerstvé omitce a Uzka se strmymi hranami,
ktery maji malé Stérbinky, povrchové, ryté podkresby, vytvoreny na suché omitce. Ryté
podkresby jsou vytvoreny ne proto, aby nahradit kresbu, ale pouze nastinuje umisténi detaila.
Na ryté podkresb¢ se pouze naznacuje linie brady nebo tvar hlavy, obrysy pramenu vlasa, tfi
kratké tahy naznacuji vicka a oboci, kratka p¥ima cara - linii Ust, zavorka - nos. Na linii
obleceni je rytych podkreseb malo a vZdy obtahuji druhofadné detaily (zahyby drapérie na
obleceni nebo uzel). Podkresbou jsou také obtdhnuty ptimé linky kopi nebo Sipu, které jsou
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vzdy vytvoieny podle pravitka. Na detaily vojenskych brnéni se déla ryta podkresba vzdy. Na
architekture se podkresba vyskytuje jenom nékdy, nejcastéji na ornamentech, dveiich nebo
okennich otvorech.

Umeélci pracovali ve smiSené technice: prace zac¢inala se v technice fresky, a dodélavala
se v tempeie. Zde jsou nékteré ¢asti maleb vytvoreny ve fresce (v celku nebo s jednotlivymi
dodélavkami na suché omitce), je smiSenou technikou a je tempera. Na zékladé této
aplikované techniky nasténnych maleb v kostele Narozeni Panny Marii ji Ize povaZovat za
kombinovanou techniku.

V ruskych starych ikonopisnych ptiruckach pro malite, kterymi se inspiroval Dionisios,
doporucovalo se svétlo malovat azuritem, na piedem natrenou omitku reft’ju (reft’- cerna
nebo tmavoSeda barva. Pro ucely nasténné malby reft’ vyrabéli z drceného smrkového uhli a
vapenného mléka). Modra barva pozadi a zelené pevniny vSude nanesena na Sedou reft’, ale
nékdy modra barva je poloZena piimo na omitku, bez refti (detaily zdobeni odévu, nékteré
povrchy architektur). Rizna mira uchovani azuritové modré barvy neni zavisla na piitomnosti
&i nepiftomnosti refti, ale spise na mnozstvi pojiva.>

Travova-zelena barva pevniny je kladena na bled¢ okrovou podmalbu. Pod rumélku déla
se cerveno-hnédy, hnédy nebo fialovy podklad. Okrem se zpravidla malovalo piimo na
¢erstvou omitku, pod okrovou barvu se provadi podklad stejnou barvou a maluje se jim na
suché omitce.

Prace barvou se zacina s podmalby pozadi kompozici. Nejdiiv se nanasi barva na
razgranke (- linii, vétSinou ¢ervenou kterd oddéluje jednou kompozici od druhé), pak Seda
reft’ na pozadi a pevning. Reft’ se obvykle nanasi ve dvou vrstvach. Oble¢eni se maluje po
dokonceni pozadi barvou podkladu. Pokud obleceni obsahuji modrou barvu, tak obvykle
malba za¢ind s ného. Po namalovani pozadi pod modré Saty se nanaSi reft’, a poté jej
zakryvaji barvou. NanaSeni ostatnich barev je ve vice ¢i méné nahodném poradi. Kazda barva
se nandsi hned na v3ech lokalitach, kde je pouZita. Malitské prace se dokoncuj tim, ¢im se
zacinalo - malovanim ¢asti pozadi. Technika malovani télesnych ¢asti postav je povaZzovana
za temperu. Tvare a ruce jsou nejvic poSkozenymi a ztracenymi ¢astmi nasténnych maleb. Je
tieba upozornit na velkou podobnost techniky Dionisia a techniky, kterad je popsana v knize
Cennino Cennini®®: technika fresky, pifpravné kresleni okrovou lazurou, kresha rouch zelenou

barvou, pouzity pigmenty, n¢které nastroje).

2.5. Charakteristické zvlastnosti Dionisiovych maleb a jejich unikétnost
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Celkovy zadmér, vybér kompozici, malovani nejdalezitéjSich casti (postavy, tvare) a
vybér barevneho feSeni patti samotnému Dionisiovi a davaji moznost ucitit zvlastnosti jeho
uméleckého jazyka. Celd svéraznost jeho stylu projevuje zvlastnosti ruského uméleckého
mysleni duchovni elity té doby.®

Charakteristickym rysem ferapontovského cyklu je to, Ze se nejevi jako pribéh o Zivoté
Marie a jeji syna, s ¢imz se setkavame se v mnohych jak drivéjSich tak i pozdgjSich
nasténnych malbach, ale jevi se jako pokus maliiskymi prostiedky vyjadiit chvalu Panny
Marie a v jejim obrazu - vééného Panenstvi, Zenskosti a svatého Mateistvi, vytvotit malebnou
symfonii jemné se odehravajici v prostoru chrdmu, pietékajici s jedné do druhé scény, s
mnohokréat se opakujici postavou Marie, asociuji u divaka vééné pokracujici bohosluzbu na
pocest Panny Marie.®* Myslenky nekonecné lasky, milosrdenstvi, soucitu, ndhy a krasy
spojily se do idedlu veécné Zenskosti, ktera je ztvarnéna ve ferapontovskych nasténnych
malbach s pomoci vSech dostupnych vyrazovych prostiedku. té doby.

Slechetna kréasa, bozska oduSevnélost, nejtendi lyrismus struktury ferapontovskych
maleb je, samoziejmé, i uméleckym vyrazem Moudrosti BoZi, bez které je nepredstavitelné
vyjadieni Ducha ve materii, zadn& tvorba, Zadny Zivot, vibec Zadné ztélesneéni.®®> Rusky
filolog S.S.Averincev poznamenava, Ze "na ruské pud¢ se vytvari bohaté ikonografie Sofie ...
postupn& se blizici k obrazu Panny Marie .. ".% Cel4 architektonika maleb Dionisija je
prostupovana grandiozni ideou ,,sofijnosti*“. Obraz Panny Marie Znameni, umistény ptimo pfi
vstupu do chramu, je spojen s ,Sofiinymi motivy (Panna Marie jako chrdm, schranka
Moudrosti).®* Sofijné motivy se nachézeji také v akafistném cyklu a v kompozicich Sedmi
Ekumenickych koncila. Akafist spojuje obraz Panny Marie s sofijnymi motivy domu, kostela,
Uhelného kamene, zéakladt, bariér proti chaosu. Sofia umoznuje spojit jednotlivé cykly v
jediny promysleny systém malby.

Charakteristickym rysem Dionisiovych fresek je jejich svate¢nost, kombinovana s
neobycejnou jemnosti barvy. V malbach dominuji nézné, poloprihledné, jasné barvy: svétlé
okry na azurovem pozadi, raZové, tieSnove, fialove, svétlozluté doriazova, v barvé pistacii,
nazelenalé a modravé. Mnohd mista v malbach obsazuje bila barva. Odsud mimoradna
svételna paleta Dionisija. Ale rozhodujicim faktorem ve ferapontovskych malbach je svétla
modi. Zivel mékkého barevného svétla dominuje v malbéch, a jako by dematerializuje

zobrazované postavy a piedméty.®®

Maximalni protahlé postavy s nevelkymi, pavabné
sklonénymi hlavami, parabolické linie hladce ohybajicich se tél, velebnd a majestatni gesta
postav, protahlych nahoru, ovaly, trojuhelniky, pyramidy tvoii atmosféru beztize, lehkosti a

puvabu. VSechno zobrazené jako by se vznasi v neomezeném prostoru.
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Vyraznost ferapontovskych fresek se dosahuje ne tvaii, ale celkovou kompozici,
siluetami postav, gestem, i kdyZ vSechny tvaie jsou namalovany vyjimeéné tence s plynulymi
polostinovymi piechody a transparentnimi lazurami. V.T.Georgejevskij spravné piSe, Ze
"zpusob zobrazeni téla...je pracnéjsi, ikonny, drobny, nepocitajici se s pohledem z dalky."
Pouze v nekterych ptipadech tvére ferapontovskych fresek ziskévaji vétsi vyznam, jaky mély
v uméni diivej$iho obdobi.®

Dionisij velmi rad zobrazoval kompozice svelkym poctem postav. Prostor
v kompozicich dosahuje vzéacné presvédgivosti. Dionisij mél schopnost neodvadét kompozici
do hloubky, ale zachovat pocit prvniho planu. Jako na vyznamny umélecky zputisob je treba
poukazat na asymetrii a "princip prazdného centra”, podle slov I.E.Danilové.®” Podstata
posledniho spociva v tom, Ze hlavni postavy mnoha scén (zejména postavy Krista) nejsou
umistény v centru kompozice, ale jsou umistény mezi jiné osoby. Prazdny stied kompozici se
jako by napliuje zvlastnim duchovnim vyznamem.

Jemné kréasa, harmonie, vyvaZzenost a hluboké ticho, napInéné nehlu¢nou hudbou barev,
linii a tvara, vladne v uméleckém svété Dionisia. Jeho malitstvi je hluboke, duchovni a
filozofické.

Malby Dionisija - krasné pisen duchovnosti, jeZ je uskutecnéna v idealu Zenské krasy v
celé ji plnosti a sloZitosti, v celistvosti krasy duSevni, uSlechtilosti, ¢istoté a krase vnéjsi,
vyjadiena s graciosnosti, div¢i ladnosti a osvicenim. Odsud obdivuhodna jemnost a krasa
barvy, tvara, linii ferapontovskych nasténnych maleb. Bez nadsazky lze tvrdit, Ze jsou to
nejkrasnéjsi nasténné malby v staroruském malirstvi, protoze byly dasledkem projevu

krasného.®®

Kapitola 3. Priazkumy a restaurovani maleb kostele Narozeni Panny Marie Ferapontova
klastera od roku 1930 do dnes

3.1. Struéné dé&jiny vSech znamych opravnych, vyzkumnych a restauratorskych praci,

provadénych v kostele do r. 1981, pocatku komplexniho restaurovani maleb.

V roce 1738 byla uskutecnéna prvni velka obnova celého objektu. Cely kostel ve vySce
pat kleneb svazali kovanymi Zeleznymi tycéemi, které se dochovaly do naSich dnid. Puvodné
byli vytvoreny dieveéné tyce pii stavbé kostela, ktefi byly umistény na stejné trovni. Analyza
pamatek staroruské monumentalni malby ukazuji, Ze se velmi ¢asto dievéné tyce v momentu
vymalby odstranovali. To se stavalo v piipadech, kdyZz od vystavby chramu do tvorby
nasténnych maleb probihalo n¢kolik let. Paivodni dievéné tyci v Ferapontovském kostele byly
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odstranény pred tvofenim néasténnych maleb. S nejvétsi pravdépodobnosti nepritomnost
dievénych vazeb byl jeden z diivodt rozpinani a destrukce.®® V roce 1738 bylo pro usazeni
Zeleznych svornika provrtano 38 novych velkych «kapes» ve zdivé stén a sloupt na dvou
arovnich pod patami kleneb, zejména v nedaleZitych ¢astech maleb: na pozadi, pevninach a
ornamentélnich pasech. MontaZz jedné z ty¢i, upevnéné na zapadni stén¢, zpasobila ¢aste¢nou
ztratu Zenské postavy v kompozici "Narozeni Panny Marii” na vnéjsi malb¢é zapadniho
portalu.”™

V soucasné dobé retus z roku 1738 zustala jenom na nékterych tmelech té doby,
nachdazejicich prevazné v hornich partiich kostela a v mnoha oblastech retu$ zc¢ernala. Z roku
1738 zustal napis o obnoveé maleb v podob¢ graffiti nad namalovanym zavésem na jizni sténé
centralniho oltafe apsidy: "1738-r[o] ror[a] ceHTssOps BH Ae[Hb]| MOHOBJIEHA OBITH CHS
cobopHas 11(e)pKOBb OCTEHHOE MUCMO U CBS3aHA CBS3M JKEJIE3HBIMH PaJCHUEM U pPadycHHEM
urymena IlaBia u nobpoaeromux B np(e)u(e)cruyro 1(e)pkoss cuto”. Na ndsténnych malbach
nejsou Zadné stopy premaleb. Klihové barvy, kterymi byli opraveny nasténné malby, nemajici
soudrZnosti s pavodnimi, sesypaly se bez jakéhokoliv poSkozeni néasténnych maleb. Retus
zastala jenom na tmelech. Je patrné, Ze retus z té doby ma extremné nizkou uméleckou
Groven. S nejvétsi pravdépodobnosti byla obnova maleb svéiena nezralému umeélci, ci
nékomu z mnichu klastera.

Rekonstrukce ikonostasu kostela v 17. — 18. stoleti také privodila ztratu maleb pfi
usazovani kotvicich trama. V roce 1753, pti nahrazeni tyabloveho ikonostasu vyrezavanym,
probijeji se drazky a Zlabky pro vyjimani tyabel na jizni a severni stén¢, které poskodily
malby Sesti kompozic, vétSinou na okrajich. V kompozici "Vidéni Eulogia» byla kapsa
probourana ve stiedu horni &asti kompozice.”

Ke konci 18. stoleti se proces rozjizdeni stén kostela vyrazné aktivoval a objekt se ocitl
na pokraji zni¢eni navzdory opravdm z roku 1738 a "kosmetické" opravy v roce 1772, pfi
které byly zatmeleny praskliny stén a kleneb kostela. Dokonce nahrazeni Zelezného pokryti
obou hlavic na osikovou cepel, ke kterému doslo v prvni poloving 18. stoleti, jen ptispélo ke
zhorseni stavu chramu.

V roce 1777 bylo okno centralni apsidy zvétseno.” Dalsi oprava predeviim tykajici se
kostela, ale zasahujici vechny budovy klaStera byla v letech 1794-1798. Kostel byl zpevnén,
ale rekonstrukce provedené ve prospéch nového vkusu, nejenom zménily jeho puavodni
vzhled, ale také zpusobily zna¢né Skody na nasténné malbé. Za prvé, na kostele bylo udélano
nové ctyrsedlové zastreSeni, které zni¢ilo malou ban nad kapli sv. Mikulase, stejné jako

Spicatou soucast kokosnika a zakomar. Ban¢ ve tvaru piilby byla nahrazena dvou-patrovou
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bani a okna bubnu byly velmi zvétSeny, v dusledku ¢eho byly poSkozeny casti maleb - kiidla
archandélt v bubnu. ZvétSeny byly také okna na sténach kostela a ve stredu zdpadni stény
bylo probito obrovské nové obdélnikové okno, které zni¢ilo postavu Krista z "Posledniho
soudu”. Zvenku ve zdi byly vloZeny Zelezné tyce, které spojili cely kostel po jeho obvodu, pfi
tom byl téZce poSkozen ornamentélni cihelni vlys, jdouci po obvodu celé budovy. Vstupni
prostor kostela a prechody byly spojené s katedralou Zeleznymi tyc¢emi. Byla narusena
integrita 12 akafistnych kompozic v blizkosti oken druhého svétla a portalni nasténné malby -
"hnizdami" pro trdmy p#i budovani nové, vyznamné sniZzené stiechy nad zapadnim vchodem
do kostela (papertyu).”

Jiz béhem préace na cetnych trhlinach uvniti kostela byly zdi hrub¢é uSpinény maltou a
fresky v kopuli a na plachtach byly posttikany vapnem. Pravdépodobné do plant opata
Theophylacta byla zahrnuta také oprava maleb, které méli v té dobé nejvice neatraktivni
podobu. Neni pochyb o tom, Ze obnova byla by byla provadéna v souladu s barbarskymi
metodami, které byly b&Zné v 18. stoleti. - nasténné malby by byly UpIné ptemalovany a v
horSim pripadé, castecné nebo Uplné otloukany ze zdi. Ale diky Stastné nahodé malby
Dionisia unikly tomuto smutnému osudu - klaster byl zruSen v roce 1798 a opravy zustaly
nedokonceny. V této podobg, s cetnymi stopami oprav malby, pietrvaly do poc. 20. stoleti.

Diky rekonstrukénim pracim v letech 1794-1798 nebezpeci znic¢eni chramu bylo, jestli
nelikvidovano zcela, tak alesponn odsunuto na zna¢nou dobu. Béhem celého 19. stoleti, se
neprovadi ani jedind zavaZzna oprava: vesSkeré opravy kostela se bud’ tykali jeho zastieSeni,
nebo vnéjsiho vzhledu.. Drobné prace byly v 19. stoleti provedeny i v ndsténné malb¢. Tak v
roce 1833, v procesu obnoveni ikonostasu, kirillovsky méstan I.A. Kamensky dostal 16 rubla
“za barveni podlahy a za myti nasténnych maleb v kostele.” Zdé se, Ze se jednalo o ¢astecné
myti nasténnych maleb ve dolnich partiich.

V roce 1892 byly fresky kostela znovu ohroZeny ,,obnovou®, ale nastésti nebyly Zadné
finan¢ni prostiedky na jejich "restaurovani".

Na pocatku stoleti XX. je kostel opét na pokraji rozpadu. V roce 1902 Ferapontovo
navstivil hrab& P.S. Seremetév a poznamenal, Ze v chramu Narozeni Panny vladne Gplna
pustina, "stény jsou pokryty jinim“. Je ziejmé, Ze se v té dobé bohosluzby v chramu uz
nepodnikaly.

V roce 1904, s otevienim Zenského Ferapontova klasteru v byvalém muzském, provadi
se architektonicky prizkum chramu pod kontrolou Cisaiské Archeologické komise. V roce
1905 byli architekti P.P. Pokryskin a K.K. Romanov povéteni aby ,, prozkoumali a posoudili

v jakém stavu se nachdzi““ kostel. Vysledky téchto méreni ukazaly, Ze Kostel Narozeni
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P.Marie je v kritickém stavu. Architekti upozornuji na aktivni poSkozeni zékladt a soklu
budovy. Zvlaste kritickd situace byla zaznamenana v severovychodni casti kostela, kde se
zdivo rozpadlo do jedné tietiyu tloustky stény. Duavodem tohoto rozpadu byl podzemni
pramen, jehoZz voda pritékala k stén¢, podemlela a nakypfrila ji tak, Ze v dusledku tohoto
vznikli ¢etné trhliny. "Kostel praskl ve dvou vzajemné kolmych smerech - podle hlavnich os,
trhliny nezasahli pouze spodni ¢ast kupole."™ Nejhlubsi trhlina, kterd v n&kterych mistech
dosahovala Site 8 cm, se zac¢inala v zakladu severni zdi, Sla pies severni portal, celou severni
sténu a pak i pies klenbu a severni podruzni oblouk, obchazela buben, fezala stredni apsidu
pod oknem. Krom¢ toho, v3echny oblouky kostela mély trhliny v zamcich (zavérech
oblouku), a boc¢ni apsidy popraskaly pod okny.

V prabéhu dvacatého se stoleti provadély periodické kontroly stavu kostela a
restauratorské  prace  probihaly v roce 1915, 1926 - 1930, 1959.

S prilivem dari a finan¢nich prostiedkt ze statni pokladny v roce 1912, zacali
restauratorské praci pod dohledem Komitétu pro obnoveni Ferapontova kl&Stera, pod vedenim
knizete A.B. Obolenskeho.” Od r.1912 do 1915 se konala architektonickd obnova pod
vedenim A.G. Valtera a K.K. Romanova. Ihned po zpevnéni zakladu byla demontovana velmi
shnild drevénd podlaha. Pro prace na Zelezobetonovém piekryti mezi soklem a hlavnim
objemem chrdmu, odstranénim prasklin ve zdech a vraceni pavodni podoby okennim otvoram
byl v roce 1915 pozvan moskevsky restaurator N.Y. Epanec¢nikov, ktery nabidl své metody k
posileni omitkovych vrstev. Své zavéry N.Y. Epanec¢nikov zformuloval ve «Vysvétlujici
zpravéw, poslané vedoucimu restauratorskych praci architektovi A.G. Valterovi. Do detaila
posuzuje (projednava) typy destrukci omitkovych zakladu maleb kostela a zptasoby pouzivani
zpeviujicich prostiedka, které autor jiz pouzival v kostelech Moskvy, uvadi, Ze "prostredky
pro zpevnéni samy o sobé nejsou sloZité a jen dukladnost a opatrnost pii jejich pouZiti zcela
garantuje UspésSné provedeni prace». Pri tom jejich sloZeni a recepty piipravy zustaly
profesionalnim tajemstvim jejich sestavovateli.”® Pod vedenim N.Y. Epani¢nikova byly na
v&tsi Gasti maleb provedeny praci ke zpevnéni omitky a vytmeleny trhliny.”” Restauratory
M.O. a G.O. Cirikovymi byl vytvoten rozpodet na vycisténi povrchu malby od &etnych stop
oprav. Ale v piiStim roce prace byli pieruSeny kvuli nedostatku finanénich prostredka.

V 1921-1925 pokracovalo se architektonické restaurovani, bé&hem kterého byly
provedeny drobné prace na nasténnych malbach, dokumentace neni evidovana.

Od 1926 do 1930 se provadélo restaurovani omitkovych a barevnych vrstev nasténnych
maleb Dionisia. Prace byla provadéna pouze v lété po nékolik tydna zaméstnanci Centralniho
Statniho Ruského muzea v Petrohradée: A.A. Anisimovem, P.l. Yukinem, E.A. Dombrovskou,
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N.D. Stepanovem. Probihalo hlavné ¢isténi povrchu malby od vSech druha zneciStujicich
latek: prachu, papirovych titkd, plisni, omitkovych skvrn.™, dale zpevnani omitky v centralni
lodi transeptu, a také v oltaii a obétniku, ¢isténi od stop béleni oken. Pro cisténi maleb byla
pouZzit tato smés: "1000 gramu vody - 20 gramt 60% roztoku kyseliny octové, 10 grami
tieshového klihu a 50 grami alkoholu.»™

V roce 1959 byly provedeny restauratorskeé praci v kapli sv. Mikulase maliti-
restauratory Vologdské SNPRM, V.O. Kirikovem, V.E. Bryaginem a |.E. Bryaginoy, které
zahrnovaly zpevnéni omitkovych a barevnych vrstev, s vy¢isténim od kontaminaci. V té dobé
byl zaznamenan nouzovy stav nasténnych maleb v teto kapli z dtvodu vlhkosti stén, kterd
zpusobila vybouleni omitly, zpraskovaténi a Supinkovaténi barevnych vrstev a tvorbu na
povrchu souvislého povlaku tas a plisni. Odlupovani omitek a trhliny se zpeviovaly vapno-
kaseinovym roztokem: 1 dil suchého kaseinu na 3 objemové dily vody; ¢asti se"vaienim»
smichaly se s3 ¢astmi hustého haSeného vapna. Tmeleni okraja a doplnéni omitky se
provadélo maltou zpisku a vapna. Barevné vrstvy se konsolidovali impregnaci z
pulverizatoru celeho povrchu maleb kaseinovym roztokem: 1 dil suchého kaseinu na 4
objemové dily vody. Znecisténi a plisen se odstranovala mokrymi tampony, feckymi houbami
a nékdy skalpelem. Témer vSechny tyto praci byli provedeny na archandélech na vnégjsi
malbé zdpadniho portalu. BohuZel, pii restaurovani pouZivany kaseinovy klih, nasledn¢, za
nezmeénivSich se podminek pamatku privedl Kk jeSt¢ vétSimu trhani a zkrouceni malych
fragmenta barevné vrstvy. Dokonce i po dezinfekci povrchu maleb 5% roztokem formalinu,
se opé&t nasténné malby pokryli hustou vrstvou mikroorganizmii.®

V roce 1971-75 byly zkuSebni konservatorské préci na konsolidace prasklin a levkasu
provadény I.P. Yaroslavcevym (byly zpevnény nouzove partii maleb ve spodnich ¢astich stén
na zavésech a portalech). Tmeleni trhlin bylo provedeno pomoci raznych vapennych malt s
cilem vybéru raznych malt na bazi vdpna s plnivy a prisady.

V 1976-80 Ustav «Specproektrestavraciya» (hlavni malit V.V. Filatov) provadi zkuSebni
zpeviovani barevnych vrstev opakovanou impregnaci 5% roztoku pryskyfice na bazi
organickych sloucenin kiemiku K-15/3 a disperze kopolymeru vinilacetatu s etylénem
(SVED). Navrh na vyuZiti této metody roku 1978 pti konzervovani maleb kostela vedl k
diskusim o metodach restaurovani nasténnych maleb Dionisia. Zpevnéni podle teto metody
piedstavovalo celoplosné opracovani celého povrchu maleb syntetickymi materidly v rizném
poradi. Zaroven se doporucovalo pouzivat syntetické materialy, které jsou rozpustné jak ve
vodé¢ a tak i v organickych rozpoustédlech. V souladu s metodou roku 1978 byly malby v
chrdmu Narozeni Panny Marie oSetieny c¢éastecné 5% roztokem K-15/3 (kremikoorganicky
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oligomeru) v ¢istém lihu, ¢aste¢né timto roztokem v kombinaci s vodnimi disperzemi SVED a
VA2EGA (kopolymeru vinylacetatu s 2-ethylhexyakrylatem), jak bylo experimentalné
vyzkou$eno. Podle kandidata déjin uméni a restauratora nejvyssi kvalifikace O.E. Lelekové,
tato metoda se neliSila od jinych metod bézné pouZivanych v téchto letech v restaurovani
nasténnych maleb s pouzitim syntetickych materialu.

Vysledkem jednani bylo ptijeti rozhodnuti ze strany Komise Ministerstva kultury SSSR
0 komplexnim restauratorském prazkumu pamatky piednimi restauratorskymi organizacemi v
zemi. Kromé toho odbornici konstatovali, Ze malby jsou oslabeny, zpraSkovatélé, s vykvéty
soli (v nejhorSim stavu jsou malby v kapli sv. MikuléSe, které naléhavé potiebuji konzervaeni
prace.®

3.2. Restauratorsky priizkum maleb

Poprvé bylo v domacim restaurovani pouZzito komplexniho prazkumu barevné vrstvy
pro urceni techniky malby, zjisténi pric¢in poSkozeni barevné vrstvy, zmeény koloritu, pfi
prazkumu maleb Dionisia v kostele Narozeni Panny Marie.

V kvétnu 1981 Ministerstvo kultury RSFSR prijalo " Program komplexnich
védeckovyzkumnych a restauratorskych praci”. 1 v chrdmu Narozeni P. Marie byvalého
Ferapontova kl&Stera zacaly vyzkumné praci sméiujici k zachovani freskovych maleb zr.
1502. Zahrnovaly prace po architektonickém restaurovani a stavebnich pracech v kostele, v
piistavbach a prilehlém Gzemi, véetné hydrogeologickeho, topografického prazkumu, studie
teplotniho a vlhkostniho rezimu pamatek. Primé studium maleb piedpokladalo vypracovani
schémat vSech ikonografickych maleb podle stavu omitek a barevnych vrstev s
fotodokumentaci jejich dochovani, studium starobylych stavebnich a uméleckych materiélua a
technologii, sbér archivnich dokumenti k d¢jindm restaurovani a rekonstrukcim kostela. S
existujicimi schématy (métitko 1:10, 1:5) se délaji obrysové zakresy kompozici na pauzovaci
papiry. Na nich se vysvétlivkami zakresluje stav omitek, mista odebrani vzorku pro fyzikélng-
chemické a biologické prazkumy. V procesu konsolidace omitek se na schématech
zaznamenavaji hlavni restauratorské postupy.

Realizaci programu se zUcastnili piedni restauratorské organizaci v zemi: VSesvazovy
védecko-vyzkumny (stav restaurovani, instituce "Spevproektrestavraciya», VSerusky
pramyslovy  védecko-restauratorsky  kombinat —«Soyuzrestavraciya», Mezi  oblastni
specializovana védecko-vyzkumna vyrobni dilna a Vologdske stiedisko Horné-volZzskeho
Trestu inZenyrskych stavebnich prizkumu, za G¢asti akademickych instituci se specifickym

tématem prizkumu.®* Do stalého vyzkumného tymu patif odbornici na muzejni zachovani,
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chemici-technologové, biologové, historici umeéni a restauratoii freskové a temperové malby,
piicemz se v nutnych piipadech zapojovali také restauratori-architekti.

Vyzkumné préaci byly provadéné v letech 1981 aZz 1986. skupinou vologdskych
restauratoru pod vedenim A.A. Rybékova, béhem této doby bylo provedeno zmapovéani viech
kompozici maleb v méfitku 1:5 s vyznacenim raznych druha ztrat a poSkozeni a vytvoiena
fotodokumentace. Velky vyznam mély vysledky biologickych (N.L. Rebrikova) a fyzikaln¢-
chemickych vyzkumt materidla malby, které provadéla VSeruskoa védecko-vyzkumna
instituce restaurovani (VNIIR) (A.l. Ivanov, M.M. Naumova) a "Specproektrestavraciya» (I.
KuleSova, Yu. Kuks).

3.2.1. Prizkum barevnych vrstev

V VNIIR byla k prizkumu dél obrazové staroruského a nasténného maliistvi vyvinuta
komplexni metoda prizkumu zemitych pigmenta na vzorcich barevné vrstvy. Zahrnuje
metody mikrochemické, sorpéni, IR spektroskopie, mikroskopie, emisni spektralni vyzkum,
elektronovou rastrovou mikroskopii a mikrosondy.

Prazkum materiali maleb Ferapontova byl proveden béhem 1981-1984, v souladu s vySse
uvedenymi pokyny podle metod, vyvinutych ve VNIIR. Piedbézné byly malby zkoumany ve
vSech ¢astech pomoci stereomikroskopu MBS-9 z leSeni. Pro laboratorni studium odebranych
vzorkt barevneé vrstvy se pouzivaly tyto zakladni metody: 1) opticka (svételna a elektronova
mikroskopie), 2) spektralni (emise, laser, mikrorengenospektralni), 3) mikrochemicka, 4)
rengenofazova, 5) IR-spektrofotometrie, 6) tenkad chromatografie.

Jediny modry pigment, pouzivany v malbéch je ptirodni azurit. Modré pozadi, obleceni,
architektura jsou namalovany azuritem. Ve vétsing pripadu je azurit aplikovan na vrstvu refti.
Ruazné odstiny svétlé modré a modré barvy jsou spojené s mirou piidavaného vapna k azuritu,
a takeé v urcité mire od disperzity a cisténi pigmentu. Azurit byl Siroce pouzZivan v malbéch
nejen jako modré barva, ale také ve smésich pro ziskani zelené a v lazurach.

Umeélec m¢l jako vychozi material, ¢tyti zelené meéd’naté pigmenty: piirodni a umély
malachit, atakamit, poznakit a pseudomalachit. VVSechny zelené méd’naté pevniny na malbach
jsou na vrstvé refti. V kompozicich se reft” sklada z téméi ¢istého uhli hrubého mleti bez
piidavka vapna. Spolu se zelenymi méd’natymi pigmenty se v malbach objevil glaukonit -
zeleny Zelezo-obsahujici zemity pigment. Jsou jim namalované odévy, pevniny, hory, detaily
architektury v kapli sv. MikulaSe, kde se zelené méd’naté pigmenty nevyskytuji. Glaukonit se
¢asto smichaval se Zlutym okrem. Pro ziskani zelené barvy umélci pouZivali barevné

kombinaci modré, Zluté pigmenty a dievéné uhli. Takovym zpusobem jsou namalovany Saty
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ve kompozici “Z Tebe se raduje”, obleceni archandéli ve spodni ¢asti kupole.

Otazka puvodu zemitych pigmenta v malbach chrdmu Narozeni Panny Marie v klaSteie
Ferapontovo se mnohokrat projednavala ve védecké a popularni literatuie. Profesor N.M.
Cerny$ev v roce 1925, navstivil Ferapontovo a vrétil se do Moskvy se zpravou, které bylo
souzeno stat legendou a kterou pak zverejnil ve své knize "Umeéni fresky Starého Ruska".
Jedna se o barevné kaminky, kterymi bylo pokryto pobiezi Borodavskiho a Passkeho jezera a
které v rozemleté podobé prekvapiveé piesné odpovidaly barvam fresek v Ferapontovském
klastere. N.Cerny3ev z toho vyvodil, Ze Dionisij a jeho synové pouZivali mistni barvy.®* Ale
pozdg¢jsi vyzkumy a mikrochemicka a spektralni analyza pigmenta z ferapontovského kostela,
odhalili jejich odliSnost od barev mistniho ptivodu, coZ dokazuje, Ze pigmenty byly dovazeny.

Pro prizkum zemitych pigmentt byly odebrany vzorky barevné vrstvy od tmavé hnédé
az po svétle razovou (cca 100 vzorkt). Bylo vyrobeny nabrusy, viechny vzorky byly
prozkoumény na mikroskopu POLAM RP2 v pavodnim stavu a po tepelném zpracovani.

Provedené vyzkumy zjistili nésledujici pigmenty maleb Dionisija: pfirodni azurit,
médnaté zelene pigmenty syntetickeho ptavodu, glaukonit, hnéde a cervené Zelezo obsahujici
zemité pigmenty, Zluty okr, (rumélka), dievéné uhli, vapenec. Riznorodost barevnych odstina
je spojend s pouzitim raznych malitskych technik a postupt: disperzi pigmenti, stupném
ocisténi od primési a zpasobem piipravy smési barev, tloustkou a po¢tem vrstev, riaznorodosti
odstinu podkladové vrstvy.

Mikroskopickym vyzkumem pamatky na povrchu bylo zjisténo mnoho raznych
bioagenti: bakterie, houby, fasy. Vytvaieji povrchu Sedy zakal, ktery méni kolorit maleb.

Nésténné malby byly prozkoumany s ¢éaste¢nou fixaci v UV svétle a IR. Bylo zjisténo,
Ze na povrchu pavodni nasténné malby nejsou Zadné premalby. Retu$ se zpravidla nachazi na
tmelech. Pomoci fotografovani v UV svétle podarilo se jednoznacné lokalizovat mista
biologického posSkozeni maleb.

Prace mezi ¢leny skupiny tvarct fresek, na zéklade stylistickych a technologickych
rozdilt, byly rozdéleny takto: skuf’u, lunety a dalSi vizualn¢ dulezité ¢asti centralniho objemu
maleb provadél sém Dionisij. Syny byly pravdépodobné vymalovany plachty a nékteré ¢asti
zdi, pak také vymalovali oltarni ¢ast, kde Dionisij nepracoval. Podle odborniki se vymalby
kostela Narozeni P. Marii ztcastnil jesté jeden ¢lovek, ktery zatim neni urceny a ktery nebyl
tak nadany jako ostatni ¢lenove skupiny, existuje minéni, Ze to mohl byt téeti syn Dionisia.

Vyzkumy pojiva puvodni barevné vrstvy maleb chramu byly provedeny Yu. M.
Taskaevoj. Vyzkumy byly provadény s pouZitim tence vrstevné chromatografie. Vysledek je

nasledujici: =~ pojivem  pavodnich  nasténnych  maleb  je  vajeény  bilek.
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Destrukce barevnych vrstev neni spojena s destrukci omitkovych zékladi, pouze v
jednotlivych piipadech. PoSkozeni barevné wvrstvy je podminéno n¢kolika davody.
NejdualeZitejsi jsou: zvlastnosti technik malby, zejména pomér pojiva a pigmentut; piirozené
procesy starnuti materiali maleb; biochemickd aktivita mikroorganizmi, spojend s
absorbovanim raznych slozek z nasténné malby a uvoliovani metabolickych produkt;
neptiznivy teplotni a vihkostni rezim.

NaruSeni vazby mezi barevnymi vrstvami je podminéno riznym mnozstvim pojiva,
puvodné piidavaného do pigmentu. Oblasti maleb kde se odlupuji horni barevné vrstvy od
vice kyprych podkladovych, jsou v havarijnim stavu. Obzvlasté je to patrné na tvarich:
existuji tvaie s malymi zbytky ochreniya (vrtvy okru) a dokonce s jeho Uplnou ztratou, kde
ziistala pouze okrova podkladova vrstva.®

Prizkum odhalil také zpraSkovatélé pigmenty na zelenych pevninach, ¢astech modrého
pozadi, ¢erveno-hnédé pigmenty (zejména ferrogidrit), nékteré okry.

Dusledkem fyzikalné-chemickych a vizudlnich vyzkumua stavu maleb, byl Usudek o
uspokojivém stavu dochovanych maleb s relativné malymi defekty v hornich barevnych
vrstvach, jedna se vétSinou o okry s pridavkem bilé na tvarich a béloby, a malé fragmenty
zpraSkovatélych barevnych vrstev. Celkovd plocha havarijnich oblasti nésténné malby
predstavuje, podle vypocti O.E. Lelekovoje, asi 2 m? z 600 m? celkové plochy nésténnych
maleb. VSechny ostatni barevné wvrstvy vzhledem ksvoji pevnosti nevyZadovaly

restauratorského zasahu.

3.2.2. Priizkum omitkovych vrstev &

Podle vysledka prizkumu je pavodni omitka sloZzena z dolomitického vapna bez plniva
s pridavkem vlaken sekaného Inu (1,5%) a jemného pisku (cca 5%). Karbonatace je piiblizné
80%. Necistoty prakticky chybi (pfirodni ptimési: sadra 3%, pisku ne vic nez 3-5%).
Chemickymi analyzami zjiSténa pifitomnost — travného vyvaru (vyvaru z obili). Pfitomnost
kaseinu a gumy (visnovy klih) se vysvétluje vysledky piedchozich restauratorskych praci.

VEtSi ¢ast barevnych vrstev a omitky je v dobrém stavu a je charakterizovana vysokou
pevnosti.

V kopuli hlavnim typem poSkozeni s nejvétsi procentni ztratou levkasu jsou mista nad a
v okoli ,levkasnych hiebika“. Hiebiky byly v kupoli nabyty v pasech, jejich pocet je cca 190
kusd, vétSina hiebika je obnaZena (hold, bez omitky). Hiebiky drzi se pevné ve zdivu.
Hlavi¢ky hiebikt maji velikost od 2,5 do 3 cm v praméru. Hodnota kaZzdého poruseni v okoli

hiebika je v praméru asi 1 dm? Cést hlavicek hiebiki je zcela znicena korozi, ale vé&tsina
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hiebikt se dochovala. VSechny hiebiky a jejich zbytky jsou zkorodovény. Pfi opravach a
restaurovani v 18. stoleti a zac¢atku 20. stoleti se defekty opakované tmelily, puvodni omitky
na nich nevydrzely.

Vsechny tmely pii opravach a restaurovanich se provadény vapennou maltou a také
sédrou s piidanim pisku. Trhliny byly zatmeleny Stukovou maltou na béazi sadry s piisadami
pro obarveni: dievéné uhli - 0,5%, modry pigment - 0,5%, zeleny pigment - 0,5%, okr - 0,5%.
Tyto tmely, vyrobené v roce 1915 pod vedenim N.Y. Epanec¢nikova jsou pevné, v trhlinach
drZi se, ton je dobie zvolen.

Druhd skupina vapennych tmeld, zbarvenych ve hmoté okrem, patii ke konci tricatych
let 20. stoleti. Tyto tmely jsou udélany nedbale, vétSina z nich odpadava z korodovanych
hlavi¢ek hiebiki. Tmely jsou s hrubozrnného pisku zabarvené ve hmoté s piidavkem jemné
drcenych cihel.

Vsechny tmely, jejichz malta obsahovala pisek ¢asem vypadly, pravdépodobné v
dusledku slabé adheze k plastické a husté hmoté¢ piavodniho podkladu. DalSim davodem
odtrzeni piedchozich restauratorskych tmeld je, Ze maltu nanaSeli vsilné vrstve.

DalSim typ destrukce podkladu - je jeho odchlipnuti. Podklad se oddéluje od zdiva,
zejména v dolnich ¢astech kostela, piedevsim v konchach.

V mistech, kde byl podklad zpevnén v minulosti, zpoc¢atku mél zvySeny povrch a s
prasklinami. Pti zpevnéni téchto poSkozeni restauratory, kteii na né nasilné tlacili, rozbili
omitku na fragmenty, zaplniv vzniknuté ztraty a trhliny omitkovou maltou, ktera se ¢asem
rozpadla. Takova zni¢ena mista podkladu jsou pozorovana v hornich ¢astech kostela.

3.2.3. Priizkum teplotniho a vlhkostniho rezimu v kostele Narozeni Panny Marie

Pravé vysoka vlhkost v kostele, alespon béhem prakticky celého dvacatého stoleti,
vytvorila hlavni hrozbu pro ztraty nésténné malby a zpasobila nejvétsi obavy odborniki. & Od
roku 1974 byly specialisty "Soyuzrestavracii provedeny kontrolni méteni teplot a relativni
vihkosti vzduchu, v dasledku ¢ehoz byly poskytnuty prvni doporucéeni pro vétrani kostela a
jeho uzavieni pro navitsvy na celé chladné obdobi od listopadu do dubna.®®

Vyzkumy teplotniho a vlhkostniho reZzimu v kostele a vypracovani doporuceni pro jeho
stabilizaci, uskute¢nované laboratofi muzejni klimatologie VNIIR, zacaly v roce 1981. Pro
méteni teploty a relativni vzdudné vihkosti byly pouZity: terkografy M-16 a hygrografy M-
21.%

Pro popis ro¢niho cyklu zmeén teplot a relativni vzdusSné vlhkosti v kostele bylo
vyclenéno né¢kolik dob podle ro¢nich obdobi. Podle vysledka mnoholetych pozorovani
nejdelSim je zimni obdobi, ¢inici 45-50% celého roku. Relativni vihkost vzduchu se béhem
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celého tohoto obdobi postupng zvysuje a dosahuje v bieznu maximalnich hodnot aZ 100%.%
V tomto okamziku se v interiéru kostela tvoti bohata vrstva namrazy, kterd pak naruSuje
barevnou vrstvu béhem tani.

Byla vyvinuta metodika vétrani kostela a zavedena na jaie roku 1983.%! Pozitivni vliv
vétrani je pii zvySovani teploty vnitiniho vzduchu, nebo ve sniZeni vihkosti, nebo sou¢asné v
dvou parametrech dohromady a tak se zamezuje Siteni biologickych Skadcu na sténach
kostela.

V mistech kde se styka valbova strechy a stény kopule kostela byly spary, pres které
deStova voda stékala po sténé kopule, dostavala se do jejich zékladi a vsavala se do zdiva
stény. Stalé smaceni této cast stén kostela zptisobilo zavazné nic¢eni omitek a barevnych vrstev
na vnitinim povrchu stén kopule.*?

Mnohé natizeni (opatieni) na zaklad¢ doporuceni k ochrané pamatky od atmosférické
vlhkosti a padni vihkosti byla provedena. Ztizeni drenazniho systému (inZenyr
«Specproektrestavracii» T.V. Logaceva), nové truhlaiské vyplné ve vSechna okna, odsavani
tepléeho vzduchu v kopuli, organizace vétrani a soubor konzervatorskych opatieni (tepelna
izolace v chladném ro¢nim obdobi)to v8e vyrazné zlepSilo stav konstrukci a teplotni a
vihkostni rezim pamatky a také poskytlo ur¢ité podminky pro praktické restauratorské préce,
které byli zah4jeny v roce 1986.%

Nesmirn¢ dulezite bylo v roce 1983 ziizeni ( VNIIR ) opatrovnika (vyzkumny
pracovnik) kostela, osvobozeného od prace pruvodce a zamétivsiho své snahy pouze na
zavedeni doporugeni po rezim kostela (dnes toto postaveni méa C.S. Selkova).**

Vysokych stupit znalosti bylo potieba, v piipadé paméatky takového vyznamu, pti praci
na vymeéné a zateplovani zastreSeni na krytych vstupech do chrdmu a zatizeni elektricky
vyhtivanych podlah s keramickou dlazbou. Posledni préace (zfizeni vyhrivané podlahy) byla
zrealizovéna za finan¢nich prostredky Prezidentského grantu, ziskaného v roce 2002, v roce

vyroci 500 let od vzniku nasténnych maleb.

3.2.4. Biologicky priizkum>

Béhem nékolika let (1983-1986) se v kostele Narozeni P.Marii provadél biologicky
prazkum. Bylo zjisténo, Ze na nasténnych malbach jsou mikrobialni spolecenstva, véetné
bakterii, aktinomycety a houby, které tvoti rizna sdruzeni. Praizkumy byly provadény pomoci
rastrové elektronové mikroskopie, a vysledky mikrobiologické analyzy ukazaly, Ze
dominantni formy na velké ¢asti malby jsou — streptomicety, bakterie rodu atrobakter.
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Podhoubi bunék a bunky dalSich mikroorganismia tvori bélavy zakal na barevné vrstvé maleb
razné hustoty nékdy s odstiny Zluté nebo Sede, (od tenkého az po velmi silny, skryvajici barvu
maleb ), nerovnomérné se zvedajici do podruznych oblouk.

Rozborem nasténnych maleb bylo zjisténo, Ze mira intenzity rastu mikroorganizmu se
definuje podminkami vlhkostniho rezimu barevnych vrstev a omitkového zakladu malby.

Nejveétsi pocet mikroorganisma byl zjistén v niZSich registrech malby, na sténach kaple,

zejména na jizni stén¢ kaple svatého Mikulase.

3.3. Restaurovani Dionisiovych maleb v kostele Narozeni Panny Marie

Po cetnych vyzkumech a rocnich rozborech vysledkt téchto studii, byly kone¢né
schvaleny "metodiky proti-havarijnich konzervaci» fresek Dionisia na zasedani komise
Védecko-metodické rady pro ochranu pamétek kultury, ministerstva kultury SSSR v roce
1986 a 1988 a tehdy se zformovaly kolektivy pro prace na Dionisiovych malbach : skupina
pro konsolidaci omitkovych zékladi v ¢ele s I.P. Yaroslavcevem, pro konzervovani barevné
vrstvy s O.V. Lelekovou. Ve stejne dobé byly provadény inZenyrské cinnosti na ziizeni
drendznich systéma a normalizace mikroklimatu Kkl&Stera s pravidelné provadénymi
optimalizacemi teplotniho a vlhkostniho rezimu. Tak byl vytvoien zaklad pro GspéSnou
realizaci konzervatorskych praci. V letech 1986-1991 realizovan hlavni objem préci na

zpevnéni omitky. Konzervétorské préaci pokracuji dodnes a vede se nepretrZity monitoring. %

3.3.1. Konzervovani omitkovych vrstev nasténnych maleb®’

K pracim po doplnéni ,,levkasu* se pouZiva haSené vapno minimaln¢ 2-3 let staré, 50%
vlhkosti, pfedem zkontrolované chemickou laboratofi. PInivo se nepouZziva. Jako piidavna
latka jsou pouzivana nadrobno nakrajena vldkna Inu. VVapno se aplikuje v nékolika vrstvach.

Véapno s plnivem (pisek), v poméru 1:1 az 1:3, v zavislosti na obsahu tu¢nosti vapna,
pouZiva se pii restaurovani ve spodnich vrstvach omitky pro vypli hlubokych ztrat - vymola a
prasklin ve zdivu.

3.3.2. Odstranéni vykvéta

Vykveéty soli na povrchu omitky a v mistech ztrat ve form¢ mechovitych a tvrdych
jehli¢natych formaci lze nalézt v malém mnoZstvi na péasu praotca ve spodni ¢asti kupole.
Tyto vykvéty néasledujicich soli: siran vapenaty, siran sodny, uhli¢itan sodny; se nachazely
uvniti ztrat omitky, na cihlovém zdivu. Pied zaplnénim téchto ztrat, byly vykvéty odstranény

suchym zpasobem, Stétcem, pak byl povrch cihel omyt vodou. Tyto mista byly oSetieny 10%
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vodnym roztokem chloridu barnatého. Impregnace se provadi trikrat jemnym Stétcem nebo
postiikovacem v zavislosti na stavu povrchu.

3.3.3. Zpracovani ,levkasnych“ hiebiku

Hiebiky ve zdivu drzi pevné, nevyZaduji odstranéni. Povrch kovu byl dikladné ocistén
od rzi a pokryt antikoroznim prostiedkem nasledujiciho sloZeni: olovnaty suiik s ptirodnim
Inénym olejem. Na zaschlou vrstvu naneseného prostiedku byla aplikovana vrstva sekanych
vlaken Inu, kterd zabezpeci prilnavost tmeli. Po Uplném vysuSeni suriku, byly ztraty
zatmeleny vapennou maltou v nékolika vrstvach. Uroveri tmelu se déla nizsi pavodniho
omitkového povrchu o 1-2 mm.

3.3.4. Konsolidace odchliplych omitkovych vrstev, injektaz

Prace byla provedena bilou vapennou maltou. SloZeni bylo cisté vapenné tésto s
piidavkem Inu. Pro zpevnéni odchlipnutého ,levkasu“ od zdiva byla pouZita vapeno-
kaseinova smés, ktera se zavadi do dutiny injekeni stiikackou. Roztok se pripravuje z vapna a
kaseinového klihu. Jedna objemova ¢ast suchého kaseinu se ziedi ve dvou nebo tiech
objemech teplé vody. K jedné ¢asti vysledného lepidla se piidava vapno s pridavkem jemné
nasekaného Inu.

Pred injektdZi byly provedeny piedbézné preventivni praci: tmelili se a zpeviovali
okraje ,levkasu“ kolem ztrat, zatmelovaly se praskliny. Oblasti rozpadlého a kolapsem
hroziciho zvySeného levkasu se podlepuji papyrusovym papirem. Lepidlo se pouZiva
jeseterové, nizké koncentrace (1-3%), chlazené. Po odstranéni pritlaki se papyrusovy papir
odstranuje teplou vodou pomoci vatovych tamponi. Konsolidace a injektaZ se provadéla pied
odstranénim necistot.

Pro fixaci a upeviovani oblasti levkasa se pouzivaji razné upinaci zatizeni (pruziny,
laté, pinzety, Iékarské sondy, atd.).

InjektdZi se také zpevnovalo odchlipnuti fragmentd omitky spolu se starymi
restauratorskymi tmely.

3.3.5. Tmeleni prasklin

Vyplnovani trhlin bylo provedeno vapennou maltou s piidavkem sekanych vlaken Inu.
Hluboké praskliny, proristajici az do zdéni, byly pivodné naplnéné vapenopiskovou maltou s
piidanim cihel, a néasledné vrstvy jsou vyrobeny levkasem. Trhliny jsou vyplnény tak aby

nedosahovaly urovn¢ pavodni omitky.

3.3.6. Odstranéni starych tmeld, tmeleni
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Kiehké, polorozpadlé restauratorské tmely byly odstranény. Pevné vapenné tmely, které
meéli dobrou piilnavost k omitce, bylo rozhodnuto neodstranovat. Ponechané také byly tmely
z 18.stoleti. Tmeleni se provadélo klasickou vapennou maltou.

Zcela novym fteSenim v v prubéhu restaurovani ve ferapontovskem kostele bylo
odmitnuti retuSovani novych tmel.

3.3.7. Restaurovani a konzervovani retusi na tmelech z 18. stoleti

Na povrchu nekterych tmeli z 18. stoleti se nachazi vrstva mladSich retusi cerné barvy
razné tonality. Vysledky prizkumu ukazaly, Ze obsah ¢erné barvy je olovnata béloba, ktera
se preménila na dioxid olova.

Odstranéni tmaveé vrstvy bylo provedeno suchou metodou pomoci Stétce a tamponu a
otevielo retuSe z 18. stoleti, které bylo rozhodnuto zachovat. Kresba a barevna Uprava retusi
do urcité miry opakuje original.

3.3.8. Konsolidace drobnych ztrat omitky

VSechny ztraty, nedosahujici zdiva, byly zatmeleny c¢istym vapnem s piimési Inu,
protoZe toto sloZeni svou strukturou se blizi pavodnimu levkasu, a ma lepsi ptilnavost k

nému, nez hrubé malty s piskem, které se v budoucnu se oddeli.

3.3.9. Odstranéni povrchovych negistot, antimikrobni oSetfeni maleb

Kontaminanty vytvati na povrchu maleb vrstvu, ktera se postupné houstne a spléta se s
barevnymi vrstvami, vrstvou prachu, Spiny a velkym mnoZstvim mikroorganismi. Byl
vyvinut speciélni zpasob odstranéni necistot, které poskytuji odstranéni bunék
mikroorganismut, prachu, skvrn holubinci a vapennych fleki pomoci gumové smeési,
polyamidového papiru, a 3% liho-vodniho roztoku katamina AB (v 70% lihu). Kontrola stavu
povrchu barevné vrstvy se provadéla pod mikroskopem MBS-9 piimo na leSeni, barevnym a
¢ernobilym makro-a mikro-fotografovanim. Gumovéa smés se pripravuje z polisiloksalnového
kaucuku znacky SKTV a kaolinu v poméru 50 hm.c¢asti kaolinu na 100 hm. casti kaucuku.
Smeés je schopna "vstiebat" velké mnozstvi prachu a kolonie mikroorganismu a nerozptyli do
vzduchu jejich spory a bunky. Na pocatku se pro ochranu nasténnych maleb od pfimého
kontaktu pii préci pouzival mikaletny papiru, ktery byl pozdéji nahrazen dokonalejSim
analogem z polyamidovych vlaken, vyrobeny Svycarskou firmou "Lasko", a ktery poskytuje
veétSi ochranu barevné vrstvy v procesu odstranovani necistot a proti-mikrobialnich opatieni.
Katamin AB - je amoniova slou¢enina, G¢inny biocid s Sirokym spektrem Uc¢inku. Praxe
pouZiti kataminu AB s Gc¢elem dezinfekci ma asi 20 let a nevykazuje negativni vysledky.

Proces odstranovani znecistujicich latek a bunék mikroorganizmu se skldda z nékolika
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fazi. JeSt¢ pied timto procesem bylo provedeno c¢isténi suchou metodou pomoci Stétce
raznych velikosti a tuhosti a skalpely. Prvni faze - odstranéni horni, zkypiené vrstvy prachu a
kolonii mikroorganismi probihala za pomoci Zmolkt gumové smési a jinych pomucek
potiebnych v dany okamzik jako ty¢i, lopatek, plosek, atd.

Druhou etapou byla antimikrobiologicka opatieni. Ocisténd oblast pies polyamidovy
papir je zpracovana vatovym tamponem, namocenym v 3% lihu-vodnym roztoku katamina
AB. Osetieni se provadi dvakrat. Pro prevenci se doporucuje pouZivat netoxické piirodni

latky ve formé aerosolu (éterické oleje).

3.3.10. Konzervovani barevné vrstvy®

Ukol protihavarijniho zpevnéni barevné vrstvy spo¢ivd v podlepeni hrbolt a
odchlipnutych ~ ¢astic  hornich  vrstev malby od podkladovych a od omitek.

Podle raznych zkouSek se pro zpevnéni, zhlediska technologi¢nosti, u¢innosti
impregnace oslabenych podkladovych pigmentd, absence stop na povrchu od materialu,
Zivotnosti zpevnujiciho ucinku, nejvhodnéjSim ukédzal 5% roztok SEV ( kopolymer
vinylacetatu s etylenem, ¢aste¢né hydrolyzovany ). V procesu lepeni 5% alkoholu s vodnim
(7:3) roztokem SEV impregnuje se pod odchliply okraj barevné vrstvy Stétcem tak, aby se
vnéjsi povrch barevné vrstvy nenavih¢it. Celkovy pocet impregnace téi nebo ¢tyfi. Za 1-2
minuty po aplikaci podlepena oblast hladi se pies ftoroplastovy film bavinénym tamponem a
drZi se v tomto stavu piiblizné stejnou dobu.

Pti vybérovém zpevnéni je mnozstvi aplikovaného lepidla zanedbatelné: na podlepeni
havarijnich odchlipnuti na 36 medailonech a ve trech lunetach se pouZilo na 18 cm® 5%
roztoku SEV. Klasicka celoplosnd oSetieni vSech maleb zpevnovacim prostredkem,

doporucena metodou, vyvinutou v roce 1978 se ukazala byt Gplné Spatnou.

Zaver

Doufame, Ze restauratorské prace v budoucnosti budou zaloZeny jen na hlubokych
védeckych vyzkumech, jako v pripadé restaurovani maleb Dionisia v kostele Narozeni Panny
Marie.Vzdy je tieba myslet na skute¢nost, Ze i pres razny stupen premény pouZitych
materiald, restaurator pracuje s unikatnimi pamatkami a svétovym kulturnim dédictvim,
které je tak jednoduché znehodnotit a znicit, ale jiZz je nelze znovu obnovit.

Doufame také, Ze kazdy kdo si piecte tuto praci bude chtit navstivit daleky Sever Ruska
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a uvidét perlu starého ruského umeéni - nasténné malby v chrdmu Narozeni Panny Marie v

klaSteie Ferapontovo, od Dionisia ikonopisce a jeho synu které vznikly pied péti sty lety .
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Apocrasyes U.I1. (MockBa) Merorka KOHCEpBAIMU IITYKATYPHOTO OCHOBAHHMS YKHBOIIHCH
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www.dionisy.com

www.ferapontov.ru

www.wikipedia.org

Seznam obrazovych piiloh:

1. Ferapontuv klaSter. Pohled na klaster ze severozapadu z vesnici Ferapontovo.
2. Ferapontav klaSter. Zleva doprava: hlavni vstup do kostela pies Svaté Brany
s nadbranovymi kostely, pokladny, kostel Narozeni Panny Marie a kostel sv. Martiniana.
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3. Pamatky Ferapontova kl&Stera. | - kostel Narozeni Panny Marie r. 1490, 2 - kostel
Zv¢stovani Panny Marie s refektaii z let 1530-1534, 3 - Pokladny 16. stoleti., 4 - zvonice 16.-
17. stoleti., 5 - kostel sv. Martiniana z r. 1640, 6 — Svaté Brany s kostely Zjeveni Pan¢ a
Feraponta 1649.

4. Plan kl&stera. 18. stoleti.

5. Svaté brany.

6. Pohled na chrdm Narozeni Panny Marie, po levé stran¢ byly dostavény kryté vstupy do
kostela a vpravo byl vybudovan u jizni stény kostel sv. Martiniana

7. Kostel Narozeni Panny Marie. Rekonstrukce S.S. Podyapolského. r.1480

8. Ornament, nachazejici se po celému obvodu chrdmu Narozeni Panny Marie v niznich
partiich.

9. Ferapontov kl&ster v zimé. Foto z vrtulniku. Fotograf Jurij Choldin.

10. "Fresky Dionisija - duchovni poklad Ruska, pamétka Svétové dédictvi UNESCO"

11. Pohled ze severu na chram Narozeni Panny Marie.

12. Severni sténa kostela Narozeni Panny Marie. Detail cihelného ornamentu po obvodu horni
casti stén kostela.

13. Pohled na klaster v severovychodu

14. Oltaini apsidy chrdmu Narozeni Panny Marie

15. Pohled od jihovychodu na klaster, v pozadi Borodajevské jezero

16. Pohled na jezero pies Svaté brany klastera.

17. Ferapontovsky zapad slunce na Borodaevském jezere.

18. Pohled od jezera na Ferapontova klaster.

19. Odraz kopuli kostelu klastera v okné

20. Malby Dionisia na zdpadnim portalu chrdmu Narozeni Panny Marie

21. Podpis Dionisia v severnim sofitu dveti

22. Podpis Dionisija v severnim sofitu dvefi

23. Kopule chrdamu s zobrazenim Krista Pantokratora. V plachtach - obrazy evangelista. V
podpirnych oblouich — praotci v medailonech.

24. Kristus Pantokrator . Kupole.

25. Zobrazeni archandéli v prostorech mezi okny kupole - praotci v medailonech.

26. Zobrazeni archand¢la v prostorech mezi okny kupole - praotci v medailonech.

27. Detail. Tvar archandéla Michaela.

28. Archand¢la Michael. kupole kostela.

29. Evangelista Luka3. Plachta kostela.
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30. Zé&padni podpurny oblouk. Severni sklon. Obrazy mucednici a spravedlivych Zen s kiiZi v
jejich rukou. V zUzené luneté zapadniho oblouku - kompozice "Uceni Jana
Zlatoustého"(cirkevni otec). Jsou dobie viditelné tmely z 18. stoleti s barevnou Upravou na
nich.

31. Obrazy mucednic a spravedlivych Zen s ktiZi v jejich rukou. Detail. Severnim sklon
zapadniho oblouku.

32. Obrazy sveétci - mnichi a poustevnikt. Severni podparny oblouk.

33. Obrazy mucedniku s kfizi v jejich rukou. V zuZené luneté jizniho oblouku — uc¢eni Bazila
Velikého. Jizni podputrny oblouk.

34. Detail. Zapadni sklon severniho obloukad.

35. Napravo - severni sklon vychodni podparného oblouku. Ve zizené luneté vychodniho
oblouku - Panna Maria Vt¢leni (obraz Panny Marie s nataZzenymi rukama a Ditétem v
medailonu) s archandg¢ly.

36. Starozakonni proroci v oblouku oltare. V horni ¢asti je zobrazen prorok 1zaié$, v dolni -
Daniel

37. Tranici Panna Maria s ditétem s archandély Michaelem a Gabrielem. Koncha oltéie.

38. Sluzba svatych otcu. Stény oltére.

39. SluZba svatych otca. Stény oltare.

40. Sv. Mikul&s. Koncha kaple sv. Mikulase.

41. Jizni sténa kaple sv.MikulaSe. Zleva - kompozice "Svétec Mikulad$ zachrani chlapce
Dimitrije pred utonutim. Zprava - scéna "Zazrak o koberci."

42. Severni sténa konchy kaple MikulaSe. Zleva - "Svaty Mikula$ zastavuje popravu", zprava
- "Videéni svatého Mikulase vézném ve vézeni”

43. Detail scény "Svaty Mikulas zastavuje popravu"

44. "Narozeni svatého Mikul&3e", vychodni z(Zené luneta kapli MikulaSe.

45. Severovychodni pilit, na zdpadni strané - scéna "Zvéstovani Panny Marie u studny". Zleva
— obétnik (severni kaple), Zprava — oltarni ¢ast

46. Jan Kititel Andel Pousti v rouSe obétnika. V oblouku pted konchou jsou vyobrazeny
serafini, na sténach - pravod jahnt s andély.

47. Jan Kititel Andél Pousti v rouSe obétnika.

48. Pravod diakoni s andély na sténdch obétnika.

49. Pravod diakoni s andély na sténach obétnika. V okennim otvoru - misa s mladencem a na
obou strandch od ného - serafini.

50. Privod jahnt s andély na sténach obétnika.
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51. Malba na severni ¢asti kostela

52. Malba na severni sténé.

53. Kompozice "Z Tebe se raduji" na severni stén¢.

54. Severni sténa. Nad spodnim registrem zavésa: vlevo - "Sedmé Ekumenicky koncil™ a
vpravo - "Vidéni Eulogia”. V oblouku dveii — zapis o vzniku nasténnych maleb

55. Severni sténa. Poskozeni malby od probouranych hnizd pro stanoveni dalSiho patra
ikonostasu

56. "Posledni soud". Zapadni sténa, centralni ¢ast.

57. Detail kompozici "Posledni soud" - "Gehena ohniva". V plamenech pekla na dvouhlavé
bestii sedi Satan s dusi JidaSe na kling, obklopeny hiisniky.

58. Detail kompozici "Posledni soud” - "And¢lé a pramen vody Zivota™. And¢lé pordzeji
kopim netesti, obklopujici feku Zivota, vytékajici z tranu

59. Severozapadni pilit, vychodni strana. Nad zavésem je zobrazen muc¢ednik Fjodor
Stratilates, nad nim scéna «Uvidéli jsme BoZi hvézdu...» (Akafist. Kondak 5) - vypravili se
poklonit "Krali svéta” ve svétle nove Betlémské hvézdy, ktera vznikla pti narozeni Krista.
60. Scéna « Uvideli jsme BoZi hvézdu ...»

61. Kompozice "Paty Ekumenicky koncil" . Severni ¢ast zapadni steény.

62. Jihovychodni pilit, severni strana. Nad zavésem je metropolita Petr a nahotre kompozice
na téma (Akafist. Ikos 2) — Zvéstovani P.Marii v dom¢.

63. "Chram Panny Marie". JiZni sténa.

64. "Svatba v Kéani Galilejské". Jizni klenba, vychodni strana.

65. Jihozapadni pilit, severni strana. Nad zavésem je zobrazen velky mucednik Jiti.

66. Jizni klenba, zapadnim sklon. Zleva — kompozice "LeZz vdovy", vpravo - "Vyléceni dvou
slepych™

67. Jizni klenba, zapadniho svahu. "Podobenstvi o svatebni hosting".

68. Severni oblouk, vychodni svah. "Hostina v domé Simona malomocného»

69. Severni oblouk, zapadnim svahu. Vlevo - "Prokleti fikovniku", vpravo - "Hostina v domé¢
Simona farizea»

70. "Podobenstvi o pannach rozumnych a nerozumnych". Zapadni klenba, severni sklon.
71. Podle tématu (Akafist. Kondak 9), obraz JeZiSe Krista, obklopeného andgly. Jizni sténa.
72. Podle tématu (Akafist. Kondak 12) na severni sténé. scéna — sestoupeni Krista do pekel.
Kristus zobrazen v mandorle, po jeho levé ruce — Adam, vychazejici z hrobu

73. Kompozice na téma (Akafist. Kondak 11) — Pan slysi vSechny, kte7i ho volaji o pomoc,
ktera se nachéazi nad mucednikem Mina na z&padni hrané jihovychodniho pilite.
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74. na téma (Akafist. Kondak 10), cesta Krista na Golgotu, na jiZni sténé.

75. "Ctvrty Ekumenicky koncil", zapadni sténa.

76. "Klan¢ni tii kralu". Jihozapadni roh.

77. Registr ru¢nika. Jizni sténa.

78. Kompozice "Vyhnani démona ze studny Sv. MikulaSem " na jizni sténé kaple Mikula3e.
79. Detail sceny "Tieti Ekumenicky koncil, ktery se nachazi na jizni sténé.

80. Malba na vn¢jsi stran¢ jiZzni stény nad mistem pochovani sv. Martiniana. Na ni jsou
zobrazeni archandélé a Mikulas s klec¢icimi zakladateli Ferapontova klastera (vpravo) a
Martinian.

81. Ikonostas v chrdmu Narozeni Panny Marie. Poc¢atek 20. stoleti.

82. Interiér chrdmu Narozeni Panny Marie. Poc¢atek 20. stoleti.

83. Pantokrator v kopuli chramu. PoSkozeni omitkovych vrstev od zkorodovanych hiebiku.
Malbu piekryva deska, na které byl zavésen lustr. foto: I.A. Lazarev, r. 1915.

84. Detail. Pantokrator. Spodni ¢ast obliceje a krk. ObnaZzené zkorodované hiebiky. Foto:
A.V. Selkov, r. 1985.

85. Svaty mucednik Fedor, tvai. Foto v bo¢nim osvétleni. Jsou dobie viditelna ryté
podkresby, které nastifiuje zakladni rysy tvaie. Jizni podpurny oblouk.

86. Tvar svatého mucednika. Foto v bo¢nim osvétleni. Silng ztracena horni barevni vrstva, je
dobie viditelna ryta podkresba pro konturu hlavy. Jizni podpurny oblouk.

87. Tvai svatého mucednika. Foto v bo¢nim osvétleni. rytad podkresba. Jizni podpurny oblouk.
88. Svaty mucednik. Odlupovani hornich barevnych vrstev. Jizni podparny oblouk.

89. Fragment obleceni svétca v oltaini ¢asti kostela. Krouceni vrstvy necistot a profylakticke
nalepky. Odchlipnuti barevné vrstvy. Jsou viditelné ryté podkresby, provadéné na suché
omitce pomoci pravitka.

90. Detail odévu v boénim svétle. Destrukce omitky. Registr svatych v oltafi.

91. Tvaf osmeho svétce. Ztrata horni barevné vrstvy. Registr svatych v oltafi.

92. Supinkovaténi barevné vrstvy. Kompozice pod malou kopuli . Kaple sv. Mikuléase.

93. Restaurator I.P. Yaroslavcev pii prace na leSeni. Foto z roku 1989.

94. Restaurator S.P. Bélov, kreslici kartogramy. Foto z roku 1981

95. Restaurator O.M. Revin restauruje na zapadnim portale. Srpen 20009.

96. Kartogram "Fresky Ferapontova klastera™, nasténné malby kupole chramu Narozeni
Panny Marie, zaznamenan stav levkasu. Zde jsou vyznacéen razné typy degradace barevné
vrstvy, tmely z riznych dob, s tdnovanim nebo bez, zatmelené nebo nezatmelené trhliny.
Detail.
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97. Kartogram "Fresky Ferapontova klastera". Detail.

98. Tmel z 18. stoleti, prikryta vapennou vrstvou béhem posledniho restaurovani.

99. Tmel z 18. Stoleti na severni stén¢.

100. Praskliny v omitce na severni stén¢ obétnika. Detail odévu jahna.

101. Ztréta levkasné vrstvy. Je viditelné cihelné zdivo kostela. Detail na severni sténé
obétniku.

102. RozloZeni kompozic na zdech se provadélo rumeélkou, zde je mozné ji vidét.

103. Stopy od Stétcu a prsti na mistech nevyhlazené paivodni omitky. Severni sténa kaple
svatého Mikulase

104. Priklad graffiti. Jihovychodni pilit. JiZni strana.

105. Priklad nevycisténého Gseku malby, ponechany restauratory pro ukazku na jizni sténé
nalevo od vchodu . A ke srovnani je vycistény Usek ve tvaru obdélnika.

106. Medailon na severni sténé. Nad levym ramenem svétce - zkousSky ¢isténi Sedého povlaku
biologického piavodu. TamtéZ — nevycistény usek malby - mikrokolonie aktinomycetu.
(zvétSeni x 60)

107. Podkladova vrstva maleb - reft’ na jizni stén¢ oltaie. Horni azuritova vrstva je ztracena.
108. Degenerace olovnaté béloby v dioxid olova na sekundarnim tmelu.

109. Podpis, zanechany v roce 1738, ktery doklada opravu maleb.

110. Brilantni povrch pavodniho levkasu. Detail ornamentu ve spodnim registru na zapadni
sténé, zprava od vchodu.

111. Tahy Stétce rumélkovou barvou. Severni sténa obétniku.

112. Fedor Stratelat, piipravna kresba.

113. Fedor Stratelat, tlustou ¢arou vyznacena ryta podkresba na cerstvé omitky, te¢ckovanou
¢arou - na suché omitce.

114. Dionisios. Panna Maria Odigitrie. 1482

115. Dionisios. Ikona sv. Mikul&s. 1502

116. Dionisios. Ikona svatého Vasilija Velikého. 1502

117. Dionisios. Fragment malby na kamenném oltaii kostela Nanebevzeti v Moskevském
Kremlu. 80-ta leta 15. stoleti

118. Dionisios. Fragment malby na kamenném olta#i kostela Nanebevzeti v Moskevském
Kremlu. 80-ta leta 15. stoleti

119. Andrej Rublev. Fresky v chramu Nanebevzeti Panny Marie ve Vladimiru. Kompozice
Posledni soud. 1408

120. Andrej Rublev. Apostolé a proroci. Fragment fresky z chramu Nanebevzeti Panny Marie
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v Vladimiru. 1408

121. Andrej Rublev. Malby v chramu Nanebevzeti Panny Marie ve Vladimiru. 1408

122. Feofan Rek. Pantokrator. Fragment fresky kostela Spasitele-Proménéni v Ilinské ulici v
Novgorodu. 1378

123. Feofan Rek. Makarios Egyptsky. Fragment fresky kostela Spasitele-Proménéni v Ilinské
ulici v Novgorodu. 1378

Autofi fotografii:

- Maria Gubarenko: 1, 2, 5-19, 21-26, 29-80, 95-105, 107-111.

- Foto ilustraci z knihy Yurija Choldina «Ckeoss neneny nsamu sexos» M. 2002.: 9, 27, 28,
115, 116

- Foto z Ferapontovskych sborniku: 3, 4, 112, 113

- Foto z archivu Muzea Fresek Dionisija:20, 81-94

- Foto z knihy I.L. Rebrikova «Rukovodstvo po diagnostike mikrobiologideskix povrejdenii
pamiatniko iskusstva i kulturi», M. 2008: 106

- Obréazky z internetu: 114, 117-123
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Obrazova priloha

1. Ferapontuv klaster. Pohled na klaster ze severozapadu z vesnici Ferapontovo.

2. Ferapontiv klaster. Zleva doprava: hlavni vstup do kostela pres Svaté Brany s
nadbranovymi kostely, pokladny, kostel Narozeni Panny Marie a kostel sv. Martiniana.



3. Pamatky Ferapontova klastera. I - kostel Narozeni Panny Marie r. 1490, 2 - kostel
Zvéstovani Panny Marie s refektari z let 1530-1534, 3 - Pokladny 16. stoleti., 4 - zvonice
16.-17. stoleti., 5 - kostel sv. Martiniana z r. 1640, 6 — Svaté Brany s kostely Zjeveni Pané a
Feraponta 1649.
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4. Plan klastera. 18. stoleti.



5. Svaté brany.

6. Pohled na chram Narozeni Panny Marie, po levé strané byly dostavény kryté vstupy
do kostela a vpravo byl vybudovan u jizni stény kostel sv. Martiniana



7. Kostel Narozeni Panny Marie. Rekonstrukce S.S. Podyapolského. r.1480

8. Ornament, nachdzejici se po celému obvodu chramu Narozeni Panny Marie v niznich
partiich.



9. Ferapontov klaster v zimé. Foto z vrtulniku. Fotograf Jurij Choldin.

10. “Fresky Dionisija - duchovni poklad Ruska, pamatka Svétové dédictvi UNESCO”



11. Pohled ze severu na chram Narozeni Panny Marie.
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12. Severni sténa kostela Narozeni Panny Marie. Detail cihelného ornamentu po obvodu
horni ¢asti stén kostela.

13. Pohled na klaster v severovychodu



14. Oltarni apsidy chramu Narozeni Panny Marie

15. Pohled od jihovychodu na klaster, v pozadi Borodajevské jezero



16. Pohled na jezero pfes Svaté brany klastera.

17. Ferapontovsky zapad slunce na Borodaevském jezefte.
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18. Pohled od jezera na Ferapontova klaster.

19. Odraz kopuli kostelt klastera v okné
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20. Malby Dionisia na z
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21. Podpis Dionisia v severnim sofitu dveri
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22. Podpis Dionisia v severnim sofitu dveri
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23. Kopule chramu s zobrazenim Krista Pantokratora. V plachtach - obrazy
evangelist(l. V podptrnych oblouich - praotci v medailonech.
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24. Kristus Pantokrator . Kupole.

25. Zobrazeni archandélii v prostorech mezi okny kupole - praotci v medailonech.
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26. Zobrazeni archandélii v prostorech mezi okny kupole - praotci v medailonech.

27. Detail. Tvar archandéla Michaela.

17



28. Archandéla Michael. kupole kostela.
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29. Evangelista Lukas. Plachta kostela.

30. Zapadni podptrny oblouk. Severni sklon. Obrazy mucednici a spravedlivych Zen

s krizi v jejich rukou. V zuzené luneté zapadniho oblouku - kompozice “Uceni Jana
Zlatoustého”(cirkevni otec). Jsou dobfe viditelné tmely z 18. stoleti s barevnou upravou na
nich.
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31. Obrazy mucednic a spravedlivych Zen s kfizi v jejich rukou. Detail. Severnim sklon
zapadniho oblouku.
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32. Obrazy svétci - mnichii a poustevniki. Severni podptrny oblouk

33. Obrazy mucedniki s kfizi v jejich rukou. V zuzené luneté jizniho oblouku - uceni
Bazila Velikého. Jizni podptirny oblouk.
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34. Detail. Zapadni sklon severniho obloukd.
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35. Napravo - severni sklon vychodni podptrného oblouku. Ve ztizené luneté
vychodniho oblouku - Panna Maria Vtéleni (obraz Panny Marie s nataZzenymi rukama a
Ditétem v medailonu) s archandély.

23



36. Starozakonni proroci v oblouku oltafe. V horni ¢asti je zobrazen prorok Izaias, v
dolni - Daniel
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37. Trtnici Panna Maria s ditétem s archandély Michaelem a Gabrielem. Koncha oltare.
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38. Sluzba svatych otcti. Stény oltare.

39. Sluzba svatych otct. Stény oltare.
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40. Sv. Mikulas. Koncha kaple sv. Mikulase.

41. Jizni sténa kaple sv.Mikulase. Zleva - kompozice “Svétec Mikulds zachrani chlapce
Dimitrije pfed utonutim. Zprava - scéna “Zazrak o koberci”
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42. Severni sténa konchy kaple Mikulase. Zleva - “Svaty Mikulas zastavuje popravu’,
zprava - “Vidéni svatého Mikulase vézném ve vézeni”
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43. Detail scény “Svaty Mikulds zastavuje popravu”

I

44. “Narozeni svatého Mikulase”, vychodni ztizend luneta kapli Mikulase.
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45. Severovychodni pilif, na zapadni strané - scéna “Zvéstovani Panny Marie u
studny”. Zleva — obétnik (severni kaple), Zprava — oltarni ¢ast
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46. Jan Krtitel Andél Pousti v rouse obétnika. V oblouku pred konchou jsou
vyobrazeny serafini, na sténdch - priivod jahna s andély.
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47. Jan Kititel Andél Pousti v rouse obétnika.

48. Privod diakont s andély na sténach obétnika.
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49. Privod diakont s andély na sténach obétnika. V okennim otvoru - misa s mladencem
a na obou stranach od ného - serafini.

50. Prtivod jahnt s andély na sténach obétnika.
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51. Malba na severni ¢asti kostela
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52. Malba na severni sténé.
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53. Kompozice “Z Tebe se raduji” na severni sténé.
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54. Severni sténa. Nad spodnim registrem zavést: vlevo - “Sedmd Ekumenicky koncil” a
vpravo - “Vidéni Eulogia”. V oblouku dveri - zapis o vzniku nasténnych maleb
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55. Severni sténa. Poskozeni malby od probouranych hnizd pro stanoveni dalstho patra
ikonostasu
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56. “Posledni soud”. Zapadni sténa, centralni ¢ast.
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57. Detail kompozici “Posledni soud” - “Gehena ohniva”. V plamenech pekla na dvouhlavé
bestii sedi Satan s dusi Jidase na kliné, obklopeny hii$niky.
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58. Detail kompozici “Posledni soud” - “Andélé a pramen vody zivota”. Andélé
porazeji kopim nefesti, obklopujici feku zivota, vytékajici z triinu
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59. Severozdpadni pilif, vychodni strana. Nad zdvésem je zobrazen mucednik Fjodor
Stratilates, nad nim scéna «Uvidéli jsme Bozi hvézdu...» (Akafist. Kondak 5) - vypravili se
poklonit “Krali svéta” ve svétle nové Betlémské hvézdy, ktera vznikla pfi narozeni Krista.
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60. Scéna « Uvidéli jsme Bozi hvézdu ...»
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61. Kompozice “Paty Ekumenicky koncil” . Severni ¢ast zapadni stény.
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62. Jihovychodni pilif, severni strana. Nad zavésem je metropolita Petr a nahote
kompozice na téma (Akafist. Ikos 2) — Zvéstovani P.Marii v domé.

45



63. “Chram Panny Marie”. Jizni sténa.

64. “Svatba v Kani Galilejské” Jizni klenba, vychodni strana.
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65. Jihozapadni pilif, severni strana. Nad zavésem je zobrazen velky mucednik Jifi.
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66. Jizni klenba, zapadnim sklon. Zleva - kompozice “Lez vdovy’, vpravo - “Vyléceni
dvou slepych”

pad

67. Jizni klenba, zdpadniho svahu. “Podobenstvi o svatebni hosting”
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68. Severni oblouk, vychodni svah. “Hostina v domé Simona malomocného»

69. Severni oblouk, zapadnim svahu. Vlevo - “Prokleti fikovniku”, vpravo - “Hostina v
domé Simona farizea»
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70. “Podobenstvi o pannach rozumnych a nerozumnych”. Zapadni klenba, severni sklon.

71. Podle tématu (Akafist. Kondak 9), obraz Jezi$e Krista, obklopeného andély. Jizni
sténa.
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72. Podle tématu (Akafist. Kondak 12) na severni sténé. scéna — sestoupeni Krista
do pekel. Kristus zobrazen v mandorle, po jeho levé ruce — Adam, vychazejici z
hrobu
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73. Kompozice na téma (Akafist. Kondak 11) — Pan slysi vSechny, ktefi ho volaji o pomoc,
ktera se nachazi nad mucednikem Mina na zapadni hrané jihovychodniho pilire.
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74. na téma (Akafist. Kondak 10), cesta Krista na Golgotu, na jizni sténé.

75. “Ctvrty Ekumenicky koncil”, zdpadni sténa.
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76. “Klanéni tfi kral&r”. Jihozapadni roh.

77. Registr ru¢niki. Jizni sténa.
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78. Kompozice “Vyhnani démona ze studny Sv. Mikulasem “ na jizni sténé kaple
Mikulage.
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79. Detail scény “Tteti Ekumenicky koncil, ktery se nachazi na jizni sténé.

80. Malba na vnéjsi strané jizni stény nad mistem pochovani sv. Martiniana. Na ni jsou
zobrazeni archandélé a Mikulas s kle¢icimi zakladateli Ferapontova klastera (vpravo) a
Martinian.
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81. Ikonostas v chramu Narozeni Panny Marie. Pocatek 20. stoleti.
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82. Interiér chramu Narozeni Panny Marie. Pocatek 20. stoleti.
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83. Pantokrator v kopuli chramu. Poskozeni omitkovych vrstev od zkorodovanych
hrebiku. Malbu prekryva deska, na které byl zavésen lustr. foto: I.A. Lazarev, r. 1915.
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84. Detail. Pantokrator. Spodni ¢ast obliceje a krk. Obnazené zkorodované hrebiky. Foto:
A.V. Selkov, r. 1985.
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85. Svaty mucednik Fedor, tvaf. Foto v bo¢nim osvétleni. Jsou dobfe viditelna ryté
podkresby, které nastinuje zakladni rysy tvare. Jizni podptrny oblouk.
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86. Tvar svatého mucednika. Foto v bo¢nim osvétleni. Silné ztracena horni barevni
vrstva, je dobre viditelnd ryta podkresba pro konturu hlavy. Jizni podptirny oblouk.
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87. Tvar svatého mucednika. Foto v bo¢nim osvétleni. ryta podkresba. Jizni podptrny
oblouk.
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88. Svaty mucednik. Odlupovani hornich barevnych vrstev. Jizni podptirny oblouk.
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89. Fragment obleceni svétcii v oltarni Casti kostela. Krouceni vrstvy necistot a
profylaktické nalepky. Odchlipnuti barevné vrstvy. Jsou viditelné ryté podkresby,
provadéné na suché omitce pomoci pravitka.

90. Detail odévu v bo¢nim svétle. Destrukce omitky. Registr svatych v oltafi.
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91. Tvar osmého svétce. Ztrata horni barevné vrstvy. Registr svatych v oltari.
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92. Supinkovaténi barevné vrstvy. Kompozice pod malou kopuli . Kaple sv. Mikul4se.

67



93. Restaurator I.P. Yaroslavcev pfi prace na leseni. Foto z roku 1989.
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94. Restaurator S.P. Bélov, kreslici kartogramy. Foto z roku 1981

95. Restaurator O.M. Revin restauruje na zapadnim portale. Srpen 2009.
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96. Kartogram “Fresky Ferapontova klastera”, nasténné malby kupole chramu Narozeni
Panny Marie, zaznamenan stav levkasu. Zde jsou vyznacen rtizné typy degradace barevné
vrstvy, tmely z rtiznych dob, s tdnovanim nebo bez, zatmelené nebo nezatmelené trhliny.
Detail

97. Kartogram “Fresky Ferapontova klastera”. Detail
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98. Tmel z 18. stoleti, prikryta vapennou vrstvou béhem posledniho restaurovani.
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99. Tmel z 18. Stoleti na severni sténé.

100. Praskliny v omitce na severni sténé obétnika. Detail odévu jahna.
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101. Ztrata levkasné vrstvy. Je viditelné cihelné zdivo kostela. Detail na severni sténé
obétniku.

102. Rozlozeni kompozic na zdech se provadélo rumélkou, zde je mozné ji vidét.

73



103. Stopy od $tétcti a prstl na mistech nevyhlazené ptivodni omitky. Severni sténa kaple
svatého Mikulase

104. Priklad graffiti. Jihovychodni pilit. Jizni strana.
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105. Priklad nevycisténého tseku malby, ponechany restauratory pro ukazku na jizni
sténé nalevo od vchodu . A ke srovnani je vycistény usek ve tvaru obdélnika.
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106. Medailon na severni sténé. Nad levym ramenem svétce - zkousky cisténi Sedého
povlaku biologického piivodu. Tamtéz — nevycistény usek malby - mikrokolonie
aktinomycetu. (zvétseni x 60)
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107. Podkladova vrstva maleb - reft’ na jizni sténé oltare. Horni azuritova vrstva je
ztracena.
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108. Degenerace olovnaté béloby v dioxid olova na sekundarnim tmelu.

109. Podpis, zanechany v roce 1738, ktery doklada opravu maleb.
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110. Brilantni povrch piivodniho levkasu. Detail ornamentu ve spodnim registru na
zapadni sténé, zprava od vchodu.

111. Tahy $tétce rumélkovou barvou. Severni sténa obétniku.
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112. Fedor Stratelat, pfipravna kresba.
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113. Fedor Stratelat, tlustou ¢arou vyznacena ryta podkresba na cerstvé omitky;,
teckovanou ¢arou - na suché omitce.
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114. Dionisios. Panna Maria Odigitrie. 1482
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115. Dionisios. Ikona sv. Mikulas. 1502
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116. Dionisios. Ikona svatého Vasilija Velikého. 1502
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117. Dionisios. Fragment malby na kamenném oltafi kostela Nanebevzeti v
Moskevském Kremlu. 80-ta leta 15. stoleti
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118. Dionisios. Fragment malby na kamenném oltari kostela Nanebevzeti v
Moskevském Kremlu. 80-ta leta 15. stoleti
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119. Andrej Rublev. Fresky v chrdmu Nanebevzeti Panny Marie ve Vladimiru. Kompozice
Posledni soud. 1408
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120. Andrej Rublev. Apostolé a proroci. Fragment fresky z chramu Nanebevzeti Panny
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121. Andrej Rublev. Malby v chramu Nanebevzeti Panny Marie ve Vladimiru. 1408
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122. Feofan Rek. Pantokrator. Fragment fresky kostela Spasitele-Proménéni v Ilinské
ulici v Novgorodu. 1378
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123. Feofan Rek. Makarios Egyptsky. Fragment fresky kostela Spasitele-Proménéni v
Ilinské ulici v Novgorodu. 1378
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