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Souhrn

Komparaci text MiloSe Urbana Sedmikosteli, Stin katedraly a $émbi jazyk s texty
gotickych romai z prelomu 18. a 19. stoleti chce tato baksia prace zjistit, v jaké podéb
se zanr gotického romanu objevuje v postmoderniéhgeh MiloSe Urbana. Jakymi
promenami prochazi a také zda mohou byt tyto texty ¢eng jako gotické.

Kli éova slova

Milo§ Urban; goticky roméan; postmoderna; komparace

Title

The Gothic Novel and its Transformations in Milogblin's Prose

Summary

This bachelor thesis wants to describe how théigajenre is displayed in Milos
Urban’s postmodern novels Sedmikosteli, Stin kakg@nd Santiniho jazyk by comparing
these texts with gothic novels from the turn of tt&th and 19th century. It will focus
on transformations of the gothic genre. The questiso is if Urban’s novels can be really

labelled as gothic.
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Uvod

K vypracovani této prace énpiimél text MiloSe Urbana Sedmikosteli s podtitulem
Goticky roman z Prahy.iBsrEji feceno, je to pray podtitul, ktery vzbudil mou pozornost
a pobidl n¢ k napadu srovnat Urbanovu prézu hlasici se k adkgatiky s @vodnimi
prézami zanru gotického romanuizlomu 18. a 19. stoleti.

Sedmikosteli neni jediny Urbawn text, ktery se vyzraje gotickou stylizaci.
V mé praci se proto zafim i na dalSi dva Urbanovy romany, jmenévitin katedraly
a Santiniho jazyk, jeZ v sélmaji nejvice gotickych ingredienci. Cilem mé prpek je zjistit,
jakym zpisobem Urban ve svych prézach oZivuje tento Zarkycja zanrovych prvk
vyuziva, Zistavaji-li stejné, nebo se jejich vyznam pedoje. URité proneny predem
piredpokladam, bude &tedy i zajimat, jaké jsou jejichidody. Poslednidlezitou otdzkou je,
zda lze Urbanovy prozy skut@ oznait jako gotické.

Vybrané Urbanovy texty budu postupn samostatnych kapitolach komparovat s texty
gotickych romaf i je navzgjem. Zagtim se na typologii romdn jejich narativ a téma.
O jazykové slozce se zminim jen okrajov

Méa komparace bude zaloZena na vlasethe Urbanovych préz Sedmikosteli, Stin
katedraly a Santiniho jazyk a gotickych roma®trantsky zdmek, Stary anglicky baron,
Vathek, Sicilsky roméan, Mnich a Poutnik Melmoth.I®gayuZiji odborné literatury tykajici se
gotického Zanru. Jelikoz je ji deském jazyce jen velmi malé mnozZstegrpala jsem
z anglicky psanych praci Brendana Hennessyho ThieicSdovel a Maggie Kilgour The Rise
of the Gothic Novel. DalSi informace mi poskytlysttavy Jaroslava Hornata ke gotickym
romarim vydanym nakladatelstvim Odeon pod nazvy Anglidgticky romén, Mnich
a Poutnik Melmoth a Encyklopedie literarnich Zéantoi Dagmar Mocné a Josefa Peterky.

Literarns-teoretické poznatky jsemierpala z praci Teorie literatury René Welleka
a Austina Warrena, Ro#p Zzanru Ivo PospiSila a Literarni bludidgtubomira Machaly.

DalSim zdrojem informaci mi byly kritiky tykajiciesUrbanova dila, publikované
v literarnich nebo jinych periodikach a na intetneéfybrala jsem kritiky, které se dotykaji
tématu mé prace a které, dle mého nazofimapeji pinosné poznatky. Kritiky vyuzivam
jednak k dokumentaci svych vlastnich tvrzeni a ¢édk jejich roz&eni o dalsi tlezité
postehy, @icemz pro srovnani uvadim i ty, jez zastupuji odligpisoby ¢teni Urbanovych

roman.



Prvni kapitola této prace bude¢novana vymezeni pojmu zZanr a moznostem
jeho prongnovani.

Druhd kapitola komplexn predstavuje Zanr gotického romanu. Jehdazeni
do literarni historie, ivody jeho vzniku i zaniku, jeho typologii a igob, jakym ovlivnil
dalSi literarni i jiné kulturni ghi ve s¥té i v ceském prosedi.

Treti, ¢tvrtd a pata kapitola jsou postépwénovany prézam Sedmikosteli, Stin
katedrdly a Santiniho jazyk a samotné komparacizddakapitola ¥novand jednomu
Urbanovu romanu je pak roddna do ®kolika podkapitol vymezujicich prostor
pro komparaci. Konkrétnjde o typologii Zanru v podkapitolach Postavy,dtexli a Mystéria
a zlaiiny. Dale se zagftuji na kompozini a narativni strukturu Zanru v podkapitole Narati
Posledni kapitola nese nazev Z&m a jejim cilem je zachyceni témat romanu,
jeho za¥recné interpretace a srovnani s gotickym romanemkalelje literatura jevem
komplexnim a provazanym a nelze jepré vtésnat do vytyenych hranic, budu se vymezeni

podkapitol samazjme drzet, zarovie vSak budou jedna do druhepahovat.



1  Zanr a jeho schopnost pronény

Na rekolika prvnich stranach své prace bych se radaowala zakladnimu
teoretickému vymezeni zanruibec. Zandtim se také na schopnost zarpronménovat se
v ¢ase i prostoru. Nakonec se zminimaatarych sndrech, kterymi se Zanry mohou ve svém
VYVOji ubirat.

Literarni druh nizeme chapat jako fmor v niiZce, skrze niz hledime na literaturu.
Ve skut€nosti jde ale spiSe o prostor, ktery $pgme v onom gizoru, nez o to, jak zmény
prostor nazyvame. Tento prostor se modifikuje amsitusilovié hleda misto vém, aby — &
uz zangrné nebo mimodk — vyvijel tlak na jeho hranice. Stejiak i literarni druhy vyvijeji
natlak na autora. Tedy meziutei a literarnim druhem existuje neustaly imagimgpor,
ktery vede ke kompromisu mezi autorovou invend&aaiicim pojetim zvoleného Zantru.

Ve zkratce je tedy moZnéiipvnavat literarni druh kjakési institdcijak jej
charakterizuji literarni teoretici Warren a Welldkstituce je postupghvytvaena autory
a jejich texty a zaroveje tu pro &. ,Literarni druh neni pouhym nazvem, nebesteticka
konvence, na niz dilo participuje, utigeho charakter.® Poskytuje své specifické vyhody
i omezuje. Dila odpasdna doty¢neé instituci nesou své specifické znaky. Jde tedgskupeni
literarnich @l, jeZ se teoreticky zaklada na jejichgjgi i vnitini formg. * Teorie Zank, jak ji
Warren a Wellek chapou, je principefddu, kterycleni literaturu a jeji historii ne podle
casovych, prostorovych nebo narodnostnich kritéié, podle specifickych typorganizace
a struktury literarniho dila. émito specificky literarnimi typy maji byt: formagrsktura,
tématika, signifikantni prostdky a esteticky za#n °> Ona zmhovana struktura zanru pak ma
byt utvdena u&itym hierarchizovanym uspadanim jejich prvik Paklize dok&Zzeme
jednotlivé prvky a vztahy mezi nimi rozeznat, otévde nam i cesta k pochopeni z&hru.

NaSe instituce tu neni jen pro autory, ale takédgpeade, pro které Zanripdstavuje
urdity orientaini bod, na jehoZ zékladsi mohou utvtit urgitou predstavu o dile, jeZ budou
¢ist. Je ovSem nutno podotknout, Ze tytedstavy budou opravdu jen jakousi sumou

1 WELLEK, R., WARREN, A. Teorie literatury. Olomou¥otobia, 1996, s. 322. ISBN 80-7198-150-8.
2 Tamtéz, s. 322.

3 Tamtéz, s. 322.

4 Tamtéz, s. 330.

5 Tamtéz, s. 332-3.

6 POSPISIL, I. Roz#ii Zanru. 1. vyd. Brno: Sprint-print, 1992, s. b8z ISBN.

7 Tamtéz, s. 18.



oc¢ekavani, zalozenych také n&en&ovych zkuSenostech a jeho obecném ¢pomi
0 Zanrech. Tatoc@kavani pak mohou, ale nemusi byt napén

Na otazku, zda ustavaji Zanry pewvh stanovené, je nutné odpakt zapors.
Vzhledem k neustalym praimam dobového nazoru neni mozné pojimat jeden Aate s
stejnym zisobem. Zanr se prasiuje spolu s fislusnym paradigmatem. Dila se navzajem
ovliviwiji. Vejde-li rekteré z nich ve znamost, dalSi n& meaguji, vymezuji se — kladn
i zaporrE — napodobuii je, transformdii. Navic vyznama misto literarniho dila v prostoru
vyznaeném niizkou se mini pokazdé, objevi-li se v onom prost@iw jeho blizkosti nové
literarni dila VSudygitomna aneustala vzajemna interakce je tedy nesporna ahnetgina.
S pibyvajicimi dily se nase kategorie modifikdjiwellek a Warren ve své dokvrdi:
~Je zrejmé, Zze moderni teorie Zanru je deskriptivni. Nemuje pdet moznych druh
a nepedepisuje auteim pravidla. Fedpoklada, Ze tradni druhy mohou byt ,smiseny* a Ze
mohou vytvgt novy druh (...).%°

Studiem literarnich zafirse zabyva samostatnédwni disciplina — genologie, ktera své
badani zariuje zejména na jejich vznik, vyvojigmeny, diferenciaci nebo zanik. Tendence
zkoumat literarni zanry z hlediska jejich vyvoje @lgievuje uz v tivéjSich dobach, avSak
na p@atku 20. stoleti nabyva na interzitv obdobi let dvacatych &it¢atych pak vrcholi

vznikem této ¥dni discipliny**

8 WELLEK, R., WARREN, A.Teorie literatury.Olomouc: Votobia, 1996, s. 336. ISBN 80-7198-150-8
® Tamtéz, s. 323.

10 Tamtéz, s. 335.

1 POSPISIL, IRozgti zanru.1. vyd. Brno:Sprint-print, 1992, s. 14-17. bez ISBN.

5



1.1 Literatura je prom énliva

Definovanim pojmu zZanr jsem se zabyvala v Uvodo képitoly. Zajisté neni mozné
zachytit vSechny nazorové tendence v pojeti Zanwsechny jeho vlastnosti. Nicm&n
vlastnost Zanru, kter4 je pro mé zkoumani zasadriea které by bylo nesmysiné,
je schopnost literatury a jejich Zanrse promdnovat. Zakladem pro naSe uvazZovani
je pochopeni Zanry(...) jako historicky (a pragmaticky) pro#nného modelu,(...},
piicemz ke zminam v @ekavani, co konkrétni Zanr budieg@stavovat, nedochazi jertase,
ale i v prostoru. Zanry figurujici v centru zajmuodliby, tzv. centrélni Zanry, se émi
spolens se vztahy, které mezi Zanry fungtiiRoman niZe byt tedy chapan odli&n
nagiklad v Rusku a zarovieve Francii, jinak ke konci 19. stoleti nez na ka2 stoleti.

Co vSechno se tedy spolkastni na utvigeni Zané? Primarg jsou to faktory
spole&enské, dale faktory jako jearodni specifikum, mysleni, &iti, celkova mentalita
narodniho celkd? MaZeme tedyrici, Ze je to pitnik uritych tlaki socialnich a kulturnich,
mimo jiné také tlak psychologickych a osobnostnith.lvo Pospisil v Rozgti Zanru vak
upozofuje na to, Ze takovato kritéria pro uchopeni a\8pFarozpoznani Zzanru zdaleka
nest&i. Jednak je nutné hlubSi porozémn vnitinim zakonitostem, jednak pohled
na historicky vyvoj zanru, ktery ukaze,cem tkvi zasadni prvky konkrétniho Zanru, a to
navzdory spol&enskym zminam. Naproti tomu se ukazi i ty prvky, které Zaariovaly
a obohacovaly a s nimi iilody jejich vzniku'®

Pro Ivo PospiSila iiciny, diky kterym jsou Zanry dbec schopné se praiovat,
absorbovat do sebe jiné prvky nebo ®rmaopak fichazet, tkvi vtom, co nazyva ra#p
Zanru. ,“"Rozpeti* je pojem prostorovy; ukazuje na potence zanmjnmpout noveé tvary,
na jeho plasticitu a schopnost akomodaté.Fi¢emz ono ,rozpti“ se nemusi vztahovat jen
K literarni teorii. MiZze do ®j pafit i rozpeti autoractenée, filosofie nebo spotmosti. Navic
rozpeti spol€nosti a rozpti literarnich zanr, nebo obeahliteratury, se navzajem oviiuji.
Toto ovliviiovani se odviji ze vztéhmezi rozgtimi jednotlivych Zank. Pokud se rovnovaha
téchto vztali uvede do pohybu, zpravidla jako vysledek pahylinitt jednotlivych rozpti,

dochazi ke zmnam v existenci a konstituci ZdénrTato stetavani a jimi vyvolané ,akce"

12pOSPISIL, IRoz@ti zanru.1. vyd. Brno:Sprint-print, 1992, s. 19. bez ISBN.
B Tamtéz, s. 21.
¥ Tamtéz, s. 22.
15 Tamtéz, s. 31.
18 Tamtéz, s. 22.
7 Tamtéz, s. 26.
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mohou mit za nasledek mnohé, hampizeni Zank nebo dominanci jinych Zainr Ke zmeéné
rozpsti Zanru, a tim k jeho modifikaci, e dochazet i po interakci mezi r@édn Zanfi
a rozgtim spolénosti*®

Zmeny rozggti jsou vazany jestna jednu okolnost, jiZ jsou vnitroZzanroveé valence
mezi prvky v samotném dile a igmb, jakym jsou uvnittextu usp#adany® V mnohych
piikladech pak plati, Zd...) ¢im volrgjSi jsou vnitne Zanrové valence, tim snazsi jgeweni
dalSich ¢asti a tim snazSi je i zma rozwti zanru, jeho Zadouci akomodace v kulturnim
a spoleenském rozi.“ *° Lze proto takéici, Ze jednodussi struktura poskytujgsi prostor
pro mizné moznosti vykladu, a tim je schopnost diiagiisobit se a nabyvat novych funkci
a vyznani vétsi.

Otazkou astava, pro¢ neékteré zanry pezivaji bez vyraznych zn staleti a jiné se
propadnou do hlubin literarni historie. Ne vSech@nry vSak mizi beze stopy.éMeré
z jejich prvki se dal objevuji v literarni tvokba stavaji se s@asti jinych struktur. S jejich
~.mistem pobytu“ s&asto také rni jejich funkce a vyznam. Vyb téch prvii, které geziji
se os¥dcily a jsou schopné plnit nové funkce odpovidajicénfoim se pozadavin
spol&nosti a literatury, @stavaji. Na druhé stranty, které ztraceji vyznam a schopnost
reflektovat probihajici vyvoj nebo jevy jimi zobmamné, mizi. Také Zgob jejich literarniho
ztvarreni uz neni zadoudt.

PospiSil na fikladech pikareskniho romanu a idyly/elegie ilugtrpraw takovyto
rozpad Zanru na prvky, které se pak qaglenily do literatury. Jakoiod jejich rozpadu
uvadi jejich pilis tésné segti s konkrétnimi historickymi podminkami a dobovynySlenim.
Dale také uzsi funkci zanru, ktera gp@la v zachyceni ditého zivotniho pocitu. Ovsem
socialni zaklad&chto pociti se néni. Méni se takeé zjsob jejich literarniho vyjaeni a zanry
jako celky tak pestavaji ,fungovat??

Praw popsané ficiny rozkladu se prawghodobr staly osudnymi i pro goticky
roman, jenz jako celistvy zanr existoval jen v rezinrékolik desitek let dlouhého obdobi,

na konci kterého se rozpadl. Jeho vliv je vSak zrcalé pozdSi swtove literatute.

18 pOSPISIL, IRoz@ti zanru.1. vyd. Brno:Sprint-print, 1992, s. 26-28. bez ISBN.
¥ Tamtéz, s. 29.

2 Tamtéz, s. 30.

2L Tamtéz, s. 46-47.

22 Tamtéz, s. 46-50.



2  Chut gotického romanu

,Chur bat se je lidské povaze siejulastni jako potba se sméat® Tak pige ihned
v Gvodu své knihy The Gothic Novel Brendan Hennesswadi tak touhu po strachu jako
piirozenou sotast lidské povahy, a tudiz i neatitelnou pic¢inu vzniku rozlénych
straSidelnych vypraini, ktera se mezi lidmi odjakZiva objevovala a ghjea ktera polozila
jeden ze zakladvzniku samostatného zanru gotického romanu. Tenupp pra¥ s atributy,
jez maji vzbuzovat v idealnim fipad negijemné mrazeni v zatylku z neznamého
a hiizného, a tak uspokojovat touhu po tajemstvi a z#ttad

Podobnou hypotézu o fipiné vzniku tohoto Zanru, podporovanou zejména
psychoanalytickou kritikou, zmuje i Maggie Kilgour v knize The Rise of the GotiNovel.
Tato kritika tvrdi, Ze gotika je jakymsi vytryskiinnt potla&tovaného podsdomi, které se
uvolnilo z wzeni wdomého uvazovani. Dale pak uvadi, Ze samotny \goilkckého romanu
praw v druhé polovig 18. stoleti je také chpén jako signal znovuzrbtmarmy po tajemném
a transcendentnim, protoZze v racionalistické litéea osvicenecké doby bylo cokoliv
nadg@irozeného popirano. V souvislosti s timto tvrzenimize byt gotika chapana i jako
revolta proti neoklasickému pojeti estetiky, zalodmu naadu a jednat dila, které je
nahrazeno spise primitivni, divokou imaginativnblsevdou®*

Nelze se vSak pohybovat jen v mezich estetickyieoeetickych. Gotika ma své misto
také vryze spoleEnském vyvoji. Spolenské usp@dani, jez vtéto dab prochazelo
zmenami, se rovéZ projevilo v rekterych rysech, jeZz jsou pro gotiku charakterigtick
Vasnivy zajem autdr o minulost, zejména o obdobitrediowku, miZze byt chapan i jako
urcity zpasob vymezovani seiwi nowe nastolovanému uspi@dani spolénosti, ve kterém se
do pogedi dostava individualisticky jedinec, jdouci sdbexza svym cilem. Minulost,
a zejména stdowk, proti tomu pedstavuje organicky st fungujici podle danéhdadu
a jistoty vztali.

Diky nazng@ené povazeéthto literarnich @ se gotika stala gedmétem kritiky
ze strany tehdejSich dovateh vkusu, zejména Kili své potencialéd demoralizujici naplni,
ato vdol, kdy se rozviji tisk a gramotnost, diky nimz derhtura nmize stat nositelkou
riznych spoléensky podvratnych mysSlenek a sil. Gotika by pak ladbyt povaZzovana

3 HENNESSY, B.The Gothic Novellst publ. Harlow: The British Council, 1978, sI$BN 0-582-012597.
(ptelozila M. Dovrtlova).

*KILGOUR, M. The Rise of the Gothic Novékt publ. London: Routledge, 1995, s. 3. ISBN 6-88182-3.
»® Tamtéz, s. 10-15.



za ugitou rebelii vaci spol&enskému usg@dani. Nazory saasnych kritiki jsou v této
tématice ale rozliSné. Podabjako se lisi jejich nazory na vyznam gotického tihaukvalitu

gotické literatury?®

% KILGOUR, M. The Rise of the Gothic Novékt publ. London: Routledge, 1995, s. 10. ISBN16-88182-3.
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2.1  Goticky roman

Goticky roman (angl. gothic novel), také znamy pmajmenovanim Hhizostrasny
roman nebo roman tzy, v nimecké literatie existujici pod nazventShauerroman
a ve francouzském prdsti jakole roman noir je variantou romanu, typickou zejména
pro anglickou literaturd’

Za prvni goticky roman je povazovan Otrantsky elarhlorace Walpolea, ktery vySel
v roce 1764 v Anglii a stal se pomysinou ,vlajkoviodi“ a spousicim mechanismem celého
hnuti, které si udrZzovalo svou slavu a popularitda 20. let 19. stoleti. Stal se také vzorem,
jenz se bude v zakladech dalSich praci jeho nagliedypakovat. Emito nasledniky byli
nag. Clara Reevova s romanem Stary anglicky baron§)l ©fientald ladkény roman Vathek
(1786, 1912) Williama Beckforda, Sicilsky roman @0] a Zahady Udolfa (1794) Ann
Radcliffové, Matthew Gregory Lewis a jeho Ambrosilb Mnich (1795) a jeden z poslednich
romari Poutnik Melmoth (1820) Charlese Roberta Maturina.

Budeme-li patrat po etymologii pojmu ,goticky®, jime, Ze se jeho vyznam
v pribéhu ¢asu nénil, avSak pokazdé jako by vystihl jednu z povamaoi, které byly timto
piivlastkem nakonec oztavany. Hennessy uvadi hlavni vyznamy, které tento pojeméim
nebo ma. Za prvé je pouzivan ve spojeni s kmenhiGdijicich ve stedowké Evrop.

V tomto kontextu ho pouZiva hla¥rmrenesance a ozége jim rico barbarskéh®® Tim
jakoby asociuje divokost a nesvazanost gotické inzmg a tvorby.Dale je pouZzivan
pro ozn&eni ré¢ceho stedowkého a zahrnuje v sébpoetiku stedowkych hradi, rytiia

a kavalirstvf® Odpovida tak zalb autofi v minulosti, a to zejména téistlowké se viemi
jejimi atributy, idealy a izenim — nutndici, Zze ve znén¢ idealizované a zjednodusené
podol¥. Nakonec, nejnayji jako ozna@eni rsceho nadfirozeného, dsivého a zahadnéH®.

Désivost se opravdu stava hlavnim tématemirgtyn bodem celé gotické ,kultury*.
V tom se shoduje&tSina teoretickych studii a charakterizuje gotickynan jako vyprésni
s napinavou a dobrodruznou zapletkou, jehoz citeme{tendi vzbudit silné emoce spojené
se strachem, @dem, nagtim, ale i dojetim. Goticky roman v tomto zaujetnih zdaleka
originalni. Jiz v ivodu jsem se zminila o tom, Zeiwnadgirozené a &sivé jsou prailoveka

odjakziva fascinujici jako vSechno, co si nedoveg#tlit a co neniize uchopit.

2" MOCNA, D., et al Encyklopedie literarnich zafir 1. vyd. Praha: Paseka, 2004, s. 219. ISBN 80-BH5X.
8 HENNESSY, B.The Gothic Novellst publ. Harlow: The British Council, 1978, sI$BN 0-582-012597.
29 -~

Tamtéz, s. 7.
%0 Tamtéz, s.7.
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Razné variace na toto téma se objevuji uz ve stismh mytologiich, antickych
dramatech, v Islandskych sagach nebo vedstékych legendach, jako je ta ArtuSovska.
Toto vSe jsou zdroje, ze kterych se goticky romaébaii ¢erpat inspiraci, ficemz jednim
Z nejwtSich podih na vysledku ma alZtinské a jakobinské drama, jehoz popularita v obdob
gotického vzegti opst vzrostla. Dramata autibr jakymi byli nagiklad Webster, Ford,
Marston, Tourneur a Vv neposledifad® Shakespeare, se vrdtila na scény divadel.
Cim krvawjsi, tim obliberjsi 3!

K jiz vyjmenovanym pdava Maggie Kilgour dalSi literarni vlivy, kter@ podepsaly
na vysledné podabgotickych roma#: ,Britsky folklor, balady, stedowké povidka, Spencer,
Milton, renesarini uvazovani o melancholii, basnicithitovni Skoly, Ossian, vzneSenost,
sentimentalni romanopisci (zejména Prevost, Rictamda Rousseau) a germanska tradice
(hlavre Shillerovi LoupeZnici a Ghost-Seery -

Pod timto v¢tem se z&na vyjevovat dalSi rys gotickychéld kterym je jejich
nepivodnost. Tato neoriginalita se vSak stava jejicigioalitou a jejich trademarkem.
Bez znalosti tohoto zakulisi néie byt gotika podle Maggie Kilgour dipochopena a jeji
definovani se rive zdat obtizné &iko uchopitelné, protozeelze getrhat vazby a pominout
souvislosti, které ji poji s jinymi literarnimi forami, & uz jsou to ty, jeZ ji fedchazely, nebo
ty, jeZz budou nasledovat.,Zivi se jimi a micha Sirokou $kalu literarnich zdroze kterych
vychazi a od kterych se nikdy naplno neodpoutalp“C? Tento zgisob vzniku textu a prace
S nim neni rozhodimezajimavy, budu se mu proto jegténovat podrob#ji dale v praci.

V ¢em si v8ak goticky roman podle Hennessyho drzipsvénstvi a inovuje dosud
zZznamé, je to, Ze bra a ds se v #m objevuji jako hlavni téma, zatimco v jinych Zatre-

v poezii, v dramatu i v préze — se dosud objevoyaiyjako jedna z jejich soésti> Velmi
vystizné se pak o tomtofjnosu zmiuje Jaroslav Hornat viepdmluw k soubornému vydani
¢ty znamych gotickych romanpod nazvem Anglicky goticky roman, kdyz uzavirAujos
gotickych roméi nevstoupily tedy do literatury s novym objevemSakvsvym zaujetim,
s nimZ se motivem strachu z nadena v jeho dznych forméach, projevech a intenzitach

obirali, svou opovaZzlivosti, s niz tak svobodondysbez vaz#sich zabran estetickych,

3L HENNESSY, B.The Gothic Novellst publ. Harlow: The British Council, 1978, s98fSBN 0-582-012597.
%2 KILGOUR, M. The Rise of the Gothic Novékt publ. London: Routledge, 1995, s. 4. ISBN 6-88182-3.
(ptelozila M. Dovrtlova).

* Tamtéz, s. 3.

% Tamtéz, s. 4(ptelozila M. Dovrtlova).

% HENNESSY, B.The Gothic Novellst publ. Harlow: The British Council, 1978, sISBN 0-582-012597.
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noetickych nebo i moralnich, tuto néiwvou oblast vykisrovali, prispéli nejen k tomu, Ze se
hriizostra$no odéth dob v literatiie trvale zabydlelo (...)*

Své vlastni misto vginach literatury si gotické hnuti nachazi takeé gajakasi
,chykgjici genericka linka mezi povidkou a romanethNezistava odtrzeno od hlavnich
literarnich a mysSlenkovych tendenci své doby. Vymezse Wi osviceneckému,
racionalnimu usp@dani literatury 18. stoleti afgglznamenava romantismus. &uje vice
k emocim, vyuZiva fantazie a pdtnje imaginact® Hodnoty romantismu, jakymi byly
nagiklad vystednost, nespoutanost a originalita, se v goticewutjj ve své jestnerozvinuté
a nevyzralé fory Tato forma je fechodna a poz§l se transformuje do podoby zralejSiho
a ,vy3siho* ungni romantiki.®® Co? se v8ak gotickému romanu stava posléze osudnym
Vyrazné prvky gotického romanu (rfaptypy postav, zejména hlavnich hriinzéaliba
v uréitych prirodnich scenériich, natimzenu, krase, grotesknosti aibe, zgisob vyuzivani
imaginace, zajem o minulost) romantismuelpra,cimz se postara o jeho rozplynuti a ztratu
jeho specifinosti. Schéma, obsazené v gotickych romane¢asam atepava a stava se svou
vlastni karikaturou. Vyd®lje v satiru, pochazejici od auiofiné literatury i od autdr
z vlastnich fad®® Kilgour shrnuje konec gotické slavy taktgMoZna jeji Upadek
v konvednost je nevyhnutelnym osudem pro formu, jejiz poalskvi v napjatémdakavani;

jak jsou jeji vzorce jednou znamyense v pouze mechanickou rovnitt.“

% HORNAT, J.Romany, ve kterych strad Anglicky goticky romanUspdéadal Jaroslav Hornat. 1. vyd.
Praha: Odeon, 1970, s. 8-9. bez ISBN.

$" KILGOUR, M. The Rise of the Gothic Novékt publ. London: Routledge, 1995, s. 3. ISBN 6-88182-3.
(prelozila M. Dovrtlova).

% HENNESSY, B.The Gothic Novellst publ. Harlow: The British Council, 1978, sI$BN 0-582-012597.
¥ KILGOUR, M. The Rise of the Gothic Novékt publ. London: Routledge, 1995, s. 3. ISBN 6-88182-3.
“0HENNESSY, B.The Gothic Novellst publ. Harlow: The British Council, 1978, s-34. ISBN 0-582-
012597.

“IKILGOUR, M. The Rise of the Gothic Novékt publ. London: Routledge, 1995, s. 42. ISBN16-88182-3.
(prelozila M. Dovrtlova).
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2.2  Specifika Zanru

Jak uz vime, vliwt, které na goticky romanuapobily, bylo mnoho. Auth se je jali
vyuzit jednoduchym Zzisobem. Se stejnou oblibou, jakou chovali k minulyasim,
si ze svych fedchidci vybirali to, co jim fiSlo vhod. Diky tomu se jejich dila podobala
jakési skladece, kterou Maggie Kilgour firovnava spise ke #gobu, jakym byla sestrojena
obluda FrankensteinoVa.Timto vtipnym oslim ristkem se pak dostava k faktu, e forma
gotického romanu je formou velminglou, ,(...) ktera je si extrém# vedoma své vlastni
umglosti a zpisobu, jakym tvé ze starého materiélu a tradicf*Ve vysledku je tato forma
plna aluzi a intertextualita je pro ni charaktéclet. **

Nejlépe je tento princip pak vystihnut v jedné iikiMatthewa Lewise, ktery spatje
nejvetsi uneni spisovatele prav v jeho moznosti vybirat si ty nejlepSi prvky zgira
svych ggedchidci a ve jeho umni spojit je v novou jednotu, jeStkrasrEjsSi, nez byla
ta predchozi. V popsaném gobu tvorby vidi zékladni proces imaginace s tieninence a
originalita je skryta préva jen ve vynalézavém vytigni novych kombinaéf

Toto skladani textu z kouskjinych texti je casto pedmetem kritiky. Skladani ma
vétSinou za vysledek celkovou reé#Etenost vypraeni, kterému chybi soudrZznost. K tomuto
charakteru také fjspiva ¢asté vkladani lyrickych basni a pouzivani obrgako modelu
pii zobrazovani literarniho sta. Nekdy jako by se narativ jevil jen jako série nenayadch
konvertnich obran, statickych momeiit a extrémnich emoci rozesetych po textu,
postradajicich hlubSi souvislosti. Je to také jedeivodi, pro jsou gotické textygasto plné
protirezeni

Nazory na vysledek takovéhoto teai textu setzni. ZjednoduSime-li je do dvou
skupin, ziskame jednu nazorovou tendenci tvrdieityfo texty jsou jen s#ésici nesmysi
bez hlubSi intence. Na druhém konci nazorového tspgiak budou ti, ki@ tyto texty
obhajuji a rozistnost, kdyZz uz ji nepovazuji za z&mou, chapou jako odraz moderniho,
zmateného, odcizujiciho se jedince, touZiciho gnge.*’

DalSim rysem textu a jeho narativu je bohatogowe slozky.,Naivni milostné

zapletky, newd#itelné intriky a strasSidelné efektyernobilé kontrasty upldabvané pi kreske

“2KILGOUR, M. The Rise of the Gothic Novékt publ. London: Routledge, 1995, s. 4. ISBN 8-88182-3.
3 Tamtéz, s. 4prelozila M. Dovrtlova).

*“ Tamtéz, s. 39.

 Tamtéz, s. 4.

5 Tamtéz, s. 5.

“"HENNESSY, B.The Gothic Novellst publ. Harlow: The British Council, 1978, s. 15BN 0-582-012597.
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charakter;, ahistorické evokace historické atmosféry (.*%).“ Zajimavosti je, Ze ies
napina¥ puasobici popis &ové slozky, jsou gotické iféhy ¢asto neurrné zdlouhaveé.
Moment odhaleni stale oddaluji, jelikoZz operujivérda lidskymi touhami. Jednou, ktera si
libuje v prodluzovani zézitku a ve &lavosti, a druhou, ktera touzi po fe&eni vSech
tajemstvi pibéhu. Pra¢ toto nagti vychazejici ze zapletky se dostava vice do aentr
pozornosti nez vlastni vyasti pribéhu, které byva spiSe n@$tné a banalni. KyZzeného
napsti se pak wten&e snazi dosahnout odkladanim vyvoje v narativo, zZ2f/ména s pomoci
raiznych odbdéek, greruSovani, vloZzenychiipehi nebo basni, které pini funkci, jak uz bylo
feteno, zpomaluijici, zAroiierSak také narativ posouvaji Keglu?®

Jednim z postup kterym Slo také podobného zpomalerhiddocilit a zarove
mu dodat tu spravnou atmosféru, bylo zastaveniasegirodni scenérii. Zajem o minulost
a atmosféra se tu stanou silnymiawateli toho, jak by rdo okoli vypadat a {sobit.
Prostedi, ve kterém se odvijeji vSechnyitwstrasnosti iibéhu, nezbyva nic jiného nez se
oném hrizostraSnostem fizpisobit a notd je podpdit svym vzezenim. V gotickych
romanech s jistototen& spolu s hrdinou doputuje Kjakému polorozbienému hradu.
Prednost pede vSemi jinymi slohy pak ma sloh goticky. Tatohétektura je v dilech vSak
zobrazena ve spiSe n&itd#, mért realistické podo& Slouzi zejména pro dosazeni Zzadouciho
efektu ponurosti agivosti. Hrady maiji také odkazovat k pohadce atieslowku.>®

,Tyto stavby jsou vybaveny v&emi vymoZenostmi ugbimi hrizu (...)*% pise
Hennessy a nechava se unaset kodzgilrarni a jednozri@aou poetikou gotickychd, k niz
pati temné hradebni prostory s dlouhymi chodbami,étajristnosti a sklepeni neb&zeni
v podzemnich kobké&chifPodni scenérie je podobrramaticka a pitoreskni. Hluboke, temné
lesy pokryvaji horské stranpowtii je neklidné a blizi se béel Jisé kolem hradu spéime
krouzit tajem@ a zarové hroziw vyhlizejici ptaky, z lesa se bude ozyvat houkéni s
a nad hlavou se nam ggypota kkolik netopyii. Celou scénu pak nechme &dovat mesicem
v Upliku, jehoZ paprsky, krom svici a pochodni, poskytiaié trochu sitla uvnitt temného
hradu??

Postavy jsou pojaty schématicky. fPamezi & na jedné stran zastupci dobra

a ctnosti, na druhé naopak zastupci zla a Spatnogiisenim jejich setkani je pakétsinou

“8 HORNAT, J.Romany, ve kterych strad Anglicky goticky romanUspdéadal Jaroslav Hornat. 1. vyd.
Praha: Odeon, 1970, s. 8. bez ISBN.

“9KILGOUR, M. The Rise of the Gothic Novékt publ. London: Routledge, 1995, s. 32. ISBN16-88182-3.
* HENNESSY, B.The Gothic Novellst publ. Harlow: The British Council, 1978, sI8BN 0-582-012597.
>l Tamtéz, s. 8(ptelozila M. Dovrtlova).

*2 HENNESSY, B.The Gothic Novellst publ. Harlow: The British Council, 1978, sI8BN 0-582-012597.
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vitszstvi dobra nad zlemi. Dualita se projevuje i ¥astém vyskytu protikladnych dvojic,
pravych a nepravych potoriakdobrych a zlych variant jednotlivych postav. \Z&é posta¥

se také skryvaji dva siry, kterymi se mize ubirat: bd’ ke spase, nebo k zatraceni. Dvojnici
se navzajem zauiji, predstiraji jinou identitu, zdha&mizi a znovu se objevuiji. Tato jejich
neuchopitelnost a dojem zdani je ¢geSimoaiovan jejich nejasnym tgwodem. Hlavni roli
mivaji v gibshu muzské postavy uhréimého vzhledu a dominantni povaffy.

Dulezitymi pomocniky svych pdinjsou sluhové. Jsou tyti svou mnohomluvnosti
a wrnosti. Kilgour ¥nuje €mto postavam, a hlagnvztahu mezi sluhou a jeho panenitsv
pozornost. Dava tento vztah do souvislosti s ndagem se socialnimi zmami a vidi v 8m
pretrvavajici prvek feudalniho systému, jenz byl \agy svymi pevnymi, spiser@telskymi,
vztahy. Podle rnicich se dobovych tendenci by paklonjit o vztah hlava profesionalni.
Sluhové a pani tak t¥b také jednu z dvojic® Postavy slub jsou také asociacemi
k humornym postavam Shakespearovim.

Podivame-li se naé&iné prot¢jSky dominantnich a uhréivych charaktel muai,
setkame se s postavami pasivnimi, nesvépravnymigo#ii tuto opozici popisuje
jako extréemni a dottnou do krajnosti,Zatimco muzi se vyviji (...) siem k osobnosti
a individualizaci, Zena neni nikdy nezavisld a dathsvého cile vstupem do svazku
manzelského® Zeny se tak mohou ocitnout v moci muZného hrdinponesjakych
d’abelskych, zlogstnych sil, picemz slodeni obou moznosti rozho&ineni vylogeno.

K ¢astym postavam objevujicim se v gotickych romangati Slechtici, mnichové
nebo jeptiSky, pro které byvé&ipnatny souboj s pokuSenim a Spatnosti. Dale se objevuji
postavy nadfirozené: duchové, démoni, tipéi vikodlaci. Casté jsou také postavy poutjk
které maji pedobraz v Zidovské tradicistného putovanic ,Motivaci prociny postav byva
osudoveé prokleti, rodové zatiZzeni (incesty, vrabdycii a sourozeng). K prizna‘nym paki
upirské motivy, sexudlni perverze, $ilenstvi apdd.*

Psychologicka &rohodnost nebo hloubka postav se diskutuje. Mnatii charaktery
nepropracované, pédené scenérii a zapletce, bez kontroly nad vlastnginy.
Jini piipouseji uréitou podizenost postav okoli, ale zastavaji nazor, Ze pyistavy viasté

dolkie zobrazuji vrtkavost a rozporuplnost lidské exisée Jiny nazor niZze byt ten,

>3 MOCNA, D., et al Encyklopedie literarnich Zasir 1. vyd. Praha: Paseka, 2004, s. 219. ISBN 80-BB36X.
> Tamtéz, s. 220.

> KILGOUR, M. The Rise of the Gothic Novékt publ. London: Routledge, 1995, s. 63. ISBN16-88182-3.
*® Tamtéz, s. 19.

> Tamtéz, s. 37(pieloZila M. Dovrtlova).

8 HENNESSY, B.The Gothic Novellst publ. Harlow: The British Council, 1978, s. BBBN 0-582-012597.
** MOCNA, D., et al Encyklopedie literarnich Zasir 1. vyd. Praha: Paseka, 2004, s. 220. ISBN 80-BB36X.
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Ze psychologick& propracovanost neni hlavnim citgrtiky. Jejim hlavni cilem jéten&e
désit a vzbuzovat v nich stavy rozruseni a nejistBty.

At uZ na sebe postavy berou jakoukoliv podobu a jakkoliv propracované, jedno
maji spoléné. Hennessy jejich spéley jmenovatel vystihuje, kdyz tvrdi, Ze jsodlesrenim
nasich skrytych fani a v jejich statmém jednani nachazime kompenzaci svého vSedniho
chovanf®*

%9 KILGOUR, M. The Rise of the Gothic Novékt publ. London: Routledge, 1995, s. 5-6. ISB&16-08182-3.
®L HENNESSY, B.The Gothic Novellst publ. Harlow: The British Council, 1978, s. B3BN 0-582-012597.
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2.3 Gotika a jeji pozdéjsi vliv na literaturu a jind um éni

Jak goticky zanr upadal, jina popularni literatukdera vyuzivala jeho metod,
se stavala popularriky zdokonaleni tiskakych technik v 19. stoleti se popularni literatura
zaina ,vyralEt® ve velkém objemu. Bkteré motivy, jak uZz bylofe¢eno, se stavaji
charakteristickymi pro romantickou literaturu. Mmola atribud gotiky se poz&i objevuji
v detektivkach, sci-fi, thrilleru a hororu.

V préze pd@atku 19. stoleti izeme najit stopy gotického romanu u atitako byli
Walter Scott, Charlotte a Emily Brontéové, zejmgrak u Edgara Allana Poea a p&zd
u autoni detektivek jako byli Stevenson, Collins a Arthwor@n Doyle.

Témata tykajici se nafippzena, neuchopitelna a dutst@i se samdejm¢ nadale
objevuji v literatie vSeho druhu a kvality a zalezi jen na schopnbspisovatel, s jakym
efektem je dokazi zpracovat. Ta nejlepSi zpracow@)ji na sedomi nej¢tsSi autdi svétové
literatury. Jmenujme najklad PusSkinovu Pikovou damu, GogelPIa¥, mnohé Balzacovy
a Maupassantovy povidky.

Své uplatsni gotika pozdji nachazi také vjinych médiich: v rozhlase
a zejména kinematografii. Jmenujme z mnohychiikbgnl zpracovani drakulovské historie
pro rozhlasové vysilani s nazvem Vampirella od Apn@earterové nebo klasiku hororového
filmu Kabinet doktora Caligariho Roberta Wienehoashkduji tizné filmové adaptace
Draculy, Frankensteina nebo Doyleovych praci. Afiéias strachu se stala typickou takeé
pro prace Alfreda Hitchcocka¢Zi z ni i filmy z nedavné minulosti jako je RosegiarBaby
Romana Polanského nebo The Exorcist Williama Fiiedf¥

V hudebnim s#t¢ se pak objevuji Zanry inspirované gotikou jako hgotmetal
¢i gothic punk, charakteristické svou dramaticky meun stylizaci. S touto subkulturou je také
spojeny konkrétni Zjsob oblékani, rowt inspirovany gotickou tradici, jenZ si naSel cestu

i do dilen renomovanych mdédnich navtha

%2 HENNESSY, B.The Gothic Novellst publ. Harlow: The British Council, 1978, s-88. ISBN 0-582-
012597.

17



2.4  Gotika v ¢eském prostedi

StraSidelné pbéhy si naSly své autory a ziskaly svnde také u nas. Yeském
prostedi sectend& mohli setkat s &meckou variantou gotického romanu Shauerromanem,
ktery zde byl velmi obliben a pronikal do kniZze#olvéhocteni. Stejg tak se v nich objevuje
jeho anglicka varianta, avSak ve vice zpmxditované podah a to hlave z divodu
jazykového. S vice u#leckym zpracovanim rysgotiky se opt setkavame az v podani
romantickém, napv Machow préze Kivoklad a Pod krkonoSska a v SabindWHrobniku.

Nekteré rysy hiizostraSného romanu — jako je krvavd sénast nebo straSidelné
efekty — nachazeji v druhé polowinl19. stoleti své misto v popularni literagtu Tezi
ze starobylého prazského ptesti s jeho temnymi uwkami, starymi domy a palaci
a podzemnimi chodbami a vyvolavaji atmosféru rudské Prahy.

Svéa zpracovani nachazi také v tzv. krvavych rom@nggichZz poetiku s nadsazkou
zpracoval Josef Vachal v Krvavém romanu. Posloubesovym romaném nebo Zeyeray
préze Gim U tonouci h¥zdy. Stejg tak najdeme jeho ohlasy u dekadentnich &utor
v souladu s jejich zagjmem o okultismus a fantasknexpresionisi ve zpodobeni magické
stredowké Prahy. Viditelné prvky poetiky tizostraSného romanu nalezneme také v dilech
Ladislava Klimy a ve 30. letech i v NezvatoValérii a tydnu div.

V povale&ném obdobi se jim inspirovali zejména postmodemuroia V prézach
jej vyuziva nap. Ladislav Fuks v préze Vévodkyra kuch@éa nebo Jan #esadlo v proze
Zamecky pan aneb Antikuf8.Autorem hlasicim se ot&ns k odkazu tohoto Zanru je pak
MiloS Urban, zejména v pr6zach Sedmikosteli, Stiteétraly a Santiniho jazyk.

% MOCNA, D., et al Encyklopedie literarnich Zasir 1. vyd. Praha: Paseka, 2004, s. 222. ISBN 80-BB36X.
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3 Sedmikosteli

3.1 Postavy

Uz prvnimi wtami Urban ¢tend&e vtahuje do podzimniho listopadového rana
prazského Nového B&ta, budouciho &ist¢ vSeho mozného i nemoznéhdeéstavuje nam
hrdinu, ktery se ale vymyka obligatnim romantickyifedstavam o uhrg&ivém krasavci,
jenz &tSinou redstavuje roli hlavniho hrdiny v této zanrové SkauSam hrdina séasto
brani, Ze on zadného hrdinglat nebude. kkdo, kdo se jmenuje Ksoslav Svach, fece
ani hrdinou byt nerize. Hlavni postavaieknime zékladni prvek vypréai, a hned prvni,
ktery naruSuje schéma gotického romanu. Nic sevti@sad neborti, mozna jde jen o prvni
vymluvné znameni, Ze tuijgle o réco vic.

Kvétoslavova postava je skdte€ Zanrow neobvykla. Jiz od @stvi se ocita §Sinou
v pozici osamilého, do kolektivu nezapadajiciho podivina neé&Zmineohrozeného, ztepilého
a pivabného rytie-hrdiny, jak by pedepisovala tradice gotického romanu. Nesé&thewy
Svach je v8em k smichu, Gctu a respekt se mu ziskadti témsi nikdy. Nepochopeni
nachazi vSude, i u rafti. Odvazny a nekompromisni je jen ve svyg¢bdstavach a ndzorech.
Nepilis idylické détstvi stid4 Utrpna neexistence dospivajiciho Zaka zakedtédni Skoly.
Jedinou zachranou fgd realitou Kvtoslav nachazi v historii. Jeho zapaleni pro ni
se projevuje uz v utlemetstvi a naplno se rozviji v déljeho dospivani. Jeho pojeti historie
je v3ak odlidné od klasickych poZadavEkolnich osnov, a tak se Svachébplostava
do pozice na okraji &Sinové spoleénosti, kterd& mu nefie ijit na jméno. (Stejd jako
i ¢tendi je pravy obsah zkratky K. odhalen az v doktera ¢sre¢ predchazi uiité osobnostni
promén¢ Kvétoslava.) Pesto, Ze je jednim z nejpdiSich a nejvzdargjSich student,
je z univerzity vyhozen. Nedostojicekavani jinych a hlawntém svym. Utvrzen dalSim
neusgchem, ztraci zajem o séasny Zivot a izoluje se od vSedni reality. Zaghja
se sinim o minulosti a dlouhym toulanim po historicky&stech mista. Neobvykla neni jen
jeho zaliba a intenzita, s jakou je schopen seéfiovat, ale také schopnost, ktetéi
Kvétoslava opravdu vyjimaym, totiz schopnost vid do minulosti.

Jeho nespokojenost s usgadanim moderni spalrosti 20. stoleti, které jej naplje
odporem, mu vnuka myslenku postavit se zvrhlééaudu tim, Ze se stane policistodicRazi
¢as, aby odstrkovany outsider uskunié svij prvni hrdinsky poéin. OvSsem hned v tom

nejironictéjSim smyslu a zvracémrmasochistickym zjsobem. Jeho pohnutky v sobkice maji
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néco zdEisté naivni touhy opravduéno znenit, ale jde tu spiS o dobrovolny akt sebéeni.
Jiti Perds ve své recenzi mluviiimo o sméSnohrdinstvi, sp@vajicim v nesniitelnosti
a urputnosti, sjakou se K. stavi na odpor. V jebeolk® se,(...) melancholie misi
s cholerickou netoleranci, touha po idealdistote s jejim opakem, glesnou méecennosti
a snesnosti.®* Kvétoslav vi, Ze se svowlesnou i dusevni dispozici nikdy néze dole
zvladnout vycvik a Ulohu policisty, a pré&yproto se umangta na truc celému zkaZzenému
swtu rozhodne podstoupit tuto gspotupnou proceduru. Nas ,hrdina“ se chce dobravoln
obétovat. Kdyz neni schopny skoncovat se svym Zivadéam, vymysli plan tak, aby to zgn
mohl uctlat nékdo jiny, navic s tragickym vyznim oketi doby. ,Chtél jsem riskovat,
najednou jsem zatouzil pobavit se na vlastwit,(pes\wdcit se, co ve mhje, & je to teba to
posledni, co se o séldozvim. Nastaviti®&i a vzoro¥ o ni pijit — neni to genialni alibi
pro cloveka, ktery Zil s pocitem, Ze se narodil v nespralote? ©

Tajna vyprava za sebezenim paradox# vratila Kwtoslavovi ogt chu’ do Zivota.
Swij historicky konéek sice musi omezit, aby nevypadal mezi policisty shoru plis
vystredrg, ale klidné poctizkareni v okoli kosteél na Novém Mst mu vyhovuje. Prvni
velky piipad vSak ko& vrazdou osoby, kterou dhpraw pred nebezpdgm uhlidat. Fatalni
neusgch, kterému vSak neSlo zabranit, se stava poslethgsusem v pod@bneschopnosti,
s jakou jsme se dosud u &wuslava setkavali. Od této doby s&€ina rozvijet dni, ve kterém
nas hrdina opravdu gae byt hrdinou. Stale se svou neohrabanosti atotejis ale jiz s $tSi
odhodlanosti a odvahou,&e vyuZzivat svych neobvyklych schopnosti a své nssin

Prvni vskutku hrdinskyin — Kvétoslav zachrguje Zivot inzenyru Zahirovi, jehoz
nékdo unesl a passil za Achillovu patu na srdce zvonu v kostele Apolindre. Od tohoto
okamziku se zme odvijet K¥toslavova hrdinska historie. Ne, Ze by se do datzstvi
zapojoval z vlastniile, spiSe jen v tahu udalosti odolava osudast® nelzeici, Zze by se
choval zbable a nebyl odhodlanyijit zahadnym udalostem na kloub po vzoru svych
predchidch. | goticti hrdinové se hrdiny stavaji naraz a reaguji nalrassti, které jim byly
doposud skryty a v gekanou chvili odhaleny. Tato jejich préna je jejich osudem, ktery
nevyhnuteld musel dojit napkni. Je jen dilem prdetelnosti, Ze pravoni se stali nastrojem
jejiho konani. Staréikvdy musi byt napraveny a pravda musi vyjit napbyec tak vychazi
najevo, Ze ob¥ejny venkovan je ve skuteosti urozenym rytem, ddicem hrabstvi, a od této
chvile za své prdvo musi bojovat. V podobné sitismcinachézi i Kstoslav. Neni sice

% PENAS, J. Pomsta gotické duse: Prazsky roman s naleotoee k. In Respekt2000.¢&. 1, s. 22. ISSN
0862-6545.
%5 URBAN, M. Sedmikosteli: goticky roman z Pral#y vyd. Praha: Argo, 2001, s. 65. ISBN 80-7208-85

20



zadnym Slechticem, je ale jedinyilovékem, vyvolenym, ktery je schopny poskytnout
chykgjici kli¢, jehoz je patba k napléni Gmindovy vize o Sedmikosteli. O tomto svém
ucklu K. nema tuseni, ale je nucen od jisté zlomowdlehobstat v nebezpeych situacich.
Hrdinstvi pak tedy mozna vice vychazi z uSlechtilétharakteru, nez-li z usSlechtilého
pavodu. Charakter je podroben zkouSce, ve které & maplno projevit jeho znamenitost.
Podobi na konci Sicilského romanu shrnujeigpiibéh i Ann Radcliffova:, A poznavame,
Ze pro ty, kdo jednaji SPRA¥Nje ne&#sti jen zkouskou ctnosti, a kdyz v té zkouscejgbsto
jiste si zaslouZi ochranu nebe®*

Kvétoslav sice neni hrdina vzenim aciny, ale mohl by jim byt prayv svymi
povahovymi vlastnostmi, pro které byla i gotickymdimim prokazovana Ucta. Ktoslav je
¢loveék skromny, pokorny a dobry. Spéteou ma i viru v Boha a v osud, ktery deveku
dany a kterému nelze uniknout. K Zenam se vzdy &lgaants, pokud mu to jeho nesitost
dovoluje. Svym idedm je wrny a oddany, stefnjako svému panovi Ryti z Libecku.
Prozatim niZzeme tvrdit, Ze @se Kwtoslav na prvni pohled iie zdat postavou naprosto
porusujici gotické schéma, pdkiadrejSim pohledu se ukazuje, Ze &mu mize mit velmi
blizko.

Kvétoslaviv osud se zAna naphovat @i setkani s charismatickym Slechticem
MatydSem Gmundem, jeho malym excentrickym pollem Raymondem Prunslikem
a krasnou policistkou RozetouélBkou. Trojice, kterda svou tajemnosti na prvni pahl
odpovida schématu gotického romanu, akd tpmize byt jen zdani.

MatyasS Gmund jako neznamy tajemny cizinec SlecBhiokgivodu a charismatického
vzeZzeni asi nejlépe naflje schématicky charakter postav vystupujicich ticggch
romanech a je tak i n#feln¢jSim odkazem k nim v typologii romanu Sedmikosteli.
Pomineme-li, Ze se pohybujeme v &asnosti 20. stoleti, je MatyaS typickou muZzskou
postavou gotiky zatim bez vyraznych ,ale“. UZ odrpho setkani vzbuzuje respekt, Uctu
a dokonce tvéru. Jeho zawry v podol obnovy historickych pamatek jsou fistaké
chvalyhodné. Podle Kidoslava je na &m vSak ®co neutité znepokojujiciho.
Podle dosavadni charakteristiky odpovida kladnynZskym postavam gotickych roméan
Z dalSich jehocini se vSak dozvidame, Ze je vlastianatikem a mySlenkovym fjcem
vSech vrazd. Otazkou tedy je, zda Gminda povazzwdtladnou, nebo zapornou postavu.
Uz tim, Ze nas Urban nuti si tuto otazku polozi#, zind vymykat jednozr@@mému

spodobgni postav v gotickych romanech. Dobro a zlo je wiggo na prvni pohled

% Anglicky goticky romanUspdédal Jaroslav Hornat. 1. vyd. Praha: Odeon, 197004 bez ISBN.
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rozpoznatelné. Nic mezi nimi neexistuje. Neni twsgtor pro pochyby. V pozich
gotickych romanech Mnich a Poutnik Melmoth s&eme setkat s postavami, které navenek
piedstiraji ctnost, aby zakryly svou zkazenost, &k ge tato petvaka velmicitelna. Navic

o (ne)prospsnosti Gmindovy idey Ize jistpolemizovat. Nejednoztiaost v chovani postav

v Urbanow¥ romanu se proto stavaameécim vyjimecnym. A Gmind neni prvni ani posledni
takto nejasnou postavou.

DalSi je Gmundv excentricky pomocnik Raymond Prunslik. Maljlesre postizeny,
rusovlasy sket, jak je nejasetji popisovan. Svou vizazi ¥wiva, je provokativni, drzy
a neitelny. M¢l by plnit funkci Gmindova sluhy, mam-li horifadit k réekteré z postav
gotiky. Podstatu této postavy napje zejména svou upovidanosti, kéndsti a oddanosti
svému panovi. Tak&ten&i odhaluje ®co ze skrytych skutmosti, o kterych se jini
nezmiuji.

Cim se odliSuje, je to, Ze jeho oddanost panovi deéyi jen zistého respektu, lasky
k nému a preswdéeni o jeho vynikajicim charakteru, jak tomu byvaluhi v gotice, ale je
to vztah #asti ziStny, #asti nuceny. Nicmén je Prunslik ochoten poslouchat Gminda
naslovo a vykonat &kolik vrazd. Gotéti sluhové, pestoze slouzi zlému panovi,
jsou wtSinou svou povahou diib Spatné imysly svého péana rozeznavajasto ispsji
k odhaleni jeho nekalych praktik. Prunslikovi viakisi byt #ejmé, co Gmind provadi,
piesto se nijak nezasazuje o jeho odhaleniiiklapl policii. Dvojs€nost této postavy je &p
ziejma.

Posledni v trojici je policistka Rozeta¢lBka. Je to nejvyrazjsi Zenska postava
celého romanu. Qg zdhadna, Spairtitelna a nejednoziaa. Obvyklou pasivitu Zenskych
charaktelt zastiiuje svym povolanim policistky atasto diraznym chovanim d&i
Kvétoslavovi. Je vSak vicemérfigurkou v rukou Slechtice a jednim ze skrytydanka
v jeho planu. Ten, kdo nad ni ma moc, je Matyas @mibama je mu zavazana, podbbn
jako Prunslik, a pIni jeho rozkazy bez sebemenddpmru. Stava se tak podabpodizenou,
jako jsou kladné hrdinky gotickychtipéha, které malokdy hraji vyrazysi roli v pribéhu,
nejde-li o to, Ze jsouipdmetem laskyc¢i nenavisti kkteré z dalSich postav. Jeji oddanost
a wWrnost muzi je absolutni, bez ohledu na to, jakynpajiz je. Steja se chovaji i manzelky

tyranmi v gotickych romanech.

DalSi postavy, s nimiz seirheme v romanu setkat, jsou jakymisi prototypycssné
doby a odkazuji vice k detektivnimu Zanru. Podpluikk Olej&, zavality, holohlavy policista

ve vedouci funkci. Buldok s tvrdou povahou, alemsnou minulosti. Slabosti, ktera podryva
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jeho autoritu a suverenitu, je jeho neobvykla nem@erna tekutina, kter4& mu &e z usi,
jako by prozrazovala jeho sna&zskryvané&erné s¢domi.

Nadporwik Junek, nejlepsSi policista ve sboru, je se&dewmy, zdatny mlady muz,
ctizadostivy frajer v kozené buadJe idealni pro roli detektiva. Na svou domysliveSak
doplati smrti. Kli nedostatku pokory umiraji i podnikatelé a arekit Rehd' a Barnabas,
o vlas unikd jen inzenyr Z&hir. VSichnii tjsou nelichotivymi pedstaviteli so&asnosti.
Bezohledni, ziskuchtivi podnikatelé ve stavitelskéoboru, kté&i maji na s¥domi
architektonicky projekt panelovych dagwve kterych kuli radioaktivnimu materialu zefelo
nekolik jejich obyvatel na rakovinu.iBdstavuji také igkdazku v Gminday zangru obnovit
sedm novorsstskych kosteél do jejich mivodni podoby, z nichZ jeden je pelba postavit
uplné znovu. InZenyrka Pendelmannova, prvni Suaabiipad, je zavrazsha také kili své
pozici ve stavitelskych kruzich, které zneuzivdkgi smrt je ale dlouho davana do souvislosti
s jeji politickou minulosti a s jejim manzelem, bfm ¢lenem komunistické strany. Jediny,
kdo trestu unikd, je Zahir. Snad proto, Ze je mch&i nejvice naklo#n ochrag historickych
pamatek a Ze své minulosti nejvice lituje.

Tito vSichni jsou obtmi vrazd. Jsou naipkazku v projektu Sedmikosteli a jejich
usmrceni je fedevSim formou trestu. Trestu za jejich chovating odporujici pedstavam
¢lendt Gmundova bratrstva oistlowkém ideédlu a seédowkych ctnostech. Trestu za to, Ze se
podileji na tvor® zhoubného systému konce 20. stoleti, Ze nemagiekésk minulosti,
tradicim a krase. Jde o zkorumpovanost v podnikanichovani v pipadech Rehae,
BarnabasSe, Pendelmannové, Junka a Zahira, pakdaliemus v pipad dvou mladik,
skejtau, ktei zneuctili kostel svym graffiti. Tato skupina pastse tedy jevi jako ta Spatna.
Takto nahlizeni jsou ale z Uhlu pohledu spetestvi, které ma sva velmi specificka kritéria
hodnoceni.

Srovnani s gotickym originalem by dopadlo asi tak@beti vrazd v gotickych
romanech byvaji Uklagnusmrceny hlavé z podlych pohnutek. Stoji v césfjedincova
uspchu. Mélokdy se ale v gotice setkame stim, Ze ylg Bavrazdna zaporna postava.
Jeji zabiti, by jist¢ zaslouzené, nemiva formu pomsty. Trest né&imou formu jinou,
vice vychovnou. Zabijeny jsou zpravidla kladné pegt & uz zandrné, nebo omylem,
aby byla dostats¢ demonstrovana Spatnost zkazenych a nevinnost clobry

Budeme-li tedy péitat s tim, Ze naSe &tb jsou ti Spatni a jejich vrahové, spolu se
svymi stoupenci ti kladni, ziskame obraz v padpievraceni gotické tradice, kdy jsou ti
zaporni zavrazshi ttmi kladnymi. A z toho plynouci p&kud neobvyklé vyaghi, Ze vrazdit

je dobré a o’ si to zaslouzi.
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Opet se vraci ona otazka, kde je viastiobro a kde zlo. K&toslav byl vybran, aby
spolu s Rozetou poskytoval Gmundovi doprovad jpho prohlidkach fwvodne gotickych
kosteli. Zjistuje, Ze ma s Gmundem stejné nazory na minulosta\ajs se z nich i@telé.
Nema vsSak anituSeni, Ze se jedna o past. Vizeviaceni se zfi k Zivotu ve stedowku
a s ni spojena obnova pamatek ma wdebcos usSlechtilého. Je pravda, Ze zvolit si wazd
jako prostedek k uskuténéni planu neni nejmoradsi, ale o kolik horSi jsou néilad
architekti Zahir a Barnabas, jejichz vinou zefo rekolik desitek lidi? Pro nasi trojici jsou
zavrazéni jen olktmi moderni doby, ol¥mi idedlu. A kam teprve adit Kwtoslava
Svacha, ktery se nakonetidéva na stranu fanatickéhdidce Gminda a stava skenem
Bratrstva BozZihoda? Kwtoslav byl gece kladny hrdina, ktery se snaZil odhalit vraha.

Jakoc¢ten& mnohem vice sympatizujeme s #woslavem, ale i s Gmindem, Rozetou,
dokonce i s Prunslikem nez s policejnim plukovnikéiej&em, nadporéikem Junkem,
BarnabaSemiRehaem ¢i Pendelmannovou,ipstoze pravti se stali obtmi hriznych vrazd.
MozZn4 je to tim, Ze sami sdilime s &wslavem nazor na dnesni dobu, citime se v ni byt
ztraceni, unaveni z jeji rychlosti.

Toto nejednoznmé rozmisini dobra a zla tedy neodpovida jasnému schématu
gotického romanu, kde tyto &wstrany bez problému rozpozname &ma prvni pohled.
Netypickd je také psychologickd propracovanost ggsktera k této nejistét prispiva.
Psychologie gotickych postav neni nijak hlubokiiRy jejich jednani jsouizjmé a v jejich
chovani nedochazi k Zzadnym zvirat a prondnam. Postavy tak slouZi viée mére ucelim
piibehu a roli, kterou v &m hraji. Ripominaji vice figurky, jez se pohybuji pdaepem
stanovenych cestach, nez skute lidské bytosti. To se o postavach Sedmikosteilineda.

Uz samotna ustdni postava Kstoslava prochazi slozitym vyvojem.
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3.2 Prostredi

V Gvodnim odstavci knihy se uvadiy(...) rok stary, stoleti staré, milénium
prestarlé.*” D& Urban vsazuje do séasného sita i s jeho minulosti politickou.iBdklada
obraz sotasné spokosti, jejich mechanisty predsudk a ¢erného svdomi z nepravych
praktik konce 20. stoleti. To je tu podano jako alatkazenosti, adnosti, htizyplné
prostedi, které postrada jakoukoliv pokoru a smysl| pieké hodnoty. Vychodisko z tohoto
zhoubného stavu vidi Ktoslav v navratu do minulosti, konkrétnlo stedowku, zlatého
véku Zivota. Zlatého &ku architektury, kdy se jeStveédélo, co je to krasa, kdyas plynul
pomalu a vSe #lo swvij fad. Idedl, v 8mz Kwtoslav hledal dichu. V realném Ziveétse citil
jako,(...) ne¥astnik uvrzeny do nejhnug$iho kouta djin.“ °

Nejen sodasné usp@dani plni K¢toslava odporem, ale téz ztraceny smysl pro krasu,
zejména v fipack architektury.Cista goticka architektura je megna nabukelym barokem.
HorSi uz je podle K&toslava jen funkcionalismus a stylova réatdilost dvacatého stoleti.
Zaliba v gotické architekie a stedowku byla vlastni i autdm gotickych romad.

Pro dostaténé tajemny efekt byly gotické hrady vybirany zajisté spletitych pibeha

a pachaného bezpravi. V jejicltigmcE vSak byla architektura v dile zobrazena jen velmi
vagnim z@isobem a dala se tedy jen tuSit. V Sedmikostelaj@ptné atmosféry gotickych
kosteli vyuzito vrchovat. Cela tajuplnost je navic podtrhnuta tim, Ze sekdsteli ¢asto
vstupuje v dob, kdy by v nich nikdo ne#t piebyvat, navic postrannimi vchody, od kterych
maiji kli¢ jen vyvoleni. Kostely se pak stavagijidtém mnoha podivnych a tiznych udalosti,
probouzeji v K¢toslavovi jeho viziongské schopnosti a jsouidodem rkolika brutalnich
vrazd.

Zatimco v gotickych romanech &ia zminit, Ze se hrdinové pohybuji temnou
podzemni chodbou hradu nebo grastoupaji na galerii, Urbanovi takto zjednoduSené
zobrazeni prostoru nesta Stavby jsou v Sedmikosteli popsany s odborncwdduanosti
az do detail. Mohlo by se zdat, ZefitiSna konkrétnost a dlouhé paséze tykajici seedihl
a historie jednotlivych staveb n#ippiibéhu a poZzadovanéssivosti nijak neposlouzi. Urban
vSak dokaze i tyto pasaze podatctendsky viEcném a zajimavém stylufipemz tato mista
obohacuje o witou mystiku spojenou s jejich historii. Ona minstlge navic odhalovana
v Kvétoslavovych viziongskych zachvatech nebo v podgimwesti a nejistého tuseni.

®” URBAN, M. Sedmikosteli: goticky roman z Pral#y vyd. Praha: Argo, 2001, s. 13. ISBN 80-7208-85
% Tamtéz, s. 168.
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Prostor roméanu je zapin i mnoha jinymi misty, ktera¢asama o sab nemaji
prvoplano¥ tajuplny potencial, ziskavaji ho — rozbna betonova socha snatkem uvitym
z podiglu, ktery na podzim nekvete, Nuselsky most s megjmi, Kongresové centrum,
Resslova ulice s hlubokou podzemni kobkou, bBNaustav, kde lezi v piteenna lehatku
hneédy jednorozec. Jinym mistem, které ma& neimgihadnou povahu, je apartman v hotelu
Bouvines. Spletitd dispozice mistnosti, chodeb ahandvéi, ve kterych K¥toslav (K.)
bloudi @i hledani svého modrého pokoje, odkazuje k oblibesgénam gotickych roman
kdy se hrdinové ztraceji ve spletitych chodbaclesihi hratl nebo klaster. K. pripomina
i podobré bloudiciho iednika z Kafkova Procesu. Hlavni uliceésta stidaji dlouhé
podzemni chodby hréda dokazuji, Ze mohou byt st&jstrasSidelné a tajuplné.

Swij obdiv k minulosti autti gotiky demonstrovali tim, Ze zasadili své romany
do doby stedowku, pricemz zdiraziovana byla spiSe jeho pohadkova podobaiskedi
ctnosti hrdirii, oddanost slul ¢istota a krasa Sleckién, vitzstvi dobra nad zlem. i®tdowk
v nich vypada spi$ jen jako kulisa. Nebyt iiytirachoticiho bréni a hrad, mohl bycten&d
tyto piibéhy snadno omylem zadit i ntkam mnohem bliZze k séasnosti nez do igdowku.

| u Urbana je sedowk znané idealizovan. U & pak nejvice obdivujeme jistotu
v fadu stedowkého uspeadani, smysl pro krasu a pokoru. Misto d#igurcitych obraz
ze Zivota Slechty, jak je zndme z gotiky, dostavameohem vice jfedstavu o Zivat
obycejnéhocloveéka, o jeho kazdodennosti. To zejména ztdslavovych vizi a z finalniho
epilogu, ktery je zasazen do pseudeddvviku obnoveného Sedmikosteli. Tentdesbwk
vS8ak korti ihned za jeho hradbami, kde se dal préfiaychla auta a stavi se z betonu. Je to
jen utopicky ostivek, jehoz obyvatelé&i, Ze jen v jeho prostorech a mechanismech mohou
piezit apokalypsu, ktera lidstweka.

Gotickou zaujatost minulosti tedy Urban do roméaradlenil jako by v podob
samotného mysSlenkoveho vymi. Stedowk negedstavuje jen dobovou kulisu, na které
se & maze odehravat, jako je tomu u gotickych rorndale samotna mysSlenka navratu
tu vystupuje jako uita vize zpmisobu Zziti, ktery pedstavuje jedinou spasu lidstvaeg
zkazou. Jan Jandourek tento rozdil shrnuje tvrzerdenatmosférou romany(...) neni
samozZejmost kompaktniho &a stedowku, ale nostalgie po ztracenériase a zaniklém
Fadu.“®°

Touha po névratu do lepSi minulosti pak v obotipgdech vychazi z pocitu

nespokojenosti a ze zklamani ze &sného stavuéei. Na konci 18. stoleti je to zma

% JANDOUREK, J. Urbaiiv (novo)goticky roman. ISouvislosti 1999,&. 3-4, s. 278. ISSN 0862-6928.
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spol&enského uspadani, kterému zéna dominovat sobecky jedinec. Na konci stoleti
dvacatého je to uz znechucenost ze systému, venktgr vSe dovedeno do extrému a ve
kteréem neexistuji pravidla. Jako by Sedmikostelthyaovalo nalady podobnécn,
pramenicim z pocitu fin de siééfe

Zatimco u autar gotiky je jejich zfisob psani uz vysledkem nespokojeného Zivotniho
pocitu, Urban jako by proces adivbdy vzniku mysSlenky navratu &l do smysleni postav

a tim demonstrovaten&i pozadi vzniku zanru gotického romanu.

" PENAS, J. Pomsta gotické duse: Prazsky roman s nalantoce ¥kii. In Respekt2000,&. 1, s. 22. ISSN
0862-6545.
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3.3  Mystéria a zlo€iny

Désit je jednou ze zakladnich zam gotiky. Jak atim ctende dsi Sedmikosteli?
V gotickych romanech @ty strach vyvolavat &které nadfirozené nebo nevysilitelné
Ukazy — obrovska b#mi, neidentifikovatelné zvuky vychazejici z neznammstnosti
nebo zjeveni fpominajici ducha. Strach tedy vyvolavaly spiSechepitelné, vjsi jevy,
které byly umoctny prostedim hradu, noci, krajinou a nebe&pe v jakém se hrdina
nachazel. Goticky roman ale dnesSnittendi sotva fijde strasSidelny. Bude ho povazovat
spiSe za dobrodruzny a napinavy; i diky tomu, 2@m velkou roli hraji 6zna odhaleni
domrtle ztracenych syina dcer, mrtvych rodii a zavrazénych milendé. Casto ne#istane
jen ujediného odhaleni, situace se neustaimina prondn pribyva. Podoba rychly
a komplikovany sled vypr&ni nachazime i u Urbana.

Atmosféru nutnou k navozeni strachu v Sedmikostalistarava uz zmované
prostedi historického centradsta Prahy s gotickymi kostely, s jejickirpzenou schopnosti
budit vélovéku Uctu a baze Urbancerpa z magnosti prazského prasdi, jakou zname
nagiklad z &l Gustava Meyrinka. Kostely samotné pak nejsoukjisou, pouhou stavbou.
V Urbanovych popisech se stavaji t#nZivoucimi organismy, stovky let starymiéslky
historie, ktéi mohou promlouvat k vyvolenym a byt zdrojem nepaatatelného &déni.

Urbanovym trumfem je jeho schopnost sugestiwylicit romanové prostory.
V jeho fikénim swté se nenasik prolinaji racionalni prvky s motivy snovymi
a fantastickymi’*

K potemrElé atmosfée, s jakou je konec stoleti v romanu zobrazovéispiva i r@&ni
doba, ve které seidodehrava. Nejprve se Kioslav prodira zajemi spadaného podzimniho
listi, které ladi se starobylo&tvrti, pozdji prichazi zima a s ni nevlidné, zatazenéasd
a rychle se blizici tma. Obojedasi pak svadi k podiin melancholie a nostalgie.

Mista a pedmety, které tak tajemné nejsou, ziskaji na tajemnibstj Ze se v jejich
okoli prihodi vci neobvyklé, bizarni. Hidy jednoroZec v pitew véneiek ¢erstvych jarnich
kvétia na torzu betonové sochy, propast sedsivwkymi chodbami pod Resslovou ulici,
spletitost chodeb v Bouvines. Ewslavovi doma vykvéta vousata réva, divi se neklévgu
ostnatému ovoci a jeho kolegyRozeta je zdhadrdvoji.

Trochu samotelné pisobi symbolika k&tin a kamene, kterou Urban protkal celé

Sedmikosteli. Motivy kdtin se objevuji tér vSude, vrozlinych druzich i barvéach,

" JANOUSEK, P. VREDZAD! (Milo$ Urban a navrat ideologie deské literatury). ITvar, 2001 ¢&. 20, s. 6.
ISSN 0862-657X.
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dokonce i v pojmenovani postav &eslav a Rozeta. Jejich nadmého vyskytu si vSimne
i nepozorny étend&. Proto je poz#i zklamanim, kdyZz je Urban vystli jedinou \tou

jako symboly ¥¢ného Zivota. Kamen je tak&asto opakovanym motivem. Pro &ueslava
je impulsem k jeho vighim, pandtnikem minulosti a materialem, Zhoz jsou kostely
postaveny.

Pocit nejistoty vzbuzuji také postavy, jejichz zé&njsou ogedené tajemstvim,
jez znaji jen ony samy. Samotny vyznam hesla Seubtek je ped ctend&em skryvan
a odhalen az ke koncitipéhu. Kwtoslavova schopnost it minulost také jen ifspiva
k naggti. Jeho halucinmi zachvaty v prostorach kostehz mysticky propojuji fitomnost
s minulosti a odkryvaji nejasné udalosti histoNejdésiveji pak pisobi brutalni série vrazd,
provedenych s promyslenou krutosti a zvracenym kemygpro divadelni drama. Vrazdy
piipominaji ritual, a to ve smyslu poskytnutictih,vysSimu bozstvu“, které v nasSentipack
predstavuje duchovni ideal znovuobnoveni minulostiési® jsou zejména svou
nesmlouvavosti ve jménurstiowkého zdkona oko za oko, zub za zub.

Podobnym zfisobem jako vrazdy jsou v Sedmikosteli a dalSich abolych
romanech zobrazeny erotické scény, tzn. jakp..) pusobiva podivana, v niz se snoubi
hriizné s krasnynajré s temnym a odpudivé gitazlivym.“’

Napsti vznika také z detektivniho ramce celého vyprayjehoz podstatou je z&mé
oddalovani rozuzleni a udrzovaménée v nagti. To je vlastni i zagram gotickych romad.
Z tohoto divodu neni spojeniéthto dvou ZzZanr nijak zavadjici a nemistné. Zlon,
jeho odhaleni a potrestani hraji v gotice takégezrihlavnich roli.

Urban si bere tradhi nastroje gotického romanu jako jsou dramatickésfedi,
nadgirozené jevy a pachané zlo. Tyto nastroje nevktmdila samotelrg, jako tomu byva
v gotice, ale dava jim mysSlenkové pozadi. Autgotickych romaid pouzivali straSidelné
efekty v izné podob a intenzi¢, nikdy jim vSak neslouzily k zobrazeni ucelenéoidgie.
Slo spiSe o prosté zimy z podlosti, strach pro strach a pro mravni gemii nakonec,
spaivajici v tvrzeni, Ze dobro vzdy z¥#ti a zlo bude potrestano.

Klicovym je pak slovanejistota Pocit této nejistoty v tom, co se bude dal odedira
kdo se stane @hi a kdo hraje jakou roli vifb¢hu, je v obou fipadech zdrojem pocitu

strachu a nati.

2TOMASEK, M. Ve znameni blizeficIn Protimluy, 2005&. 3-4, s. 69. ISSN 1802-0321.
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3.4 Narativ

Kompozice vypragni je pojata retrospektie¥ncimz odkazuje na své detektivni éadl
Sklad&ka zvana Sedmikosteli je sestavovana postyganjednotlivychéasteékach, pomalu
odhalovanych¢ten&i. Napil nejasné promluvy hlavniho hrdiny z doby &asné narazeji
na vypra¥ni o minulém. Urban davé&enéi indicie, ale ten zatim neide ani zdaleka tusit,
jakym zpisobem do hry zapadaji. Cely text je tolpromysleny, stefnjako je promyslena
past nastrazena na &wslava.,Jistota pevné gdy pod nohama byla ta tam, kazdy krok
znamenal dobrodruzstvi bez pevnych abrysejasny, neuité zlowstny otisk podrazky
v cervené za¥i. Prodirat se zapadanou ulici vSakibe byt nebezpré; steji nebezpéné
jako prochéazka po zamrztéce.“"

Po kratkém uvodu navozujicim tisnivou atmosfémi tas dlouho otalet. Zanedlouho
jsme s¥dky prvniho Kwtoslavova dobrodruzstvi, prvniho drastického pokosurazdu.
Od tohoto okamziku jsme vtaZeni do viru udalost@lSD a dalSi udalosti a nejasnosti nas
nenechaji vydechnout. Nechavame se unaseétinap dobrodruzstvim, bizarnimi vrazdami,
podivnymi zvtaty, halucinacemi, architekturouig@staveni se vsSim vSudy &t na naSe
emoce, obrazotvornost, city i rozumieBré podle intenci gotického romanu. Vyp&av se
odviji v rychlém tempu. Nerias na flis slozité vysétlovani. Je fteba napsat jen to, co je
nezbytné,Ptate se, co to ma vSechno znamenat, alerzzenvam odpaidet hned a uz dbec
ne piimo. Mate podeeni, Ze dkteré \éci zamerne nechavam nevysiené. Mozna je na tom
kus pravdy, ale &te, nechavam-li vas hadat, chci, abyste tapalingtgpko jsem tapal ja:

i na vas musif&jit ma nejistota, Uzkost a strach. Jsou nezbyta&lpsazeni poznani. Mise
ho dostalo, a pokud jste &ch, kdo po &m baZi, v bludisti slov se drzte v mych stopdéh.”
Tak se obhajuje vyprai¢ a pesrt demonstruje zpsob, jakym svédétend&e udrzuje
v newdomosti a burcuje v nich 2gavost po tom, co se bude dit dal. Podobnymi proamu
sice posunuje vypréwni vpred, zarove ho jimi i zpomaluje a prodluzuje.

UdrZzovéani nagti a oddalovani raeSeni je typické pro nas zanr. | v Sedmikosteli
se s podobnou vystavbou narativu setkavame. DetékicEni piibéhu tomuto oddalovani
prospiva. Vyznam detektivniho ramce pro Sedmikbstejlépe vystihuje di Paias, kdyz

o rem, i v souvislosti s podobnosti s Ecovym Jménéide,r mluvi jako o pestré soustav

" URBAN, M. Sedmikosteli: goticky roman z Pralgy vyd. Praha: Argo, 2001, s. 13-14. ISBN 80-7268-6.
" Tamtéz, s. 182.
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zastn.”” , Je onou sodasti klamavého ,kitu rize®, jenZ se‘tendi otevira v peibehu cteni
na cest k jadru symbolického labyrintu &a (u Eca), u Urbana pak k vysloveni estetického
i duchovniho idedlu, (...)"

Zbrzd'ujicim prvkem v narativu jsou takéasté bohaté popisy architektury a tmit
monology. Pak také Kdoslavovy vylety do minulosti. Oddalovani rozuzlesiouzi
i odbatky do minulosti hlavniho hrdiny a r&fani ¢casovych rovin jeho vypréni. Svym
zpisobem se na prodlouzeni narativu podili i jazyk ndkdsteli. Zejména jeho
metaforénost, ¢asto az basnickost, lyrizuje celé vyptava podili se na celkové atmase
textu, jez se stava vice neuchopitelnou.

Muzeme fici, Ze se Urban ve vysta¥bnarativu z velkécasti podrzel zfisohi
gotického roméanu. Pozdvihl ho vSak jehaSy promyslenosti, ktera gotickym roniam¢asto
chybi. Navic narativ diky jeho retrospektivni kombd prizptsobil detektivnimu razeni.
Ta pro Zzanr gotického romanu neni typickda, nenk\éai [ilis vzdalena jeho p&gbam.
Detektivnost vypré&ni navic vychazi spiSe z formy zapletky nez Zesapu jeho tvieni.

S PENAS, J. Pomsta gotické duse: Prazsky roman s naleotoee k. In Respekt2000.¢&. 1, s. 22. ISSN
0862-6545.
" Tamtéz, s. 22.
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3.5 Zavérem

Urban vyuziva specifik gotického zanru. Co vSalSeelmikosteli da tak napinavou
a C¢tivou zabavu, je prav jejich poruSovani a hla¢n ironicky nadhled autora,
ktery v nardzkach a replikach svych postav z&8nje onu schematnost. Tyto ironické
poznamky nejastji vychazeji z ust Kétoslava. Uz samotny v¢b jména Kwtoslav mluvi
za své. Takeé se v textu setkame &paymi odkazy k dalSim text, které se k tomuto Zanru
n¢jak vztahuji, a pra@ten&e tak text pedstavuje bohatou pokladnici intertextovych odkaz
jez prispivaji k bohatosti textu. V textu se tidgad objevi Poeovo ,nevermore”. Detektivka
se ohlasi kousavymi poznamkami k Maigretovi, gaest nebo Kwétoslavow
~.nepromokavému* macintoshi filmového detektiva.

Autor nam dava i jakysi navod, jékst tento roman, zabudovany do samotnée.d
Konkrétre do rozhovoru dvoitendu o nejznanyjSich gotickych romanech Horace Walpolea
aClary Reevové. Jednim #end&t je sam Kwtoslav Svach, ktery je dopafuje
sveé spolénici. Na za¥r dodava:,Ale musi tam byt &co navic, @co nevysitlitelného jako
doklad mého hlubokéhogs\dceni, Ze ne vSechno, co se nam ukazuje, dokazeinepgoc
Swt je neuchopitelny jako goticky roman’“Sam si také klade otazku, jak by psal Horace
Walpole dnes;,Pripadala by mu moderni Praha dost7igerna? Myslim v romantickém
smyslu. Fijal by ji jako vyzvu? Anebo by se uchylil, tak jakv mo@ od casi Svatkovych
a Meyrinkovych, k dabcisa’e Rudolfa? Dovedl by i takci neco sodasneho? (...) Aby se
rozepsal aemkoli, vzdycky by/pvladla otdzka nad odpédi. Prostedi a postavy by si vzal
z nasSi kybernetizované s@isnosti, a pece by Slo o ta nejpodi¥Si a nejzahad#)Si mista
a individua, jaka si Ize jedstavit (...) uvidi§ je na kazdém kroku, za kaZzdymem — “’®
To jsou zcela jist otazky, které si kladl sam Urban.

Sedmikosteli je kniha, ktera je vic nez jen gotickynan nebo detektivka.&fhto
Zanfi bylo pouZzito spiSe jako ramce, ve kterém se molplatnit a |épe vyniknout dité
aspekty dila jako najklad diraz na emoce, city a smysl préco neuchopitelného; aspekty,
které dnes mozna nemaji tak silnou pozici ve spaisti a které jsou mozna paralelou
k podobnému rozporu mezi rozumem a citem wdahy goticky roman vznikal. Tento text
je bohatSi o sebeironii a vztah tedchozim dilm. Je nejednoziay a nabizitizné zfmisoby
¢teni. Neni to text jen popularni, ale i filosofdjiblabizi své poselstvi stasné dob. Urban

jej zakomponoval do & grotesknich, ofedl ironii, snad i trochu mystifikoval a a#ilE

" URBAN, M. Sedmikosteli: goticky roman z Pralgy vyd. Praha: Argo, 2001, s. 184. ISBN 80-7268-8.
® Tamtéz, s. 184,
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piehartl. Ona gehnanost je vSak sdassti hry. Je to sen, ktery je alespditerarné se vSi
vaznosti realizovan, zaraoveje tou samou literaturou odhalen jako fikce, néatka,
mystifikace.”®

Urbaniv text poukazuje na neduhy konce 20. stoleti: atrAbdnot, opoushi
duchovnich a kulturnich tradic. Pro Jana Jandoymiealstavuje odpor k udlému swtu
tvofenému jen z ndhrazek, ve kterém jedinec, jenZz sbceepizpusobit a vyznava jiné
hodnoty, uZ nefie nalézt své misto, protoZe je dfah takového sita nenormaln?’
Vladimir  Novotny zase poukazuje na mySlenkovou fizggnost  Sedmikosteli
s rosikrucianskym hnutim, které se vy&gmaalo svou touhou po znovunalezeni hodnot
a obnoveni harmonie v lidském byti. Naslkedaké naléza souvislosti s alegorickym dilem
J. A. Komenského, v jehoz &le se Sedmikosteli @iie jevit jako variantaifbéhu o labyrintu
zkazeného sita a idedlu, skryvajicim se v harmonickém raji srdaery gedstavuje obnova
prazského gotického Sedmikostgli.

Sedmikosteli nelze zcela nésledovat, nelze &esr urit, jak velka mira ironie
a mystifikace se vam skryva. UZ jen pro svou nejednozZnast a mnohoseost ho nelze

brat jako pouhou zabavnou literaturu, ke které amaany goticky roman mnohem blize.

" PENAS, J. Pomsta gotické duse: Prazsky roman s naleoioee k. In Respekt2000.¢&. 1, s. 22. ISSN
0862-6545.

80 JANDOUREK, J. Urbaitv (novo)goticky roman. liouvislosti1999,¢. 3-4, s. 279. ISSN 0862-6928.
8. NOVOTNY, V. Sest kostél Sest stoleti. [online] IDobra adresa2000,&.2, s. 24-27. [cit. 2009-01-31].
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4  Stin katedraly

4.1 Postavy

V charakterech postav vystupujicich ve Stinu katgdrize vysledovat w@itou
podobnost. Postavy vytigi skupinu lidi, jejichz jedinci jsouasto intelektuakh nebo
duchovré na vysi, zarowve stoji trochu stranou spdieosti. \EtSinou jsou to fedstavitelé
ztad duchovenstva, dale pak &lm ¢i znalci uneni a kultury obeckh Svymi zalibami,
zanestnanimgei virou vyenivaji z ordinérni, masové spoimsti a da seipdpokladat, Ze ta
narée bude pohlizet jako na¢oo neobvyklého, nepraktického. Podébmeprakticky byl
i Kvétoslav a lidé okolo hnuti Bratrstva boZikitat Spoleenstvi €chto lidi je uzaiené, Gzce
vyhraréné, a tim padem jaksi oéldné od okolni spotmosti. Jejich separovanost je jest
umocréna prostorem katedraly sv. Vita, na kterém se pojiyden je také pomystn
odcElen, stoji vys nez vSe ostatni, j&®m sam pro sebe.

Stin katedraly obyvaji dvhlavni postavy a zaroiiedva vypra¥ci. Roman Rops jako
muzsky a Klara Brochova jako Zensky vypgravRoman Rops je historik a milovnik gmi.

Ac se v zélibach a neprafaiosti podoba Kdtoslavovi, nespojuje je jejich povaha a vizaz.
Roman je po vzoru gotické, a zejména pak naslddigimantické tradice, bledy uhrény
krasavec sernymi vlasy. Romanticka je i jeho rozervana povamautek z nenapéné touhy

a prodlévani ve vzpominkach na minulost. Pro gétidkdiny je®t nejsou romanticka
rozervanost a hlubSi viiti konflikt typické. Setkame se s¢itymi naznaky nafiklad

ve Vathekovi a zejména pak v peégich romanech, jako je Mnich nebo Poutnik Melmoth.
Mnohem ¢astji jde o konflikt vrgjSi — odvazny kladny hrdina sefetihe se zapornym
tyranem. Psychologickd propracovanost a nejedriomséd je vSak rozvinuta
az v romantismu. Roman by tak jako goticky hrdireolrstél. Ani hrdinstvi neprokazuije,
spiSe podléhd zklaméani, sebelitosti a tyto stav§te jgpodporuje pednety, kterymi

se obklopuje. Je obdivovatelem preraféeliumeni konce stoleti, dekadence a secese.
Jectendem Danta a nema daleko k okultni tématice. Jerfasén tajemnosti a zaddmosti
tohoto ungni, které mimo jiné vynika v zobrazovani krasy aysimosti. Krasa se i jemu stala
boZstvent? Svou sZiravou skiénosti a vylianosti jednoznaé odkazuje také k dekadenci,

opét ne ke gotice.

8 URBAN, M. Stin katedraly: boZska krimikomedie vyd. Praha: Argo, 2003, s. 38. ISBN 20-7208-80
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Kvétoslavovi se také podobad ve svém ustrnuti v dob&dnulych. S&m se
charakterizuje vyrokem:, (...) jsem smutd zpoZdny viktorian.”®®> Toto prodlévani
v minulosti je zde vSak pojmenovano jako zaostalmsbZza&nost. Minulost uz neskyta ngd
krasné idealy. Je spiSe &ii¢m poskytujicim prostor pro litost a stesk, izolaci
pied nepatelskym swtem, ktery fisobi bolest. Zvolené obdobi konce 19. stoleti nabiz
nalady korespondujici s Romanovymi pocity, ale bériarychodisko.

Roman Rops vzdy nebyval takovy. Byfkikdadnym ministrantem az do doby,
kdy potkal svou osudovou lasku. Svou Zenou Siddarhovou byl posedly. Po jeji ztéainu
umeéni poskytlo jediné Gi@ste.

Sidonie je také krasného ze&ygku. Ma dlouhé tmauervené vilasy a zelenofialovéio
Jako kdyby nebyla z tohoto &a. Je velmi inteligentni a vZidna v oboru urni. Nesnese
priliSnou lasku svého manzela a rozhodne se zachudeié a zé&ne Zit jinak. Jeji rozhodnuti
je pevné. Sidonie je seb@oma Zena, kterd maig\wzivot pevré v rukou, ne oddand, pasivni
Zena gotiky. S nimi sdili alespgejich nepolapitelnou krasu, kterétphuje muze.

Z uneleckého progedi jsou tu dalSi dvpostavy starozitnik Max Unterwasser a thali
Rut, znami Romana Ropse. iPdaké k postavam stylizaci odkazujicim k dekadeKanim
pati cast&né i postava stavitele Fulcanelliho, jehoZz osoba ¢pgp toto obdobi
se stedowkem. Fulcanelli je P opraw katedraly ctitelem ggdowkych zpisohi stavni
a jeiznalcem Fulcanelliho Tajemstvi katedral,vs&ho hermetického vykladu symbol
objevujicich se v gotickych stavbach, ktery vzmiétdy na péatku 20. stoleti.

DalSi postavy pét k duchovnim pedstaviteim. Hodny faré Kalandra, mnich Benon
a zaporna dvojice Julius Maler a arcijahen Urbaoslétini dva jmenovani jsou zastupci
skryvané zkazenosti a nizkych pgugdro klérus nefpustnych. Netroufam si tvrdit, zda se
v tomto romanu Urban snazi kritizovat naboZenskiele, ale jist se nepletu v dojmu, Ze je
nestavi do prav pozitivniho s¥tla. V rékterych gotickych romanech se lze setkat s typy
postav zvrhlych mnialn TéZko fict, jestli byli zdrojem Urbanovy inspirace, nelsmy tyto
dvé postavy spiSe odrazem redlnékaidykajiciho se sporu o vlastnictvi katedraly.

Mezi €mito duchovg a intelektuald ladénymi osobnostmi se zisodu neobvyklych
okolnosti objevuje jakysi jejichifzemni opak, policistka Klara Brochova a jeji kale§

z policejniho sboru. Kidno vystupovani je hrubé, nevychované, az vulgavhiextu se
promita i do jejiho jazyka, jenZ je nespisovnynglavy. Vzeenim gipomina di¢ a kluka

dohromady. Nema Zzadné ze vzneSenych, gz jsou typické pro Romana Ropse a pro jeho

8 URBAN, M. Stin katedraly: boZska krimikomedie vyd. Praha: Argo, 2003, s. 38. ISBN 20-7208-80

35



byvalou Zenu Sidonii Bornovou, ale hrdost ji nedhyychovana byla vé&ském domow
a odjakziva je zvykla se postarat sama o sebevid@jiani swta je realistické, narozdil od
Ropsova potkud pokiveného pohledu na &t/ Po spoléné stravenéntase se i Klara Zéna
meénit a absorbuje &to z Ropsovy sofistikovanosti. Ten giist symboly a odhaluje ji novy
S\WEt.

Klara pisobi silnym dojmem, pod povrchem je ale mnohem3slab zranitel&si.
ZvnéjSku protiklad ke gotickym Zenam, uvihlity se vSak naSla tita podobnost. Zamiluje se
do Romana Ropse a upina seskn. Je schopna seMvsvému muzi obtovat a nasledovat
ho za jakychkoliv okolnosti, dokonce mu zachranib#za cenu svého vilastniho zdravi.

Tézko Ize najit ve Stinu katedraly jednozng typ, ktery by vice odpovidakkterému
Z typa objevujicich se v gotickych romanech.t8pby jejich jednani ani vazby mezi nimi
také nejsou nijak charakteristické. Rops odkazuj@nkantismu a dekadenci, st&jmak
jeho patelé. Klara a Sidonie jsou vice prototypy &manych, samostatnych Zen, Klara je pak
Zenskou variantou drsného detektiva. Jen kléfipomene d¥ varianty postav duchovnich —
kladného, ochiaujiciho hrdinu, jakymi jsou rodinni mniSi v Otrakésn zamku
nebo ve Starém anglickém baronu, a zkazeného, gakobrazuje nagklad roman Mnich.
Vazba mezi duchovnim a jehoésencem je v podabarcijdhena Urbana a Romana Ropse

vykloubena az do vrazedné snahy si svélitesnce udrzet za kazdou cenu.
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4.2  Prostredi

Prostor, ve kterém se pohybujeme ve Stinu katedsélast&né shoduje s tim, jenz
je zobrazen v Sedmikosteli. Je jimébphistoricka ¢ast nésta a prostor sakralni stavby
v gotickém slohu. Je vSak m€nmozlehly a vice sousdiny k jedné domina#t jiz je
Svatovitska katedrala a jejirilghlé okoli. Ve Stinu katedraly tétih vibec nevykréime
zZ historického centra #sta. Jsme v neustalém dohledu katedraly a sngejinv stinu. Msto
pod katedralou ne&gobi jako celek. Je tam, ale nedava ctquwhbisS znat, gestoZze by nad
z Hractan nel byt pékny vyhled. DalSimi lokacemi jsou byt Romana RopsteyoZzitnictvi
Maxe Unterwassera a kavarna Samsa. VSechny jseéndadb potemélé, zhyralé, trochu
vySinuté, dekadentaintelektualské nalady. Nakonec policejni stanktera je jen nazri@na.
Tato mista stoji jakoby odbbreé, segmentamh Spojeny jsou jen fabuli, ne myslenkovym
¢i symbolickym vyznamem, jak tomu bylo vipad prostoru sedmi kostil které byly
napojeny i na prostory moderni a betonové PrahyecM3y tyto prostory jsou uz&ené,
za jejich dveémi, hranicemi, jako by jen tuSérexistoval jiny s¥t. Uvnitr nalézame s\
sveérazny, sam pro sebe, izolovany.

Izolovanost je typicka i pro nejrozlehlejSi a d&€ji zobrazované misto, jimz je
goticka katedrala sv. Vita &ilehlé okoli Prazského hradugZkd, tisniva a respekt budici
atmosféra vyiista z ohromné stavby plné stinnych zakouti, jepijno nasaknuta esenci
tajuplna. Te@itd schodist, triforium, olté&e, hrobky kralovskych fedki, kaple s ostatky
svatych a s usleckymi dily. Katedrala se ovSem nestane jeni@oiStm vojevidci
a s\tcu, ale i nevinnych olii vrazd. Iracionalno, ztny s okultni poetikou, duch katedraly,
vSe dsiveé se opt spoji dohromady, aby zagobilo nacten&ovy city.

V prostoru katedraly seistava ketanska i okultisticka tradice, fstdowk i konec
19. stoleti. Je to magické misto, které ma svétnilgsodnebi, chova se odliSwd zbytku
mesta. Je §istém podlych vrazd a snad koncentratem skrytych sk paznaéuje
kniha esoterického ¢eni Tajemstvi katedral. Tato kniha zobrazuje proskatedraly
jako obraz s#ta, v remz se skryva i ki k jeho pochopeni. Je zdrojeifr..) zaSifrovaného
poselstvi o minulosti i budoucnostloveka (...). Ve Stinu katedraly se stavacdin
k symbolickému vyznamu vrazd a jako katalyzatomani Ropsova a dalSich se podili

na (...) zvrstetovani zobrazované skdtesti.®*

8 FOLDYNA, L. Cten# je nebezpiny &lovek. In Aluzg 2003,¢. 3, s. 151. ISSN 1212-5547.
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Zobrazeni gotické architektury je @pvénovan \tSi prostor nez v gotickych
romanech, ovdem mensi nez v Sedmikosteli. Arclutegkych pasazi je mém jako by se
jim neddilo participovat na atmosfé tak, jak se jim to ddo v Sedmikosteli. Z textu vice
vycnivaji a nejsou tolik propojeny se smyslem vygravAtmosféra Stinu katedraly nicnién
vychazi zjinych zdrdj. Mystika stedowké historie se igléva v mystiku esoteriky,
okultismu a néladu dekadentniho konce 19. stoR¥ttemz okultismus tyto dv epochy
vyborre propojuje. K jiskivé reakci pak dochazi tehdy, kdyz jsou tato pokwnsisobici
hnuti smiSena se sakralnim prostorem katedralyadidiamem.

Nejsme tedy jiz jen v samotnémiedowku, ke kterému odkazuje katedréla,
restaurani techniky Fulcanellihaemesinik a prerafaelit®. Také se vracime na konec
19. stoleti. Mnohé odkazuje k dekadenci, k se&arozitnik Unterwasser, maRut, Roman
Rops, Sidonie, vSichni maji zalibu vtomto obdobéjird Obklopuji se pedntty
a untleckymi dily z této doby. VSichni jsou jaksi exkiuai v uzawenosti své malé, Uzce
zamerené spolénosti. Rops s dekadenty sdili i sebesZiravy, bémacy spleen. Fascinovan
temnotou a tajemstvim, pravou tivéeci skrytou pod povrchem, evokuje symbolismus.

ZkaZzenost se projevuje ve spachanych vrazdadibhjiemotivem byla jen sobecka
touha znovu vlastnit, mit kontrolu nad druhyhovékem. Ogt je sokasna doba napina
pocity Upadku, aleile po napra¥ jako v Sedmikosteli v chovani postav chybi. G@most
uz neni pednetem kritiky, uz nenachazime ideologické poseldtiéré by spojovalo jejich
konani. Tentokrat je tu kazdy sam za sebe, za glamini touhu, za své vlastni nabozenstvi,
kazdy mé svého vlastniho boha, kteryrize byt cokoliv nebo kdokoliv.

Ve svém spiSe vagnim pouziti atribuninulé doby a jejich aury a jinak vlastn
sowasného uspgadani a chovani postav se Stin katedrdipligil gotice mnohem vice
nez Sedmikosteli, které se vraéégpisov jen ke stedowku.

% Prerafaelité s oblibou stylizovali své obrazy tledowku. Ve fikinim swts Stinu katedraly jsou paralelou
k swtonazoru, jenz se v Urbanovych prézach objevuje,yanespokojeném pocitu ze sasné doby a navratu
k lepSi minulosti. Jejich obrazy se také vyanavelmi jemnou, melancholickougkdy az mystickou
atmosférou. (PIJOAN, D¢jiny uneni 8 3. vyd. Praha: Odeon, 1990, s. 203-212. ISBN@D2432-9.)

38



4.3  Mystéria a zlo€iny

Zlociny a nadpirozeno tentokrat vychazi z okultismu, kterym jeinSkatedraly
skrz naskrz prostoupen. Motivem &imi jsou v podstatnizke lidské touhy. To, co umoznilo
jejich uskuténéni byla kniha Tajemstvi katedral, jez vykldda syt a silu skrytou
v katedraladch pomoci pohybu planet aj. Tato knibdath vrahovi odvahy a v jejim duchu
pak zinscenoval podobu vrazd. Vrazdicim nastrojefakvnebyla ona, ale;Zabijelo
jeji Spatnécteni. Stava se to i negvjSim texém, Bibli, Koranu. Zneuziti, vite? Da se
vSechno zneuZit. Buza ziskem nebo z temnoty du&ené je nebezpiy clovek.“® Spatna
interpretace textu a zneuziti vyznamu se stalyrdbraukou vraha. UZ to tedy nejsou vrazdy
kvili architektde, i kdyz se tak zpaétku jevi. Nevrazdi se kli estetickému
nebo duchovnimu ideéalu, nybrz ze sobeckéghyt rtkoho nebo #co vlastnit, byt opt
v popredi. Jsou odstré&ni ti, ktefi tomuto snazeniipkazeji. S taktofimocarymi a nizkymi
motivy zlotinu se setkdme i v gotice.

Okultismus neni typicky pro vSechny gotické roma@¥pjevuje se v romanu Vathek
v podolg fantasknich orientalnich kouzel a démpown Mnichovi zavede uznavaného mnicha
Ambrosia aZz kPablovi samémuDablovym stoupencem je i nesmrtelny poutnik Melmoth.
Dablovi vyznavai byvaji nakonec zaslouZ&mpotrestani.

Nekteré nadfirozere puasobici udalosti ve Stinu katedraly byly zinscengvan
clovékem z masa a kosti. Rohaté symbolgibyvajici v kameni katedraly, i$brozlate
piizraky, okktovany kohout a holubice, usekané sochy, vrazdyk®#&rutality i grotesknosti
je vrazednému tazeni znovu vlastni. Vrah je vyrealgza dramaticky. Relikviemi se stavaji
skute&né lidské ostatky. dlo, jenz je poskytlo, je pak pébeno vziiru nohama v zakladech
katedraly. Jina, gedowkym kruzidlem propichnuta &b, visi na kizi misto JeziSe. DalSi lezi
za oltdéem v dewené rakvi s vyiatym srdcem. To zdobi va#iu stromeéek powSeny za kmen
v kapli.

Jiné gizraky se daji uzife identifikovat. Jsou toifzraky, které se zjevuji Ropsovi —
obri rolnik v klobouku rozsévajici semena (symboligufatana), Zena v Satku s jizvou misto
ast (symbolizujici smrt). Qb tyto postavy jsou ozivlymi sochami z katedraly.
Tézko vyswtlitelni jsou také dvojnici, které Klara s Romanpatkavaji u katedraly.

Zda jsou tato zjeveni jen vyplodem Ropsovy rozhénasychiky, nebo jsou opravdu

projevem gjakeé skryté nadirozené existence¢zko fict. Tato Ropsovaisté osobni zjeveni

8 URBAN, M. Stin katedraly: boZska krimikomedie vyd. Praha: Argo, 2003, s. 255-256. ISBN 2032308-
8.
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poskytnou dostateé matouci kulisu skut@ému @ni, které ma na gdomi obyejny ¢lovek.
VSe pak budi zdani, Ze je spolu propojené, Zejgezd vySSim €elem, estoze to tak neni.

Napsti tak zejména vznikd z husté magické milhy okolaltdmu a katedraly.
Z védomi, Ze cosi nad namitbe existovat a ovliwovat nas Zivot. Bjaka mocna skryta
nauka, o které nemame tuSeni. Také temaost spokénosti, kterd mze do taj takovéto
nauky nahlédnout. JednoduSe v nas Urban proboumi ~éastni strach z nezndma
a neuchopitelna. &ivost, dle mého nazoru, také vychazi ze zobrazeaiosti vi&sné
blizkosti projewt okultismu (nap. zjeveni Satana) a z nejistoty, co se skuteskryva
pod povrchem.

Stin katedraly je znovu detektivkou, ktera tenébkrgjak nefunguje. Nepomaha
gradaci nagti tak jako v Sedmikosteli. Jetifpmna jen svymi atributy — spachany d&io
a policejni vysSdgbvani nebo patrani na vlastnésp Nagti ubiraji i lehko rozpoznatelné
piechody mezi realitou a scénami, které maggbit iracionals.

Stin katedraly dokazal podle zasad gotické tradigeézit z atmosféry, co jen bylo
mozné. OvSem mozna i za cenu toho, Ze je to takarphihledné a vratké. Pro ty, Kfdouzi
se do atmosféry ponba nechat se ji unaset, tedy gtende gotiky, naprosto idealni. Pro ty,

kteri oceni i hlubSi vyze&ni, mozna trochu zklamani.
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4.4 Narativ

Narativ svym rychlym spadem &pkonvenuje s gotickym romanem a s popularni
literaturou Wibec. Véem se podobaipdchidci je linearita vypraéni. Narativ je také aft
prodluZzovan vsuvkami v poddburyvka Dantovy BoZské komedie, popishistorickych
budov, nejasgji pak v podolk vykladi o vytvarnych dilech a dominkami o vyznamu
esoterického ¢eni. Casté je také zobrazovani paralel meziémim a skuténosti. Postavy
a udalosti jsou zdvojeny — Roman hafad nachazi svou podobu ve vyzdokatedraly
a nachazi i podoby duchovnich v bustédebkych vojeudci. Nékteré postavy jsou dokonce
ztrojeny. Maji krom svych podobizen i své jmenovoeélné historfi’ — nagiklad v letech
1833-98 Zil belgicky grafik Felicien Rops.

Velmi netypicka je fitomnost dvou vyprasu, jejichz pasma se pravide€lstidaji
a rilezitostré nabizeji izné pohledy na jednu udalost. Dvoji subjektivitr& by tak rsla
vzniknout, v8ak vyplyva spiSe z diametralni rozokkn charaktar a vyjadovani dvou
vyprawcu nez z propracovasiho zachyceni rozdilnosti jejich prozivaniét® promyslenost
by pak mohla sksle slouzit detektivnimu laghi, které se ve Stinu katedralyéombjevuje.
Odhalovani 1zi, polopravd, minulosti. Hra seétendovym aekavanim v podab
» (...) Zneji¥ovani a rozruSovani vyznamjez by z pozice pouze jediného vyptavbyly
relativné jednoznané, (...).®® Urbanovi se v této knize, dle mého, neptidatak dotie
vyuZzit moznosti detektivniho Zanru. Ten mu tentbkldlre neposlouzil ani ip budovani
napeti.

Urbano¥ romanu bych také vytkla jistou nedotazenost v zteni gibéhu. Nekteré
okolnosti zmhované v pibéhu vypra¥ni zistavaji nevysgtleny. Navic jako by rly jen
prazdny mystifikani vyznam.

Ne&astnou vystavbu ffbéhu zmiuji i nekteré kritické ohlasy. Stanislav Skoda
zakortuje svou recenzi sttaym: ,P #ibéh nepibeh.“®® BohuZel z ni neni aZ tak jasnésem
ona ne/pibéhovost tkvi. Zda ve vyusti zapletky, kter4 zpochybni vesSkeré okultno,
na kterém sefjb¢h odviji, nebo z jeji filiSné konstruknosti. Lucie Bartdova své tvrzeni
podlozila mnohem lépe. Natty rozehrané ve Stinu katedraly jsou podle ni jemle
nastrazené, aby poslouZzily efektnim paralelam, éktautor nalezl v literate a undni,

a postradaji &si funkéni a konstrukni vyznam. Nesouvislostitfpéhu pispivaji i nesouvislé

8" FOLDYNA, L. Cten# je nebezpiy ¢lovek. In Aluze 2003¢. 3, s. 151. ISSN 1212-5547.
® Tamtéz, s. 151.
8 SKODA, S. Milo Urban: Stin katedraly. Reflex 2003,¢. 48, s. 55. ISSN 0862-6634.
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déjové odbaky, znovuobjevené postavy a odkazy na literarniohisa dgjiny uméni. Tyto
jisté¢ erudované vsuvky népavaji romanu nafi ani zdbavnosti. Za nedotaZzenou povazuje
i kriminalni slozku romand® Opany nazor ma Ivan Adamayi ktery tento Urbaiiv roméan
povazZuje za zatim nejs@rejSi a océuje dobrou dramatickou vystavbu, kde je vSe na svém
misg. %

Svou ne tak dokonalou promyslenosti a velkym vyovtajemné atmosféry vzneSené
katedraly a okultismu pro sebe samu se Stin kdiegfiblizuje k podobg neuchopitelnym

a nevyrovnanym narativn gotiky.

O BARTONOVA, L. Literatura ve stinu. IKritick& p/iloha Revolver revye2004 .. 30, s. 76-78. ISSN 1211-
118X.
% ADAMOVI C, I. Prekrasit stin katedraly. ILidové noviny27. 9. 2003¢. 227, s. 16. ISSN 1213-1385.
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45 Zavérem

Nazory na kvalitu a vyzmi Stinu katedraly se liSi. V souvislosti s tim, @eban
ve svém literarnim textuuznda ¢teni texti tematizuje, mohlo by se opram objevit
podezeni, Ze si Urban a@p se svymicten&i mistrné pohral a dostal jefpsré tam, kde je
chtél mit. Proto je v tomtoif)pact nasnad: necétend, ale autor je nebezpmy.

Nicmére odhalovani vyznafa hledani smyslu se jevi jako hlavni podstata ttbho
romanu. BFicinou oné rozdilnosti interpretaci je fakt, Ze jerim@né odpo¥di roman
uz nedava, naopak je jg&tnejifuje. Ribéh ma mnoho vrstev a vyuZivdznych gistupi
k vnimani a chapani skdteosti. Ty vyplyvaji z odliSnosti charaktempostav, zdvojeného
vyprawéstvi a mnohych paraléf.

Je dost dole mozné i to, Ze hledame smysl tam, kde neni. Wnmarspletité
muzZe byt jen projevem autorova peeni z fabulovani, diky kterému seékteré pasaze
romanu stavaji vynikajicim manyristickym gesteng keerym neni nutné dalecéepyslet’

Tématem Stinu katedraly jsou vice nez v Sedmikioktiské Zivoty, osobni prohry,
snahy, touhy, vztahy, laska. Citat o rozporu mezumem a citeiff, jenZ stal jed pred
samym z&atkem Sedmikosteli a v&dval ¢tende o kdenech gotického roménu, by mohl
obstéat i zde. $ét protikladi spravného a Spatného, dusela,thadje i zklamani a hledani
zpasobu, jak mezi nimi v Zivétnejlépe proklkikovat, se objevuje i zde.

Stin katedraly je goticky ve svémigmbu vyuzivani atmosféry, jez tv@akladni pilf
celého romanu. Gotickému romanu $blil také vystavbou narativu, ktery neni dokgnal
za to je dostate¢ tajuplny, senzéni a matouci. Jeho vydsii je nejasné a Zmé objasiuje
jen malo z pibéhu, ¢imz pispiva k obtizjsi uchopitelnosti celého romanu a jeho vyznamu.

Cim se 1i$i? Z Urbanovy prozy nezmizela postmodeatsazka, jak ji zname z jeho
piedchozich &. Text je bohaty na parafraze, literarni i nelit®i aluze. Sdm na sebe
odkazuje a sebe ironizujerdBtoze lze v textu naléztdité nedokonalosti, stale jde o prozu
velmi propracovanou, ktera ma mnoho vrstev, jel jskryty pra¢ v mnohych parafrazich

a aluzich. Jednani a charaktery postav jsou talepropracovany.

2 FOLDYNA, L. Cten# je nebezpiy ¢lovek. In Aluze 2003¢. 3, s. 152. ISSN 1212-5547.

% NOVOTNY, V. Pry krvavy roman o ztratlasky In V. N. Ta nase postmoderdeska. 1. vyd. Praha: Protis,
2007, s. 145. ISBN 978-80-7386-015-8.

% Z nového napti mezi rozumem a citem, z nového zajmu o subjékticity a psychologii se rodil goticky
roman... Nejenze se prdza vracela ke svymognim romantickym Kenim, ale pojednavala také o vztahu mezi
rozumem a imaginaci, mezi stalosti a revolugiiRBAN, M. Sedmikosteli: goticky roman z Praf2y vyd.

Praha: Argo, 2001, s. 11. ISBN 80-7203-350-6.)
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5 Santiniho jazyk

5.1 Postavy

Hlavni hrdina Martin Urmann, osniatetilety reklamni agent firmy Stellar Brusque,
praw prochazi zivotnim adobim, které by se dalo nakviai identity nebo i krizi $edniho
véku. Po aspSnych pracovnich zatcich uz sotva nachazi dostatek invence pr@npln
zadanych reklamnich zakazek. Pfedt un€lého a nevkusného kg agresivniho byznysu
uz je pro Martina delSi dobu synonymem prazdnotyglikTvyZadovana loajalita K firg
pozitivni mySleni, firemni wdrky a teambuildingové aktivity négdstavuji nic, $im by se
mohl ztotoZnit, co by ho mohlo naplvat. Jeho nechiunechat se stellarizovat ma
za nasledek zakazku, jejimz ukolem je najit unigeiz\wtu, kterd by prodala vSe. Martin
ukol odevzda# piijme a netusi, jakou zénu mu ginese.

Martin uz neni zaddnym temnym tesknivym romantikemn r@epraktickym snilkem.
Je celkem ohsejnym, racionalé uvazujicim a jednajicimlovékem s kariérou ve vynasejici
branzi. Podob# jako jeho pedchidci se v takovemto usp@dani neciti ddle, jelikoz ho
nepovazuje za smysluplné.

Hodnoty, které koresponduji s jeho Zivotnim namyrenachazi az skrze barokni
architekturu a osobnost architekta Jana Blazejéirslan. Martin skrze & nenachazi hodnoty
urcité doby, jak by se daloipdpokladat, ale hodnotylovéka jako takového, hodnoty
univerzalni.,Konej, ale neubliz.?° Tak by n¢la znit ona vytouZena univerzalnita, kterou
ovSem nelze vyuzit pro reklamnéaly a zpenzit. Zhodnotit se da jen ve vlastnimispbu
byti ve swte.

Uz samotné hledani ma pro Martina smystesoze bhem 1] zahyne ®kolik
nevinnych obti a pedstavuje nebezpei pro rgj samotného, citi, Ze ho musi dokin
Po letech planého vymysleni reklamnich hesét epeéem nachazi smysl, bavi ho Zivotj u
se, poznava.

V efektivnim wku rozumu je cit pravto, co mu schazi. Dase mu ho nalézt prav
az v Santiniho tajemné B, ukryté na zdech Santiniho staveb, a stdva s® nedralnim
kodexem. Santiniho jazyk neni tak nebergejako jazyk agresivnich reklamnich kampani

nebo jakatlovek bez citu. UZ jen proto, Ze v sbbahrnuje i moznost éni, kterym se da cit

% URBAN, M. Santiniho jazyk: roman stla. 1. vyd. Praha: Argo, 2005, s. 25. ISBN 80-7203-818
% Tamtéz, s. 379.
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vyjadiit stejrg dohkre jakoieci. V Santiniho pipact se cit, (...) ukryva vcislech, v obloucich
klenby a ve sile, co pronika oknem® A to alespé pro ty, ktéi ho jsou schopni vnimat
acist meziradky.

Mezi takové postavy rozhodnnepati Séf reklamni agentury bur. Neomaleny
byznysmen, ktery pase za gena za svou mladSi p&idenou Terezou Coufalovou. Za jeho

ziskuchtivost a nelctu ho stihne trest, ktery,ée.) Stéstim gaunei (...)“%

prezije. Tereza
je typizaci moderni, ugpné, krasné a vSehoschopné zZeny, ktera seatioo jevi dosti

oportunisticky a vypéitave, pozdji vSak opousti st zisku a reklamy afpchazi na stranu
Martina. Svym nadanim pro vyklad tarotu a kabalypataize krozlu&ni tajemstvi

na sénach baroknich kostielNakonec se stane Martinovou partnerkou.

Ke znovunavraceni osobni spokojenosti dopomohouinei jeSt dalSi de Zenské
postavy: dvajata Viktorie a Aurélie Unterwasserovy. Dvaja jsou nadanymi architektkami
a ctitelkami Santiniho stylu. @bbyly od sebe od narozeni odéemy a po dlouhé deb
se ot setkavaji. Jedna z nich je vSak psychicky nemecjgi respekt k Santinimu sesm
v nekritické uctivani kultu. Pod svou vraZzednouraol bere svou sestru i Martina a zabiji
vSechny, kt& by jim mohli i jen nepatr ublizit. Aurélie svym démonickym ze#skem —
ma zornéky ve tvaru sférického trojuhelniku, a jelikoZ st&chvatu Silenstvi ukousla jazyk,
mluvi hlubokym, bezpohlavnim hlasem, ktery ji vyzha iicha — tvdi tak trochud’dbelskou
variantu sveé jinak aritsky pavabné sestry Viktorie. Jejich dvojakost jim mnorahchrani
Zivot a zpisobuje zdani, ze jsou jerripraky. Obzvlast Aurélie vynika az nadlidskymi
schopnostmi $ svych ochranitelskych manévrech. ®©be v za¥ru pripojuji k Martinovi
as Terezou vytid idedlni Zenskou spaleost, jez dokédZe pokryt vSechny Martinovy
potreby.

Dvojcata nejsou jedinou dvojici vtomto romanu. Martimmann se az napagn
podoba svému diteli Romanu Ropsovi, jehoZz pomoc vyhleda na radisidpostavy, jiz
zname ze Stinu katedraly, starozitnika Maxe Untesewa. DalSi dvojici by mohl t¥io
Knour s podob& agresivnim a samolibym historikem Bejaminem Mréaz&we jsou sochy
swtcia Viktorina a Aurélia v klaSte v Kladrubech a v Rajhradském kostele. Alternativu
ke skuténosti tvai zmenSené modely, které po &olmechava Aurélie. Koreg,
nejvyznamgjSi dvojice se skryva ve znameni Blizéngez je kltem k nalezeni &i kostel

skryvajicich ve svych utrobach Sifrované zpravy.

" URBAN, M. Santiniho jazyk: roman stla. 1. vyd. Praha: Argo, 2005, s. 369. ISBN 80-7208-81
% Tamtéz, s. 385.
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Motiv dvojnictvi se velmitasto vyskytuje i v gotickych romanechiikéme se v nich
setkat s dvojicemi postav, jez stoji na @pah stranach dobra, nebo s dvojicemi velmi
sprizrénymi, nagiklad se sestrami, dma wrnymi prateli. Jejich osudy vzdy byvaji velmi
tésne provazany, jak vidime i zde.

Hlavni hrdinové jsou lidé vnimavi k symidah, ke skrytym sildm. Jsou &pvyjimecni
a nezapadaji ifliS do tohoto s¥ta. A uz je to tim, Ze se neztotafi s jeho zfisobem
fungovani nebo jsou zé¢ho vyrazeni gjakym postizenim. VSichni, kiebyli s to rozeznat
a pochopit vyznam zaSifrovaného¢kahi, jako by ho uz v s@bmeli zakédované odedavna
spolu se svymi schopnostmi. Dobrodruzstvi, jeZ gékglo, fijali jako prirozenou sotast
svého Zivota, jiz se nedalo uniknout. Objevujes@kt jakési fatalni uvazovani podobné
tomu v Sedmikosteli. Zejména Yipact hlavniho hrdiny Martina Urmanna, ktery své patrani
bere jako osudové.

Psychologie postav vtomto romanu neni zdaleka tgktopracovana
jako v Sedmikosteli. ¥Sina charaktér je od pd&atku dolie citelnd a Khem gibchu
neprochazi &si pronénou. Jejich motivacim neni¢movana takova pozornost jako jejich
napinavym peripetiim aiec zahagl obestirajici Santiniho wmni. Timto snérem mfi i ostra
kritika, jeZ postavy tohoto romanu oznge za ploch€ nebo Sustici papirefl.

Zajimavym je v tomto s#mu posteh Marty Ljubkové tykajici se zobrazeni Zenskych
postav v Urbanayromanu, ktery by se, myslim, mohl vztahnotibec na vSechny Urbanovy
prace. Zeny, podle ni,apobi ¢asto jako dekorace, ptipact jako katalyzator chytrych
mysSlenek hlavniho hrdiny. @odem je nestélost jejich charakteru, jez ma zéedék, Ze se
da jen &Zko odhadnout, jak se zachovaji. Skryvaji svou guavé& a tim jsou i dosti zradné

a nevypgitatelné*®*

Stavaji se z nich spiSe loutky, jez se pohybak, jg pra¢ poteba —
viz Martinovo trojZzenstvi v za&vu vyprawni. Neprochazeji ani Zadnou vyraznou vyvojovou
proménou. Pra¥ zpaisobem, jakym s nimi Urban manipuluje tilghu, jsou blizké gotickému
romanu, nez tim, corpdstavuiji.

Ani hlavni hrdina neprojde zasadni @mou, &koliv je byti na cest a hledani jeho

zakladnim zamstnanim a cilem. Pomineme-li jeho odpor k reklabmainzi a odchod z ni,

9 ZEMANCIKOVA, A. Vrazdy na posvatnych mistech. lliterarni noviny 2005¢. 52, s. 11. ISSN 1210-
0021.; LJUBKOVA, M. Baroko a baroko {iio Hajtka Selsky baroko, Milode Urbana Santiniho jazyk). |
Souvislosti2006,¢. 1, s. 263. ISSN 0862-6928.

1907|ZLER, J. Cat’s cradle. A2, 2006,¢.1, s. 7. ISSN 1801-4542.

101 JUBKOVA, M. Baroko a baroko (@ho Hajtka Selsky baroko, Miloe Urbana Santiniho jazyk). |
Souvislosti2006,¢. 1, s. 262. ISSN 0862-6928.
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protoze ten je mu vlastni uz zZf@ku. Jedinou postavou, ktera snathfrs\vij Zivot, je Roman
Rops. Jeho Kléara se katré uzdravuje a vraci mu ngd

Postavy Santiniho jazyka byzko nasly paralelu v gotickych romanech. Goticky
roman gipomina hlave dvojitost postav, jejich plochost, jednoZnast a mnoZstvi situaci,
jimiz postavy musi projit. #itom by si @i svém hledani smyslu Zivota a sebe samych

zaslouZily vice pozornosti.
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5.2 Prostredi

Santiniho jazyk nabizi jistou alternativu ke goéickrchitektiie a strikt méstskému
prostedi Prahy. Gotiku vSak upinneopousti. Skrze katedralu sv. Vita jsme odkazani
ke stavbam barokniho architekta Jana BlaZeje Shatikteré pedstavuji unikatni syntézu
gotiky a baroka. Architektura je &pv pogedi veSkerého zajmu. Zléstné lomené oblouky
vystiidaji nemén zlovestné sférické trojuhelniky adhava s¥tlohra poloSera, jeZ ve spravny
cas odkryva spravnécei. Zneklidiujici je Santiniho styl vychazejici ze zvlastnipdisicni
asymetrénosti a zakomponovani prirkgotického slohu, jehoz Sfitost poddil i s jeho
vyhruznosti. Prostor uz neni tolik vertikalni jak@ripad gotickych katedrél, spiSe nascila
svou objemnosti k zemi, ne-lfimo pod zem, do zakladklastefi. V jednom moment tak
s hrdinou klopytame podzemnim bludit pres rakve s kostmi mrtvych mnigta jeptiSek,
naprosto ¥rné kopiruje.

Magicénost a tajuplnost baroknich staveb vychazi nejgjich ohromnosti, ale je
vystawna ot na jejich symbolickém charakteru. Tentokrat jentagie ¢isel, ktera cele
ovlada geniélni usgédani Santiniho staveb a skryva v&tdjemné univerzalni steni.

| barokni architektura tedy s&e naphuje svou zakladni gotickou funkci dramatické
kulisy. A nejen barokni architektura. | sasné navrhy architektky Viktorie Unterwasserové
dokazi d@sit: ,V3echno, co navrhne, vypada takjak divre. Sprate a dokonce hrozi
Stavby, co vam hrozijgdstavte si to. Domy jako straSidla, jako duchde&oby exhumovala
mrtvoly, vkladala do nich hodinové strojky a posilge ven mezi lidi: koukfe, to je
krasa!“'°? Vngjsi dojem historickych staveb navic Urban uZ klagiprohlubuje tim, Ze je
zobrazuje jako Zivouci organismus, jenZ véspbse uchované&domi o minulosti &loveku.

Mluvime-li o kulisach, je feba zminit, Ze Santiniho jazyk séepouva z résta
na venkov. Za Santiniho kostely jgelba putovat. Najednou se ocitame v tgee krajir.

Ta nabizi psobivé scenérie uprdetl parného dnefizdpadu slunce a zejména v noci. Volna
zobrazeni se pohybuje od vprawahinimalistického v fipadt Otrantského zamku po velmi
propracované a emotivni u Ann Radcliffové. Hrdin@ediky jsouc¢asto nuceni pohybovat se
touto krajinou a jejich cesty jsou vice nez spietiPodobd rozsahlé putovani podnika

i Martin Urmann a fes rozltné gekazky nakonec zd&fmorazi do cile.

192 URBAN, M. Santiniho jazyk: roman sgila. 1. vyd. Praha: Argo, 2005, s. 60. ISBN 80-7203-818
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Obdiv ke stedowku v gipadt Santiniho jazyka mizi a redukuje se na osobu Jana

Nepomuckého, jehoz Zivot spada pgrélo této doby. Navic se takjd jen zprosedkovag,

a to skrze osobnost Santiniho a obdobi baroka ek se Jan Nepomucky stavé&tsem

a jeho kult zaZziva ne§tSi rozmach po celém &¢. Jeho osobnost v sbhenese Zadné znaky
stredowké ¢i barokni doby, jde vice o 8@ni konkrétnihotlovéka a jeho zasady, jez se
ovSem mohou stat kladnym moralnim vzorem, kteryléddocasu i zndnam spoléenského
uspdadani. S moralnim imperativem konani dobra se rexkoniZzeme setkat i v zéw
vétsSiny gotickych roméain Dobro zvitzi a zlo bude potrestarje vlastré ténmei to sameé jako
santiniovské&onej, ale neublizOvSem je nutno brat v potaz, Ze cesta k tomutmo niize
stat nevinné Zivoty. Gotika tento problém elegantasi zgtnym oZivovanim alesgio
n¢kterych nevinnych alii. Jejich smrt byla tedy jen nedorozémim, zdanim. U Urbana
uz vSak ani jedna z brut@reavrazdnych postav znovu neobzZivne, coz v&akryva jak
drasticky cynismus, tak i smysl péerny humor a ironii pro Urbana typickou. A je p&im
momentem, ktery roman odliSuje od Zanru.

Santiniho jazyk neni navratem do idealizované ot ,Zadny Gigk do minulosti —
naopak respekt k jeji velikosti — @&egge smysl pro /fitomnost, natazenou do fantastického
bez'asi.“'®® Takto promlouva hrdina, kdy? obdivuje, jakym tspbem byl architekt
Borromini, Santiniho pedchidce, schopen skloubit gotiku s barokem. Shrnujei fabstoj
k minulosti, jenZ se tahne celym Santiniho jazylkeodliSuje jej od fedchozich praci MiloSe
Urbana i od gotickych romén

Pokraovat vtom dobrém, co v s®bminulost nese a vyuZit to do budoucna.
Optimismus nasirovany do budoucnosti j@Stneznamena nutnou oslavuitpmnosti.
Postavy sice opustily svéditistvi a ,zaostalost”, jakysi néjtiS dobry pocit ze saiasnosti
je ovSem stale znatt auz v postay Knoura a jeho reklamni agentury, v uz #ované
tragicnosti rekolika nevinnych oBti nebo v tom, Ze naSim hrdim bude vzdy ufeno misto

na okraji spolénosti.

19 URBAN, M. Santiniho jazyk: roman sgila. 1. vyd. Praha: Argo, 2005, s. 294. ISBN 80-7208-81
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5.3 Mystéria a zlo€iny

Vybérem dsivych scén Santiniho jazyk asi nejvice ze vSdthminou vybranych
roman pripomene ty z gotickych romanV jednéiac je to diky tomu, Ze Urban pouzil
takovych klasickych lokaci, jako jefitov, podzemni kobky plné rakvi a lidskych ostatk
¢i kostnice. Druhy @ivod patrig spa@iva v jakési pimocarosti v zobrazenithto mist a také
rychlé akci i témet bojovych vrazednych scénach.

Skute&n¢ nevyswtlitelnych Ukaz je v Santiniho jazyku poskrovnu. Opravdovym
zazrakem je Martinova dvacetikoruna, kterd se udazhladig vody v kaS# pii prohlidce
Kladrubského klastera. Déle ¢ndy na podlaze metra, uskuperrégm tak jako na svatoa
sochy Jana Nepomuckého, a sférick& @wurélie Unterwasserové. DalSim zdrojem
iracionalna jsou ofi védy spojené s okultismem. V tomtdipact zejména ¥Stni z karet,
numerologie a kabala. Tajemnost skrytych nauk deseostvi Urban ozZivuje také pomoci
kultu Jana Nepomuckého. Jeho historii a slavu zgihdizné po¥sti o jeho Zivot a smrti.
Pro sogasnost Urban naztigje mozny navrat kultu v podsb zvlastniho rituélu,
ktery neznama dvojice provadfgal sochou Jana Nepomuckého na Karlmostu. Kultem
by se lehce mohl stat i sam Santini. Jeho staviskyioji dostatek symboliky osobit
poskladané dle svéraznych vziordeho osobnost je také dostatevyjimecna.

Jako zjiného sita pisobi Aurélie Unterwasserova.ulbec schopnost obou sester
se hbit pohybovat budi zdani, Ze jsou jetizpaky. Ve vrazdni Aurélie Unterwasserove
se skryva neobvykla krutost airdysinost. Vyuziva k&mu totiz vlastnortné vyrobenych
stroji a jaksi staromédniiglby z luku. Nesmyslnost a urputnost Silence vvéko p&inéni
mrazi v zadech. Stejné Silenstvi ji aletich ctend&ia omlouva.

Samotné vrazdy, krom neopodstatého ochranitelskeho jednani, nemaji hlubsi
motiv. Nejsou ani tolik propojeny s architekturgak tomu bylo v Sedmikosteli nebo ve Stinu
katedraly. UZ vbec se neztotadlji s moralnim poslanirkonej, ale neublizNevinné obti
se nijak nepraiesily proti fadu, nejsou ani nevhodnymigkdzkami, jez brani v dosazeni
cile 04

Cosi nadlidského v seébma osudovost, s niz se vSe odehrava.iahee prolinani
piitomnosti a minulosti, v niz je navic ukryto tajeinadleni. Nejzahad¥ji pasobi ot
tajemstvi skryté za symboly @sly. Otazkou je, zda jich tentokrat v romanu nemioho

104 ZEMANCIKOVA, A. Vrazdy na posvatnych mistech. lliterarni noviny 2005,¢. 52, s. 11. ISSN 1210-
0021.
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a @ili§ neprozrazuji dalSi &hi. Nagti opst vychazi i z vystavby narativu, jenZz macbp
detektivni ladni.

Napsti v Santiniho jazyku, vic nez vigdchozich romanech, vychazi ze scén
az akniho charakteru. Postavy jsou neustale v pohyhiesquvaji se zjednoho mista
na druhé, jak je nuti okolnosti. Musi vstupovat ldojovych konflikti. A to neni cizi
ani gotice. Jiny druh mrazeni vyvolavaji ty udéalogez presahuji lidské chapéani —
numerologie, astrologie, tarot, genialita architekt psychicka provazanost deaj a jejich

neuplnost, kdyz jsou odbtkna. To je nadfrozeno také vlastni gotice.
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54 Narativ

Narativ Santiniho jazyka se v mnohém podoba svynemdv gedchadcam.
Retrospektivni vystavbou ma blize k Sedmikostetiddbné jsou i vyprasovy neutité
narazky, které maji véten&i probudit stejnou rrou zwdavost i ostrazitost;Na pocatku
byla ndhoda. Chvili jsem si to myslel. Dnes uZejsem tak jist.**> Ty se ale po kolika
desitkach stran vytraceji a vice se neobjevuji.dBge i epilog, ktery se&uje osudm
postav po dramatickém vyvrcholeni vypgaiz V gotickych romanech se s takto expli€itn
odElenym epilogem nesetkdme. Rekapitulace sénv ncité objevuje, a to az wekarg
stritna v poslednim odstavci vypréau.

Se Stinem katedraly zas sdili velké mnozstvi éelboNekdy je mozno tvrdit, Ze se
autor az pesgiliS vénuje detaiim, které nejsou podstatné pro prée odehravajici udalosti,
tim mérk pro gibéh jako celek. Délka narativu také odpovida sloZitagpletky. Hlavni
hrdina podnika &kolikeré cesty za kostely. Ke kyZzenému poznawiegen mnoha oklikami,
jejichz zékruty poskytnou dostatek prostoru geina dobrodruzstvi. Fabuletie pisobit
vykonstruovas, v ramci gotického zanru ale nesmi cétyb

Vedle patrné vykonstruovanosti fabule vidi kritikadostatek v nedotaZzendkterych
motivi. Jako slibné uvagi motivy dvojnictvi, pogipact sesterstvi a bratrstvi. Pak také téma
swtla a s nim spojeny motiv za®eni'% Urgits nejnapaditisim je motiv jazyka, jeZ se
v romanu vyskytuje hned ve vSech svych vyznamecpodolg Zivého lidského jazyka
i posvatné relikvie a symbolu Zivota Jana Nepomhoké/ podols jazyka jakoieci, nebo
vibec rjakého kodu, jimZ lze o silit. V preneseném vyznamu jazyka Santiniho
architektury. Nakonec i v jedné z hlavnich myslenakanu o sile skryté v ggni. VSechny
tyto vyznamy se fitom navzajem prolinaji a daflji, a to s nevtiravou rafinovanosti.

Detektivni Zanr v Santiniho jazyce &p nachazi uplatmi. Martin  Urmann
jako detektiv-amatér, poprvé bez asistence jakylohkmlicejnich sluzeb, nepéatra ani tak
po vrahovi jako spiS po vyznamu celéhmig po smyslu svého Zivota, po univerzalgféy
Detektivnimu razeni tak &p odpovida i vystavba textu zaloZzena n&ekanych zvratech
a v promysleném odkryvani skabesti. Ke zpomaleni pak dochazi v pasazich, kdyrban
vénuje vykladu symbdi, popigsim architektury i gkterych, jaksi vSednich a banalnich
okamzild.

' URBAN, M. Santiniho jazyk: roman gtfa. 1. vyd. Praha: Argo, 2005, s. 13. ISBN 80-7203-818
196 7|ZLER, J. Cat’s cradle. 1A2, 2006,¢.1, s. 7. ISSN 1801-4542; JONAKOVA, A. Knihotka ceska. In
Literarni noviny 2005¢. 49, s. 16. ISSN 1210-0021.
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V Urbanow intertextualit nalezneme mnohem vice odikaz jeho vlastnim texim
asnad i k jejich kritické ode2yv Sebeironie se tak dfst nagiklad zde:, ,Vidite — zase.
Ohromny styl, ale mrtvy stovky let. Takhle gecp stawt neda. Nco tak dsivého a ona
se vtom zhlédla. (...) Aani nemluvi o citacich ani postmodéro vSecko je Svindl. Jestli
toho nenechd, zii ji to.* ,'%” Dalsi odkazy jednozitas smstuji ke Stinu katedraly
nebo k Posledni tee za rukopisy. MnoZstvi aluzi a cite opravdu velké, snad a#il®
velké. Jejich uziti je okaté d&itelné. Cten& je tak ochuzen o p#&feni nad odhalenou
narazkou. Urbaiv text o svou napaditost a lehkou hravost, jez Ilpgtinou z jeho hlavnich
prednosti zejména u rom@anSedmikosteli a Posledni ¢k@ za rukopisy. fepisovani
zanrovych schémat je podle Petra Hrtanka takiéiS pnapovidano. Jen namatkou jde
o pohadku, hledani gralu nebo inigidroman*®

Ve srovnani s gotickym romanem obstoji Santinihpyfazejména svou oblibou
ve vypij¢ovani si fiznych namita a jejich skladani v novy celek. Také jiz trawi svou
napinavosti, nekanosti a bizarnostijvych spletenin. Cti i sviznost&g, co do kvantity
déjovych zvrafi a rychlosti sledu jejich vyprémi. Konstrukce vypr&ni, prace s motivy
I intertextualitou je velmi promyslena. V mnohénstji sofistikovarjSi a kvalitrgjSi nez
v gotickych romanech. Je vSak a#lip dokre citelnd a odhadnutelnd, coz Urlianroman

o

trochu srazi aijiblizuje k naratiim gotiky, podoba jako Stin katedraly.

” URBAN, M. Santiniho jazyk: roman gtla. 1. vyd. Praha: Argo, 2005, s. 63. ISBN 80-7203-818
1% HRTANEK, P. Strana mluvnice Santiniho jazyka. fvar, 2005,¢. 21, s. 2. ISSN 0862-657X.
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5.5 Zavérem

Santiniho jazyk je v mnohém svazan se Stinem kaledNeékteré postavy a lokace
se vjeho fiknim sw¥té znovu objevuji. Navazuje nagjni svou formou a zakonitostmi.
Oba romény velmi zavisi na atmase Santiniho jazyk se pak jéStvice zamdiuje
na sledovani tajemného patrani. Jeho postavy g$t \jice fedvidatelné a jednozérze,
zapletka je spletifSi. Cesty, kterymi vede ty, jeZz sedpgnazi najit sami sebe aigzpisob
pobyvani na tomto $®, jsou bohuzel leckdy azftiis vykombinované a ne&vohodné.
| mezilidské vztahy jdou do Ustrani a zbyva z njeh , (...) sex a blizkost druhého
cloveka.“ 1%

Patrna je i menSi spa@lenska angazovanost, jez odhalovdiahy lidské spolénosti.
Moralni odkaz se sice skryva v Santinih&lsedi Konej, ale neubliznicmér postavy se jim
pii svém tazeniifliS nefidi. Navic jejich obti se vici nému vibec neprofesily.

Pra¥ nedostatek hlubSiho spoémsky-kritického vztahovani se k sasnosti
a poukazovani na spoknské neduhy skrze groteskni a bizargjedi postavy ubira
Santinio¥ jazyku na hloubce, kvadita zajimavosti.

Je znat ufité schéma, které Urban opakuje a kigaeh&i uz dol¥e znaji. Navic je toto
schéma roman od romantitelngjsi, jako by life maskované. Ivan Adam@viroman
pro ztratu jeho hlubsi rovinyipovnava az k vachalovskému krvakl Jiii Zizler mluvi
o hiickovitém samoéelu a undlosti'*’. Jako by Urbanovy texty doplacely na to samé
jako kdysi goticky roman. | jejich schéma s&espava &ini tyto texty més zajimavymi.

Santiniho jazyk je zatim nejgotéjSi ve vyuzivani tradnich motivi, scén a zjsohi
vyprawni — hrdina bloudici podzemim klasSteracmiovypravy, bojové konflikty, okultni
»carocjnické” praktiky, gipominkadabla v osob Aurélie, slozitost zapletky, narativ piny
odbatek. Touto charakteristikou pak nejvicEpomina romany Mnich a Poutnik Melmoth.
Ke gotice ho fiblizuje i mélké a jednoznéné zachyceni psychologie postav.

Od gotiky ho nejvice odliSuje grotesknost vraaheironie autora &rny humor.

199 ADAMOVI C, |. Spisovatel Urban v zajeti symbioln Hospodéské noviny25. 10. 200%. 208, s. 12. ISSN
0862-9587.

10 Tamtéz, s. 12.

H17|ZLER, J. Cat’s cradle. A2, 2006,¢.1, s. 7. ISSN 1801-4542.
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6 Zavér

Je poteba pipomenout, Ze MiloS Urban je autorem se vSim vSpdgtmodernim.
Jeho prace stextem odpovidd postmodernimisaiim. Ma formu palimpsestu,
jehoz podstata vychazi z #emi na pozadi jinych tekta intertextuality. Jako postmoderni
autor pracuje sironii, groteskou a persiflazi.efimeérou pristupuje k danym zanrovym
modelim, jeZ s hravosti inovuje, ne-li paroduje. Jehovgoal je fikce'*? Jak pise Lubomir
Machala:,Postmoderni romanopisec je prvnim romanopiscem ihe, ale zato getnymi
aluzemi.4*?

Urban si navic jakofedlohu vybira Zanr, ktery si sam s radostity§pval nangty
i celé gibéhy od jinych a nesnazil se to ani zakryvat. Mattl@sgory Lewis jestpred tim,
nez zapodne samotné vypr&mi Mnicha, v kratkém oznameni&dje ctendum, co vSechno
do svého rom&nu zakomponoval, a své oznameni @zaldvy: ,Tim jsem se phpriznal
ke vSem plagiain, kterych jsem sidom, ale nepochybuiji, Ze se jich mozna najde dalako
0 nichZ zatim nemam ani tusent™

P¥i komparaci je tedy nutné brat v potazspusnost Urbanovych tekk postmoderé,
jez nikdy nebude &rohodré napodobovat staré vzorce. Z tohotwadu téZ neni nejvhodjsi
pro Urbanovy romany pouzivat ozeai goticky roman. Vysti&jSi by mohlo byt ozngeni,
jaké zmiwuje nap. Jan Jandourek nebdiJPeids — roman novogotick}. Toto pojmenovani
uz v sold obsahuje satasné uchopeni zanru a prémg, kterymi vtomto procesu prosel.
UZ to neni romanielomu 18. a 19. stoleti, ale roman 20. nebo 21et$to

Do tohoto vymezeni pak diib zapada roman Sedmikosteli. Sedmikosteli vychazi
z piimocareé typologie gotickych romaénkterou vSak postmodetinovuje, znejiguje, rekdy
az prevraci. Postavy Slechtice, jeho sluhy a s nimi amézpostavy zZeny nejvice odkazuji
ke stedowce ladnym gotickym romaém Otrantsky zamek, Stary anglicky baron
nebo Sicilsky roméan. Jejich charaktery uz ale Adateejsou tak jednoztaé. Gmind je tyran
i ochrance zarovg Prunslik je na sluhuifi$ pitvorny, pochybovény a svéhlavy, u Rozety
neni Zejmé, zda se od svého pana chce odpoutat, nebpzistat. Hlavni hrdina Kstoslav

je slaby a nevyrazny outsider. Nakonec se i onagi@vwymsi hrdinou, ktery se misto milované

M2 MACHALA, L. Literarni bludise. 1. vyd. Praha: Brana, 2001, s. 50-52. ISBN 8037239-0.

U3 Tamtéz, s. 77.

1141 EWIS, M. G.Mnich. 1. vyd. Praha: Odeon, 1971, s. 13. bez ISBN.

15 pENAS, J. Pomsta gotické duse: Prazsky roman s naleoioce ¥ki. In Respekt2000&. 1-2, s. 22. ISSN
0862-6545.; JANDOUREK, J. Urbaw (novo)goticky roman. li$ouvislosti1999,¢. 3-4, s. 278. ISSN 0862-
6928.
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divky v nesnézich snazi zachranit rovnou celévasNavic vSechny postavy osciluji mezi
dobrem a zlem a zalezi pak nejvice na individuakteni, kam kterou z nich gadime.

Prostedi, do kterého je Sedmikosteli zasazeno také adaayotickym stereotyjm.
Inovace a humor se skryva v zakomponovani novodoldyetonovych staveb, jez jsou
zobrazeny stefhtajemrg jako gotické kostely. Architektura sama o &old neni jen efektnim
doplikem, ale ma gyj vlastni, od pibéhu neoddlitelny vyznam. Hézostrasna atmosféra
nevychazi jen z nadipozenych uUkaiz, ale také =z hlubSich rovin lidské existence:
z psychického stavdlovéka i z celkového stavu lidské spatesti. Pachané ztoy jsou
bizarre damysIné a maji ,vySsi* poslani. Lidské vztahy jsaditelné, leckdy zvracené.

Tematizaci pocitu nespokojenosti ze &mného usgé@dani spoknosti a Gniku
k idealizované, lepSi a hodnéjsi minulosti konvenuje Sedmikosteli dinami vzniku
gotického romanu. Znovu se vztahuje k dobru ardzymu a citu. Dnes uz ale nevyhnuteln
v jaksi vykloubené, nejednoztreé a groteskni podébSedmikosteli je vlastni imaginativhost
a potSeni z fabulovani.

Nespornou Urbanovou inovaci gotického Zanru je hutdamor se objevuje ve form
nadsazky, ironie, sebeironie nebo grotesky. JeZelnsae zfisobu, jakym autor ob#&iuje
schéma gotického romanu, ale i romanu detektivnifjepjového a inicianiho. Je ukryt
i v intertextovych odkazech.

Sedmikosteli svyngitelnym odkazem k typologii Zanruripomina Otrantsky zamek
nebo Starého anglického barona. MySlenkovou hloubkaviji snahy o hlubSi znazém
psychologickych ry$ a motivaci postav i probléimlidské existence, jeZz pozorujeme
vromanech Mnich a Poutnik Melmoth. A p&w tomto prohloubeni,ci zvazreni,
mySlenkové a tématické roviny zaznamenal gotickymao v Urbano¥ zpracovani
nejdilezitéjSi posun. Prvky gotického romanu tak v Sedmikéstathazeji nové uplatni.
Jejich &elem jiz neni jen vzbuzovat strach a &gpale gidavaji vypowdi na zavaznosti.
Sedmikosteli mZzeme oznét za skuténého naslednika gotickych romianktery i diky
vyborné zvladnutému spisovatelskénfameslu dokézal déle rozvinout a obohatit schéma
gotického romanw;imz samotny Zanr pozved| na vysSi literarni Uiiovetohoto divodu Ize

Sedmikosteli také ozt jako roman novogoticky.

V roménech Stin katedraly a Santiniho jazyk Urbaavazuje na gotiku, kdyz
sugestivé pracuje s tajemnou atmosférou angysiné propojuje zldginy se zahadami.
Vyuziva ot tradicnich prostor: katedraly sv. Vita ve Stinu katedraliklaSteh a kostel

v Santiniho jazyce. Vysrem okultismu jako tlezitého zdroje iracionalnihoédi piipomina
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gotické romany Mnich a Poutnik Melmoth. AtmosfédEsivost a zldiny jsou \ibec
hlavnimi gotickymi nastroji, s nimiz Stin katedr&ySantiniho jazyk pracuiji.

Psychologie postav ¥¢hto dvou romanech jedi€i a jejich gislusnost k dobrdi zlu
jednozné&ngjSi. Samotné postavy pak uzZ nejsou aktualizovanym@ariantami postav
z gotickych roméad.

| v téchto dvou roméanech dochézi ke konfliktu mezi rozomeecitem, mezi dobrym
a Spatnym. Je v nich také patrny kriticky postspktasné spoknosti. Neni ale profijio¢h uz
tak zasadni. Lze ho spiSe odvodit: z nelidskehmtegkniho zfisobu vrazd, z neobvyklych
vztahl, jez mezi sebou postavy maji, nebo z pozice poktave nachazeji své misto na okraji
spole&nosti.

Hodnoty jsou sice spojeny s minulosti. ¥gad: Stinu katedraly vSak maji podobu
zkresleného a nedosazitelného idedlu. Moralni poskantinino jazyka je zas postavami
neustale porusovano.

Urbamiv humor obsaZeny ¥¢hto romanech @i predstavuje zasadni inovaci Zanru.
Nicmére jako by tentokrat Urban nenaSel dostatek napddifa$ uchopovani zanru.
Stin katedraly a Santiniho jazyk vybrané prvky gadho romanu spiSe kopiruji, nez inovuiji.
Nekdy nabizeji jejich obgmu, napiklad kdyZz se v Santiniho jazyce misto slohu gatiak
objevi sloh barokni. €kl a vyznam tohoto prvku v3akstane stejny. Jednd se o Upravy spide
vngjSi: zlatiny jsou brutaldjSi, erotické motivy odvazisi, celé dni bizarrjSi, zpisob
vyprawni zabavejsi. HlubSi vyznam se vSak vytraci. &ma romafdm chybi vyrazna
spol&enska a filosoficka rovina Sedmikosteli, v rAmeirktby gotické prvky mohly najit jiné
uplatréni, nez je jen vy&kit a pobavitétende. Z tohoto dvodu tyto dva romany mému
ozna&eni novogoticky filiS neodpovidaji a wstavaji napl cesty mezi gotickym

a novogotickym.

VSechny ti Urbanovy romany se vztahuji ke gotické tradiciSem kazdy jinym
zpisobem: Stin katedraly a Santiniho jazyk &&vpracuji s atmosférou, s tajemstvim
a vrchovat uspokoji ¢ten&e popularni literatury. Sedmikosteli vSak dowedmavazalo
na goticky roman v jeho schématu a dokazalo ho smyslenkovym obsahem aktualizovat

a pozvednout ho tak na vySsi Urdve
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Resumé

In my work | compare Milo§ Urban’s novels SedmiktistStin katedraly a Santiniho
jazyk with the gothic novels from the turn of 1&thd 19th century.

The goal of my work is to find out how the gothienge is displayed in Urban’s prose.
| describe the transformations of elements of tb#hig genre. | try to find the similarities
and the differences. | presume some transformataready, so the question also is if
Urban’s proses can be really labeled as gothic.

The first chapter of my work deals with a definiti@f genre in general and it
mentions the ability of genre to transform in tiared space.

The second chapter gives a complex descriptionhef gothic genre. It mentions
its history, its rise and fall, its typology and ¢ontribution to later literature and art.

The third, the fourth and the fifth chapter are goessively contributed
to Urban’s novels Sedmikosteli, Stin katedraly 8adtiniho jazyk. Each chapter is divided
to smaller sections. They deal with the typologytted genre in chapters called Characters,
Settings and Mysteries and crime. In the next @raptvrite about narativ and composition
of Urban’s novels. The last chapter gives finahtbénterpretations and final comparitions.

At the end of my work | see that it would be better use a ternrmeogothic
for description of Urban’s novels. This term ddsesi better the fact, that the gothic elements
in Urban’s novels has gone through certain transditions. These transformations are caused
by new, present seizure of the gothic genre. Mildban is besides that an author
of postmoderne literature. This is also affectitge tway how he uses and transforms
the gothic genre in his novels.

All three Urban’s novels refer to the gothic gerbbat each in a different way.
Stin katedraly and Santiniho jazyk work perfectlithmdoom atmosphere, with mysteries
and crimes. They will for sure satisfy readers opuydar literature. But the gothic elements
in them don’t change so dramatically. They keegtimoheir original meaning and purpose.
That is why | don’t label these two novels as néuigpbut | also can’t label them as gothic.
They remain somewhere in between these two terms.

The novel Sedmikosteli fits into this term much enbetter. It follows the tradition
of gothic genre in its scheme. This scheme is wWmgtdy a thematic and intellectual depth.

This deepening provides more space for transfoonatof gothic components, so they can
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find new, more serious meaning and purpose intéhis Sedmikosteli is the real antecessor
of the gothic novel. It rises from its origins ahdifts up this genre to the higher literary level
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