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Abstrakt

Cilem této bakaki&ké prace bylo srovnani materiala technik
pouzivanych pro retu$ n&sinych maleb ve 20. stoleti. Najde bylo
nutné vyswtlit pojem retuSovani a pozZadavky, které jsou nausget
kladeny. Nastinili jsme situaci, ktera byla podkladem pro vyvoj v naSich
zemich. Popsali jsme jednotlivé druhy a uspby retuSe a jejich
souvislost s deskovou malbou. Zasadami, ze kterychismpy retuSe
vychazely, byly teorie Cesara Brandiho a peétdn které vznikly v Italii
jako byla konference Rimé v roce 1930. Byly uvedeny osobnosti, které
velmi ovlivnily a formovaly obor. Mezi nejvyrazfSi u néas patl
Bohuslav Slansky, ktery ipmo specifikoval druhy retusi, jejich formu.
Byly vedenycetné diskuze tykajici se této problematikyulBzité bylo
uvedeni nazornych fiklada retusi z nastnnych maleb. Jedna se onsi
Zemskych desek na Prazském h¢akde jsou vyobrazeny rodové erby
Ofedniki kancel&e. Byla zde poprvé uplatma c¢arkova retusS. DalSim
pitikladem je restaurovani n&stnych maleb na KarlStefn které jsou
malovany mistrem Theodorikem.

Z technologického hlediska jsme uvedli pouziti syntetetickych
makromolekularnich latek, pouzivanych v praxi v padesatych letech. Nad
ramec prace by mohl byt vyt¥en panel siznymi pojivy retusi.

Praci jsme doprovodili obrazovoutrgdohou dokumentujici retus
nastnnych maleb se za#tenim na oblastech a Moravy. Sotasti byly

charakteristické piklady.

The aim of the bachelor work was the comparison of materials
and techniques used for the retouch of wall paintings in tH& @ntury.
First it was necessary to explain the concept of retouching and demands
which are put on it. We outlined the situation which was basis for
development in our country. We described particular sorts and ways of
retouch and their connection witwood painting. The principles which
the ways were built on were the theories of Cesare Brandi and stimuli
which originated in Italy, such as the conference in Rome in 1930.
Personalities were stated here which affected and formed this subject



field. One of the most important scientists in our country was Bohuslav
Slansky who specified sorts or retouch, their form. There were numerous
discussions concerning this problem. The presentation of examples of
wall painting retouch was important. It is a municipal hall where state

official’s coat-of-arms are painted. It was the first time linear retouch

was applied. Another example was the renovation of wall paintings at the
KarlStejn castle which were painted by magister Theodorikus.

From a technological point of view using synthetic
makromolekular fabric was mentioned. It was used in the fifties of the
20" century. Outside the range of the bachelor work a panel with
different binders of retouch could be made.

We added an image suplement, documenting wall painting
retouch and focusing on the region of Bohemia and Moravia.
Charakteristic examples were part of it.
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Uvod

Cilem bakaléské prace je projednani a srovnani matdrialtechnik,
pouzivanych pro retus nastnych maleb ve 20. stoleti &eskych zemich.
Nejprve vys¥tlime pojem ,retuSovani“ a uvedeme pozadavky, ktg@u
na retuS kladeny. Shromazdime dostupné Udaje tykajici se historického
vyvoje retuSovani nashnych maleb (umleckych &l obecrg) ve 20.
stoleti. Z dostupné literatury a pramempopiSeme jednotlivé druhy
a zpasoby retuSe, jejich souvislost s deskovou malbounasgnnych
maleb souvislost s architekturou. Zamme se na diskuze nadiznymi
ptistupy @i retuSovani nasnnych maleb. Pokusime se uvést nézorné
piiklady retuSi z restaurovanych néstych maleb Weskych zemich.

Z technologického hlediska se budeme podrgbn zabyvat
charakteristikou material pouzivanych jako pojiva retusi ve 20. stoleti.
Praci doprovodime obrazovoufipohou dokumentujici retu$ na&stnych
maleb se zamienim na oblastCech a Moravy. Sotasti budou

charakteristické piklady.



1. Retouche?

Tento vyraz pochazi z francouzStiny, znamené dos¢oVmnovu se
dotykati“, dale ho lze chéapat jako oprava, vylepSeni, dadi.

V restauratorské praxi znamena dokKeni malby. Pro mate zna&i
doplnéni chykgjicich mist v barevné vrs&v Retus musi mit dobré
optické vlastnosti, vratit makb zpét spojitost s obsahem. Jaky druh
retuse bude zvolen je zavislé na konkrétni ztr&falbé by méla byt zpst
navracena jeji opticka substance.

Do prvniétvrtiny 20. stoleti byly bezpochyby retustgmalovavany
i originalni c¢asti, aby msobily propojer. Postup® silily védecké
znalosti a Usili pozorovat a zpracovavat d¢lecké dilo jako ¢asovy
dokument. Utovaly, které druhy retuSe pouzit.

Dilny objevily vlastni metody v maiskych technikach maleb a jejich
budouci pouziti ohledupkhnapodobovalo vedeny &ec originalu. Srafy
nebo te&ky stawné z tém vedle sebe psobily opticky sjednoceh pro
vzdaleného pozorovatele.

Rozdilnou miru poSkozeni barevné vrstvy jako popraskani, riecezadd
spaleni barvy, nerize restaurator se svymi standardniméleckymi
a technickymi metodami uspokojévodstranit.

Zdali restaurator wuzije Kk retuSi akvarel, temperu, prysky
pryskyti¢ny olej, je még dulezité nez umni pouziti €chto materiaib,
usporddadni ve vrstvach, dostatey ¢as schnuti, spravné pouziti
chladnych a teplych tén uziti lazur atd.

Zadané barvy musi souhlasit s retusi v okoli, kdyZ jsou idob
femesl provedené, drzi déle. Musi byt lehce odstranitelN@s&nné
malby byvaji dnes retuSovany takzvanoarkovou retusi, jde o celkovy
dojem, ktery naleZi originalu a retuSi.tRné dophky, jako zlato, seidi
podle techniky originalu

Jaky druh retuSe v restauratorské praxi pouzZijeme zavisi na
poSkozené nashné mallg.

BéZzny zpisob retuSe rekonstruuje poSkozena mista, snazi se



0 spojitost podmi&nou druhem pamatkyleji hlavni funkci je odstrami
ruSivého dojmu prazdnych misklade si cil malbu opticky sjednotit.

Neutralni retuS chape v prvniadée umélecké dilo jako dokument.
Chybgjici mista budou doplima s okolim, nebo také uzgana v celku
neutralnimi tény.

Trattegio neboli Rigatino jsou pointilistické svou povahou. Stoji na
hranicich mezi BzZznou a neutralni retusi. Trattegio je vysledkem
restauratorské teorie centralniho institutu restaurovarilime, které
pozoruje unélecka dila jako pev& vedenou jednotku z historie spojenou
s elementy estetiky. Trattegio v Institutu probih& kolmo. V jinych
oblastech Italie byly pouzivanyarné sniry Trattegia, jako po form
originalu, do KizZe.

Restaurovani maleb jako fragmentu bude ponechano ve vychozi
podobk:. Nejvéts§im zasahem by bylo markantni nosné partie lehce
zatonovat. Také tyto metody maji tendence Kk archeologickému

konzervovani.
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1.1. Umisténi retuSe ve sledu vrstev

Retus napravuje aitd poskozeni a to takovym #apobem, aby byla

docilena intaktnost uleckého dila.

Samotné retuSi fpdchazi zmapovanicasti, které by mly byt
doplnény. To znamena, vymezit si podklad retuSe, citr rozsah
poSkozeni, <&imz souvisi, jak bude retu$S rozsahla. wdvddu

rekonstrukce urime v jaké vrst¢ nastnné malby se poSkozeni nachazi.

Rozsah a umishi retuSe se liSi podle typu ztraty. Fipad sloweni
problémi ztratovych mist, mze dojit k rozdleni do iznych typi.

ZhorSena soudrznost odkazuje na povrchni¢rmum patiny nebo na
aktualni stav pigmentové vrstvy. Dochazi ke snadnému loupéare road
a narusSené barevné vrstvy nebo jejiho okoli a mohastat jen zbytky
originalu.

V piipad kompletni ztraty pigmentové vrstvy nebo podkladujzma
byt bud ptristoupeno k rekonstrukci, nebo jejich rozsah a ugrit
rekonstrukci neumoiuje.

Pokud zname architektonicky popis ztratize k rekonstrukci dojit’

Nastnnda malba se skladad z nosné&iz zakladové omitky, ariccia,
intonaca, barevné vrstvy. Podle techniky lze zjednodaSeozdlit
nastnnou malbu na fresco, secco, nebo fresco secco. &azdus by

mohla byt povazovana za rekonstrukci.
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1.2. Pozadavky kladené na retus

1.2.1. Respektovani technologickych kritérii

P¥i retuSi maji byt dodrZzovana standardni technologicka kritéria.
Mezi nejdilezit¢jSi z nich pati opticka stalost, snadna odstranitelnost,
snasSenlivost s pvodnimi materidly. Musi byt zachovana inertnost
k oSetovanému materialu. Ma by byt splgna opticka kritéria, aby
nedochéazelo ke Zloutnuti a tmavnuti, k nezaddoucimu lesku.
Samozdejmosti je netoxinost pouzitych matridl. RetuS musi splovat
pozadavek rozpustnosti.

Pro retu$s nashnych maleb nesmi byt pouZzito olejovych barev,
nerozpustnych temper. V¢b pojidla je €mito piedpoklady omezen.
Zvolena pojidla jsou zavisla na prdstli, ve kterém se vyskytuji,
idedlnim je prodstedi naprosto suché.

RetuSovani ma ipspét k vnimani estetické a vytvarné kvality bez
ovlivnéni dokumentarnimi a historickymi hodnotami.

V ¢eskych zemich se uplatje predevSim vytvarna a esteticka stranka

problému?®

1.2.2.Respektovani vytvarmé estetického a historického vyznamu

Rozpoznatelnost retusi

Je zakladnim pozadavkem.éM by byt provedena do té miry, aby
poSkozena mista dop¢tmého barvou retuSe byla z bezpricedni blizkosti

dobie viditelna a rozliSitelna.

Vnimatelnost

PoZzadavek snadné vnimatelnosti retuSe nevyplyvd ze &kads
respektovani autentického staviavodni malby, ale je podmém tim Ze
se nazory na retugas odcéasu neéni. Pfi opravach se #Sinou stara retus
odstraiuje. Nazory podléhaji zdmam dobového céni, méni se vnimani
funkce retuSe v organismu dila.
Otadzkou je, do jaké miry ma byt retu$ oproti originalnim partiim

odliSena.
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Odstranitelnost vSech néwmanesenych vrstev

Predpoklada se, Ze kdykoli i po velmi dlouhé dolbze sejmout
vSechny nové vrstvy, aniz se poruSivoedni malba. Je Wezité si
uvédomit, Ze retuS sil& poSkozenych partii byva spojena &t&im ¢i
mensim gemalovanim pvodni malby.

Velkym problémem #&stdva nerozpustna barva retuSi daemaleby

nerespektujici original, mnohdy jestitvrzena fixazi®

Vzdéalenost ovlivujici vniméani retusSe

V piipadk retuSe origindlnich fragme@t narazime na problém
odstupu. Cela vytvarnd koncepce je pmkna instalaci v pvodni
osazovaci vysce od 2 do 6,5 metru od Zen® touto vzdalenosti je
poc¢itano ve Srafové retuSi na lokalnim ténu.

.Nemelo by dojit ke splynuti restauratorskych zdsahKdyby doSlo
k potlaceni defeki#, dilo by ztratilo svou autentickou podobu. U

fragmentalw zachovalé malby by &y byt retuse velmi tsporné®
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2. Problém prezentace, zpracovani chy&icich mist ®

P¥i restauratorském zasahu by se chBjybi nebo poSkozena mista
nasennych maleb mla pribliZovat origindlu. VSechny restauratorské
prace by nély vychazet ze stejnych estetickych a historickyoral.

Ze vSeho nejidve je nutné si fipomenout zakladni principy, které
presns formuloval Cesare Brandi/) Do umileckého dila nmiZeme
zasdhnout po spkni dvou podminek. To znamena zachovat jej v co
nejcelistwjsi podol® a v gipadk nutnosti posilit jeho ohrozenou
materialni strukturu.,Zachovani celistvosti dila znamenéa zasahnout do
neho pouze tehdy, bylo-li Kli nezddoucim zasatm nebo psobenim
casu dilo deformovano dodatkyi UuUpravami, jez nevedly Kk nové
syntéze.®

Mezi jeho pevné pozadavky pafasné a snadné rozeznani diolpi,
které pispivaji k potencionalni jedn®t obrazu. Je nutné oslabit
vystupovani prazdného mista jako ,figury*.

» Musime odstranit jakoukoli nejednozdreost chylgjiciho mista, tedy
nedopustit, aby bylo pohlceno obrazem, coZz by vedlo pouze k oslabeni
obrazu. Je proto Zadouci, aby chykci misto bylo v rovia odliSné od
plochy obrazu. Tam, kde to neni uskénégelné, je reba odstupovat
barevny ton chybjiciho mista tak, abychom jim vytkib prostorovou

situaci odlisnou od t6# vyjadrenych v nedplném obrazu®

Ztrata zmsobuje obtizné chapani celku, Brandi pouzival terwhogii
celostni psychologie. Ztrata ma tendence stat se vzorem, zatimco cela
malba se stane zaklade.

Rekonstrukce chyicich mist je limitovana z historického hlediska
autenticitou dila a je vysMlena praktickym zpsobem. K rekonstrukci
jako kritické interpretaci, dochazi po dlouhém zamysSleni. Jejim cilem je
vytvoiit z fragmentt jednotné dilo, ve kterém neni poruSeddelnost
obrazu.

Vzhledem k originalu musi byt tento fakt vzat v uvahu jako vyznamneé

kritické vyjadieni.
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Rekonstruované partie musi byt skome rozliSené od originélu, a tedy
sjednoceny s celou formou dila. Technické postupy tyto zd&nliv

protikladné pozadavky srovnavaji.

Nastnnad malba vyZzaduje rozdilnyiistup ve srovnani s obrazem na
mobilni podlozce.

Tradini retuSovani, jehoz vyznamem je obvykle znovu vybesu,
byva malo kdy retusi limitovano.iZdka kdy je omezovano podle oblasti
ztrat. Podle rozsahu ztraty imie jednoduSe pronikat do hloubky malby.
Tento fakt je odvozen z naivniho usouzeni, Ze diloémimmusi byt
piepracované ftemeslinikem. Tento koncept se zaklada na tom, Ze
femeslnik pracuje ve spalrosti podle tradice. Po uplynuti &ité doby
je nutné dilo opravovovat, ne restaurovat. Skatezpisob restaurovani
naznauje urity historicky rozdil =z tradic, které byly spont&n

vytvoreny.

Historie dnes pozaduje autenticitu dokumiéerg minulosti. Moderni
estetika v umni zdiraziuje jeding&ny charakter prace, vytva
individualni wdomi v daném historickém momentMa prokazat, Ze ne
vzdy se umlec samotny pokouSi reprodukovat,ldt repliku nebo

faleSre vytvorit nové dilo.

Tyto principy, které jsou kieny kazdé moderni koncepce
restaurovani, okas vedou k extrémni puristické tradici. Tato tradice
odmitad zakrdit v pripad ztratovych casti malby, dvodem jsou
pozadavky etiky.

Esteticka skutenost lezi vyhrad& u objevu dila umni a jeho

vysvétleni.

Navréaceni ztraty

Malby by meély byt restaurovany tak, aby se pokud moZznibpzovaly
pavodnimu vzhledu
Zakladnim cilem restauratorského procesu je odstranit ruSiva mista.

Nejdiive feSime poSkozeni Zigobené zmnou nosnosti, ktera by &ha
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byt znovu obnovena. KdyZz se nam peédabjasnit tak rozsahlé ztraty,
muazZzeme pikrocit k rekonstrukci, ktera probiha v teoritiznych systém
obnovy. Rozsah praktickych mozZznosti je Ilimitovany, klade velkeé
pozadavky, které musi probihat sa&iin¢. Popsané metody jsou zaloZené
na dlouholetych zkuSenostech, jejichz problémy musi bytreggeny
platnym a uspokojivym zpsobem. Mohou byt popsané&zané typy ztrét.

Sjednoceni patiny

Ztrata patiny zpsobena nesouvislosti podkladuiafe zmnenit tipyt
malby, nasledkem toho odstiny a mista obrazu. KdyZ jsou ztraty velmi
malé a povrchni, potom mohou byt vraceny pomoci lehké akvarelove
lazury, tato lazura nezé#émi vrstvu, ktera i pokryva. Odstin musi
odpovidat zvlastnim téim patiny. Tato patina je Sedava ve fresceiyZzm
byt urcovana podobnymi chladnymi odstiny.

Obnoveni povrchu pigmentové vrstvy

Odlupujici se barevna vrstva ovitivje vzhled malby, protoze vytva
malé lehké body, které mohou opticky vystupovatieg originalnich
obrazovych plafd. Tyto body musi ustoupit v prostoru, aby byl obraz
obnoven ve své hloubce a ,kontinualit Toho miaze byt dosazeno
zeswtlenim témi ztrdty ve smyslu akvarelové lazury. PouzZijeme
chladngjSi tony ztvanujici stopu originalni malby, avSak tento zakrok
vyZzaduje citlivy gistup. Jedna se o zalezitost obnoveni prostorovych
vztahi. Zblizka miZzeme pozorovat rozdilny charakter od originalu,

piipousSti dostaténou identifikaci retuSovani a kritického ztvami.

Doplnéni ztraty

V tomto gipadk je zantfena pozornost na soudrznost okrapalby,
které by ngély byt zkonsolidovany. Je nutné snazit se vyhnouziku
droleni a zajistit jejich pevnost. &né jsou pouzivané identické
materialy.

V pitipadk malby na vapenném podkladu, musi byt ifgad® nutnosti

zapocato s vyplrnim ztrat v drovni ariccia s maltou podobnou origina
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Rozmanitost pouZzivanych zrnitych materidldovoluje restauratorovi
ziskat také barvu a strukturu jako uzawy originalni podklad.

Pred tmelenim musi dojit k navieni se€ny. Je doportieno malbu
v oblasti ztraty fixovat 10% rozpu&tym Paraloidem B72 v lihu. Musime
byt pozorni a zabranit zresténi prostedi malovanych mist, fedevsim

pred usudenim*®
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3. Souvislost s deskovou malbou

Poznatky ziskané studiem retuSe &swych obra# jsou opomenutim
prenaSeny na obrazy n&siné. Dochazelo k mechanickému uziti. Jedna
se piedevSim o metodu napodobivé retuSe. Je podstatnévé&domit, ze
nastnna malba se liSi od zédsnych obra# nejen svym materialovym
slozenim, ale také svou estetickou funkci v architektonickém prostoru.
Jednoznan¢ vyZzaduje samostatn&eSeni, vlastni specifické metody
retuse.

Disledkem mechanického ipnaSeni metod z oboru do oboru je
nepiilis uspokojivy stav, ve kterém se dnes naSe &rrs¢ stedowké
malby nachazeji. Jedna sefgdevSim o retuSe a dajfdy porusSenych

partii. OdliSné podloZzka vyZzaduje naprosto jinkigtup.

Jejich barevna vrstva postrada krakelovou as&hbe z toho dvodu je
rozpoznani zejména napodobivé retuSe velmi obtizné. Tato retu$ totiz
imituje odstin okolni barevné vrstvy. {iP prizkumu v ultrafialové
luminiscenci nejsme schopni také zdaleka zjistit takové informace, jako
v ptipack obrazi deskovych. Nefitomnost lakovych vrstev 2Euje
rozliSeni mBzné starych barevnych nants V mnoha pipadech nelze
vibec pivodni vrstvu od dopilku rozeznat.

.Je dilezité do nasdnné malby piliS nezasahovat. Restaurator by seélm
omezit na pouhé zatonovani porusenych ploch tmelem v barevnosti

a odstinu staré omitky?

Obrazovad retu$ je ovlivma teoretickymi UGvahami, vkusem,
slohovym nazorem své doby. Heinz AlthoféPcharakterizoval 5 skupin
doplhovani retuSe obraz bézna (norméalni), napodobiva, neutralni,
trateggio, restaurovani malby jako fragmentu. Mezi jednotlivymi
zpusoby jsou pechody. Na stejném obraze se tyto metodyZzou objevit
spole¢né. Zpisob je volen podle danéhotipadu, podle stanoviska
restauratora, €elu a mista ulozeni makkého dila.

Retus BZnym zpisobem, jeji hlavni funkci je odstrami ruSivého
dojmu prazdnych mist. Musi respektovat dokumentarni hodnotti. P
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odstupu by mil obraz pisobit opticky uzavené. Poly vSech doplovacich
metod jsou neutralni retuS a napodobiva, meziémh existuji ¢etné
piechody:od barevnéhoiEpusobeni neutralni retuSeigs prohloubené

tmeleni a dopiovani tvaru a barvy az k celkovému dap¥ani.*®
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4. Souvislost s architekturou

Nastnna malba musi byt chdpana jako sjednoceéasat architektury.
PIni jeji dulezitou dekorativni funkci. Dosud existuje velky ¢t
nastnnych maleb, nejrozmaniiSich hodnot, které neplni svou funkci.
Bylo by zapotebi je upravit tak, aby neruSily svym Spatnym stavem

vzhled architektonického celku interiéru, kde jsou uramgt

Velmi poSkozend nastnid malba mzZe svou fragmentarnosti rusit
cely architektonicky prostor. V celkovém dojmuigobeni z dila mohou
ztraty obktas ovliviovat a msobit vyrazriji nez malby samotné. Tento
fakt vS8ak vyvraci cely fwodni zangr, pro ktery malba vznikla. Malba by
méla prostor zkradSlovat, zdobit a byt jeh@diposem.

Nastnna malba mze byt reprezentovanaiznymi stupni reality nebo
iluze. To se mMmZe vyvijet vlastnim obrazem v prostoru nebie@loZzenim

kompletre kvalifikovaného architektonického praedi.

Rekonstrukce poSkozenych né&stych maleb je oprawméjSi. Na
druhé strag je velmi dilezity promySleny technicky postup, aby nedoSlo
k poSkozeni zpsobenému rekonstrdkimi dopliky. Nejde o obecnou
platnost, ke kazdému novému ukolu musi bybgtupovano individual&
Jedna se pedevsSim o dila vybornych wteckych kvalit, ktera se stala
jedineggnymi uméleckymi a historickymi dokumenty. Ne#ho by tedy
dochéazet k rekonstrukci jen zaélem gkného dojmu z prostoru, kde se
malby nachazi. Nebylo by mozZzné snadno rozpoznat, co je original a co
doplnek. Nasenné malby tedy vyZzaduji, aby jejichipodni charakter byl
zachovan i za cenu Ujmy celistvosti.

V tomto procesu mohou byt dofdy vytvoieny mezi déma
rozdilnymi rady real®: napiklad, kdyZz ornamentalni motiv ohrateny
vlysem dava jisty rytmus nastnému podkladu, nebo kdyz malba
vytvari vizudlni iluzi nebo materialovou imitaci, zastupuprchitekturu

nebo sochu.
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Tento problém je typicky pro pozdni baroko v Evépodyby mél byt
slou¢en obrazovy a architektonicky prostor, u obou zalogEh na
ocekavanosti. Obrazy architektury by splyvaly s obraau
perspektivou. Rekonstrukce je vydilena jako zachrana

nepostradatelnych iluzi.
Povrch je upraven a barevnténovan tak, aby malba ugobila

celistvym dojmem. B drobr¢jSim poSkozeni je nd&hna malba vzdalena

od divadka. Retu$ nesmi posunout dilo do jiné roviny neZ origtal.
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5. Historické zpiisoby retusi
Druhy retuSe

Musime se fizpusobovat obdobi, ze kterého obraz vyché&zi, jeho
technice a umigni dila. Rozdleni jednotlivych tym retusi neni
jednotné, vychazi z charakteru provaého zasahu. Kterd z blize
uréenych druli retusSi nize byt pouzita, zavisi na celé@dé okolnosti.
NejdulezitejSi je zachovani pvodnosti dila. V tomto smyslu je velmi
nevhodna, dive c¢asto pouzivana, retuS napodobiva. Nejnalé&hdiv
otazka retuSe je technického razu, tyka se odstranitelnosti a optické

stalosti dophovanychg¢asti.

RetuS napodobiva

Byla v 19. stoleti nejoznéjSim a nejrozSenejSim zpisobem
doplnovani poSkozené barevné vrstvy. Nazo¥ovychéazi z tradice 19.
stoleti. V tomto stoleti nebyla dostate respektovana slohovéa
puvodnost. Vitzil dobovy vkus, pizpusobeni se dekorativni funkci
interiéru. PoruSena a odpadla mista byla dophna retusi k nerozeznani
od originalu.

Dochazelo k pemalovavani, z#&Sovani, zmenSovani, z&mému
patinovani z dvodu monochromniho koloritu. Dopbvani tohoto typu je
jen zdanlivymieSenim sil& poSkozeného obrazu.

Prvnim navrhem pro uUpravu napodobivé retuSe je &tamauer-
Boltonav.'®Retu$ je provedena na tmelu polozeném pod Grovni malby.
Lze je rozeznat od yvodni barvy v postrannim s$Wle nebo v lesku
povrchu malby. Na obrazech vSak nemusi byibe&c odpadld mista,
jenom odeniny, nebo odpadla mista i tehiny. Neni logické rozpoznat

na obraze jen &které retuSe.

Neutralni

Pati mezi konzervani metody. Cilem je zaténovat poSkozena mista
neutralnim tonem. Je nutné zvolit spdhg odstin obrazu. Tento typ je
vhodny pro Upravu fragmeftsttedowkych maleb u sild poSkozenych a
v drobrgjSich ¢aste&kach odpadenych nastnych maleb. Jiny zjsob
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retuSe by mohl zpsobit poSkozeni nasmnné malby. Na obrazech lze
vychézet ze zabarveni podkladu malby a imprimitur.

Na obrazech z 15. a 16. stoleti se vychazelo z ténu imprimitury,
pouzitého pro upravu podkladu, nachazi se pod nanosem kazdé barvy, je
tedy souwasti vSech barev. Jedna se o wi# konzerva@&ni metodu. Je

vedena mySlenkou zachovani autenticity dila.

Lokalni

MuZzeme ji charakterizovat jako &ity kompromis mezi napodobivou
a neutralni retuSi. Mla by byt bareva vyrazréjSi nez retu$ neutralni a
rozeznatel®jSi nez napodobiva. Lokalni tony jsou nanasSeny péSvou
jednoduchosti jsou od originalni malby lehce rozpoznatelné. Barva, ktera
obklopuje tmelené plochy, je pouzita pro jejich lokalni retus. Obtizné
feSeni nastavaip dotyku linii jednotlivych ploch. Jedna se ofipad
poruseného mista na rozhrani dvou barev, tehdy se voli dva tény podle
ptilehlych ¢asti. Ok barvy se prolnou v ¥kkém p‘echodu, nerdla by
vzniknout hranice, aby nedoSlo k imitativni retuSi.ak se stat, Ze
duhovité gechazeni ppsobi jako ruSivy prvek. Lokalni retus dava dobry
vysledek pouze vippad neriznobarevnych partii, nepidtk univerzalni
metock.

S lokalni retuSi se experimentovalo v obdobi mezénda valkami,
byla pouzita k untdleckému dokomponovani. Restaurator volil i jiné
odstiny, nezavislé na lokalnich tonech, dochazelo k novému barevnému
celku. Tyto pokusy se nesetkaly s éspem.

Jiné variace spovaly vtom, Ze se na lokéénretuSované ploSe
zakreslily predpokladané obrysy ztracendsti linii. Jednalo se vSak o
nezadouci zasah do charakteru dila. Mnoholetym vyvojem se &dl@sp

k faktu, e lokalni retu$ izeme dnes pouzit jen ojediie.*”
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Trattegio

V povaleini dob: se k retuSi napodobivé, neutralni a lokalipwjil
dals§i zpisob, retuS Srafova - Tratteggio. Je adaptovana uSect
napodobivé. Tento Zsob byl vyvinut na italském Centralnim institutu
restaurovani hem let 1945-50 a inspirovany Cesarem Brandim aifeor
restaurovani. ,Byla zavedena na rekonstruovanych Mantegnovyvh

freskach v padovském kostele Eremitahi®

Jedna se o adaptaci z retuSe napodobive.

Byla konstruovana v Itéalii, kde byly bombardonvén t¢Zce poSkozeny
nékteré vyznamné pamatky na&smneho malistvi. Ze sutin budov byly
posbirany uUlomky malovanych omitek aifgvezeny do iimského
restauratorského institutu, kde byly sestaveny podojakko mozaika. Za
do skut&né velikosti a pouzité na podloZzku, na niz byly fraenty
skladany. Zbyla mista se vyzéavala nendavrat& ztracenymi ulomky
maleb. Tim, Ze jejich podoba byla znama z fotografii, bylo unémbn
a vlastre odavodnéno provedeni rekonstrékich dophka. S tak
vyhodnou a zavaznou okolnosti se zpravidla u naruSenych
staromistrovskych maleb nesetkavame. N&dmé mnoZzstvi poSkozenych
mist nabadalo k tomu, aby byla domalovana takovynisgbem, jimZ by

se doplrena ¢ast dala snadno rozliSit od malbyiyodni.

Trattegio je zaloZzeno na jednoduchém zaklgéometrickych linii.
Ma systematicky charakter a Kkritickyfigtup. Vyzn&uje se osobnim
vyrazem, stopy &tce a linii spojuji kriticky original. Barevné, vaiéve,
objemové hodnoty jsou vyj&dny pomoci Sraf. Dopliované formy byly
pievedeny v systém svislych Ilinii vyt¥@jicich zvlastni strukturu,
pravdépodobre jako na barevnych rytinach. Linie jsoidzn¢é zaténované,
jsou umisgény v pravidelr Sirokych intervalech. Tyto linie ve sledu
svého pmtibéhu ménily svou sw¥tlost nebo tmavost a také barevnost podle

toho, jaké tvary znazaovaly.
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Rekonstrukce ztraty, doplnéni v Trattegiu

Rekonstrukce omezujici ztraty jetabdnéna vzhledem
k rdmci potencionalni jednoty obklopujici malbu. Limitované ztraty musi
byt tedy obnoveny takovym Zgobem, aby byly jednoduSe
identifikované, ale svym charakterem vice komplexni. Neégploaji
Zddnou rekonstrukci formou kresleni nebo modelace, ale vz&emn
srovnavaji a skladaji barvy. Rekonstrukce v Trattegiu se sklada
v ptenaseni modelovani a kresby malby do systému SrafiozaloZzeném
na principu @leni téni. Tento systém, je velmi naturalisticky, je chdpan
jako druh obrazu mezi restauratorem a originalem.
Jejich stopa je 1uzn¢ silnd, pozadované intenzity, ti®ena
transparentnimi liniemi, které agobuji potebné ch¥ni nepostradatelné

pro dobré ztvarani. Jedna se o népruSované a usgadané Srafovani.

Prednosti Srafované retuSe je to, Ze zblizka sicedaplnéné plochy
zietelne odliSit od originalu, avSak i pohledu z ¥tSi vzdalenosti
rozdilny charakter restaurovarésti splyva v jediny celek
i s autentickou malbou. Diky imysIiné geometrizaci lze retu$ rozeznat,

I kdyZz se jedna o totoZzny ton s originalen¥i Pohledu z ¥tSiho odstupu
liniovd soustava splyvala v iluzi celistvé formy, na mensi vzdalenost

byla ztetelna a prokazovala rozsah poSkozeného mista.

Ze zakladu rekonstrukce v Trattegiu rfegryvaji partie originalu,

definuji obrysy, tim je docileno vizualni jednoty obrazu.

Pro Trattegio je vhodny akvarel, ktery snadnou anjediuchou technikou
vyuziva transparentnosti vrstev. Byva pouzivamaulstock ktery
umoziuje jist¢jSi pohyb ruky. Horni¢ast gedlokti je ogenda, zatimco
ruka se nize volns pohybovat.!®

Pozd&ji bylo v Italii Srafové retuSe pouzito téZriprestaurovani no¥
objevenych helénistickych maleb, a tedy pro rekonstrukci e&higlhich
¢asti, jejichz podobaidbec nebyla zndma. V naSem desetileti se v Italii
od tohoto zmsobu rekonstru&ni retuSe upousti, jak to ukazuje nedavné

restaurovani stardks’anskych maleb na Palatinu a antickych maleb
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objevenych ve Stabii, vystavenych v tamnim muzeti Restaurovani

téchto a mnohych tamnich maleb byla pouZita retu$ réaf. 2

,Poly vSech doplovacich metod jsou neutralni retus a celkova, mezi
obéma existuji ¢etné pechody:od barevného rgpusobeni neutrélni

retuse pes dophovani tvaru a barvy az k celkovému daplani.«?V
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5.1. K vyvoji retusSe malirskych dél, predevSim nasénnych
maleb ve 20. stoleti

Pro lepSi pochopeni je nutnéeflrocit hranice uvedenéhoasového
zatrazeni. Vyvoj retuSe ve 20. stoleti byl velmi rozdjilmod stoleti

piedchoziho, které bylo ve znameni dudfeanesiné praxe.

V 19. stoleti doSlo k velkému upadku n&wtych maleb po vSech
strankach. K ¢mto metodam zaujimame kritické stanoviskdegevsim
proto, Ze nebyla dostate¢ respektovana jvodnost dila, zasah nebyl
rozliSen od originalu. Konzerai techniky pouZzivaly nerozpustné,
opticky nestalé barvy a imitativni napodobivé retuSe, které bydgto
spojeny s rozsahlymi rekonstrdkimi dophky a piemalbami.
Napodobiva retuS byla ne§in¢jSim a nejroz&enéjSim zpisobem

dopliovani poSkozené barevné vrstvy

V tomto stoleti restauratorské prace prodadruhotni malfi
a femeslnici rutinnimi, technologickymiemeslnymi postupy. K snimani
laki a povrchovych né&stot pouzivali drastické a razantni proedky.
Napitiklad cibuli, brambory,cesnek, mléko az po alkalie, louhypavek,
popel. Dokonce byly laky snimany mechanickym obruSovanim pomoci
abraziv. Nebyla brana v potaz opticka stalost, laky a fixadze Zloutly,
tmavly, hredly. Nebylo brdno v Gvahu odstrami dophku
a konzervaniho materialu do budoucna. Retu$ drobnych poSkozeni
provacli viastnimi maliskymi zpisoby a to nejastji olejovou barvou,

rozvedenou do $irokého okoli defekfif)

Tato situace vedla historiky wmi Aloise Riegra a Maxe Dwaka,

z daivodu zabréamni Skod, k teorii radji nerestaurovat, pouze
konzervovat.
I dnes se setkavame s navratem k 19. stolezhaky jsou

piezlacovani, lesk, rekonstrukcalomalovavani, celist§Si vzhled pro

Ve

laickou véejnost, ztrata rys stai, totalni rekonstrukce.
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Diky laickému pistupu rekterych investol a poZzadavikm skirateld,
svétoveé tendence vedou k totalni rekonstrukci. Tatoomrekirukce defekty
nepiznava, stejd tak ani patiny std. Vysledkem je fremeslir
provedeny zasah, coz zéialikvidace poSkozeného originalu.

DalSi skuténosti, ktera ovliviuje vztah k rekonstrukcim a rozsahlym
napodobivym retuSim je ta, Zetrigtup neni takéasow narainy. Neni
nutné provadt cetné zkouSky, o&feni. Tyto tlaky se navraci

k piedminulému stoleti.

K posouzeni arovhsowasného restaurovani jéeba znéat historii.
Jsou zde znamyetné nedostatky, nebyly prameny, experimenty, tradic

tolik zkugenosti?®

Obrat nastal diky prohlubovani teorie paméatkovécgé wtsSim

zajmem o historii, restaurovani vzniklo jako samostatna disciplina.

.Zpusob, jakym se retuSovalore@d rekolika desitkami let, dnes uz
zdaleka nevyhovuje. Néazory na funkci retuSe v organismu vytvarného
dila se neni, podléhaji zminam dobového estetického citeni, i celkového

ideového za@weni.* 2

V prvnich dvou desetiletich dvacatého stoleti se udaala konzervani

analytickd metoda

Osobnosti, kterétpspély k rozvoji byli: Alois Riegel a Georg Dehio

VeétSina &l byla stale opravovana podle zasaidwtjSi femesiné praxe

V obdobi mezi obma valkami misobili vyznani technologové ve sité:
Laure, Eibner, Doerner, Dinet a jini. Zkoumali vlastnosti mekého
a piredevSim pouziti konzer¢aiho materialu. Polozili pevné zaklady
pro védecké restauratorské metody.

V roce 1930 se uskuimila konference Wimé, vénovana ¥deckym
metodam zkouméani a udrZovani #ghackych c&l. Znamenala zasadni
piedél v nazirani na charakter restauratorskénnosti. Usgdné se

prohloubil védecky ptizkum obra#, nastalarada znen k lepSimu. DoSlo

29



k rychlému rozvoji, pirodowdeckych postup. Byla projednavana
otdzka pmvodnosti dila ve vztahu k retuSi. Zdaziovala se nutnost

odborné kvalifikace.

V celé Evrog nastava nova orientace v nadzoru na podstatu resvauni
obrazi. Do popedi se dostadvd konzerymi snaha, stalostipvazuje nad
zkraslovanim obrak dophky, které seblizi podvrhu.

V dob: mezi olkma valkami se experimentovalo s lokalni retusi.

Na zaklady vedecké a untlecké koncepce navazal
Bohuslav Slansky(1900-1980).

Byl velkym reforméatorem oboru od pol. 40. let 20. stoleti.

Slansky si byl ¥dom toho, a to je jednim z nejvyznagjfich prinosa
Slanského pro vytvarnou teorii restaurovani, ZzZ&asova platnost
dobového vzhledu retuSe je omezena, je vzdy svazana s vytvarnym
citétnim doby, v niZ se restauratorsky zasah usé&wile Diky nému byla
zachovana linie vyvoje odkazu Riegra a DOra&a, rozSiend udvahami
Vincence Kram#e a dophovand mySlenkami a uGOvahami Vaclava
Wagnera.

Retu$ je iteba feSit vzdy individualg. Technické a technologickeé
problémy jsou snaSi nez vztah retuSe kélecké hodnot a funkci
vytvarného dila.

Nastnna malba je spojena s celkovyndigkem prostoru stavby, pro
ktery byla vytvdena. DalSi moznosti je rekonstrukce. Tento typ
doporwoval Slansky prova#t lazurou, coz bylo poprvé aplikované u nas
na erbech tedniki kancel&e Zemskych desek na Prazském hradku
1660.

Bohuslav Slansky se wnoval snimani pemaleb. Metodou
mikroanalyzy bylo prokazéano, Zze se ve vrstvachemaleb objevuji
pigmenty, které jsou znadmy teprve od poloviny 19. stoleti. Nppdk
nejistoty jsou ponechany starSi upravy na obraze.

Po nastupu na Akademii sec¢ad vénovat problénim uplatreni retuse

nasennych maleb. Jeho metodické poZzadavky u tohoto drdbiubyly
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velmi konzervativni. Pokladal za nejvho&igi do malby pilis
nezasahovat. Obnovoval vytvarresteticky @&inek obrazu. Tveéil citlivé

lokalni retuSe na Jirfichohradecké madan

Na poc¢atku 50. let 20. stoleti bylo o retusSi vytvarnych &
diskutovano na relativéy vysoké evropské GrovniResi se problematika
doplnovani chyljicich partii untéleckého dila z hlediska materialu,
z vytvarného pohledu estetického a etickéeho.

Bohuslav Slansky se zaslouZil ngkolik desetileti dopedu o sumarizaci
metod a postup této problematiky. Nikdo dale nerozvinul

a nepokra&oval v ucelené metodologii.

Mezi osobnosti této doby palti Vincent Kramér, stoji na paatku
organizace a ¥decké teorie restaurovani, uphaje moderni estetické
koncepce. Diky studiu na Videké Skole, klade itraz na autenticitu
dila,. Jako prvni vyuzival moznosti rentgenu v restaurovani. U lokalnich
retusSi se rozhodl pro pokusné vyuzitéeliho vosku jako pojidla jejich

barevnych pigmeni. 2°:2°)
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6. Diskuze nad miznymi pristupy pri retuSovani nas€nnych maleb

6.1. Spor s ozn#enim: Slansky-Petr
Charakter restaurovani ndenych maleb se stal zaminkou ke sporu,

pro ktery se vzilo zmiéné ozn&eni.

Spor spadal do doby historizujici faze socialniho realizmu, kterému
byly narodni tradice velmi vzacné. Zal v 50. letech tim, Ze FrantiSek
Petr reagoval negatiwn na restaurovani gkterych naSich nastnych
maleb. Atakoval od roku 1953 svymitigpévky Zpravy pamatkové pee.
Pricinou byly domrénky o nekvalit® provedenych retuSich.

Tyto vytky zlehtovaly provedeni oprav pro vejnost.

Spory feSily predevsSim tyto otazky

.Mali se zdsadm pri retuSich uzivat barev s pojitkem nerozpustnym
¢i rozpustnym?*“

Z hlediska unglecko historického: Jaky méa byt rozdil mezi originalem
a provedenou retusi?”

Je nutné, aby tyto problémy bylyeSeny na SirSi zakladp za (asti

piisludnych odbornik redakce Zprav pamatkové e 27

Stret odliSnych koncep#ti

Bohuslav Slansky

Stetavaly se zde dv vyznamné odliSné koncepce. Charakterem
celého sporu byla Slanského koncepce. Vychazela z napamatkove
péce, které se formulovaly od gatku 20. stoleti. Nazory se snazily ctit
zékladni hodnoty restaurovaného élmckého dila.

Slansky na Petwv ¢lanek reagoval v roce 1956. Adodnoval zde
pouziti lokalni retuSe. Uvedl zakladni pozadavky, které musi retus$
splhovat. Rozsahlou pozornost vedl k vyvraceni vytek,otprjeho
posluch&im restauratorské skoly, které FrantiSek Petr vzn#&il.

Slansky dirazré vytykal Petrovi pouZziti Schraudolphovy tempery.

Schradolph touto temperou retuSoval a restauroval fresky.
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FrantiSek Petr

Byl feditelem Pamétkového ustavu, vysok& funkce mu umeala
mluvit do organizace, metodiky a praxe nasSeho restaurovani.

FrantiSek Petr atakoval od roku 1953 svymiispévky Zpravy
paméatkové pée, napadl zpsob restaurovani n&sinych maleb v kostele
sv. Apolinate, druhy pak v sinich Zemskych desek na Prazskéndé¢hra
FrantiSek Petr podporoval ve svych projevech modertistppy, ovSem
jeho p'edstava sledovaléemesiné pojeti.

Ch&l navrhnout a stanovit novy #igob organizace v restaurovani.
Sam se piklanél k nazoru, Ze restaurovani mame chapat jakevpzre
femeslnou ¢innost a jen z malécasti jako ungleckou préaci. S tim
souvisela situace v Evrap kdy polemika byla sotasti obecn platného
SirSiho procesu. Dochazelo k reakcim naigpb restaurovani, které bylo
provazeno rozsahlymi igmalbami a doplovanim s nereverzibilnimi
materialy.

U Petra nenalezneme zminku o optické stalosti a odstranitelnosti
barev retuSi. Vyslovil se zésad&nproti akvarelové retuSi nevyla@i

pouziti nerozpustné kaseinové retuse i fixaze

RetusS na nas&nné malbé u Apolinare

Z maleb zbyly dosti nejasné fragmenty a torza postav, ktéed&tp
svéd¢i o vysoké darovni gotického maHdtvi. Napodobiva retusS byla

vylou¢ena z divodu rozséahlého i tmysiného posSkozeni.

FrantiSek Petr se domniva, Ze retu$ provedena v roce 1948 m
v pribéhu jednoho roku zmizet. Mil zde na utity vysledny dojem

nehotovosti, ktery si vysitloval technologickymi dvody.

Retu$S je vSak v naprosto stejném stavu, jak byla do&oa po
opravw. Bylo pouzito lokalni retuSe na tmelena a @&®gma mista. Jeji
provedeni probhlo podle hlavni zasady, aby byly rozliSenygvodni
a doplréné c¢asti. V plipadk nespa@etnych drobnych mist, kde barevna

vrstva odpadla od omitky. Nebyloigtoupeno k tmeleni a ni retusi.
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Z technického hlediska nebyla provedena akvarelem, ale rozpustnou
temperou. Byly pouzity stalé mineralni pigmenty a malba byla namast
parafinem. Nemohlo dojit k vyblednuti barev, protoZze blednou jen

barviva rostlinného pvodu.3%

Posluch&i restauratorské skoly

Meli pted opravou moznost zhlédnouétginu romanskych
a gotickych nastnnych maleb. Zde se mohli fpswd¢it o cetnych
poSkozenich zppsobenych napodobivou retusi a rekonstrkmni
premalbami. Pro femalby byly pouZzity opticky nestalé a nerozpustné
tempery. Tato zkuSenost byla zakladem pro volbu retuSovaciho postupu.
.Pojidlem retuSe a pemaleb nasthné malby je obvykle sfa kaseinu
a fermeze nebo vajka a fermeZe. Takovato emulse je po uschnuti
prakticky nerozpustnd a taky nestala, nebomavne a Zloutne.“3V
Vyloucime kasein, vSechny tuhnouci oleje (ireversibilni ldidy).
Nedoporduje se ¥tSina pryskyic, olejové a olejovo pryskiy¢né laky,
vajecny bilek. Na druhé stranjsou tedy vhodna arabska guma, netvrzeny
kozni klih. Z €chto poznatk dochdzime k ndzorungrestaurovat, nybrz
konzervovat' Kdybychom ngli tento pozadavek splnit, omezili bychom
se na pouhé zatonovani ndwytmelenych ploch na odstin staré omitky.

Kdyby byly pili$ bilé, naru$ovaly by plochu &ty.3?

Zleh&ovani restaurovani nasénnych maleb

Velmi zadvazné bylo zlalovani a restaurovani maleb FrantiSkem

Petrem v mistnosti Zemskych desek, veé¢®ovni sini, ve Vladislavské

loznici, v Zeleném pokoji na Prazském hegad

| v téchto pripadech doSlo k omwim, omitka nebyla zpewvana
Zelatinou, byla totiz dostateé¢ pevna. Omitka byla zpe¥na vapnem
s kaseinem. Mezi zpawvanim a upefrovanim je podstatné si gdomit
rozdil. Malba byla zachrama upewovaci metodou, ktera bylaiikladné

aplikovana i konzervaci Navratilovych maleb v JirnechJedna se
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o metodu, kterd snizi povrchové rip vody a vyuziva koloidni stav
Zelatinového gelu v okamziku, kdy vodny roztok vznikd pod barevnou
vrstvou. K upexovacimu roztoku byly/dany benatsky terpentyn

a sublimat, ktery odstrauje plisre.« 3%

Umise&ni Zemskych desek poukazuje na naprosto stalé suché
prosttedi, v prvnim pate, na suchych zdech. JiZz antické resté malby
jsou dokladem stalosti. Stalost byla prohloubena naviidsaguou
desinfelkcnich prostedka. FrantiSek Petr se domniva, Ze retus zde zmizi
tak jako u Apolinde za jeden rok. ,Zastdvam stanovisko 6pé, retus se

neztrati jako se neztratila u maleb u sv. Apolia& %

FrantiSek Petr priznava svij omyl.

Petr uvedl zavaznou okolnost, kdy se problém dostava do pravéhasv
.Mi il jsem pouze na vysledny dojem jisté nehotovosieé gerace,
ktery jsem si vysitloval duvody technologickymi tj. tim, Ze bylo
retuSovano akvarelovymi barvami, které vybledly. Tento dojem vychéazel
z predpokladu, ktery povazuji nadale za samgmy, t. j., Ze nelze
opustit malbu, tak poruSenou jako u sv. Apolieabez scelujicich retusi,
které, jak se dovidam teprve z polemickéth@nku, prof. Slansky v tomto
pr/ipadé zamita.« >
FrantiSek Petr se mohl mylit také vzhledem Kk nésti na této
restauratorskeé akci, kdy byl mimo Prahu.
Nemél na mysli zleRit restauratorske vykony, uvedfkiklady, které

se mu zdaly problematické.

Rozuzlenim bylo stanovisko Statni pamatkové zpravy
Ve své podstétnemohlo jit o ®&jaky velky spor z dvodu, Ze oba

piedstavitelé chili postupovat tak, aby byl dochovan autenticky stav.
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Tato polemika z&sluhou Bohuslava Slanského wumoZznila vyrazny
kvalitativni posun v pistupech. Byla zachovéana linie odkazAloise
Riedla, Maxe Dvdéaka, i uvahy Vincence Kranta a mySlenky Vaclava

Wagnera.

Historik uméni Josef Krasa se zabyval vysledky ékberych
restauratorskych akci v letech 1961. Shrnul p&tgna usuzoval, Ze neni
vhodné dopordovat pouzivani napodobivé retuSe a rekonstrukce.
Vytmelen4d mista #la byt sjednocena na tén podlozky, nebo na lokalni
ton. Je mozné&ici, Ze pevladdajicim trendem se stalo upléam vzhledu

v roving vytvarné interpretace dila jako estetického celRf.

.Petr kritizoval Slanského metodu retusSe, byla to vSakcjst sporu,
hlavnim smyslem textu bylo navrhnout a stanoviisagh nové organizace
restauratorské c¢innosti vceskych zemich. Petr se vyslovil proti
akvarelové retuSi a nevylail pouziti nerozpustné kaseinové retuse
i fixaze. Petr se dale vlanku zabyval otazkou fixaze, jejimi materialy

a retuse, v obou fipadech dopordoval kasein.“*"
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7. Nazorné priklady retusi z restaurovani nas&énnych maleb
7.1. Zemské desky

Restaurovani nasonych maleb v sinich Zemskych desek na
Prazském hrad probshlo v padeséatych leteclf)
Jsou zde vyobrazeny rodové erbytedniki kanceld&e. Vznikaly
v dlouhémc¢asovém obdobi jiz od 17. stoleti a byly dokKemy na konci
18. stoleti. Ohikazem jsou letop&ty na jednotlivych klenebnich polich.
Erby jsou v polich klenby sdruZzeny v geometrické celky. VSechny erby,
kromé téch nejstarSich jsou namalovany olejovou barvou, Samé&u

Vv silné vrst.

Zavazny problém zpsobila nesoudrznost barevné vrstvy s omitkou,
kterd postupemc¢asu slabla. Na mnoha mistech doSlo ke ztratam po
odpadnuti vzniklych Supin. # opraw ve dvacatych letechbyl zvolen
zpusob domalovavani napodobivou retusSi. DalSi opravowe s
prostednictvim odstraéni doplka ukazal skutény stav maleb.
Nedostaténou barevnou vrstvu se poidbb dokonaleji upevnit. Zpevéni
bylo ptedtim provedeno jenom fixazi. Malba byla upevana
véci, bylo mozné retuSe rozpustit ve vgdtudiz s odstranitelnosti nebyly

problémy.

Mohlo byt pfikroceno k retuSi nové. Erby usobi dekorativa,
piesahuji pimérny vykon. Otazkou je, zda rekonstruova¢t¥i odpadlé
partie. Na jednotlivych erbech se velmiasto vyskytovala drobn4,
odpadld mista. Celkovy dojem z prostoru byl evidentmmaruSencetnym
poc¢tem poSkozenych ploch. Zékterych velmi poSkozenych oblasti zbyly
jenom fragmenty. Jednotlivé erby se bezecé¢mm opakuji v rkolika
riznych polich. Jejich opakovatelnost umoznila provestonstrukci.

U poSkozenych enb Ize tedy zjistit gesny vzhled podle sousednich
poli. Timto faktem by nerl byt oslaben historicky vyznam eitb protoze
je znama jejich podobaipd poSkozenim. Dlezité je, Ze nebyla zvolena

napodobiva retu$ jako v minulosti. Tento tmwb by znemoioval
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rozliSeni gemaleb od originalu. Bylo vylaieno i pouZziti lokalni retuSe.
ZkouSky vyvratily lokalni retu$ na sitnporuSenych mistech idniho
klenebniho pole. Zde se istlaly fragmenty #@zné¢ barevnych ploch.

Vysledek by v tomto fipack pusobyl velmi chaoticky.

Na z&awr byla pro rekonstrukci zvoleneetu$ Srafovani Této metody
bylo u naszde pouzito poprvé (v padesatych letech)Je zalozena na
zcela jednoduchém zaklad U ztracenécasti originalni malby dochazi
k doplréni a napodobeni barevné formy. Barevnd forma se odizldo
geometricky pravidelnych a barevnych linii. OdliSnou strukturou mohou

s

byt bez obtiZzi utena dophovana mista.

Nejednd se o Srafy, kterymi alit renesagni malifi vyjadiit na
renesafnich malb&ch plasénost za pomoci sowinych a skiZenych
linii. Liniemi je sledovana forma, nedochazi k splyvavému Srafovani.
Splyvanim malfi treccenta celili pocéateni rozpustnosti vajené
tempery. Linie musi byt geometricky pravidelné, stegilné. Jejich srar
by mél byt bud horizontalni nebo vertikalni. Odstiny barevné hotino
mohou byt vyjadeny jen Srafy. Ptrbéh Srafi mizZze byt zeswtlovan

a ztmavovan, dochazi i k barevné &m¢. Jedna se o delnou
geometrizaci, bez uziti jakékoli volnosti. Diky tomu lze dogid mista
naprosto bezp&né rozpoznat i za fedpokladu, Ze je barva totozna
s originalem. Dobrym pikladem byly barevné rytiny. Mohou slouzit jako
ukazka zmsobu dovedeného k virtuozit coz se tyka fevedeni vSech
plastickych a barevnych hodnot. Ovladnuti Srafované retuSe vyzaduje
znatnou Sikovnost, tvar nesmi byt sledovan liniemi, nésse nEnit po
form¢ a sila musi byt vSude stejna. Zdokonaleni je otéaz&etnosti

a soustavné praxe. Vysledkemute byt geswdcivé zvyrazreni tvani.

Mezi nejwtSi prednost grafového Zisobu retuSe pat zietelné
odliSeni od originalu v krat$i vzdalenosti. A naopak && dalky
charakter rekonstruovan&asti splyva s originalem. Dochéazi k optickému

ucelenému dojmu. Samoejmé zalezi na okolnostech, zda je zvolena
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hrubS$i, ¢i jemngjSi struktura. Mizeme ji fFizpusobit i tak, aby byla

patrnéjSi na wtSi dalku podle zpsobu interpretace.

Vyhodou a zarowue nutnosti, kterou tato retuS gspije, je snadna
odstranitelnost. Lze ddle odstranit i drob& poruSend mista uvrit
plochy malby. Retu$ musi jit odstranit bez obtizi, coZz zavisi na zvoleném

druhu pojitka.

Doporkeny postup pi provadni Srafové retuSe zahrnuje jednak
ptipravu tmelu, ktery je vhodné podle okolnosti zatéab Kiidou se
nakresli obrysy pislusného tvaru. Kdyz chceme uskanét zmény Srafur,
tato kresba mZe slouzit jako delné voditko. Nejprve zmeme nanaset
pruhlednou barvu a to v pravidelnych liniich, které ysmd sebe ve
stejné vzdalenosti a ve stejné sile. Poté si@dva vrsta mMize oprasit a
dokon¢i se uz jen dkladnym detailnim vypracovanim jednotlivych linii.
Postupre je dosaZzeno pozadovaného stdpmapodobeni malby. Ve

vzdéalenosti piblizn¢ jednoho a pl metru zcela zmizi struktura retuSe.
Srafovana retus podstainnapomohla ke zlepSeni restauratorskych

metod. RedevSim v pipadk nahrazeni Zného zg@sobu domalovavani

a premaleb nasmnych maleb39
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7.2. Konzervace Theodorikovych maleb v kapli svatého Kize

na Karlstejné

Dokladem vysoké u#siecké darove jsou fragmenty malby. Tyto
fragmenty jsou na nejvice poSkozené ngalb jihovychodnim vyklenku
prvnim od vchodu do kaple. Barevna vrsta zde ¢&mpliné opadala nebo
se zpraSila. Mezi obzvla&tcenné pati detail hlavy Lazarovy sestry,
Klanéni sv.Tri krali z druhého jihovychodniho vyklenku. DalSi vyjev
S nazvem Zystovani,je zna&an¢ poSkozen. V severozapadni Sp&letyjev
Kristus v mandorle je zachovéan lépe nez Kéan stard berankovi.Na
tomto vyjevu Zstal vyborny stav hlav staéic Pestrobarevna roucha vSak
z vétSi casti odpadla.

Velmi Spatny stav omitky, jeji uvobmi kolem hlubokych prasklin ve
zdivu a barevné vrstvy, které byly od omitky uvehy, zaaly byt
opravovany. Barva spovala na zdech jen jako pastelovy prach. VSechny
malby krom¢ Klanéni a Zwstovani, na nichz bylo &kolik olejovych
retuSi, se nalézaly ve stavuiyodnim. | kdyZ nastalo obdobi skepse, kdy
nebylo divéfovano pivodnosti jeho deskovych obraz které zdobily
st¢eny kaple svatého KZze. Tohle dilo pai mezi Theodorikovy

nejautentétéjsi.

Restaurator byl postavenigd velmi zavazny problém. Jakym
zpusobem by mily byt rekonstruovany ztraceneéasti. Nebo, zdali se
vibec ma Kk jejich rekonstrukci ftpstoupit. Tohle rozhodnuti
znesnadoval fakt, Ze Mistr Theodorik p&t k nejwtSim osobnostem
sttedowké malby, jehoZz umni je zcela nenapodobitelné. Kdybychom
chtéli retusi imitovat rukopisnou volnostiprekonstrukci, Slo by
o posSetilost. Jeho dila jsou pojata s individualnosti a spontannosti.
Naprosto vylodena byla napodobiva retuS. Dale s&al® uvazovat
o retuSi lok&lni. Tento zjsob provedeni byl zkoumaradu let se
zietelem na deskové malby. S touto metodou retuSe lnfkkano dost
zkuSenosti, které by umdébvaly zhodnoceni vyznamu pro néenhou
malbu. Vedle pednosti vSak u ni nachazime velké nedostatky.

PredevSim na poruSenycatastech, kde se stykaji pomysglmiznobarevné
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plochy, napiklad c¢ervend drapérie s modrou, dochéazi k vhaseni
ruSivého prvku. Je vnaSen jejimi barevnymi plochami do obrazového
organismu jako cizi a ruSivy. Dochéazi také ke vzniku duhovitych
piechodi, jejich velmi mekka barevna Skala se naprosto nesilie se
sttedowkym stylem. Styl, ktery byl typicky svynrazenim barevnych
ploch uritym ohrangenym zpisobem vedle sebe. Z tohoto &ty
vyplyva, Ze lokalni retus nelize byt pouzita, protoze rusvzasahuje do

slohové podstaty.

Mimoradny vyznam dila a negativni strdnky posiygi imitativni
a lokalni retusi vedly ktomuto z&vu: Malby konzervovat, ne
restaurovat. Pouze v oblastech s novymi tmely, kterymi jsou wypin
otvory ve zdivu a praskliny, je vhodné mista zatonovat. Tato mista svou
ptiliSnou bilosti poruSovala plochu &hy, proto byla lehce tonovana na
svétly, teple naSedly odstin podle starévodni omitky. Byl pouzit
i nazloutly tén imprimitury, kdyz to vyzZadovala malba okolni. Pod
barevnou vrstvou poruSenych partii sec¢ab objevil ton imprimitury.
Theodorikovy ndstnné malby proSly nepatrnymi zdsahy konzervace.
KarlStejn

Na Ceském vysokém d&eni technickém v Praze bylo zkoumano
pojidlo barev, kterym byly vytvbeny premalby. K vyzkumu doSloésné
po dokorteni pemaleb. Zprava o vysledku &enhi byla podana
profesorem Dr. Karlem Kroisem dne 7idzna 1904. Podle této zpravy
se uvadi, Ze pojidlem barev byla emulze kaseinového roztoku¢ jest
sInénou fermezi a fisadou octa. Dc. doktor Josef Hanu$S to prokazal
chemickym rozborem. Navic tato emulze n&€m z4saditou povahu, ale
kyselou. Za¥récné charakteristika je néfgniva. Femalby nemohou byt
odstrareény, jelikoz by cistici prostedky pisobily Skodliw na originalni
malbu. Sejmuti &chto maleb bylo tim padem neuskdteno.

Nekolik let zpatky byl Spravni vybor hradu KarlStejngozorren na
to, Ze pgemalby by mohly byt sejmuty pomoci n&vznamych
rozpousSécich postufi. Tyto zkouSky byly provedeny a prokazaly, Ze se
jednd o pemalby kaseinovou olejovou temperou, ne vSak v celém

rozsahu*?

41



7.3. Znojemskd rotunda

V kulturré historickém smyslu jde o naprosto vyjitme dilo. Malby
ve Znojemské rotund patti svou unikatnosti a ojedéhosti k velmi

vyznamné pamatce, od 19. stoleti poutaly zajem odbadirnik

Rotunda n&la pohnutou historii, jeji interiér slouzil i nevhaogm

neswtskym &eluim. Dusledkem toho malby trdy, to se projevovalo
odlupovanim omitek od kamenné ¢asty, praskanim, ¢caste&né dosSlo

k zabileni.

Motic Trapp malby popsal a zdokumentoval.

, Barvy jsou malo pojeny, p@wadZ pi ostrejSim #enim chlebem nebo
prsty, tim spiSe ale mokrou houbou, zcela zmizidiné c¢asti

charakterizuje jako zcela bareva zachovalé*V

DoSlo k nevhodnym restauratorskym zéasmh které byly gi¢inou
dalSiho poSkozeni. Jednalo seéedevSim o restauraci Theofila Melichara
od roku 1891-93. Malby tvrdym obtazenim obryispostav, nevhodnymi
doplinky a dalSimi Upravami ztratily svou uwiteckou hodnotu a {vodni
raz. V této podob byly do roku 1947.

» Melichrova p'emalba oloupila malby o jejichigvodni vytvarnou-ec

atimi o cenu originalu.4?

Roku 1938 byly v druhém pasu odstrany suchou cestou Melicharovy

premalby, givodni rdz jim vS8ak nebyl navracen.

V letech 1947-1949bylo pristoupeno k dalSi restauraci Fr. FiSerem za
asistence prof. Riedla.

Nebyla povaZzovand za uspokojivou, vSechny ruSivé zasahy nebyly Gpln
odstrareny. FiSer provedl rozsahlé retuSeii Restaurovani Melicherovy
piemalby rozpoud& a odmyval, d@&iStoval. Nejprve souvisle

pieretuSoval pozadi maleb, takovym ténem, ktery zcekodpovidal
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pavodni barevnosti. Na tomto tonu stale vystupovalyry®y postav,
jejichz kresebné linie istaly pozngnény zasahy retusi.

Posledni restaurace Zala rokul969, restauratoi J. Alt, P. Lorek,

A. Martan snimali pemalby a starSi zasahy. PoruSen& mista ¢nov
vytmelili a dodali odpovidajici povrchovou strukturu a barevnost. Na
zavér malby scelili vyhovujici lazurou. &které starSi zasahy byly
ponechany, aby ip odstrani nevzniklo prazdné ruSivé misto.
Restauratei konzultovali své zasahy s komisi. StarSi zasahyerd& byly
zanechany, se zeslabily. Tato restaurac#&blpzila malby pivodni
podobs.*®

FrantiSek FiSer a profesor A. Friedel upozornili vroce 1948 na
rozliSeni nebo zviditeleni nékterych detaili pti ultrafialovém sétle.
Restaurator FiSer se snazil své nové zasahy rozliSit imbgni malby.
Zamérné pro své retuSe pouzil titanovowliobu, aby svou retus odlisil
od Melicherovy, ktery pouZzivd zinkovou. ®bbéloby v UV swtle se
svou fluorescenci lii nejen od sebe, ale i od origin&u.

Pripad romanskych maleb ve Znogmsvéd¢i o tom, jak miize byt
komplikované nalezeni spravné orientace pro definitivni Upravu
malitského dila. Né&zory na jejich vgSeni se dodnes diametrdln
rozliSuji. PFedevSim se jedna o moznost dbkil v horni¢asti rotundy na
spodnim pasu maleb, které jsou dodnesuw@dnim stavu.

Jedné se o historicky cenny dokument, ktery musi byt odpmgsod
vSech pozdjSich pidavkia, jimiz je snizovana jeho dokumentarni
hodnota.

Umeélecky jedingné jsou kresebné linie, které jsou hlavnim
vyrazovym prositedkem romanského slohu, svouggesti, plynulosti
a rukopisnosti, schématickou nahodilosti jsou naprosto nenapodobitelné.
Kazdy imitani pokus je pedem odsouzen k nezdaru. Neni mozné
pracovat s takovou plnosti, s kterou pracoval ¢lec, ktery mnohdy
spoléhal na pizen nahody. Je =zapoebi jisté ruky pro vedeni

doplnkovych linii, jinak se stavaji bezvyrazné a tupé. tdeba Zivosti,
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ktera povySuje jednoduchou linearni slohovost malby roméanské na

umélecky projev.

., Zde tedy zklame i @géva imitativhi retuS, v pipadé prostych

jednoduchych linii, kterym se nedostavandho zaujeti a rozmachu.

| presné a slab patrné pivodni linie retusi ztratily svou ?ivost*®

Podle Bohuslava Slanského bude otadzka rekonstrukce znojemskych
nasennych maleb, vieSena jedia v tom pipadd, upusti-li se od
rekonstruovani i zachovale fivodnich pas, i kdyz jsou v poruSeném

stavu. *®
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8. RetuSovaci metody v jinych zemich

8.1. RetuSovaci metody v Italii

Archeologické restaurovani a neutralni retuse v ltalii

Kazda radikalni, ale nezby&n nutnd reakce v udsni restaurovani,
masivni dophky a premalby, untlecka dilacasto poSkozena uzivanim
nevratnych material, dila ¢ast&n¢ zni¢ena, gispéla k puristickému
pojeti, které se vyvinulo v padesatych a Sedesatych letech. Tato takzvana
archeologick& restauratorska metoda vidiclecké dilo gedevSim jako
historicky dokument, jehoz dopémy zasah znamena falSovani.
Fragmenty zachovavaji dokumentarnost dila ve své potencionalni sile

dojmu.

Prisny respekt ped origindlem vede v praxi k za&mu, ktery neni
proti dophkiam a rekonstrukcim, nicmé&nse obraci proti kazdému wmi
maliitské retuSe a dovoluje si jen neutralni zatonovdmjib&jicich mist.
Toto konzervéni stanovisko pojednavajici svymi metodami chjpbi
mista, umo#uje objektivni prezentaci uéheckych &l. K neutralni retusi
muze dat neutralni barvu. Kazdarigand hodnota barevného ténu
ovliviiuje a neni celkovou barevnou kompozici obrazu, kazdé cdjiti
misto vlastni tvar tedy autonomni formalni vypal, pod vlivem

siln¢jSiho pisobeni nize fragmentala zachovavat urlecka dila.

Vlastni dilezité restaurovani bude vedeno ¥igném archeologickém
smyslu, ogtovné umozuje untleckd dila odhalit a s tim také noveée
kunsthistorické piklady. Do té doby byly malby prostdnictvim
piemaleb a doplka c¢asto sil® znetvdené. Jako fiklady jsme uvedli
Giottovy fresky v kapli Bardi v Santa Crocekteré byly v letech 1958-
1961 restaurované restauratorem Lionello Tintori. Odstranéldgavky
Geatena Bianchise z roku 1852 a cljibi mista tonoval neutrakn
Celkovy barevny dojem z kaple je dan priednictvim vzajemného
vztahu architektury a malby diky citlivosti a studenosti ruSivych

neuralnich chybjicich mist.
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Ve stejné dob restauroval Tintori s vyuZzitim neutrdlni retusSe éak
Giottovy fresky v kapli Peruz#i v Santa Croce. Tato kaple se nachazi
vedle kaple Bardi.

Principy archeologické metody uplatnil Lionello Tintori také
u restaurovani fresky Piera della Francesca in Arezzo v (1956-1965), kde
se Piero jako matistal okEti restauratorského udni Gaetana Bianchise.
Tintori odstarnil gemalby, dophky a unmtleckou patinu, ovSem kritizuje
né¢které kunsthistoriky, ktd podle svého mi#gni vykonali c¢isteni
nasennych maleb az iplis dukladné. Mély byt popieny stopy sté
a ziskana zpt pavodni ¢erstvost. PedevSim doSlo k tomu, Ze neutréln
zatébnovana rozsahla chypci mista, ktera se na hranici originalniho
tmeleni opticky stavi fd malbu, ji roztrhavaji na jednotlivé obrazoveé
souvislosti.

Zdaile ukazuje tento stav restaurator Dino Dini v lehet968-1970
pii restaurovani fresek Andrea Bonaiutis ve Splaké kapli ve Florencii,
ktera byla, jak uz uvadi Veracini, v roce 1720 ilptemalovana. Podle
vzdalenosti doplki a premaleb byla chygici mista s neutralnimi
lazurami tak zaténovana, Ze ustoupila za originalem obrazova

kompozice se sjednotila.

Archeologickd metoda s neutralnimi retuSemi je jeSt dnes
nékterymi restauratory ugdnosiovana, i @Fes vSeobecné &ni
rekonstrukini Srafované retuSe. iKkladem je restaurovani fresek ze
zacatku 80. let od Dino Dini Beato Angelico% v klaSterni cele San
Marco ve Florencii. Esteticky vysledek je v tomtdipadk uspokojivy,
chybéjici mista jsou tu akvarelovymi lazurami pojednana spojenou
funkci v rdmci obrazu, ulatuji ¢itelnost maleb.

Estetické problémy jsou spojené s archeologickou restauratorskou
metodou, byly dsledre testovany kunsthistorikem a byvalymeditelem
Institutu Centrale del Restauro Rimé¢ Cesarem Brandim. Jako
alternativa k tomuto puristickému pozorovéani, roEiému empirickému
restauratorskému vedeni, ud@ v roce 1963 vydana Teoria del

restauro”. Predstavovala restauratorské metody, které se opirggsneé
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teoretické z&klady. Tato kniha si vS8ima, jak historickych tak
technologickych urmaleckych aspekt.

Italsky institut v letech 1945-1950 umoznil objeveni Rigatino

retuSe, s nazvem Trattegio byldijata a pouzivana mimo ltalii.

Brandi restaurovani definoval jako metodologicky moment poznani
uméleckého dila jako takového, v jehoz materialéa dvojité estetické

a historické polari¢ bereme v Gvahu ohled na odhaleni budoucnd%3ti.

8.2. Umberto Baldini

Dlouholety vedouci restauratorskych dilen Fortezza da Basso ve
Florencii Umberto Baldini, navazuje se svou teorii restaurovani na
zaklady Brandiho, vyviji své vlastni restauratorské metody. Vypracoval
piedevSim zasady, které se zabyvaji estetickou preméntntleckého
dila.

Jest prisn¢ji nez Brandi kritizuje Baldini pedevSim purizmus
ovlivnény archeologickymi restauratorskymi metodami, ktexé konce
50 let uckily restaurovani hod&h znamych umileckych l. Napriklad
velké fresky Gardino v Santa Croce, Ghirlandaio a Nardo di v Santa
Maria Novella.

Baldini zdiraziuje, Ze sklon k fragmentu odpovida moderni estetice,
kteracasto nerozumi tvarovym principm uméleckého dila esteticky
a formalné. Umélecky dojem @&l muze byt gedstaven ve jménu udajné
objektivni prezentace a igZené dokumentarni hodnot¥trata originalni
podstaty neni pro Baldiniho pozitivnim projevermi grovnani starnuti
v piipad patiny jako dokladu minulosti. Ztrata ohroZujé&itelnost
objekta. Udrzba ungleckych &l se pesto nesmi omezit jen na bohaté
konzervatorské pracelen restauratorsky zasah, samosebou chape kazdeé
vyvarovani se interpretaci, musi se postavit za original a vratit
uméleckému dilu své fpvodni vyzaovani.

Pro tohle centrdlni téma své knihy se Baldini sna&tkymi nazvy

.thanatos“,“bios",a ,eros” optovné vyrobit dilo (thanatos)
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z poSkozeného skrz konzervatorské apai (bios). Z estetickych
zakladi je bezpodminé&né nutné Fednést restauratorsky zasah (eros)
plnou formou.

Baldini se gisné obraci proti archeologickym metodam, u prezentace
fragmentarnich u#eckych &l, ¢asto je chape jako bizardni formu nebo
prosttednictvim pozdjSiho popisu silg zménény format malfstvi.

Restauratorsky zasah musi mit podle Baldiniho primarni realitu
uméleckého dila, svou uitou estetickou dimenzi, Zdaziuje a @inasi
acinnost. Recergni dokumentarnich aspekt vede c¢asto k uplné
nehistorické situaci, totiz k podobné koladzi sousedicictasow
rozdilnych a umilecky plnych neustalych elementkteré byly ¥tSinou
uréeny pro prezentaciBaldini s timto ohledem cituje obzvl&Strasticky
a negativni piklad oSefovani casti fresky, ¢asti oleje na plata
vytvoiené Alesandrem Allorisem v byvalém refektaSanta Maria
Novella ve Florencii. Sednicast, malba na platy byla vybrana
z obrazového celku a viditeénptetvorena ve stedowké fresko.

Pro Baldiniho niZze restaurovani znamenat ztratu originalni
substance, chyqici mista nemohou byt odstrama. Retus, ktera original
imituje, s nim je&t chce konkurovat, mwZe vSak dojit k peruSeni
chybéjiciho mista. Chybjici spojena mista zachovavaji fragmentarni
¢itelnost nebo ji alespoulehcu;ji.

Baldini rozliSuje ve své teorii restaurovani podeébako Brandi mezi
rekonstruovatelnymi a nerekonstruovatelnymi  cBjybimi  misty
systematické retuSovaci metody.

Takzvanad barevna abstrakce, Srafova retus$ c&tgrech barvach
s kiizenim tali Stétce, které nejsou zadnou formalni rekonstrukci. &iht
dosadhnout jen barevné jednomyslnosti. Nahrazuji Brandih@ené
jednani rozsahlych a nerekonstruovatelnych mist, které ma na mysli
zanechat jako viditelné nos. U Baldiniho metod budou formain
nerekonstruovatelna chypici mista tmelena i®d retusSi na hranici
originalniho povrchu a povaha originalu odpan¢ strukturovana

Barevna abstrakcevznikd pomoci kizZem ges sebe kladenyctarek

ve <&tyifech ¢istych barvach vybranych podle origindlu. Snazi se o
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dynamické vibrace barvy pomoci 2Zm v sile a smru tahi Stitce.

Z .poSkozeni jako peruSeni“se stavaji ,poSkozeni jako spojeni*

originalnich fragment.

U barevné selekce(Selezione Cromatica) musi tahyé&te probihat

nikoli vertikalngé, ale musi se ipzpusobit formam sousedniho originélu.

Pro barevnou abstrakci budou pouzity étyfi nemisitelné barvy,

pficemz zvoleny barevny objekt odpovida snadné barevaréaci.

Zluta, cervend, zelen&ierna

Zluta, cervend, modracerna

Zluta, terveno oranZova, zeleno-modrferna

Volba &tyf barevnych skupin séidi podle barevnéh@éteni untleckého

dila.

Tomuto zpisobu miZe podle Baldiniho retusSi odpovidat barevna
a swtelnd expozini hodnota originalu. Tim d&¢e byt docileno
skute¢ného gevzeti spojené funkce mezi originalem a fragment&atus
vytvaii tahy, rekdo za&ne s dlouhymi vertik&lnimi Zlutymi tahy &tce,
které jsou potom umf®vany diagondld. V barevnosticéervené nebo
cerveno oranzové, zelené nebo modré, zelenomodré kelioci secerné
tahy Se&tce. Na tomto principu stoji barevné propojenicasti kazdeé
barevné vrstvy, f#stava rozeznateln&dast je michana skrz lazurni efekt.
Oko pozorovatele vezme sumu a chromatickou hodnotu jednotlivé barvy.
Vznikd dynamicka transparentni barevna vibrace, ktendi tihu
barevnosti takzvané neutralni retuSe. Symbolem zarovnani barevné
abstrakce Baldini usiluje o Zadanou interpretujici formu idap Snazi
se jeSt prizpusobit sousedici origindlni barevnosti jako u Rigatin
UmozZiauje optimalni spojeni originalnich fragment Skrze znmEnu
hustoty a smr St¢tcovych Srafi se nmize |épe uplatnit maigka

a plasticka hodnota udteckého dila.

Pro mald formalé rekonstruovatelna chyhici mista se Baldini
obraci na takzvané barevné seleka@&rkové retuSe v ugmi Rigatina.
Formalni doplrk chyb¢jicich mist umo#uje jednozn&nou rozliSitelnost

originalu od retuSe.Na rozdil od Rigatina nemuseji u barevné selekce
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probihat S&tcové Srafy vertikala. Musi se pizpasobit forms
sousediciho origindlu.

Barevna selekce jetfpsto hode omezerjsSi nez Rigatino.Pouziva
jen ¢tyii barevné skupiny, které jsou také u barevné absteak
aplikované.Témito zpisoby miZze byt podle Baldiniho u retuSi zvoleno
pouziti od barevné abstrakce a selekce. Barevny koncept se jevi jako

dusledre a systematicky vybudovana retuSovaci metoda.

U oSeteni chykEjicich mist Bhem zlaceni se Baldini obraci jednak
proti nedomySlenému novému zlaceni a také proti puristické
archeologické metod Misto chykEjiciho zlata jednoduSe prezentuje
bolus nebo obrazovy no&.i

Variantou barevné selekce je takzvamfatd selekce Baldini ji
navrhuje jako alternativuRestaurator se nesnazi ztraceny originél vice
imitovat, bude provedena barevnou hodnotou zlata tshkli bohat
Srafoveé retuSe. V tomtofjlpadk se omezuje naiit barvy Zlutou,éervenou
a zelenou.

Baldini chce se svymi retuSovacimi metodami, které jsou mnaho
vysvétleny jako technikybarevné abstrakce, barevné selekce a zlaté
selekce, podegit z jedné strany estetické dimenze objegktumélecke
vyzairovani bez peruSeni platnosti jsobnosti, na druhé stranchce
umoznit pozorovatelicitelnost restauratorského zasahu dlectkého dila.
Diky logickému postaveni retuSovaciho systému sefipeusti zadné

nedostatky.

Praktické pouziti retuSovacich metod Baldinim

V Toskansku byla od 60. do poloviny 70. letech rae#id neutralni
retus. Poté ve Florencii otijna 1966 vlivem ne&tného mnoZzstviééce
poSkozenych umleckych &l zvolna za&aly restauratorské prace, které se
soustredily predevSim nacésti restaurovani fresek. Jako restauratorské
metody byly voleny archeologické principy. VSeobecn& orientace na
archeologické pojeti seietelnre ukazuje v pozadi u ligt vystavniho

katalogu “Firenze Restaura®, které prezentuji stejnojmennou vystavu
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roku 1972 ve Florencii. Objevuje se zde prezentace zaplavenych
restaurovanych ugieckych cl.

Znamou obti povodni roku 1966 bylKrucifix od Cimabue
z Florentského kostela Santa Croce. Zatku pro ] byla planovana
neutralni retus Obraz charakterizovalavelkd chykEjici mista a jako
celek zachovalé fragmenty pozbytytelnost.

Rekonstrukce vzhledem k uwteckym a kunsthistorickym vyznaim
byla nepgedstavitelna.Dokonce ani Rigatino (Trattegio) retuSe nemohla
byt vzhledem ke ztr&t provedena. Na problematické partie naruSeného
Krucifixu od Cimabua byla zvolena barevna abstrakce. Objevila se ve
velkoploSnych polich, vytvidla spojitost s originalnimi fragmenty.
Chybgjici mista ve zlat byla vyplréna zlatou abstrakci. U malych
rekonstruovanych chydjicich mist byla vyuzivdna Rigatino (Trattegio)

retus?®
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9.1. Technologicka stranka retuse

Technika retuSovani

Pro retus nasoné a deskové malby neni nutné pouzivat techniku,
kterou byla originalni malba vytwena. Restauratorské zésahy, které
kriticky obnovuji poSkozen& mista, byéhy byt technicky heterogenni.
Pro techniky retuSovani musi byt pouzivané presky vybirany tak, aby
byly chemicky stalé, odolné starnuti, atmosféricky@mmitelim, véetné

svétla.

RetuSovani je zavislé na pouziti pigmeni, mohou byt rozdéleny na:

1. Brilantni barvy: kadmiuntervné, zelenomodry viridian, ultramarinova
mod, slonovacem

2. Zemité: anglick&ervena, indianskapidni verde Zluty okr, umbra
palena a siena palena

Paleta by mla poskytovat velkou §kalu pouzitelnych odstit

Retu$ pryskyiriénymi barvami

Pro pgipravu tohoto druhu pojiva pbebujeme spravny po&n
pigmentu a pryskiice. Pryskyi¢na barva, kdyz jegedéna terpentynem,
rychle tvrdne a schne. Rozpustnost této barvy neni tak velka jako v
piipadk voskové. Mizeme ji sejmout xylenem, ktery na starou olejovou

barvu negisobi.

Vodovymi barvami

Retu$ vodovymi barvami
Byva preferovan akvarel, ktery je jednoduchou, transparentni,
odstranitelnou technikou. Nedochéazi ke & originalu, jestlize s nim

nahodre prichazi do kontaktu.

Akvarelovou barvu poji arabskad guma, ktera je vhodna do suchého

prostredi
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Dulezité je zachovavat zasady akvarelové technikydytemepouzivat
bélobu. V pripadk pouziti béloby se néni vzhled @i schnuti a také ip
zavérecném lakovani. Akvarelovou barvou se velmi delretusuji odena

mista. Slaba akvarelova vrstva nema sklon ke&zam a tmavnuti.

Retu$ smiSenou technikou

Nejprve pouzijeme na vytmelené misto akvarelovou barvu a pak
olejovopryskyi¢nou lazuru, kterou dodame igsny odstin.
Olejovopryskyi¢na lazura bude mnohem m&rgloutnout , prozéovana
zespoda mnohem s$WejSi lazurou, nez olejova barva.ide byt pozdji
sejmuta pomdrné snadno spoléen¢ s lakovou vrstvou

Oswdcenym zpisobem je podkladani retuSovaného mista akvarelovou
barvou. RiliSné savosti zbrdnime izolaci tenkého &réit roztoku bilého
Selaku v lihu. Dale lakujeme damarovym lakem, aby lazury neztracely

lesk a zivost.

Olejova barva:

Lze pomoci ni snadno vyt¥id napodobivou retus. Mezi¢etné
nedostatky pati tmavnuti, stdva se nerozpustnou, dochéazi k poSkbze
okolnich barev.

Linoxyn bobtna jen v silnych rozpou&tlech, proto hrozi odmyti
originalni olejové vrstvy. Tmavnuti zesiluje figlavkem sikativ.

Tmavnuti olejové tempery podporuji umbry a bituminozni barvy.

Voskova barva

Tfené pigmenty jsou spojeny voskem rozpumstm v terpentynu
nebo rektifikovaném petroleji sipdavkem benatského balzamu.
Voskova barva se snadno rozpousti terpentynem, proto dochazi k potizim
pii lakovani. Terpentynové laky ifeme na malbu nanést jen pikem
Voskovou barvou se podle Slanského nejlépe provadi lokalni retu$ na
plosr¢ dekorativnich stedowkych malbéach.

Je vhodna do vihkého prdsdi. Nerozklada se pligmi, ve vihku

nebobtna, je naprosto stala i opticky, velmi snadno se rozpousti a smyva

53



nejmirngjSimi organickymi rozpou&dly, lakovym benzinem,
terpentynovou silici nebo solventni naftou.
Neni tak snadno ovladatelna jako olejové barvy, je vyhovujici, protoze

funguje z mnohem &3i dalky neZ za¥sné obrazy®”
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9.2. Nové techniky na gelomu 20. stoleti

Nova pojiva

Uziti syntetickych makromolekularnich latek

Svyntetické pryskyrice:

Ve dvacatém stoleti byl objeven velky &edé riznych druli
syntetickych makromolekularnich 1ate¥’ (polymeri), jich? se pouziva
v nejraznéjSich prmimyslovych odwtvich a také pro vyrobu né&tovych
hmot, laki a barev. Nkteré druhy polymer vynikaji naprostou stalosti
na swtle, velkou odolnosti proti patrnostnim vlivim a dobrou
piilnavosti k podkladu. Jejich dalSi kladné vlastnogiiimo pobizeji
k tomu, aby se jich vyuZilo v technice malby a pro restaurovani

uméleckych vytvarnych dl.>%

RetuSovani pouzivd semisyntetickd a syntetickd pojidla

Od roku 1930, w¥dci a restauratio experimentovali se syntetickymi
pryskyticemi, aby nalezli pojivé materialy vhodné pro retugracovali
s etery celulozy, akrylovymi pryskicemi, polyvinylacetaty,
polyvinylalkoholy, polyhexanovymi pryskiycemi (ketonové pryskiice)

a alkydoveé pryskyice.

V roce 1971 Wolski poslal otazky kolem vyzkumu tykajici se pouZziti
syntetickych pojivych material institucim a restauratorskym dilnam
v Evropé, Americe a Japonsku.

Byl Zadan popis pouZzitiecthto materidh a hodnoceny vysledky. Data,
nazory byly hlave negativni ve Skandinavii a Japonsku, Francii,
Mad’arsku a vCeské republice byly ngpswdgivé.

V Anglii, Svycarsku a Federarni republice ¢Mecko, takovym
zpusobem jako v USA, byly syntetické pryskge opozd&né vitany

a pouzivany v praxi. Podle odezvy se rozvinuly hlavnasledujici
syntetické pryskyice cyclohexanone a methylcyclohexanone
pryskyiceAW2 (z BASF),MS2 a MS2A (Howards of Ilford, Emglp
akrylové pryskyice Elvacite 2044 a Elvacite 2045(d\polozky), acrloid

55



(Paraloid) B67 a B72(Rohm a Haas), and polyvinylacetate Mowilith 20
(Hoechst).

RetuSovani s étery celulézy

V letech 1986-97 zkoumalorfs pouziti éted celulozy pro retu$s
(Klucel E, hydroxypropylcelluloze). Troltsch tedy pracoval s
methylcelulézou a Tylosou MHB 1000 (methylhydroxyceluloza). Etery
celulozy schnou fyzikal& a setrvavaji rozpustné, ale veéshe mohou
byt rozbité fotochemickymi procesy. Pro retu$ se pouzivaji étery
celulozy, rozpu&né ve vo@d nebo v organickém rozpouitle (ethanol,
propanol, etc.) Jsou se &tem dolife michatelné na pal&tbéhem

procesu retusovani.

RetuSovani s pryskyicemi
Wolskiv Sirokém rozmezi p#ivé prozkoumal pouziti retuSe akryloveée

malby. Akrylové pryskyice (Lucite 44 a 45, nyni nazyvané Elvacite
2044 a 2045) byla pouzita jako lak v USA nac¢@aoku let 1930, dvacet let
predtim nez byly prvni zminky v restauratorské literat.

Autori, ktefi zkoumali akrylové prysksice jako lakované a spojené
materialy pro restauratorskou pracigetné Wernera (1952), Thomsona
(1957) aFellera (1959).

Trvanlivost akrylovych prysksic je zavisld na jejich chemické
strukture. Zatimco ethylakrylat a methyl akrylat jsou &vz vice
stabilnich akrylovych pryskiic, butyl methyl akrylat, ktery je rozpustny
ve white spiritu, niZze Zloutnout a stat se na&le nerozpustny. Optickeé
kvality akrylovych pryskyic nejsou tak dobré jako tfrodnich a
polycyclohexanovych. Maji dobré mechanické kvality a excelentni

stabilitu.

RetuSovani s polyvinylacetaty

V roce 1930 naifimské konferenci konzervovani popsal Stout
vlastnosti a podstatu polyvinylacetdv restaurovani. Roku 194@ettens
a Stoutdoporuwili polyvinylacetatové prysk¥ice pro jejich excelentni

vlastnosti do restauratorské praxe.reB timto brzkym ¥deckym
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doporwenim roku 1935 vedIClark a Ivesprvni experimenty retuSovani
s polyvinylacetatem rozpudtym v disperzi. Roku 1950 zal Modestini
retuSovat s rozpou8tdlem Bakelite 1YAB a polyvinyl acetatem
vyrobenym americkou firmou Union Carbide.

Pro retuSovani nejsou vhodné jenom polyvinyl acetatova disperze, ale
také rozpou3idlo a rozpustny polyvinylacetat. Preferovana jsowks
polyvinylacetatova rozpous8tla.

PVAC se vyznauje riznymi vlastnostmi, ale doposud neni dostaie
znama jejich trvanlivost. Podl&uhna je pro retuSovaci dely vhodnrgjsi
dosazitelnd polyvinylacetatova disperze, ihe byt stabilizovana

polyvinylalkoholem. Ke sklovaini dochazi v pokojové teplét

RetuSovani s polyvinylalkoholy

Polyvinylalkohol, pipravek jakoMoviol (4-88) a Moviol (GE 4-86)
jsou pouzivany jako pojivé materialy.

Polyvinylalkohol je vytvéen z Polyvinyl acetatu (PVAc) a je
rozpustny jen ve vod Vytvari elasticky film, ktery vybors odolavéa
teplotnim znménam a s¥tlu. Jeho odolnost Wi starnuti je tedy dobra.
Filmy z Mowiolu jsou schopné dale absorbovat velky objem vlhkosti,
zatimco jejich intenzita lamavosti je vysoka. Tato pojidla mohou
bezp&n¢ nahradit pouziti lepidla. Mnohé produktyWovioli jsou
pouzivany v restauratorské praxi.

Z hlediska rozpustnosti iie byt Moviol nejprve sotasti studené
vody a potom byt zatan v lazni na 90°C. Umadje tedni podle
potieby. MiZzeme s nim retuSovatiigpno na palet s pigmenty, nebo jej
zamichat a uskladnit. Pouziti polyvinylalkoholu jako pojidla unmoje

uspokojivé vysledky>?
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Zaveér

Predmétem mé bakal&ské prace bylo srovnani materidla technik
pouzivanych pro retus nastnych maleb ve 20. stoleti &eskych zemich.
Nejdiive bylo nutné strén¢ vysvétlit pojem retusSovani a umi&ti retuSe

ve sledu vrstev.

Pozadavky, které jsou na retuS kladeny a které Biy byt splnény,
jsou technologicka, vytvaknesteticka a historicka kritéria. iDezita je
snadnd rozpoznatelnost, odstranitelnost vSechénmanesenych vrstev
a vzdalenost ovliviujici vnimani retuSe. Zabyvali jsme se problémem
prezentace a zpracovanim chyicich mist.

Nastinili jsme situaci, ktera byla podkladem pro vyvoj v naSich
zemich. Popsali jsme jednotlivé druhy a uspby retuSe a jejich
souvislost s deskovou malbou a s architekturou. Byly wkny tyto
druhy retuSe: Napodobiva, neutréalni, lokalni, Trattegio (Rigatino),
barevna abstrakce a barevna selekce. Zasadami, ze ktery&solnp
retuSe vychazely, byly teorie Cesara Brandiho a mognkteré vznikly
v Italii jako byla konference Rimé v roce 1930, ¥novana ¥deckym
metodam zkoumani a udrzovani ghackych cl.

Byly uvedeny osobnosti, které velmi ovlivnily a fopvaly obor.
Mezi nejvyrazrjSi u nas patl Bohuslav Slansky, ktery ipmo
specifikoval druhy retuSi a jejich formu. Byly vedenyetné diskuze
tykajici se této problematiky. Diskuzetippély k ujasreni zakladnich
poZzadavki kladenych na retus n&stnych maleb. Velmi vyraznym se stal
spor s ozn&enim Slansky-Petr ktery teSil charakter retuSovani.

Dulezité bylo uvedeni nazornychriklada retusi z nastnnych maleb.
Jedn& se o %i Zemskych desek na Prazském h¢a#tde jsou vyobrazeny
rodové erby wvedniki kancel&e. Restaurovani prahlo v padesatych
letech, byla zde poprvé uplatma Srafovana retusS. Podstatnapomohla
ke zlepSeni restauratorskych metodfegevSim v pipadk nahrazeni
béZného zisobu domalovavani aipmaleb nastnnych maleb.

Dalsim pikladem je restaurovani nasinych maleb na KarlStefn

které jsou malovany mistrem Theodorikem. Mirddny vyznam dila
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a negativni stranky postuppii imitativni a lokalni retusi vedly k tomuto
zavéru: Malby konzervovat, ne restaurovat. Pouze v otdalh s novymi
tmely, kterymi jsou vypliny otvory ve zdivu a praskliny, je vhodné
mista zatdénovat.

Pripad romanskych maleb ve Znogmsvéd¢i o tom, jak miize byt
komplikované nalezeni spravné orientace pro definitivni Upravu
malitského interiéru. Jedna se o historicky cenny dokuthd&bery musi
byt odprosény od vSech pozgSich pidavka, jimiz je snizovana jeho
dokumentarni hodnota.

V Italii se vedle Rigatina uplabvala i tzv. archeologickd metoda a
neutralni retuse.

Umberto Baldini, navazuje se svou teorii restaurovani na zaklady
Brandiho, vyviji své vlastni restauratorské metody. Vypracoval
piedevSim zasady, které se zabyvaji estetickou preméntntleckého

dila. Jedna se o barevnou abstrakci, barevnou selekci a zlatou selekci.

Z technologického hlediska bylo uvedeno pouZiti syntetetickych
makromolekularnich latek, pouzivanych v praxi v padesatych letech.
Pro techniky retuSovani musi byt pouzivané predky vybirany tak,

aby byly chemicky stalé, odolné starnuti a atmosférick§imitelam,

Praci jsme doprovodili obrazovouftifpphou dokumentujici retus
nastnnych maleb se za#ienim na oblasCech a Moravy. Sotéasti jsou

charakteristické piklady.

Nad ramec prace by mohl byt vytien panel siznymi pojivy retusi.
Zaméieni na srovnavani vybranych pojiv retusi by bylotdigpiinosné.
Toto téma by vSak mohlo bytipdnmétem badani samostatné bakidké

prace.
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Obrazova priloha:

CESKE ZEME

Obr. la: Prazsky hrad, velkansZem. desek: Erb z r. 1666 na klenb

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.
Obr.

Obr.

Obr.

1b:

4a:

4b:

b6a:

6b:

7:

8:

9:

po Srafované retuSi. Foto: Petr Glazer

Erb z r. 1666 na klegbpo Srafované retusi, detalil.

Foto: Petr Glazer

Prazsky hrad, velkarsZem. desek: Erb z r. 1666 na klenlkpo
upevani barev, vrstvy a po vytmeleni odpadly¢hsti r. 1953.
Foto: Slansky, Bohuslav§iBpévek k teSeni otazky retuSe a
rekonstrukce n&stnych maleb. Umani 2, ¢.4, Praha 1954, str.
314-318

Prazsky hrad, velkarsZem. desek: Erb z r. 1666 na klenlkpo
Srafované retusi. Foto: Petr Glazer

Prazsky hrad, velkansZzem. desek: Erb kolem 1660, na
stednim kleneb.poli, po upe¥ni barevné vrstvy a po
vytmeleni, r. 1953. Foto: viz. obr. 2

Erb kolem 1660, nai®tdnim kleneb. poli, po Srafované retusi.
Foto: viz obr. 2

Prazsky hrad, velkansZzem. desek: Erbyaclav Kliment ze
Saltzuz r. 1666 na klenk Foto: Archiv Zprav pamatkové pé
Kaple sv. KiZze na KarlStejg, jihovych. oken. vyklenek: Mistr
TheodorikKristus na nav&3ve v don¥ Lazarow, detail,
polopostava Lazarovy sestriyep konzervaci r. 1949.

Foto: Slansky, BohuslaviiBpévek k feSeni otazky retuSe a
rekonstrukce n&stnych maleb.Umni 2, no.4, Praha 1954, str.
304-313

Detail, hlava Lazarovy sestry. Foto: viz. obr. 6a

Kaple sv. Kize na KarlSteja, Spaleta druhého jihovych. okna:
Mistr TheodorikKlanéni sv. ¥i kralui, detail, prava ruka sv.
Josefa. Foto: viz. obr. 6a

Kaple sv. Kize na KarlStejn, Spaleta druhého jihovych. okna:
Mistr TheodorikKlanéni sv. ¥i krali, detail, hlava sedniho
krale. Foto: viz. obr. 6a

Kaple sv. Kize na KarlStejy, 2. jihovych.okenni vyklenek:
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Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.
Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

10:

11:

12:

13a:

13b:
13c:
14a:

Mistr TheodorikKlaneni sv. #i kréli, detail, Madona.

Foto: viz. obr. 6a

Kaple sv. KiZze na KarlStejn, Spaleta druhého jihovych. okna:
Mistr TheodorikKlaneni sv. #i kréali, detail, hlava sv. Josefa.
Foto: viz. obr. 6a

Kaple sv. KiZze na KarlStejn, Spaleta severozap. okna: Mistr
TheodorikKlanéni berankovj detail, stddec s hudebnim
nastrojem. Foto: viz. obr. 6a

Kaple sv. KiZze na KarlStejn, Spaleta severozap. okna: Mistr
TheodorikStarci s hudebnimi néstroji klafi se berankovi,
prava polovina vyjevu. Foto: viz. obr. 6a

Kaple sv. KzZe, KarlStejn, Mistr Theodorik. Stavied
restaurovanim Bohuslavem Slanskym. Foto SPS

Stav po tmeleni, Foto: SPS

Stav po restaurovani, Foto: SPS

Hrad KarlStejn, HZovéa kaple, mistr Theodoriksv. Jakuh

stav hem restaurovani Bohuslavem Slanskym. Foto: Kunst
der Restaurierung, Munchen 2005, str. 259-263

14b:Sv. Jakub stav Bhem restaurovani. Foto: viz. obr. 14a

14c:Sv. Jakub konec restaurovani &ou Niklovou, 1975.

15a:

Foto: viz. obr. 14a
Hrad KarlStejn, KZovéa kaple, mistr Theodorikv. Simon,
stav fed restaurovanim Bohuslavem Slanskym, 1896.

Foto: viz. obr. 14a

15b:Sv. Simonstav ged restaurovanim Bohuslavem Slanskym.

Foto: viz. obr. 14a

15c:Sv. Simonstav po restaurovani Bohuslavem Slanskym.

Foto: viz. obr. 14a

15d:Sv. Simonstav po restaurovani Mojimirem Hamsikem, 1984.

16a:

Foto: viz. obr. 14a

Jindichohradecka madona, staveu restaurovanim. Foto:
Nejedly, VratislavKk vyvoji retuse maliskych @&l v ¢ceskych
zemich ve druhé polovi@0. stoleti Zpravy pamatkové p,
rénik 65, 2005¢islo 6, str: 503
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Obr. 16b: Madona rentgenogram ied restaurovanim 1931.
Foto: viz. obr. 16a

Obr. 16c: Madona,po restaurovani 1931, byla odstgam pivodni
devéna deska. Foto: viz. obr. 16a

Obr. 16d: Jindrfichohradeck&d madonao restaurovani 1944.
Foto: viz. obr. 16a

Obr. 17: Remyslovsky cyklus ve Znojemské rotuhd
Foto: Royt, Jan, @dowké malistvi vCechach, Praha, 2002

Obr. 18a: Figura ze Znojemské roundy, staeg restaurovanim,
pemalby. Foto:Premyslovsky cyklus ve Znojemské roténd
Jihomoravské muzeum ve Znéjm 975

Obr. 18b: Figura ze Znojemské roundy, stav po restaurovani, sejmuti
pozd&jSich zasah. Foto: viz. obr. 18a

Obr. 19a: Figura ze Znojemské roundy, staeg restaurovani,
Foto: viz. obr. 18a

Obr. 19b: Figura ze Znojemské roundy, stav po restaurovani.
Foto: Alois Martan, Uemi XXXVI, 1988, str. 297

Obr. 20a: Detaikasti nahrobnikwlahoslaveného Vinte, po «isténi a
vytmeleni. Foto: Zpravy pamatkové&eé€.3, 2005

Obr. 20b: Blahoslaveny Vin#i, rozpracovana retuS. Foto: viz. obr. 20a

Obr. 20c: Blahoslaveny Vinti, po retusi. Foto: viz. obr. 20a

Obr. 20d: Celek nahrobnikinlahoslaveného Vinte po restaurovani.
Foto: viz. obr. 20a

Obr. 21a: Olomouc, Ostruznicka 324, detail obraxu KryStofa stav
originalu po odkryti v roce 1999. Foto: viz. obr. 16a, str. 515

Obr. 21b: Sv. KryStof stav v roce 2001 po sejmuti a muzealizaci
originalu a jeho nahrazeni kopii.
Foto: viz. obr. 21a

Obr. 21c: Sv. KrysStof stav v roce 2001 po sejmuti a muzealizaci
originalu a jeho nahrazeni kopii. Foto: viz. obr. 21a

Obr. 22: Kostel sv. Vawvnce v Praze. Foto: Filip Menzel

Obr. 23: Kostel sv. Vaittnce v Praze. Foto: Filip Menzel

Obr. 24: Kostel sv. Vaitnce v Praze. Foto: Filip Menzel

Obr. 25a: Mazhaus. p. 33, Moravska flebova, Foto: Iva BureSovéa
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Mazhaug. p. 33, Moravska flebova, detail.

Foto: Iva BureSova

Byvala Piaristicka kolej, Jiraskova 3, Litomysl.

Foto: Filip Menzel

Byvala Piaristicka kolej, Jiraskova 3, Litomysl.

Foto: Filip Menzel

Cernvir (jizni Morava). Foto: Ilva Bure$ova

Cernvir (jizni Morava). Foto: Ilva Bure$ova

Tanec smrti,v Hospitalu, Kuks. Foto: Kamila Hamakova
Tanec smrti,v Hospitalu, Kuks. Foto: Kamila Hamakova
Zamek ve &aru nad Sazavou, mistnost 116, jizni stna-
prav&ast, ustedni motiv krajiny v piibé¢hu a po restaurovani.

Foto: Iva BureSova

Vzor vystavby Trattegio (Rigatino) retuSe, pouzitirrych
barevnych hodnot (sWé€, tmavé, teplé, studené).

FotoTeorie und Praxis der Restaurierung in Italien,
Schadler Saub U., Restauro 1986, str. 33

Z Triclinia domu zlatého naramku (Vrchni sprava archeolog.
pamatek v Pompejich). Fo®ompeje, redakce Marisa Ranieri
Panettag Rebo Productions 2005, str. 8-9

Detail z Triclinia domu zlatého naramku, Foto: viz. obr. 34a
Freska objevena v démbioskuri (Neapol, Museo

Archeologio Nazionale). Foto: viz. obr. 34a, str. 212-213
Freska objevena v démioskuni. Foto: viz. obr. 35

Detail, z domu Dioskuru. Foto: viz. obr. 35

Freska z domu VenuSe v musli, (dnes Vrchni

sprava archeologickych pamatek Pompeji).

Foto: viz. obr. 34a, str.305

Detail fresky z domu VenuSe v musli, Foto: viz. obr. 34a
Freska z domu VenuSe v musli, Foto: viz. obr. 34a, str.305

Detail fresky z domu VenuSe v musli, Foto: viz. obr. 38a
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Obr. 39: Z Domu Julia Felixe, (dnes Neapol Museo Archeologio
Nazionale). Foto: viz. obr. 34str.146
Obr. 40: Z Domu cudnych mileri¢ (dnes v Pappaeina vila
v Oplantid). Foto: viz. obr. 34a, str. 223
Obr. 41a: Palatinské muzeum, fresky za vlady Augusta.
Foto: Mgr. Art LuboS Mackko
Obr. 41b: Palatinské muzeum, Foto: Mgr. Art LuboS Matkm
Obr. 42a: Palatinské muzeum, Foto: Mgr. Art Lubo$S Madta
Obr. 42b: Palatinské muzeum, Foto: Mgr. Art Lubo$ Matktm
Obr. 42c: Palatinské muzeum, Foto: Mgr. Art Lubo$ Matkma
Obr. 43: Pinacoteca Vaticana, Foto: Mgr. Art LuboS Mattm
Obr. 44a: Pinacoteca Vaticana, Foto: Mgr. Art LubosS Maxkua
Obr. 44b: Pinacoteca Vaticana, Foto: Mgr. Art Lubos Madkoa
Obr. 45a: Pinacoteca Vaticana, Foto: Mgr. Art Lubos Maxioa
Obr. 45b: Pinacoteca Vaticana, Foto: Mgr. Art LuboS Madta
Obr. 46: Palzzo Ducale, Camera degli Sposi Mantegna.
FotoKunst der RestaurierungMiunchen 2005, str. 114.
Obr. 47: Kaple Scrovenj Padova. Foto: viz. obr. 46, str. 38
Obr. 48: Kaple Scroveiii Padova. Foto: viz. obr. 46, str. 3.
Obr. 49a: Toskansko, kostel sv. Marka, ,Nanebevzeti* anonym
(rané 15.st.),ied retuSi. Foto: Mora, P., Mora L., Philippot,
P.Conservation of Wall PaintingdCROM 1984
Obr: 49b: ,Nanebevzeti“, po retusi
Foto: viz. obr. 49a
Obr. 49c: ,Nanebevzeti®, detalil
Foto: viz. obr. 49a
Obr.49d: ,Nanebevzeti“, detalil
Foto: viz. obr. 49a
Obr. 50a: Padua, Kostel Eremitani, Andrea Mantegna, ,Zawaid
sv. Jakuba“, spojeni origindlnich fragmient
Foto: viz. obr. 49a
Obr. 50b: Andrea Mantegna, ,Zavraad sv. Jakuba“,
Foto: viz. obr. 49a

Obr. 51: Vzor vystavby barevné abstrak¢eyti rizné zpisoby
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kKiZzicich se linii
Foto: viz. obr. 33
Obr. 52a: Maestro di Cittad di Castello, Maesté, Citta di Castello,
Pinacoteca Civica, Florencie. Fokainst der Restaurierung,
Munchen 2005, str. 55
Obr. 52b: Maestro di Citta di Castello, detail. Foto: viz. obr. 52a
Obr. 52c: Maestro di Citta di Castello, detail. Foto: viz. obr. 52a
Obr. 53: Arezzo, San Francesco, Piero della Francesca, 90 léta,
Foto: viz obr. 50a, str. 117
Obr. 54: Arezzo, San Francesco, Piero della Francesca, 90 léta-
impresionisticka retus od Geatana Bianchi,
Foto: viz. obr. 52a, str. 117
Obr. 55: Smaltista limosino, Trittico della Passione.
Foto: viz. obr. 52a, str. 63
Obr. 56: Firenze, Chiesa della SS. Annunziana, capella Melz-Colloredo,
slava svaté LucieFoto: viz. obr. 52a, str. 86
Obr. 57: Florencie, Brancacci Kapelle, Masolino da Panicale. Foto: viz.
obr. 50a, str
Obr. 58: Mateo di Giovanni, Penza. Foto viz. obr. 52a, str. 62.
Obr. 59: Cimabue, Kruzifix z Refekitéd v Santa Croce,
Foto: viz. obr. 33, str. 35
Obr. 60a: GiottoSmrt sv. FrantiSkaKaple Bardii, Santa Croce,
Florencie, pol. 19. st. restaurovano Geatanem Bianchi,
Foto: viz. obr. 33, str. 30
Obr. 60b: Giotto, Caple Bardlj Florencie, Santa Croce,
neutrdl®h zatbnované chwjici mista. Foto: viz. obr.33

NEMECKO, RAKOUSKO
Obr. 61: Sal knihovny Rezidence, Salzburg. Foto: Filip Menzel

Obr. 62: S&l knihovny Rezidence, Salzburg. Foto: Filip Menzel
Obr. 63: S&l knihovny Rezidence, Salzburg. Foto: Filip Menzel
Obr. 64: Sal knihovny Rezidence, Salzburg. Foto: Filip Menzel
Obr. 65: Sal knihovny Rezidence, Salzburg. Foto: Filip Menzel
Obr. 66: S&l knihovny Rezidence, Salzburg. Foto: Filip Menzel
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Obr. 67a: Sal knihovny Rezidence, Salzburg. Foto: Filip Menzel
Obr. 67b: Sal knihovny Rezidence, Salzburg. Foto: Filip Menzel
Obr. 68: Memmingen, farni kostel, pozdgotickd scéna ze Zivota
Panny Marie. Foto: viz. obr. 52a, str. 113
Obr. 69a: Krumbach, Svabsko, fasky kostel Michael,
malba od Franze Martina Kuena,
Foto: Kunst der Restaurierung. Minchen 2005 str. 115
Obr. 69b: Krumbach, malba od Franze Martina Kuena,
Foto: viz. obr. 69a, str. 115
Obr. 70: Dewena plastika: Museum Joaneum, Graz. Foto: Filip Mdnze
Obr. 71: [DOBewena plastika: Museum Joaneum, Graz. Foto: Filip Mdnze
Obr. 72a: Braunschweigast legendy o kZzi, retuSe od Fritze Herziga
Foto: viz. obr. 69a, str. 108
Obr. 72b: Detail Zmrtvychvstani Krista, retusSe z 50. let od Fritze
Herziga. Foto: viz. obr. str. 109
Obr. 73: Reichenau, Oberzell, sviiJi998. ,Umuweni sv. Lazara.”
Foto: viz. obr. 69a, str. 118
Obr. 74: Reichenau, Oberzell, svriJidetail, cerven 1998.
Foto: viz. obr. 69a, str. 142
Obr. 75: Piurg, (Rakousko), Foto: Filip Menzel
Obr. 76: Piurg, (Rakousko), Foto: Filip Menzel
Obr. 77: Piurg, (Rakousko), Foto: Filip Menzel
Obr. 78: KlasSter v Mauerbachu, Foto: Filip Menzel
Obr. 79: Reichenau-Oberzell, SviiJiMichaelskapelle, Parusie,
rest. zasah 1990, Foto: viz. obr. 69a, str. 143
RUSKO
Obr. 80: Nowogord. Kostel JeZiSesitele, autor Theophanes dem
Griechen, 1378, restaurovani 1987.
Foto: viz. obr. 69a, str. 180
Obr. 81la: Nowogord, Jaroslav Hof, Ausstellung ,Gerettete Fresken®,
2001. Foto: viz. obr. 69a, str. 177
Obr. 81b: Nowogord, Jaroslav Hof, Ausstellung ,Gerettete Fresken®,
2001. Foto: viz. obr. 69a, str. 178
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