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Resumé

Cilem této bakalgkeé prace byla rekonstrukce techniky barokniamést malby
od neznamého autora, odkryté a restaurované naékatné chodby byvalého
profesniho domu jezditna Malé Strafiv Praze, dnes MATFYZ UK. Nejprve jsme se
pokusili zaadit malbu do Sirsich souvislosti pojednanimisgbeni jezuit v Cechach a
o profesnim doma jeho vyzdob. Poté jme sednovali studiu technik barokni néané
malby. Rekonstrukce byla provedena poklddném vizualnim i technologickém
prostudovani restaurované malby a obdobnych malebjektu. Pro technologicky
rozbor byly odebrany vzorky barevnych i podkladdvyestev, které jsme zpracovali a
vyhodnotili v laboratéi. Rekonstrukci pedchazely zkousky moznych pouzitych
materiai na mobilnim panelu, vychazejici z analyz. Nakoneme zhotovili
technologickou kopitasti restaurované malby na mobilni panel.

Dosgli jsme k za¥ru, Zze malba byla provedena technikou malby vapenny
barvami @gimo na vytvrdlou celkem hrubozrnnou vapennou omitkez vapenného
nagru. Kromg vapna byla malba pojena jedbilkovinou, tedy kaseinem, vajgym
Zloutkem, nebo celym vejcem, pgogkombinaci &chto bilkovin. Praktické zkousky
ukazaly jako nejvhodijSi kombinaci pojivo z kaseinu z poléneho tvarohu
rozmichaného s vapnem 8gavkem celého vejce emulgovaného ve &delouzitymi
pigmenty byly modry smalt, Zluté &rvené okry, ruika, uhlikatacem a nednaty
zeleny pigment s obsahem chloru. Plastickd modetaatby byla docilena jednak
michanim téf do sebe, jednak vrstvenim barevnych plois sebe.

The aim of this Bachelor work was a reconstructd technique of a unsigned
baroque mural painting, uncovered and restauretth@coridor wall of previous House
of jesuit professors at Mala Strana in Praguegyatls MATFYZ UK. First we tried to
set the painting into historical and artistical sequences by a task about jesuit order in
Bohemia and task about decorations of the Househ&deto study techniques of the
baroque mural painting. The reconstruction was dafter precise visual and
technological reaserch of the restaured paintindy imilar paintings in the building.
The samples of painted and ground layers werentédkemake laboratory analysys.
Before the reconstruction we tested on a mobil pdifferent possibly used materials
analysed at laboratory. Finally we made on a mudnilel a technological copy of a part
of the restaured painting.

We realized that the painting was made by a teglenof mixing pigments with
lime with adition of protein — casein, egg yolk @rwhole egg, eg. mixing of those
proteins. Practical tests proved mixing of limaghatasein from curds and the whole
egg emulgated in water to be the best combinabomihding agent. They painted just
on a rough already dried plaster without any limgel bettwen. Blue enamel, yelow
and red orchs, red cinnabar, coal black and cupssngwith addition of chlore were
used as pigments. Plastical modelation of paintiag reached first by mixing of tones
together and by putting of paints over too.
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Cilem této bakalé&éské prace ma byt rekonstrukce techniky barokni
nasenné malby na kolmé 8hé¢ v severozapadnim rohu chodldy 2.03.4
ve 2. nadzemnim podlazi byvalého profesniho domuwui na
Malostranském néagsti v Praze, od neznamého autora.

V uvodnich kapitolach se budemeénovat jezuitskému fadu
v Cechach a to zejména v souvislosti s misivim. Ch&li bychom
pifipomenout malie, kte&i v té dok pracovali pro jezuity v objektu
profesniho domu a kostela sv. MikuldSe, néb@kdo z nich mohl byt
autorem malby, kteréa je v naSem zajmu.

V dalSich kapitolach se zatfime na budovu profesniho domu,
projdeme dlouhou cestu stavebnhistorického vyvoje, abychom se
dostali k malfské vyzdol interiéni.

SpiSe okrajov se budeme zabyvat typologickym rozborem rém
malby, nebd charakter nasSi prace je zejména technologicky.

Sowasti prace bude technologickd kopieasti restaurované
figuradlni nasénné malby, pravépodobre malované technikou fresko-
secco. Tato rekonstrukce bude provedena palipém vizualnim a
laboratornim pizkumu dané malby i obdobnych maleb v objektu
profesniho domu. i provedeni malby bychom &hi ptihlizet
k vysledkiim analyz, ué&ujicim pouzité pigmenty, pojiva a plniva
omitkové vrstvy, stejé jako k vlastnim zkouSkam materiah postuf na
zkuSebnim mobilnim panelu. Musime také vzit v Uvahozdilnost
v pouzitych materiadlech v d@bvzniku malby a dnes.

Posouzeni vysledkzkoumani musi fedchézet takéikladnacetba
dostupné literatury, zabyvajici se technologickypostupy nasinného
malitstvi, taktéZz prostudovani dostupnych restauratocvkgokumentaci

restaurovanych maleb v objektu.



1. Pasobeni jezuitskéhdadu vCechach

1.1. Od povolani doCech po zrusenfadu”

Jezuité byli povolani doCech Ferdinandem |. roku 1556 a hned
zacali s vywovanim. Jednalo se o0 12 jezinifako 12 apoStal a bylo pro
né¢ vybrano misto byvalého dominikanského klaSteraraze, zvanéNa
Ostrow, pozc&jSi Klementinum. Vystave Klementina pedchazelo
vykupovani 32 dom a 3 kostel, které mohli uskuténit diky bohatym
dichodim od kréale. Mly duchody zejména z klaStera Ojbinského
v Luzici a klasStera Dobroluckého. Navic byli dotowéacizinci, zejména
Vlachy, ktai v jezuitech vi@&li vhodny S&tit proti ceské narodnosti.
Finantné¢ na tom byli tak dobe, Ze mohli na Uzemi Klementina vystdv
hned ¥i honosné kostely- sv. Salvatora (1578-1582), sMimnta a
VlaSskou kapli (1600-1602). VSechny byly pagdpiestawny.

Pak ziskali koupmi a dary mnoho nemovitosti i na venkgwapg.
1572 hospodéstvi v Kopanig u Prahy, 1606 mlyn Celakovicich. Také
od Ferdinanda Il. a od moravské Slechty dostali mmd&konfiskovanych
statkh po Bilé hade. JezuitSti kazi a witelé rozstovali svou gisobnost
po celychCechach a Moray.

Prazska kolej p&tla pavodné k provincii niémecké, po tizeni
rakouské provincie pak spadala spolu s Trnavou poden. Pozdji se i
u nas zrodily koleje dalsi — 1566 Olomoucka, JJicthohradecka,
Kladska, Krumlovska, ChomutovskdKdyz? pak paet jezuiti v Cechéach
znan¢ stoupnul, byl tizen provinciat cesky. Na koleji vydovali
nabozenstvi, filozofii,fecnictvi a vymluvnost, poetiku, latinuiectinu,
gramatiku, moralku a syntax. Roku 1574 byla kolejolplaSena
Univerzitou a latina se stala hlavni komunéka tec¢i kvuli velkému
mnozstvi cizin@ puasobicich na Univerz& Bohoslovecka studia se
zatala vywovat teprve r. 1582.
gymnazia, pak i Semirfapro chudé zaky a pro zaky z prosti ceskeé

Slechty. Nad vSim vladl rektor péieny od papeZze a cisa



Dulezité jsou jezuitské knihovny, které byly zakladéan
z dovezenych i darovanych knih. Diky certeuse do jejich fondu dostaly
snad vSechny vydané knihy (i kdyz jich bylo mnohuéno).

Co se tyka umni, nejsou jezuité hodnocenkipis vysoko, nebé se
zda, Ze jim bylo spiSe prastdkem neZz &elem. Jejich budovy byvaji
piiliS monumentalni a strohé, v madivi pasobili na pFedstavivost
véficich bul’ zobrazovanim zazrak a utrpeni muaedniki, nebo se
zameétrovali na pestrou barevnostédenitost forem.

V basnictvi se jezuité anovali spiSe latinskému verSovani nebo
velikonocnim hram ve form Skolnich dramatickych figdstaveni.

Jezuitskym poinem je Svatojanska ucta, netbochtéli Janem
Nepomuckym nahradit Gctu k Janu Husovi.ti8itaké Gctu k Gznym
zazranym obrazim, hlavre marianskym a piadali slavné pout

Na ¢as byli jezuité ohrozeni silicim vlivem protestakédscirkve,
na mnoha mistech byli i vyp&zeni, po Bilé hte 1620 nastala vSak
druha vina jejich vzestupu. Az do roku 1653 neomezeladli, dokonce
jim byla podizena Karlova univerzita a odmitali i svrchovanost
prazského arcibiskupa. Ten si musek&ivat aZz u papeze. Pak nastal
jednak vnitni rozklad, jezuitécasto ve své horlivosti a cenzurach
dochéazeli do krajnosti, az chovali $6n¢ a nesmysla. V Cechéach byla
jejich moc oslabena bojem s arcibiskupem, na Mérpak s dominikany,
ktefti se s nimi petahovali o Skolstvi. Rozvratu ztuhlych jezuitskych
zpusobi prispél i rozvoj prirodnich wd a volani po narodnostni idendit
Roku 1673 byl jezuitskyad papezem zruSen. Od té doby vSaiks@bilo
jeStt mnoho exjezuii i novojezuiti. NasSlo se mezi nimi dost
novomySlenkéi, napg. Bohuslav Balbin a povstalo mnoh@&eanai, kteri
byli oproS€ni od vazebiradu

Dluzno dodat, Ze krogh jezuita, ktefi se vyzn&ovali chladnym
rozumem, nebo podivinstvim dovedenym az k fanatisse nasSlo mnoho
neohrozenych jezuilt ktefi oSetovali nemocné morem, nebo se poilst

na val&na pole,éi nebezp&né misie.



1.2. Jezuitsky malisky styl (tzv. pozzovsky iluzionismus)

Az do poloviny 17. stoleti se jezuitéislednre drzeli pokym svého
vedeni VRimé, které nabadalo k chudébve vyzdol. Prvnim gikladem
vyzdoby bylo vytvarné pojeti hlavniho jezuitskéhdramu vRime Il
GesU na konci 16. stoleti.

Teprve za psobeni generaladdu Giovanniho Paola Olivy (od r.
1664) dosSlo k ustupkm od pisnéjSiho pojeti. Ten podporoval
reprezentativejSi vzezeni staveb chraim Skolnich budov. Toto
honosrijSi pojeti odivodnoval tim, Ze je to¢inéno k wtSi slaw Bozi.
Nadale vSak nabadal k umimosti pri stavbé pribytka radovych brati a
kritizoval tteba [Filisnou okazalost Klementin.

Vyzdoba interiétt vychazela z tehdejSi oblibenosti
divadelnich Zakovskych her, které ovlivnily vznikukzivniho pojeti ve
vyzdohé s dirazem na perspektivu. Vzorem pro takovouto vyzddiyio
malitaim slavné dilo jezuity Andrei Pozzo (1642-1709). Ten byl
jezuitskym koadjutorer, teoretikem unini a maltem. Jeho teoreticka
prace, ve které shrnul ziskané poznatky nese n&mspettiva per i
Pittori e Architekti (1693).Ve svém maliském dile se za#&til na
dokonalé oklamani divaka iluzi¥n malovanymi obrazy.,Virtuosne
zvlddnuta perspektiva mu ummovala tvorbu slozitych iluzivnich
konstrukci, kdy skut@ma architektura pechazela v malovanou a ta se
jeSte pripadre otvirala do volného prostoru nebes zaph@ho andly,
svetci a podobr. Takto pojednana klenba pakfipasSi uchvacujici iluzi
nekoneéného prostoru.?

Posledni léta svého Zivota stravil Pozzo ve Vidadkud se jeho
uméni Sitilo dale do Stedni Evropy. Pozzo byl pozvan d€ech
cisterciackym opatem Jiktthem Snopkem. Teprve potom pracoval pro
Klementinské jezuity. Dochovaly se jeho navrhy ptetni refekt#,
malbu v8ak uZz provedl jeho Z4k KryStof Tausch (1)1@eba Pozzo
mezitim zeniel. Tausch namaloval také iluzivni malbu na promuati

st¢tné¢ nedosta¥ného malostranského kostela sv. Mikulase. Pozzovym



Zzakem se stal také Jan Hiebel (1681-1755), ktefgvpal zejména typ

fiktivni kupole® °Pr-45

1.3. Maliti pracujici pro jezuity v objektu profesniho domu a
kostela sv. Mikulase

Jak jiz bylo vySetreceno, na dilo Andrei Pozza navéazal nialian
Hiebel (1681-1755). Wil se u reho ve Vidni, n&él i jiné ucitele, ale
Pozzova Skola wila cely Hiebliv Zivotni styl. Stal se maiskym
mistrem. Pracoval pro jezuity ve Svidnici a v PrazZede se uvedl
vyraznym dilem pozzovského iluzionismu, hlavnim &&m kostela sv.
Klimenta pi prazském KlementinG®"*" Tato “opticky a architektonicky
pojatda malba“ vyvolala vCechéach velky zajem a stala seéeplohou pro
dalsi (zejména jezuitskd) dila, vznikajici po cal. stoleti®

V kostele sv. Klimenta namaloval jestiguralni vyjevy vecétyiech
klenebnich polich. Byl dobry figuralista, né&mvSak nijak vyrazny
rukopis jako teba Reiner v té dab Figuralni kompozici kombinovanou
s iluzivni architekturou namaloval Hiebel také vcadlové kapli
Klementina (kaple P. Marie}®"*® Hiebel ¢asto spolupracoval s jinymi
umélci, kterym vytv&el architektonické radmce jejich kompozic (rap
Brandl, Halbax, Molitor...).

DalSimi vyznamnymi pracemi jsou malby v kostele
Neposkvriného pdeti P. Marie pi jezuitské koleji v Klatovech
(1716)°°"%%  jluzivni  fiktivni kupole v chrdamu premonstratek
v Doksanech (1722), freska na kleniKlementinské knihovny (1727),
cyklus ze zivota sv. Norberta freskové alegorie pro doksansky kostel a
dalsi.

Ke konci Zivota se Hiebel &anoval vice drobnym grafikam -
navrhim titulnich listi a svatych obréazk

Specialistou na iluzive malované oltée byl také jezuitsky
koadjutor Josef Kramolin (1730-1802). Vime, Ze byl v letech 1760-70

pomocnikem make zawsnych obra# Ignace Viktorina Raaba
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v Klementinu a pomocnikem svéhiddového bratra Adama Lauterera,
ktery byl mistrem iluzivniho maistvi. Pracovali spolu v jezuitskych i
jinych chramech v Hradci Kralové 1765, Jihtawl766, Tuchomficich
1768, u sv. Klimenta v Praze 177®,*" Litom&ticich 1772-73 a ve
venkovskych kostelech (Ut 1769, Drisy 1770, SvojSice 1773...). Pak
maloval sam, naip rozsadhla vytvarna koncepce profesniho domu jazuit
na Malé Strana r. 1771 (olejomalby kombinované s n&shymi malbami

v refekt&i, iluzivni portaly...viz. nize)Pr-27:28.29.30

Kramolin byl neu¥fitelné vykonny a to i po zruSemniddu. Pracoval
pak pro cistercidky v Oseku a jinde. Specializogalna malbu iluzivnich
oltara (Bohdan€ 1774, Lazek Bélohrad 1774, Touzim 1779, Hradec
Kralové — Kukleny 1779, flebechovice pod Erebem 1780, Jedti 1780),
¢asto nastnné malby kombinoval s olejomalbami (Tynec nad Lmabe
1781, Relou¢ 1782, Doupov 1782). Z pozdnich praci jmenujme iud
oltate v Hejnicich 1787, Zihli 1788,cyklus sv. M& Magdalény
v Holanech 1788, Skopcich 1788 a v kostele syizK v Dé¢ine 1791-92.
V té dok® mél i on pomocniky, Ignace Tatschera a mladSiho hxatr
Véaclava Kramolina?”’

V malostranském kostele sv. MikulaSe pracovakkalik umélci,
mezi nimi i Jan Lukas Kracker (1717-79), ktery zde namaloval v letech
1766-67 rozsédhlou fresku na klexhb hlavni lodi Oslaveni sv.
Mikulage®P 43

Jinak pracoval prouznéitady, zejména na Mora&v Po absolutoriu
na Vidaeiské Akademii maloval olté v piaristickych kostelech ve
Straznici (1747) a LitomySli (1748), v kostele v 8yém u Poltky
(1749), kolem roku 1750 malovddazani sv. Jana Ritele pro kapuciny
ve Znojme.

Vrcholem jeho tvorby jsou prace pro premonstratWNevé Risi a
v kostele sv. MikulaSe na Malé StranV Nové Risi provedl fresky
Predani kltu sv. Petrovi, Obraceni sv. Pavla aja klenbach a ghach
kostela sv. Petra a Pavlagetné iluzivnich olt&t a olt&nich obra#..

.1 émito malbami vytvai z chramu jevis&t otewené do nebeskych
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sfér...sdili sklon k expresivni deformaci tvaru a mépa dramatizaci
deje...«®

Pro Krakera je také charakteristickd bohatad SkatesKych tynpi,
byl dobry portrétista. Byl ovlivin benatskou malbou (Tiepolem),
jihonémeckou Skolou a neapolskym midfvim prelomu 17. a 18. stoleti.

V kostele sv. MikuldSe pracoval kFrantiSek Xaver Palko (1724-
1767), ktery se &il nejprve u svého otce mak, pak studoval ve Vidni
stavitelstvi u Antonina Bibieny. V Italii studovau Josefa Marie
Crespiho a zajpsobila na ®j zejména benatska Skola. Tento vliv se
projevil tteba na fresce pro zbraslavské cisterciaky na strbginiho
refekt&e s podobenstvim o kralovské svat®"** Po navratu z Italie byl
zaméstnan jako dvorni maii saského a bavorského kuitla, takze
najdeme jeho dila v mnohych palacickemlecka iCech. V Praze psobil
ke konci zivota.

Palkovymi nejkrasgjSimi malbami jsou nashné malby a olténi
obraz v kostele sv. Jana Nepomuckého v KutnéieHa pra¢ fresky
Apotedza sv. MikulaSe kupoli kostela sv. MikulaSe na Malé Stran
v Praze (1751-52). Naéthto i dalSich malbach v konSe mu pomahali
Josef Redelmayer a Josef Hager Jejich p@&inem jsou také malby
architektur na stnach. Byli nadanymi zZaky a po#d pracovali i na
samostatnych dilech.

Palko namaloval také velké mnozZstvi olejomaleb aZ¥, Vidni,

Brné i jinde.?
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2. Byvaly profesni @m jezuiti na Malé Straa®®"*

2.1. Stavebr historicky vyvoj

Jiz v 8. stoleti byvalo podle zprav na ntistdnesSniho
Malostranského naw#sti Trzis€ s trzni osadou. Z 10. stol. pak pochazi
zprava o pichodu na namsti od vychodu, tedy od broduigs Vitavu.
NejstarSi zminky o stavbach v prostoru bloku dnésnipalace vsak
pochazeji z oblasti legend.

| jedna z neznéwjSich legend, o fevezeni &la mrtvého knizete
Vaclava ze Staré Boleslavi na Prazsky hrad, se hzj@a k tomuto
mistu®®"? Stalo se to 4. iezna roku 932, kdyZ 4z s mrtvym &lem
kniZzete n&l zacit stoupat k Hradu, volové tahnouciz kolem domu, kde
byli véznéni nevinni lidé, se najednou zastavili a nehnulizseista, nez
byli vézni propuSéni. Tato legenda pak byla podrem Kk vysta¥ni
romanské rotundy na pamatku knizete Vaclava. Rpzblyla ptresta¥na
na kostelik sv. Vaclava, ktery byl zruSen az r. 368

VeétSi urbanisticka zmna nastala fi zalozeni Nového Msta
prazského Pemyslem Otakarem Il. r. 1257, ktery vy¢bbval slovanskeé
obyvatelstvo a povolal émecké kolonisty. V té dabzde byly dva bloky
domi, jeden kolem kostelika sv. Vaclava sébhovem a druhy kolem
kostelika sv. MikuldSe se fhitovem v jiznim rohu nagsti. Ten byl
pozd&ji za husitskych valek vypalen a r. 1512 znovueskit a obnovena
véz. Také kostelik sv. Vaclava byl obnovernipitov vSak zanikl.

4. dubna 1625 byl na zakladdopisu cis& Ferdinanda II.
prazskému arcibiskupovi kardinalu ArnoStu Harrachovvénovan
malostransky farni kostel sv. MikuldSe spolu se I8kio farnim domem a
ostatnimi zadusnimi domy TovarySstvu JeZiSovu. &&d tak z iniciativy
Albrechta Vaclava Eusebia v WaldStejna a tehdejSimdstodrziciho
Karla knizete z LiechtenStejna. Nastalo cddemé zkupovani pozenik
jezuity, nebd jejich ideovy zamir byl velkolepy. Druh& w®c bylo
architektonické reSeni stavby, ke Zdazreni chudoby fadu vyzyva

generalfadu zRima. Plar se ujal architekt Domeniko Orsi de Orsit.
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Zakladni kamen byl poloZzen aZz 6.t24673 za pitomnosti cisée
Leopolda I.. Stavlo se pravdpodobre podle plam Orsiho, na #jaky ¢as
pievzal vedouci ulohu Francesco Caratti, kter§iSpl se svymi plany,
nakonec se alefpdrzel Orsiho plah. Po Orsiho smrti r. 1679 fpvzal
stavbu Francesco Lurago. V té dobaké kostel sv. Vaclava, ktery &h
byt pavodné zachovan, staticky nevydrzel kopani zakiad musel byt
nakonec zbouran. Nejprve bylo dok&amo vychodni kidlo, poté
malostranska radnice rozhodla o vystav nového farniho kostela sv.
Vaclava, ktery ml byt zalenén do stavby profesniho domu. Nad
kostelem v hornich podlazich byl zbudovan velky tkewni sal, aby
maximalré vyuzili mista. Pécelni Stit kostela zdobila malbaazraku sv.
Vaclava Roku 1688 byla stavba vysgena, v té dob bylo dokortovano
severni Kidlo konventu a ofi roky pozcji i zapadni kidlo.

Goticky kostel sv. MikuldSe, ktery byl ve Spatnérmawu, za&ali
piestavovat r. 1703. Po svém otci KryStofovi se podievych plan
piestavby ujal r. 1737 architekt Kilian Ignac Dientaexier a r. 1752 byla
stavba z velkécéasti dokorena, Wetné véze. Dienzenhofer za#mné
pojednal za¥r kostela stroze, nelopocital sélenénim domi ¢. 5, 4 a 3,
které jsou timto nedilnou sdasti chramu. Posledni prace na stawvhel
pak na starosti architekt Anselmo Lurago. Kostel #stikulaSe uzavira
z jihu tfi kiidla profesniho domu kolendtvercového dvora. Protoze je
stavba ve svahu, zapadnii&lo je tipatrové a vychodnétyrpatrové. Na
rozdil od jezuitskych koleji, které mivaji chodba nn¢jSim obvodu, aby
cely mély okna do klidného dvora, zde je dispozice spal?

Pavlik ve Staveb& historickém ptizkumu kladr hodnoti genialni
stavbu kostela sv. MikuldSe KiliAna Ignadce Dienzefdra:
....podivuhodna stavba uz@ena do sebe... kupole &4 MikulasSska jsou
obdivuhodnym 7/eSenim, které zmirnilo negativni ugobeni tupého
kasarenského bloku jezuitské koleje,¢clado z neho pouze podnoZ pro
stavbu kupole a d&Ze, kterd pes svoji absolutni velikost marignivé
cleneni a drobnost relativni velikosti, kterou se dokbmavlenila do
panoramatu Malé StranyX® Architektonicky ¢in Orsiho je zde strhan

z divodu mocenského zasahu dogsta, ntéeni staveb a architektonické
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nevhodnosti stavby. Profesniawoh vSak ges vSechny kritiky nakonec
tvori kompozici s dilem K. I. DienzenhofergDvojice profesniho domu
a kostela sv. MikuladSe reprezentuje edkrajni polohy monotonni a
polyfonni architektury 17. a p@tku 18. stol., picemz jeji kontrast
zvySuje psobivost obou partner“°®! Ocertna je také vyzdoba
interiéri profesniho domu;Sam o sol# za arogantni a demonstrati¥n

chudou fasadou skryvackteré znamenité bohatzdobené interiéry..*®

2.2. Malitsk& vyzdoba areédlu profesniho domu

Cislovani mistnosti, pouzité v této préci, je podktavebniho

zameieni, uskuténsného @i rekonstrukci budovy"3
Budu se zabyvat pouze starSi, tedy barokni vymalkol8. stol.,

kterd souvisi s naSi praci, mladSi prace z 19..skale opomijim. Na
prvnim mist je vhodné piblizit malirské pojetirefektare (€. 2.08) na
vyzdobu nejbohatSi mistnosti v konventu, safemé mimo samotny
kostel sv. MikulaSe. Jednd se o vymalbu nastropnictadel s motivy
Kristus v donég farizeje Simona, Kristus a Samaritanka, Svata radi
Kristus v dond Lazarow a okrajova menSi zrcadla s putfiato malba je
signovana Josefem Kramolinem, ktery v té dgtracoval pro jezuity a
Malby jsou provedeny technikou olejomalby na omitka stejr jako
Alegorie ra‘nich obdobia Alegorie ¢asti dnena nakzich klenby. Na
tyto nakthy navazuji pilastry s iluzivé malovanymi nikami s postavami
jezuitskych s¥tct sv. Ignac z Loyoly?"?’ sv. FrantiSek Borgia, sv.
Alois Gonzaga, sv. FrantiSek Xaversky, sv. Staniskostka a Jan
Berchmansc¢i Jan FrantiSek Regis,doplnénych sv. Petrema sv. Pavlem
Po stranach niky ramuji iluzivnmalované ionské sloupy a sokly (niky
pavodné byly skute&n¢ plastické). Malby jsou provedeny technikou
fresko-secco na vapenném ®At s omezenou barevnou Skalou, tzv.
technikou grizaje. MNkteré atributy s¥tcd nesou stopy zlaceni a
olejomalby. Stejnou technikou je malovana severalnkd s€éna refektde

siluzivhe malovanou architekturou, polopostavami  japonskych
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jezuitskych maedniki a putti®®"?°3° Na malks jsou patrné denni plany
a i pres pastézni nanos barev se projevuje velmi vyraama podkresby.
Zajimaveé je, Ze neni u vSech figur ani architektumngkde miZzeme
vysledovat tenkou podkresby pisatkem, ktera se wbje i na piliich. |
tyto malby jsou pravd@podobré dilem Josefa Kramolina, nebotvoii
celek s olejomalbami na klenbach a @abch kleneb. Prostory mezi
malbami jsou vyplany iluzivni architekturou, doplknou kwty a
mramorovanint-?

Dalsi malfska vyzdoba se nachazela v nastropnim
zrcadlemistnosti ¢. 3.13 ve 3. nadzemnim podlazi, Zfidodu velkého
poSkozeni byla pouze konzervovana a zakrytaéedBtavovala ®lavu
jména JeZ?iSova postavami andt a monogramem IHS uprorgtd 19°P"31

Obdobny namt tentokrat s postavouP. Marie a napisovymi
paskami kolem monogramlHS v centralni¢asti, se nachazi o patro vySe
v mistnosti ¢. 4.13 | tato malba je namalovana technikou fresko-secco
na vapenném nétu.'® °Pr-32

Pro Spatny stav konzervované a zakryté byly takélbmarozet
v mistnostech ¢. 5.10, 5.11, a 5.12Tyto byly pojednany technikou
secco na vapenném rau.'”) Dalsi nas¢nné malby se pak nachazeji na
chodbach a schodisvych podestach. Nami restaurovana malba, ktera je
hlavnim pedmétem nasSi bakalidké prace, je na kolmé &t
v severozapadnim rohahodby ¢. 2.03.4 Jedna se dBaldachyn neseny
andely a bude o ni pojednano ni2&"**

O patro vySe byla nachodbé ¢. 3.03.3 zakryta malballuzivni
chodby se sloupy, hlavicemi @msou na jednovrstvé hrub povrchow
upravené omitce s okrovym vapennym d&r&m. Pod ni Dbyla
identifikovana jes& starSi hrubozrnna vapenna omitkac¢esvenou

linkou 18) obr.33

V prostorach zruSeného kostela sv. Vaclava, daasti
jizni sttny v lodi, ktera je spoléna se severni chodbou, se dochovaly
fragmenty malby. Jedna se o fragment iluzivni maldstavce béniho
oltdfe: Otevirajici se hroby a hlavky putti na tmavém pozadi kolem
otiski po Stukovych aplikacich a otisku centralniho’ebna kize,

sz

s iluzivre malovanym zadsem ve spodnicasti. Malba je provedena
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technikami mastné tempery a vdpenného secca anéaantralnicasti se
blizi praci Karla SkrétyUkrizovani v kapli sv. Barbory v kostele sv.
MikulaSe. Malba v této mistnosti neni celad, pokoaala do horniho
patral® Vsechny¢tyii schodifové podesty nad sebou v jihozapadnim
rohu budovy nesou malby. Prg§ek nasSi malby tvid vyjev napodest
¢.2.03.5 kde jsou pes sebe malby dvodiasovych obdobi. StarSi barokni,
pravikpodobre 1. pol. 18. stol., pedstavujeBaldachyn mladsSi mize
snad byt dilem Josefa Kramolina (temispbil v profesnim dom pouze
vr. 1771) a fragment iluzivh malovanych portdl tvoifi sloupy
s postavami puttikteré ramuji veliké dubové dve. Ryta podkresba zde
neni, pouze $tcova.2? obr-34.35.36

O patro vySe naschodi®ové podest ¢. 3.03.6 je dveni otvor
opét ramovaniluzivni architekturou portalu s polopostavami truécich
andeliu a vazami s aloe n&imse Datace ani autorstvi @p neni znamo,
spekuluje se o Josefu KramolinotA.®" | zde jsou pravdpodobré dvé
malitské vrstvy es sebe a je mozné, Ze autor zakomponoval jedeupslo
ze starSi malby do své kompozice. Neni zde rytakpesby.

Tento namdt portalu s truchlicimi andy se vyskytuje proto, Ze
dvefe vedou doUmrl &i komory, ktera je v podst&tv prostoru kaple sv.
Barbory kostela sv. MikulasSe. Je to mala ovalnatmdst a jezuité sem
ukladali své neboztiky ifed poltbem. Namétem maleb jsouAndeélé
vznasSejici se na nebi s&novymi festovy Malba se pipisuje Josefu
Kramolinovi, stejg jako kaple sv. Barbory a je provedena technikou

fresko-secco?l) obr-38,39

Malba na schodi®ové podest ¢. 4.03.6 je také nazyvana
Svatojansky oltadf, a to pro zobrazenioltdre s jazykem sv. Jana
Nepomuckého.Byly zde zjisS&€ny opét dvé hodnotné vrstvy maiské
vyzdoby, starSi pekovana na hladké omitce nanesen@ivodni omitku
objektu, kde jsou patrna pontate ( 4 horizontalniendi dily)
s podkresbou ostrym pisatkem a mladsi hrubozrnnéhrigkou fresko-
secco. Spodni starSicast malby pedstavuje iluzivni architekturu

s Zzenskou postavou v podobsochy mladsSi malba v horni polovén
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zobrazuje jiZz zmiany iluzivni olta* s jazykem sv. Jana Nepomuckého a
kvétinovymi festony??) °Pr-40.41

V 5. nadzemnim podlazi se nachodi¥ové podest 5.03.5
nachazi opt lluzivni portal s d¢ma putti ramujici dvée do kostela sv.
MikulaSe. Malba je v sotasné dobB nepistupnd, nachazi se za
druhotnou pickou z konce 18. nebo 2atku 19. stoletf?"4?

V kostele sv. MikuladSejsou nejvyznamajSimi malbami rozmirna
Apotedza sv. Mikulased FrantiSka Xavera Palka v kupoli, ktera byla
restaurovana v letech 1955-56 v poSkozeni vihkem a né&astné
premalk® Vojtécha Bartaika v letech 1905-7, bohuzel se mi vSak
nepoddilo dohledat restauratorskou dokumentaci, a prommam ani
informace k technologickému provedeni malby. Je kvSaSeobecn
znamo, Ze se jednd o fresku. Palkovi na této mapmmahali Josef
Redelmayer, Josef Hager a FrantiSek Antoninillgr, uvadi se roky
vzniku 1751-52. Zmiani maliti pomahali také na malbach v konSe —
Panna Maria se sv. Ignacem a sv. FrantiSkem Xavemska andly
v oblacich a Pisobeni jezuit mezi lidmi Palko nél pavodné malovat
cely kostel, byl vSak ,pivandrovalec” a nelibil se malostranskému
cechu?®

Druha vyznamna malba j®©slava sv. MikuladSev hlavni lodi od
Jana Luk&se Krakera, malovana v letech 1760613 Byla restaurovana
v Sedesatych a devadesatych letech, ani tyto reatauskou
dokumentace jsem neziskala. Pouze¢dikpravu Romana Sevka o
restaurovaniPutti nesouci vazu s Ktinami z hlavni lodi. Techniku uvadi
fresko-secco, vice netdesiuje. Odmyval ztmavlé retuSe, upiewal
barevnou vrstvu a fixoval malbu vajeou emulzi pro oZiveni barevnosti,
tuto emulzi pouzil i pro retus a nakonec fixovalhsannou voskovou
emulzi2¥

Od Josefa Kramolina je malovana ovaln&bokaple sv. Barbory.
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3. lkonografie restaurované malby

3. 1. Popis restaurované malby

Malba se nachazi na zapadni kolmé&nst zakortujici chodbu,
respektive v severozdpadnim rohu chodby. Malba jéhowni casti
ukoncena obloukem, tvidcim spodni hranu lunetové vyse kiizeni
klenby nad timto rohem. Vyjev fpsahuje pes zalomeni i nacast
podhledu lunetové vyse (hornigast baldachynu§®"° Sondazni pizkum
pfed restaurovanim tentoi@sah neodhalit®* Po odkryti a deistenf
malby jsme mohli identifikovat nalezeny vyjev.

Malba predstavuje iluzive malovany baldachyn neseny atig.°"'

V horni ¢asti baldachyn drzi po kazdé steajeden nahy putto gervenou
drapérii, v dolni¢asti pak na kazdé stranpostava dosflého andla.
Levy ancl (z pohledu divaka) je obbten v zeleném Satu, pravy ma Sat
okrovo-hréedy. Gesta and&lu snefuji ke stedu kompozice, ktera
pravikpodobre pavodné slouzila jako pozadi za¥geného obrazu,ikze ¢i
plastiky (na zdi jsou patrné symetricky umisé otvory, které asi
slouzily k uchyceni). RevaZzujici barevnost malby j€erveno-fialova
barva vnitni ¢asti baldachynu a Smolkévmodra s okrovymi ornamenty
na vrejSi strart baldachynu, ktery je fasen bohatymi&Zzkymi zahyby.
Jeho okraj lemuji okrovérésng, v horni¢asti (presahujici do klenby) je
baldachyn ukotien stiskou s&abraky?®™® Ve spodnich partiich malby,
pod dolnim okrajem baldachynu je ded do sloupové chodby
s ¢cervenym dlazdnim, v podstat optické iluzivni prodlouzeni chodby.

Malba je dochovana ve vyrazné barevnostiegtoZze zn&nda cast
vrchnich vrstev je opadana. Modelace je dosaZzen& jmichanim
barevnych téhd do sebe, tak vrstvenim i@s sebe. Autor maloval

rasantnimi pesnymi tahy &tcem bez korektup?13:14.16.17.18
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3. 2. Nangt baldachynu

.,Baldachyn je stan nactyrech bidlech, jehoZz pokrov nebo-li
nebesa jsou z drahocenné latky hedvabné, zvanéalchldBaldach jest
tezZkd naddherna latka hedvabné&asto zlatem nebo &tbrem protkavana,
jiz se upotebuje na nebesa neboli pokrov baldachynu. Byla atenha
puvodre v Bagdadu, jenz ve sdowku slul Baldach a od 4éhoZz ma své
pojmenovani). Je-li baldachyn renosny byvad pod nim nesena
monstrance pi velkych slavnostech cirkevnich. Metropolitni addralni
chramy maji na stra® evangelia upevény nepenosny baldachyn nad
triinem arcibiskupovym nebo biskupovyAr>

Pavodr¢ byl baldachyn trojrozrérny objekt, ktery mil zdarazinovat
dulezitost pedmétu nebo osoby, nad kterymi byl vatgn. Ve vytvarném
uméni se s nim setkame na deskovych i rastych malbach (nad

panovniky nebo sitci),°P" 505152

v sochdstvi ve spojeni s architekturou
(nad postavami sdtci na fasadach gotickych katedral, nad kazatelnami
nebo olt&i).°*"®3 V barokni dol, zejména u jezuit, pak nastala obliba
iluzivné malovanych baldachyin v kostelech, slouZicich jako pozadi
dalezitych obrai nebo plastik®%*Casto pak baldachyn drzi, nebo spise
rozhrnuji vznasejici se anke.

Vyrabély se i baldachyny kaSirované. PaniiJiKaSe ve svém
nepublikovaném rukopise rozviji teorii o takovémbaldachynu, ktery
mohl byt sowdasti iluzivne malovaného oltée od Josefa Hiebla v kostele
sv. Klimenta @i prazském Klementind® Pavodni podoba oltée se
dochovala na dobové ryténod Antonina Bickhardt8"*® Oltar byl viak
piemalovan Josefem Kramolinem a Adamem Lautereremijichji
signatura se naSla za oitAn ve vysoké nice, ktera se zachovala
z pavodniho Hieblova olt#e °*"*’

Teorie baldachynu vznikla jednak ze zpravy z 2%fiz1714 o
zaplaceni Stukatérovi &panu Gotzlerovi z Malé Strany za baldachyn
s andly. K tomu poukazuje i pitomnost dvou plastik arsdld po stranach
oltare, vznaSejicich se v prostoru. Afld jsou odsazeni od zdi na

dlouhych tyich a jejich gesta napovidaji tomu, Ze mohli v mosti
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v rukou drzet drapérii baldachyrfi"*®*° Doslo vsak pravépodobre
k mylce a jednalo se asi o baldachyn Stukovy, ktdryl odstrarn
s pavodni malbou, protoZze ve smloéiws Go6tzlerem se uvadi jeSdalSi
Stukové plastiky, které se zachovaly. Na rukou @idse nenaSly Zzadné
stopy uchyceni baldachynu. Ukazalo se také, Ze qestandlu
odpovidaji plastikam arsdu, sedicim na nastavci olté, vyobrazenym na
grafice od Bickharta, pouze strandpievracenym. Prawpodobreé byli
zawsSeni na fresce a spolu s plastickou nikou se sochweu Klimenta
,zvySovali iluzivni tendenci celého olté“.?”) Pouziti soch z pvodniho
oltdfe by vyswtlovalo i rozpor mezi pojetim ostatnich soch Braugo
dilny a € mito ponckud ,ztrnulymi“ a klasicizujicimi andly.

V sowasnosti je sosasti oltde baldachyn mramorovy nad ottéd

menzou.

21



4. Chemicko-technologicky fizkum, rekonstrukce techniky malby

4.1. Pizkum malby in situ

Na kolmé s&n¢ v severozipadnim rohu chodby 2.03.4 ve 2.
nadzemnim podlazi jsme po provedeni vizualnihaizgumu zjistili

nasledujici statigrafii podkladovych a barevnyclstev:

- smiSené kamenné a cihlové zdivoiiqggmz palené cihly byly pouZzity
pravikpodobre az @i pozdéjSich upravach

- jednovrstva dobe soudrzna omitka v nepravidelné sile 2-3 cm na
povrchu hrubozrnna

- hodnotna barevnd vrstvaripno na omitce, je vdkolika vrstvach, na
nékterych mistech se vrchni vrstvy malby odlupuji

- vapenna omitka, velmi droliva v sile 0,5-2 cm

- barevna monochromni vrstva fragment&mochovana, na ni patrna ryta
podkresba — ramovani po obvodu oblouku

- bily vapenny nair

- nazloutly vapenny nét

Star$i hodnotna barevna vrstva je dochovéana asi¥nglochy
malby, zbytek je doplén druhotnymi tmely, zazdivkami a mladSim
otvorem vytopny kamen v mistnoséi 2.12 (byvaly kostel sv. Vaclava)
s kamennym o$nim.°°"7 Ostatni defekty byly zijgsobeny z velkécasti
zabudovanim elektroinstalace. Cely povrch malby poSkozeny
pekovanim, aby se zvySila soudrZznost nastedanesené omitky. Malba
je zprasSkovatla v tmavych odstinech fialové a modré, naopak
v inkarnatech a okrech je dbd soudrzna. Na mnoha mistech vSak
nékteré vrstvy malované figs sebe az po zavadnuti podkladové malby
chybi. Na rkterych mistech se vyskytuji zékaly, praypbdobre
pasobenim alkalii prostupujicich z nanesené mladSitkyn Nejsou zde

patrné zadné denni dily ani ryta podkresba. N&tarych mistech,
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zejména v architektie, miZzeme rozpoznat podkesbu pisatkem. Povrch
malby je velmi hrubozrnny, zrna pisku jsou nepralid vytaZzena na
povrch bu’ filcovym, nebo devénym hladitkem, jehoz krouZzivé stopy
jsou patrnéo'br.13,l4,16,17,l8

MladSi omitkova vrstva byla odstrama, nebd byla zachovana
pouze fragmentarh a tyto fragmenty vykazovaly velkou nesoudrznost,
barevna vrstva i s omitkou se drolila. Provedenédso identifikovaly
pouze monochromni zelené a Sedé tény s rytou pesikou, kopirujici

oblouk zakoreni stny.°*"®

4.2. Laboratorni ptzkum barevnych a podkladovych vrstev

K identifikaci pouzitych pigment, pojiv malby, pgipadnych
organickych aditiv a zjigni techniky malby, jsme odebrali vzorky
barevnych vrstev i s podkladovou omitkou. Mista émdb vzorki jsou
zanesena do celkového pohledu na malbu (viz. latmoma zprava
v textové fFiloze).Cislovani vzork je podle centralniho katalogu viech
zpracovanych vzonk v laboratégi Fakulty restaurovani UPCE
v Litomysli, ¢islo za lomitkem je orientani.

Odebrané vzorky:
- vzorek¢. 3656/1- sv. modra na fialové (drapérie baldachynu
- vzorekc¢. 3657/2 — fialova (drapérie baldachynu)
- vzorekc¢. 3658/3 —¢ervena na fialové (drapérie pravého putto)
- vzorek¢. 3659/4 — modra (drapérie baldachynu)
- vzorek¢. 3660/5 — okr na modré(ornament na drapérii bahdaa)
- vzorek¢. 3661/6 — inkarnat (fedlokti levého putto)
- vzorek¢. 3662/7 — zelena (Sat levéeho ahal)
- vzorekc¢. 3664/9 — hada (Sat pravého arth)
- vzorek¢. 3665/10 — Seda gkdlo levého putto)
- vzorek¢. 3666/11 —¢ervenda (paze pravého putto)
- vzorek ¢. 3667/12 — barevna vrstva z mladSi barokrierpalby

s novodobymi nairy
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- vzorek ¢. 14- srovnavaci — modry smalt z n&shé malby

Baldachynuna schodiové podest ¢. 2.03.5

Ze vzorki jsme zhotovili nabrusy a gadili fotografické snimky
na optickém mikroskopu v dopadajicim swtle ve zwtSeni 100x.
NejvyrazrgjSim pigmentem, ftomnym skoro ve vSech barevnych
vrstvach je modry smalt, jehoZz nepravidelnd zrnaoujs dolre
rozeznatelna. Na povrchu ¢kterych zrn smaltu se projevuje jeho
odbarvovani, které bylo pra¥g@odobre zpisobeno sulfatizaci. Dale jme
zjistili pritomnost vapna ve v8ech barevnych vrstvach, cozmara, Ze
pii malovani bylo k barevnym pigmeint ptidavano vapno, ¢kdy je tato
technika nazyvana ,Kalkmalerai“, tedy malba vapemparvami.

Ne¢které vzorky jsme vyfotofrafovali ymodrém swtle, kde je
mozné lépe rozliSit jednotlivé vrstvy. Zjistili jsen Ze na povrchu omitky
je vytvorena tenka vrstwika zkarbonatizovaného ultitanu vapenatého,
C0Z znamena, Zze barevné vrstvy byly nanasSeny aZzatordnuti, nebo
caste&neém zavadnuti omitky. &které barevné vrstvy pak byly na sebe
kladeny ,za ¢erstva“ a jiné, nafiklad okrové ornamenty na modrém
pozadi zawsu, byly malovany az po zaschnuti podkladové modré.
Vzorky jme také pozorovali WV svétle pti zvétSeni 100x, jeZ umatlje
identifikaci organickych pojiv. Ty se projevuji chakteristickou
fluorescenci a jejich idtomnost se potvrdila. Napklad Zluta
fluorescence viurZzové vrst¥ inkarnatu byla zpsobena pitomnosti
proteind.

Poté byly pdizeny snimky vzorik na Rastrovacim elektronovém
mikroskopu s energodispersivnim analyzatorem ve Spolé€nych
laborataich chemie pevnych latek A\CR a Univerzity Pardubice. Ten
uré¢i prvkové slozeni. Byly identifikovany tyto pigment

- modry smalt

- Zluty okr

- cerveny okr

- médnaty zeleny pigment siptomnosti chloru

- rumélka

- uhlikataceri
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VSechny barevné vrstvy obsahovaly také &hhn vapenaty.
Piritomnost fosforu poukazuje k pouziti pojiva na bamléénych
bilkovin, pravdpodobre kaseinu.

N¢kterd zrna smaltu obsahujitipnés arzenu. Rakousky chemik Dr.
Hubert Paschinger, z Chemické laborito spolkového fadu pro
pamatkovou pé& ve Vidni, zjistil, Ze p@gitomnost arzenu ve smaltu
ovliviiuje pozitivre jeho stalost. Je8tdonedavna byl smalt povazovan za
jeden z nejstalejSich pigment prizkumy poslednich let vSak prokazuji
stale vice pipadi ztraty barevnosti smaltovych zrn. Na mikroskopicky
snimcich je jas& viditelnd reakni zoéna cast&né odbarvenych zrn,
piicemz tato mista vykazuji niZSi obsah drasliku. Tgnédpovazovan za
nositele barevnosti smaltu. Praygbdobre to bylo zpisobeno sulfatizaci
povrchu zrn. Toto odbarvovani se projevilo i u stoal pouzitého na
malbé Baldachynuze schodiBové podesty na stejném podlazi budovy.

K dokazani pitomnosti proteiii, oleja a rostlinnych gum byly
provedeny mikrochemické reakce Pouze dkaz na pgitomnost
pyrolovych derivalt, které prokazuji proteiny, byl pozitivni.
Fotodokumentace vzofka podrobné vysledky jsou v textové&ipze?®

DalSi prace v laborato jsme zamfili na stanoveni obsahu
vodorozpustnych soli v omitkach. K analyze jsme pitiumetodu VIS
spektrofotometrie - stanoveni obsahu aniénvodorozpustnych soli ve
vodnich extraktech vzoitk Odebrali jsme vzorky starSi i mladSi barokni
omitky. V obou vzorcich byl zjig¢h zvySeny obsah sirén ve starSi
omitce je i zvySeny obsah dusiani. Oboji je vSak v nora a vzhledem
k tomu, Ze objekt ma stabilizované klima, je temgean a nehrozi
krystalizace soli, nepstoupili jsme k odsolovani. ifesné vysledky
meéieni jsou piloZeny v textové piloze.

Nakonec jsme provedlsilikatovou analyzu na sloZzeni omitkovin.
Vzorek omitky jsme po vysuSeni luhovali HCI, kterazpusti vapenné
pojivo. Po gefiltrovani a vysuSeni jsme rozpustiliipomny SiQ sodou
Na,CO; a opit jsme pefiltrovali. Oxid kifemicity je nositele
hydraulickych vlastnosti maltovin. Po vysuSeni jsmagazili zbytek,

samotné plnivo omitky. Z 50g vzorku jsme navazili,3g plniva.
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Toto zbylé plnivo pouZzijeme kegranulometrii, tj. pieséati a
navazeni jednotlivych frakci pisku.i®sné vysledky jsou zaznamenany

v textoveé giloze.
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5. Technologicka kopi€ésti restaurované malby

5.1 Barokni techniky nashné malby

Techniky barokniho umni nastnné malby jsou popséany
v nékolika pracich 17. a 18. stoleti. Zakladnim textpam Prospettiva per
i Pittori e Architetti od jezuity Andrei Pozzo, ktery vySel 1692 a byl
castokrat v 18. stol. vydan znovu, hlavwe stedni Evrog. DalSi prace
zabyvajici se touto problematikou ve Sgkku jsou od Pacheca a
Palomina. Potom ve &sdni Evrog rukopis Martina Knollera vydany J.
Poppem a dalSi, nepraventiguzovany Knollerovi:,Gedanken eines
Erfahrenen auf dem schweren Wage der Wissenchafa &resque zu
malen, von einem ehemalien Mitglied der GeellchAfkadien (1768).
Dale pak Anweisung alle Arten von Perspekten nach den Regir
Kunst und Perspektiv von selhat zeichnen zu lernebst Anleitung zum
Plafond und Freskomalewmd G. H. Wernera, vydané v Erfurtu 1781. A
mnoho dalSich archivnich dokuméntvztahujicich se ke Zobim a
podminkam pracé?

VSichni tito autdi se nejvice ¥nuji pripraw podkladi pro fresku
a podrobnym postupm pii malovani fresky, uskalim, ktera na miadipri
této nar@né technice ¢ekaji a pgipadre pak mznym modifikacim
freskové techniky. N&s vSak v této praci vice z&irmechnika malby
secco, ktera byvacasto autory texti opomijena, Eejmé proto, Ze
nepiedstavovala zadné ¢tSi problémy. V barokni freskové malbse
casto pouzivalo secco Kk ggsréni urcitych toni v zavislosti na
vysledném dojmu, vzniklém dok@enim celku. Slansky uvadi jako
moznost kombinaci tempery s freskou, ¢abek malby je ve fresce a
dokontuje se temperou. Tato technika byla oblibena zejamentalii ve
14. stoleti*® Pozzo festo zmhuje, e secco malba na zdi byl&Zmg
uzivana vRimé v jeho dok. Jako podklad uvadi sadru s klihem. Podle
minéni Eibnera byla objevena kombinace kaseinu s ojako pojivo a
pouzivan od podatku 16. stoleti. Na sever od Alp se roizBji italské

techniky a vytvdagily se rizné krajové odliSnosti, ng&pve Francii pestala
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byt v 17. stol. freska téat pouzivana ve proggh maliskych
naseénnych technik odvozenych od malby zZ&wnych obrai. Tady je
puvod techniky marouflage — olejomalby na pléairktera je adjustovana
na sénu lepidlem.

V ptipravé podkladu se v8ak musela stejnd pozorno&towat jak
pii malovani docerstvé tak do suché omitky. Z dochovanych smluv imez
maliti fresek a zadavateli vysvita, zeiné¢ byl malif zodpowdny i za
spravnou kvalitu omitky. s zZetelrejSi spole&enské rozdily mezi
vedoucim umdlcem a jeho spolupracovniky (jak jasnvyplyva z
privilegii umélct nap. lepSi byt a stravovani na stavenistich), vyela
dobii maliti nasennych maleb se svymi zedniky a protéasto
dlouholetymi pomocniky sehrany a vykonny pracoveam 3

Barokni malfi museli kwvili své zalikg v pastéozni malb (uzivané
v olejomalk® zejména benatské),fistoupit k obnéné podkladu. Hladké
téméi vyleS€né intonako, pouzivané pro fresku v trecentu a samei,
bylo nahrazeno intonakem s vyraznou strukturou,r&tpodrzelo malbu
stejrg jako hruk® tkané platno a umaibvalo snadno vytviget ,chwéjivé”
efektynanesené barevné vrstvy.éklly pak odstraovali zrna pisku
z povrchu ped malbou tvrdymi &ttci, nebo drhnutim fes papir druhou
stranou |zice®®

Pridani vapna do barev, které zvySuje jejich kryvasposkytuje
delSic¢as k malovéani, bylo oblibené zejména v Byzanci maoské dob.
Ackoliv se Pozzo o této moznosti nezimje, Knoller jednoznéan¢ tvrdi,
Ze pigmenty pro fresku byly mlety ve véda aplikovany s vapennou
vodou (,Kalkwasser”). Neni jasné, zda neni mino spiSe vapenné
mléko, protoZze pr&v ono tvai pastézni n&tr. Vyraz ,Kalkmalerai in
fresko" se ®zné pouzival ve dtedni Evrog béhem celého 18. stol. a je
pravdkpodobné, Ze vapenné fresko bylo pouzivano uz nackd®. stol.
v Italii, kde manyristické prace maji téz netranspatni charakter.
Znovuobjevenicisté fresky bylo pravépodobre reakci malifa trecenta na
byzantské techniky, ke kterym se vratilo baroko.

Oproti stedowkym maliftskym postugm pitimého michani barev s

vapnem barokni wusici méli k disposici pisadové bilé barvy
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z mramorové motky, suSené vapennéélmby (Svatojadnska #oba) a
béloby z vaje&nych skadapek, které mly soutasre funkci plniva. Tim se
dalo zabranit rychlému ztékaniirého nanosu vodové barvy na drsné
omitce fresky a festo pracovat zadanou rychlosti a naplnit pozadavak
velkorysost maliského gistupu. V celé Evrop byly pouzivany obdobné
postupy, vychazejici z italské freskové tradice.lV.stol byla freskova
malba v rozke¢tu pouze v Italii a az do pozdniho 18.stol.riBi
vandrovni italSti umlci jeji techniku po celé Evrap Také cesty do
Italie byly nejdilezitéjSim vzdlavacim podgtem @i opétovném gijeti
freskové malby sevegnod Alp mezi léty 1680 a 1730. Do té doby zde
prevladaly téndt vyluené secco techniky?

Velmi podrob& se secco technikdm ¢émuje Max Doerner.
Piredstavuje téma nasledo¥n,Seccomalba je na rozdil od fresco buono
malbou na vytvrdlou omitku. Existuje mnohoeésm pojidel a gechod:,
které se hoja v podmalovani fresekeéthji a na re se pak secco dokadn
Seccomalba je jednodusSSi na zachazeni, protoze i mmmitka nanést
vcelku, nebo se #ize malovat na omitku, ktera je k dispozici. Protwni
praci se seccomalba updnostiuje a skoro kazdy malima swij zvlastni
zpisob. 3%

Doerner dopotwje pred malovanim zjistit miru vlhkosti zdi
ptiloZzenim listu Zelatiny, pezkouSeni pevnosti staré omitky a jeji upravu
pied malbou. Podklad se maukladné namait, nejlépe vapennym
mlékem. Na mokré nebo suché vapenné mléko #éemmalovat krycim
zpasobem nebo lazuramiCasto byl pouzit maly fidavek zedéného
odstedéného mléka. Nedoporwje napou&it podklad olejem kuli
Zloutnuti

Doerner popisujefippravu kEloby Bianco di San Giovanni nebo i
pouziti vajeénych skaapek, jilu a kidy ke stejnému &elu. Tyto Eloby
ale nemaji pirozere Zadnou pojivou silu a museji byt nanaSeny s
vejcem, kaseinem apod.ifipousti Ze dnes ale mame zinkovodldbu s
dobrou kryci mohutnosti, titanovou nedopouje, protoZze je malo

vyzkouSena. Olo¥na biloba je ve fresce upkivylouéena, neb6 ¢erna
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ucinkem sirovodiku. PFirozer¢ i vdpno je dobe pouzitelné, ale jen s
barvami stalymi ve vaph a jeSt nejlépe vcerstvém vapenném mléce.
Je feba mit na pa#ti, Ze ve vapenném mléce barvy vzdy zeda;i.

Dale se zabyva klihovymi barvami a kaseinovymi bamw.

Mize se malovat na suchoudenebo navliienou. Kaseinova malba
na mokrém freskovém podkladnebo do mokrého vapenného mléka
pusobi trochu Sed#ii nez freska, ale je velmi pevna. Musi selat
zkousky, aby se pro danyipad nalezl spravny stupeziedéni kaseinoveé
barvy (obvykle 1:3). Malujeme-li do mokrého véapemoé mléka,
dosdhneme ®&kkych, velmi vzduSnych krycich dinkta, na zaschlé
vapenné mléko se dopotuje pro lepSi tvorbu lazur fpdat ke kazdé
barvw trochu vapna. Maly fidavek dolle odstedéného a vodou
zfedéného mléka do 5% k makbnebo bar¥ nezabr#éuje ptipojeni barvy.

Doerner nedopotuje kupovany technicky kasein, nebo@bsahuje
leptavy hydroxid sodny nebo vapenaty, vedle tohétjginé nezadouci
piisady jako je glycerin.

Dale Doerner zé#éluje: ,Musi se vyjit nejvySe se dma az femi
premalovanimi v kaseinu. /P ¢castém gemalovavani snadno vyskakuje
barva, zrovna tak, jako kdyz se klade na sebe majcvpa malo barvy.
Tvarohovy kasein je rowiz druhem lepivé barvy. Maluje se vé|n
casto se zetelem na maltovy podklad jakoretini ton, nebo pevre
nanesené kaseinové barvy snadnis@bi na malb téZzce.”

Jinak se nebrani rozmanitym kombtmdam technikam a sam uvadi
nékolik jim vyzkouSenych variant.

Doerner neopomiji ani malbu vajeym Zloutkem. Dive byla pouzivana

na suché zdi. Vejce a vapno vyiedi velmi tuhé spojeni. Popisuje
Cenniniho starou vajmou techniku:,Plocha zdi byla pedem natena
zredénym vajeénym Zloutkem pomoci houby a mnohdy také hned vcelku
zatoénovana. Barvy byly rozegny tuhé ve vod a 1:1 smiSeny s vajaym
Zloutkem. Tuto techniku lze vylepSit, kdyZz se meahg zrovna natazeny
freskovy podklad nebo na vapenné mléko a zejménd, ke vSem barvam
pr/fimiSeno trochu véapna. Pak vznika vzduSné&lota malba velkého

puvabu, ve svémisobeni velmi blizka fresce, p&adz pouha vajéna
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barva jako lazurovaci barva je tvrdSi a snadno odpsd z ploch.
Houbou jde snadno voéna rychle pojednat velké plochy. Tato barva je
velmi tvrda, pro vnitni prostory je v kazdémrppade jista, mozna i
venku na chraanych mistech.”

Novodobd literatura se secco technikam takéuje vice, nabizi se
mnoho 1iznych kombinaci pojiv a podklad Slansky napiklad uvadi
fresku dokokovanou vajénou temperou, nebo malbu vapennymi
barvami na vapenny podklad, ke kterémuiza byt gidan klih, kasein
nebo shirané mlékd>

FrantiSek Petr je v nabidce moZznosti malby na sucbmitku asi
nejsdilréjSi a nejpodrob&ji se wnuje materidhm a postugm.
Upozomuje, Ze pro malbu do sucha je lepSi jako podkladvadcihlove
nez kamenné. NejhorSi je smiSené, kteté y\hkém patasi tvai skvrny
na omitce, protoze kazd&ast jinak nasadkava vodu. Malta méa byt z
kiemenitého, plavenéhoticniho a dolle propraného pisku, aby tam
nezistaly hlinité gimési. Mize se malovat ffmo na omitku, nebo na
podkladovy natr. Petr uvadi akolik druhi podkladi:

1. kasein + haSené vapno + mramorova rlau

2. kasein + haSené vapno + drcenieken

3. haSené vapno + Slehana volska krev + jemny prawgelinebo

drceny mramor

4. haSené vapno + kasein #gsatytricni pisek (zrnity néir)

5. klihova voda + kamenec + mydlo (mydlovy ra}

Pauzu (pipravnou kresbu) si igneseme f®&s propichany karton.
Ten se pipevni na zd€ jehlou nebo Sidlem a tupujeme Hadem, ve
kterém je drceny uhel nebo pigment, ktery se otieskma s&nu pres
propichané dirky. Tuto uhlovou pauzu bychonie¢p malovanim nli
zafixovat rozprasSov&em s rekterym pojidlem.

Pro samotnou malbu na suchou omitku pak Petr nalmnbho
moznosti. Budeme se zdernovat moznostem pouZziti pojiv podro&n
protoZze jsme tuto otazkureSili prfi malbé technologické kopie.
Laboratorni analyzy prokazaly bilkovinu a fosforoviginalni malk,

tudiz se jednalo o kasein, Zloutékcelé vejce, nebo oboji.
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Nejvice pouzivana je asi vajea tempera. Nejprve se celd plocha
omitky nate zited¢énou vaje&nou temperou (bdi vajetny Zloutek nebo
celé vejce emulgované ve védmuze se pidat i olej - to umo#uje
vitelin obsazeny ve Zloutku, ktery podporuje emuwgni oleje, olej se
pouziva Irny, makovy neboc¢amarovy lak). Na nashnou malbu
pouzivali spiSe emulzi z celého vejce. Nemusime bgd Zluté barvy
Zloutku, protoZe ta se poc¢holika tydnech ztraci.

Priklady pojiv:

1. 10 objemovych dil vajecného obsahu

5 obj. dila Inéného oleje

10 obj. dikh vlazné destilované vody
2. 10 obj. diti vejce

5 obj. diti Inéného oleje nebo kné fermeze

10 obj. diti sbiraného na polovinufedéného mléka
3. celkem nemastna tempera:

2 cela vejce

1l sbiraného neiplis tucného mléka

4. tempera z vajmého albuminu:

2 obj. dily vajéného albuminu polejeme stejnym mnoZzstvim
vlazné destilované vody, nechamekolik hodin stat, nez se
albumin rozpusti, roztok tefiltrujeme pes ¢isté proprané
platno. K tomuto hustému roztokufidavame po troSkach za
stalého teni 1 obj. dil IRného oleje nebo fermeze, vznikne
emulze, kterou za stalého michani tedime 3 az 4 nasobkem
vlazné destilované nebo graiené vody.

Ke konzervaci musime vzdy trplat mnekolik kapek kafru,
rozpuStného v xylenu, nebtbse jinak bilek brzy rozklada.

DalSi mozZznosti je kaseinova tempera. Ke kaseinumsge pridat
Inény olej, Inény olej s kopalovym lakem, kmny olej s damarovym
lakem, kopéalovy lak, nebo Zloutek.

Klihova tempera neni moc vhodné pro n&wiou malbu, spiSe se

pouzivala k vyzdob divadelnich dekoraci.
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Klihova malba se vSak pouZivala k dekorativni rgast mall,
ma vSak specialnifpppravu. Barvy se fely s klihovou vodou, do kazdé
barvy se ale muselarat plavena kida nebo barytovadoba.

Na zawr kapitoly o malg na suchou omitku se Petr ziwije, Ze je
mozné malovat krycimi i lazurovymi barvami. Mameyzdvat Sttinoveé
Stetce, které ped malbou nam&ime na rkolik hodin do vody (za¥sime
je, aby se neohnuly). Malovat pakameme jak na suchou omitku, tak na
omitku postikanou vodou®®

Hégr doporduje v kazdém pipadkd omitku ped malbou nejprve
dukladn¢ navlheit, aby doSlo k lepSimu propojeni malby s podkladam
vétSi stalosti malby. Varuje také, malujeme-li kas&m, Ze by mohlo

dojit na suché omitce k jehiernani nebo #kdy i k plesniwni.®”

5.2 Materialy pouzité k makb

Pro podkladovou omitku na technologickou kopii fsepouzila
pisek z okoli MInika a hasené vapno z vapenky v Sode u Sloupu,
které obsahuje malé mnozstvi hydraulickyctinpési.

Malovala jsem pigmenty, které byly zji&ty laboratorni analyzou,
tj. smaltem, ¢ervenym a Zlutym okrem, rushkou a uhlovou ¢erni.
NejzajimawjSim z €chto pigment se nam zdal modry smalt, proto jsme
se vice zamili na historii jeho pouzivani, pmatek jeho vyroby je
shodou okolnosti spojen s naSi krajinou.

Smalt, Smolka je kiemicitan kobaltnato-draselny (72% SiQ az
6% Co0O, kolem 8% AIO; zbytek je KO), vpodstat rozemleté
kobaltové sklo. Je fpbuzny s pigmentem kobaltem, takZe jejich vyvoj a
rozSiteni je fteba posuzovat spodeé.

Smalt je staly na sile i vzduchu, v alkalickém i kyselém
prostedi, jeho barvici mohutnost je mala, s olejemdhme 27)S!ansky-.

.Pocatek historie pouziti modrého kobaltového skla jgkigmentu
je uzce spojen s vyvojem sks$ké technologie. Je znamo, Ze k barveni

skloviny na modro pouzivali 4&d nebo kobalt uz ve stareké
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Mezopotamii a Egypt (vyrabeli tzv. egyptskou mod. Tento pigment
prevzala antika a byl nejpouzivédi modrou barvou vité deb
viibec.“3®

Dale byl smalt identifikovan na #&tdoasijskych naghnych
malbach z 11.-13. stol. (z Khara Lhoto). K oriemté&hu pivodu ukazuje
téZz Holarfany pozaji uzivany nazev zaffer, safflor, saffran, chafarone,
nebo hebrejskysapphir (z neho ¢ceské safir). Je tedy pravpodobné, Ze
nez se z&al vyrakét modry smalt u nas, byl dovazen z vychodu, n&bo
jeho vyskyt je prokdzan v Evré@épna malbach ze 14. stoleti. Teprve na
pielomu 15. a 16. stol. zal byt vyra®n v Cechach a Sasku a nahradil
drahy pigment z vychodu. DoSlo k tomu v KruSnychr&aoh, kde naeskeé
strart blizko saského Schneebergu, kde se nahromadilydyhal
vizmutovych krup (které byly bdl odpadem pi tézbé stiibra nebo zbytky
pti vyrobé liter pro knihtisk). Jisty skl&dz Horni Blatné KryStof Scirer,

v Sovi Huti u Nejdku, tyto kroupy zkouSel tavit opelem, piskem a
soli a ziskal sklo nadherné modré barvy, které noleé. Tuto barvu
nejprve pouzivali k barveni keramiky. Tajemstvi aévyroby se vSak
dozwd¢li Holandané a sami zali smalt vyralgt a prodavat. Res tuto
konkurenci Schlirer rozjel vyrobu smaltu, postavil si nejprve ¢ni
barevny mlyn, pak vodni mlyn v Horni Blatné. V 20lp 16. stol. byl uz
smalt vyrakgn v JA&chymow a od roku 1582 uvadi vyrobsaffloru Jakob
Neusesser. Od 16. stol. doSlo k prudkému rbedi modrého smaltu a
pak jeSt po celé 17. stol.&stava nejvice pouzivanym pigmentem.

Prvni smalt, vyrabny Schirerem, byl tems intenzivne
modry, mohl asi obsahovat olovo (olovnato-drasebido). Tyto prvni
smalty také mily vysoky podil kobaltu, ktery pak zidodu Seteni
béhem 18. stol. velmi klesl, coz #zpobilo i menSi barvici schopnost
smaltu3?

Vyroba smaltu byla proCechy dobrym obchodnim artiklem.
Adalbert Wrany uvadi, Ze uz v roce 1619 vyéalChristoph Kaufmann
v manufakturach modry smalt, ktery mohl konkurovétnejlepSi kvali&
holandskych smait*® V Horni Blatné (Platten) bylo ve 20. letech 6

barevnych mlyd a spolu s jaAchymovskymi vyrobci si @dili po dobu
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10-ti let monopol. Jsou znamy i nazvy tehdejSicbhhjgmovskych cecin —
Einigkeit (Jednota) a Goldene Rose (Zlatae). Béhem fticetileté valky
byla asi polovina manufaktur zéena, ale vyroba byla zahy obnovena a
ruda se dovazela i z Uher (Slovenska). Peémiti i technologii, nawili

se |épe vyuzivat odpadiiptavbé stiibra. Na konci 17. stol. pak monopol
prebrala saska Mige*?

V Cechéach se vseobe&mrozsiil pro modry smalt nazev $molka.
Pouzivali ho dokonce na barveni pradlaidaval se vapna ip bileni
chalup, vyskytoval se v nejenéjSich odstinech od s¥lych po tmavé
ultramarinové. Smolku postupnnahradil ungly ultramarin a kobalt.
Béhem tohoto pechodu vSak dochazelo Kkznym obnménam chemického
slozeni, jak zkouSeli zlepSit vlastnosti pigménhap. vysSi obsah oxidu
hlinitétho mohl zlepSit vlastnosti pigmentu pro malb Prvni formy
novodobého kobaltu byly Thénardova nfod roku 1802, ktery pouZzil
slouceniny kobaltu s fosforem a Leithnerova ntod roku 1795, ktery
zvolil kobalt s arsenem. Skuwipost, Ze barvici sloZzkou ve smaltu je
kobalt, objevil uz §védsky chemik Brandt v 1. p&B. stol.*?

Pojivem pigmeni jsme zvolili kasein z poloného tvarohu,
rozetteného s vapennou kasSi s vejcem emulgovanym v destié vod.

K vysvétlovani malby, na mist béloby, poslouzilo pebytecné vapno
usazené po rozedéni tvarohu s haSenym vapnem. O kaseinu pojedname
blize, nebd je dalezitym materidlem pro nasmnou malbu.

.,Kasein je bilkovina fosfoproteid, obsazeny v mléce ve fbrm
vapenné soli. Kaseinovy prasek je nerozpustny v vpouze v ni slad
bobtna. Rozpustit se dariplanim alkalii — sody, louhu, boraxuwpavku
nebo vapna. Pro umiecké @ely pouzivame k rozpousti ¢pavek nebo
amonné soli, pro nashnou malbu pak vapno. Chceme-li, aby
rozpouseény kasein vydrzel, je nutnéipat kafr, jinak podléha rychlému
rozkladu.

Kasein se stdvd po zaschnuti nerozpustnymsicgmz
k maximalnimu zatuhnuti dochazi az po 7-14 dnechoriTvelmi kiehky

film, tak je nevhodny na pohyblivou podlozku. N@mg&né zdi tato jeho
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vlastnost nevadi, pro nad&tnou malbu je vhodny zejména pro svou
pribuznost s vApnem. Poji se s nim na nerozpustné€‘cal)

.,Kasein znali uz v antice, kde se pouzival jako melsilné
nerozpustné lepidlo narévo. Dale se o &m zmiiuje Theofilu a Cenino
Cenini. Jako pojidlo barev pro nd&atnou malbu se kasein Zal pouzivat
v baroku a to jak na vyzralou tak na vihkou omitii)

Kasein mizeme gipravit bud z¢erstvého tvarohu, nebo
z praskoveho, tovarensky vyrobeného. Technicky kaseeni tak
trvanlivy jako kasein z tvarohu, proto se nedoparje ho pouzivat
v exteriérech. Zato se e pi malovani uchovavat déle, protoze je
vyrabén odpaovanim tvarohu za horka a tim se &invSechny hnilobné
zarodky. Kasein Zzerstvého tvarohu dopotuwje doc. Petr fipravovat
cerstvy pro kazdy den, neBoten kBhem rgkolika dni ztraci lepivost,
tedy i pojivost barev, a to i vddb uzawvené nadob. Jinak pouziti
kaseinu jako pojiva pro ndstnou malbu vyzdvihuje Petr do ptgdi pro
jeho vybornou lepivost, pevnost a trvanlivost. Jak nutné ho pouzivat
spravnym zfisobem?*®
Piiprava kaseinu Zerstvého tvarohu:

Rozeteme c¢erstvy tvaroh s 1/2-1/3 praskového hydroxidu
vapenatého nebo s 1-8ily haSeného vapna. Tuto smmdolkie rozeteme,
zfedime vodou a nechame ustat, aby &sty kasein mohl oddit od
prebytku vapna, ktery se usadi naédn

5. 3. Postup praceipmalbé kopie

Nejprve jsem si zvolilicdst kompozice, vhodnou pro zhotoveni
kopie. Logické by bylo namalovatast restaurované malby v ramci
praktické bakaléské zkousky (pravy putto z pohledu divak&y*® Ten
vSak vykazoval wtSi ztraty barevnych vrstev v olikjovych partiich,

3br.12

zejména pak v ikdle, které chybi zcel Také v mis¢ nohy se

nachazel rozsahly druhotny tmel, proto jsme po lnim prizkumu
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usoudili, Ze bude vhodSi kopirovat levého putto. Ten byl zachovan ve
vétSim rozsahu a bylo zde mozné delalézt malisky rukopis.

Ptipravili jsme si dva mobilni panely o rozmech 54x104 cm a
73x109 cm, prvni zkuSebni, druhy na kopii. Zakladpaemeh je heraklit,
upevreny v dievéném ramu. Heraklit jsme nawiili a nanesli spodni
hrubSi vapennou omitku (pisek, vapno 3:1), po zandd jsme natéahli
vrchni jemrgjSi omitku (pisek, vapno 2:1). ZjednoduSena siltké&
analyza prokazala vysoky podil pojiva, tyto vyslgdkisme vSak
nerespektovali, nelfonaSe vapno obsahuje mnohem rdémistot, nez
historickd vapna a omitka by v takovém p&m praskala. Pisek jsme
nejprve pelivé proprali vodou a po vysuSenirgsali systémem sit na
jednotlivé frakce podle vysledk granulometrie. Nej#tSi velikost zrn
byla maximalg do 4 mm, nej¥tSi podil tvaila zrna 0,25 — 2 mm. Po
zavadnuti omitky jsme povrch upravili filcovym hldakdem tak, aby se
vytahla zrna na povrch.

Nyni jsme gistoupili ke zkouSkam pojiv na zkuSebni mobilni

1°P719 JelikoZ? laboratorni analyzy prokazalyfifomnost vapna a

pane
bilkoviny, vyzkouSeli jsme nasledujici moznosti:
- kasein z plnotaného tvarohu s vapnem (nebo-li kaseinat
vapenaty)
- kasein z polotaného tvarohu s vapnem
- technicky praskovy kasein s vapnem
- Zloutek emulgovany ve vads vapnem
- fedéné mléko s vapnem
- celé vejce emulgované ve vod vapnem
- celé vejce emulgované ve véds kaseinatem vapenatym
z polotwného tvarohu
Hodnoceni zkouSek:
Nezjistili  jsme vyrazny rozdil mezi malbou s kasem
z plnotwného nebo polottného tvarohu ani malbou technickym
kaseinem. Snad jen pojivo z technického kaseinu je®ilo jako
.mastnejsi* ,klouzavéjsi“, na vysledném vzdaeni malby se to vSak

neprojevilo. Ani jedno zd&chto pojiv neumoznilo provad snadno
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silnéjSi pastézwjSi na€r, praviEpodobre by muselo obsahovat olej, ale
ten nebyl zjiSén analyzami. Technicky kasein umidval nejmért
pastézni natr.

Vapno s mlékem nema také vyraznny charakter nez kaseinova
malba, pouze se s nimufe malovalo. Pokud nebylo fglano hustSi
vapno, malba se trhala.

Originalni malba nam ippadala na povrchu uzaen¢jsi, lesklejsi,
tomu se blizilo pojivo z vejcem. Z literatury jsmeycetli moznost
kombinace kaseinu s vejcem, proto jsme vyzkouSeRBS& tuto
variantu?®

Toto pojivo z kaseinu z polotmého tvarohu smichaného s vapnem
a celym vejcem emulgovanym ve v®de ukazalo jako nejvhodjsi a
proto jsme se rozhodli ho pouzit na kopii. Pojivpld ptijemné ,hladké*
.Smetanové“ a podrZzelo po smichani s pigmenty bapavhmotu v past
aniz by se rozpojovala. Umdabvalo malovani pastéznimi barvami i
lazurami.

U vSech pojidel byl problém se smaltem a rilkou, které bez
pridani wtSiho mnoZstvi vapna &y Spatnou soudrznost. Na polowin
plochy vSech vzork jsme jeS¢ vyzkouSeli fixaz barevné vrstvy
kaseinatem vapenatym z pol@&ného tvarohu. Tato fixaz se ukazala jako
acinna.

Pited malbou bylo #teba si gipravit kresebny karton 1:1. Linie
kresby jsme prodirkovali a fpnesli na panel tupovanim gazy
s pigmentem, ktery ukd na mistech direk. Poté jsme linie obtahli
St¢tcem namdenym ve vodné akrylatové disperzi, aby se pigment
nemichal do bare9""2°

Pti malbé¢ jsme postupovali tak, Ze jsme si namichali vSechny
odstiny pro dany usek malby, aby bylo mozné doatiddelace michanim
tona za mokra. Bylo paeba malovat celkem rychle. Vehterych mistech
pak nasledovaly dalSi barevné vrstvy az po zaschrmpadkladovych
vrstev (zejména nasazeni&el). Predem jsme si omitku navéili, aby

se dolie spojila s malbou.
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Vysledny dojem z kopie je vice kontragfidi, neba origindlni
malba bylacast&né poSkozend a lehce zakalena. Nepidkbase nam také
docilit viditelnych strukturnich tah St¢tcem jako u originalu. Malba se

v8ak nestird a nejevi znamky opadavaHi?t:22.23.24.25.26

39



6. Rekonstrukce techniky barokni nésthé malby Baldachyn neseny

andely

6.1. Rekonstrukce techniky malby

Poté co jsme uskutaili podrobny vizuélni pizkum malby in situ,
porovnali naSe pozorovani s laboratornimi analyzaaiugesnili si
ziskané poznatky, mohli jsme figtoupit k hypotetické rekonstrukci
techniky dané malby.

Pivodn¢ jsme se domnivali, Ze malba byla provedena tecbuik
fresko-secco, ktera je nejbnéjSi barokni technikou nashného malifstvi
u nas a ¥v¥tSina maleb v profesnim domje provedena pr&v touto
technikou. DluZzno dodat, Ze pochézeji =z velk&sti z mladSiho
.kKramolinovského“obdobi. Tengsobil v profesnim dokv roce 1771.

Po pehodnoceni vysledk prizkumu jsme tedy doSli k ndzoru, ze
malba byla provedena technikou, ktera je o&meana jako malba
vapennymi barvami. Casto je uzivan také é&mecky néazev
.Kalkmalerai“. Nazev vapenné secco, ktery byvé&kdy uzivan je
zavadjici, neba se také pouziva, maluje-li se na vytvrdlou omitkig,
kterou je nanesen vapenny tat Malba byla provedena na vytvrdlou
nebo zavadlou omitku, nebBona jejim povrchu je viditelna vrstyka
zkarbonatizovaného uhlitanu vapenatého, tzv. vapenndaze (viditelné
na mikroskopickych snimcich v laboratorni zp&iav Neidentifikovali
jsme ani zadné denni dily ani rytou podkresbu, pouzgtcovou
podkresbu. Malba byla pra¥@odobre provedena na starSi omitku, ktera
byla upravena fimo pro malbu filcovym nebo f@vénym hladitkem tak,
aby byla na povrchu hrubozrnna a |épe drzela malbu.

Malba byla malovana mineralnimi pigmenty, ke kterybylo
piidavano vapno, prawgpodobre rozmichané s kaseinem z tvarohu a
mohlo byt gidano celé vejce nebo Zloutek. Kazdopé&dtaboratorni
analyza prokéazala rtomnost proteifi, obsah fosforu pak poukazuje
k mlécné bilkovine. Nebyly pidany wtSi objemy oleje ani rostlinné

gumy. ZkouSky #@znych pojiv na mobilnim panelu prokazaly nejlepSi
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vlastnosti prd¢ u pojiva z kaseinu (z polotmého tvarohu)
rozmichaného s vapnem gigavkem celého vejce. Timto pojivem bylo
mozno dosahnout jak pastéznich namosak lazur. Vyhodou bylo take,
Ze pi smichani s pigmenty podrzelo pojivo 8maniz by se pigmenty
usazovaly na d& coz umo#ovalo lepSi orientaci ve velkém mnozZstvi
namichanych odstin v nddobkach. Plastické modelace bylo dosaZzeno
jednak michanim barev do sebe za mokra, jednak ddad barevnych
tona pres sebe po zaschnuti podkladové vrstvy, bohuZelké&elast
vrchnich vrstev chybi a proto vysledny dojem z ma]b asi jiny, nez byl
puvodné. Zajimavé je, Ze zrna smaltu se objevuji tdmve vSech
barvach. Navic probiha odbarvovani zrn smaltu gdacfepovrchu, jak je
patrné z mikrosnimk, tudiz pivodni vzhled malby mohl byt trochu jiny
— vice do modra.

Ani u jedné zkouSky pojiv se ndm ale nepéil@ dosahnout
vzhledu malby s viditelnymi strukturnimi tahy étem, pgestoze jsme
pouzili tvrdSich S&tinovych S€tcu. Autor malby pravdpodobré maloval
hustSi barvou, nebo rozdilnym pojivem.

Malif maloval velmi omezenou Skalou pigmént modry smalt,
Zluty a cerveny okr, runtlka, uhlikatacern a zeleny mid’naty pigment
obsahujici chlor, festo dosahl bohaté modelace michanim barev.

Zejména v drapériich nachazime mnoho od&tphechazejicich do sebe.

6.2. Srovnani s obdobnymi malbami v objektu

V budow byvalého profesniho domu tiieme sledovat dv c¢asove
vrstvy v maliské vyzdol, pticemZz mladSi pemalba je v gkolika
piipadech pes starSi barokni vrstvu.i®snou dataci zndme pouze u
maleb Josefa Kramolina v refekta tedy rok 1771, ostatni malby
z tohoto mladSiho barokniho obdobi lIze viée meéné spekulativi
ptipsat J. Kramolinovi.

Nami zkoumana malbBaldachynu nesenému a#lg spada asi do

1.poloviny 18. stoleti. Tématickydasow odpovida této malbzobrazeni
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Baldachynuv prot:j$im ¢ele chodby®®"** Pavodng byval hlavni vchod do
budovy ze zapadu a vstupovalo se po schodech ¢ratéchto mistech.
Malby v zawru chodby byly tedy na velmi reprezentativnim a
frekventovaném migt OdliSné je vSak vytvarné pojeti obou maleb i
Uprava podkladové omitky, ktera je u druhé malbgdia®®" 3®3° Rozdil
je také v pouziti podkladového vapenného &mat Oké malby byly
malovany az po vytvrdnuti nebo zavadnuti podkladovistvy. Na
modrou barvu drapérie byl také pouzit modry sm@itPorovnavali jsme
smalty z obou maleb zda se nejedn& o stejny zdalg,nepodélo se nam
najit jednoznanou odpo¥d. Ani u jednoho vzorku se neobjevil jiny
prvek, ktery by jednoznmé uréil odliSnost. Navic bylo p kvantitativni
analyze wkolika zrn pomoci REM analyzy zji8ho promenlivé slozeni
jednotlivych zrn. GQilezité a pro smalt charakteristické prvky — K, A3¢
a Ni jsou zastoupeny v praimlivém mnoZzstvi. U vzorku z podesty
draslik kolisa v rozmezi od 12-35 %, Co od 2-4,54,0,6-3,7%. Navic
u nékterych zrn byla zji&na pritomnost jinych pimési obsahujici Mn a
Zn. Ponerné shodny byl obsah As (kolem 4%). Na zakéagrovedené
kvantitativni analyzy je &jmé, Ze se prawgpodobre jedna o sms
smalth prom¢nlivé kvality ac¢istoty. Navic kvalita a sloZzeni zrn pigmentu
muze téz souviset s progtdim, kterému jsou smalty na m&lbystaveny.
U vzorku z naSi malby se smalt Ned vyzpaal charakteristickou
pritomnosti minoritnich prvk — As, Co a Ni. Charakteristicky byl
vysoky obsah drasliku (cca 30%), pémé vysoky byl i obsah As (4-
7%). Obsah Co a Ni dosahoval maximé&la%. Neda se tedy jednozéra
potvrdit ani vyvréatit, jedna-li se o stejny pigment

Smalt byl identifikovan také na malbv mistnosti ¢. 4.13
s vyjevem Oslava jména Jezisov&"3? Tato malba je vsak
pravdkpodobre mladsi, z ,kramolinovské“ doby, kdy byla provedena
stavebni Uprava této a okolnich cel.

DalSimu srovnani se nabizi malb&vatojanského olt® na

schodi§ové podest ve 4. nadzemnim podlaZf’*°

Opét se setkavame
se dwma vrstvami pes sebe. Zajima nas ta starSi s iluzivni

architekturou, kartuSi s napisem a Zenskou postaymrsonifikujici
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.Ml ¢enlivost”, kterd byla ped nanesenim nové omitky upravena
pekovanim?®™*!  PouZitou technikou neodpovida zcela na$i mialb
Baldachynu nesenému adlg. Jedna se také o malbu vapennymi barvami
s ptidavkem bilkovin. Dva vzorky prokazaly malbu na koo omitku, na
mikroskopickych snimcich je jagn viditelnd vrstvika uhli¢itanu
vapenatého, tzv. vapennauke, signalizujici malbu na zatvrdly nebo
zavadly povrch. Pouze v jednom vzorkwt&i cervené plochy pozadi tato
vrstvicka neni patrna. Je mozné, Ze autoéaamalovat do mokréhoatsi
plochy a dokotoval po zaschnuti. Této hypotéze odpovida i nale#
vodorovnych dennich pldn tzv. pontat. Jedn& se tedy o techniku fresko-
secco. Oproti naSi matbzde ma omitka celkem hladky povrch a byla
nanesena v sile cca 2 cm navpdni omitku. V obou fipadech nebyla
nalezena ryta podkresba, pouze podkresba ostryratlésn*”

Jisté shodné prvky nach&zime s malbou (nyni zayt na
stropnim zrcadle se Stukovym ramem v mistno&ti3.13 ve 3. nadz.
podlazi. Vyjev Oslava jména JeziSovaredstavujectyii velké postavy
and&lu v rozich a ®kolik putti kolem Kristova monogramuHS ve
sttedu®®3! Shodné je stylové ztvaemi drapérii andla a jejich
monochromni pojeti, kazdy asd ma Sat jiné barvy. Rozdilny je jiz
kresebny rukopis obou maleb, pro Spatny stav téalbmy je vSak &¢zkeé
toto posoudit. V restauratorské dokumentaci s&tdme, Ze se jednd o
secco malbu, jedna fotografie vdak ukazuje rytoestu?® Nenf tedy
jasné, zda si autor vyryl kompozici deerstvé omitky a maloval az po
zaschnuti, nebo je-li chyba v uvedeni techniky jals®@cco. DalSi
technologické informace bohuzel nejsou k dispozici

Pro dplnost zbyva je8tkomparace s malbami Josefa Kramolina
v refekt&i, piestoze spadaji do pogjgiho casového obdobi. Nachazime
zde rekolik technik nas¢nné malby — olejomalba na omitce, fresko-secco
a secco. Diky hrubozrnné omitce maji fresko-seccalbym Japonskych
jezuitskych mdedniki na kolmé severni 8hé a JezuitSti swtci se
sv.Petrem a Pavlemna pilitich podobny charakter jako malba
Baldachynu neseného aaly.°""27:28:29.30% ghou pipadech autor maloval

piimo na hrubou omitku bez vapenného arat Nanosy barev jsou také
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diky pouziti vdpna michaného k pigmént velmi pastdézni, stefhtak
zde byla laboratornimi gzkumy prokdzéana bilkovina, neni vSak zcela
jasné, jednalo-li se o kasein. Rozdil je v tom, EKeamolin maloval
prakticky celou malbu do mokrého podkladu, tim p@&desou barevné
vrstvy vice soudrzné. Naopak na maliBaldachynu...doSlo ke ztr&t
vrchnich barevnych vrstev, malovanych az po zasthmodkladovych
vrstev. Kramolin maloval na jednovrstvou omitku descca 3-6mm,
kterou si natadhl na starSi omitkovou vrstvu s malbdalbu pedtim
neodstranil ani nenapekoval. Barevna Skala je unkolna jeS& vice
redukovand, nez sitdm& barevnostBaldachynu Lze to vyswtlit
zvolenym maliskym postupem - pouZziti techniky grizaje (pigmezgme
zelend, Zluty a&erveny okr, uhlikat&er). Ostatni vyzdoba je malovana
na suchou omitku. Jedna se o pole mezi olejomalbanfresko-secco
malbami na pilfich, ktera jsou vypléna malbami iluzivniho Stukovani
s kvétinami, plastické Stukové ramy jsou zdobeny mram@mwim, ve
spodnich partiich je iluzivhmalovany mramorovany sokl a velké plochy
Spalet pokryvaly porrné slozité iluzivie malované vypla s rokaji,
doplnéné lokalrs zlacenim platkovymi kovy?
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Zavér

Predmeétem meé bakal&ské prace byla technologicka rekonstrukce
odkryté figuralni barokni malby, fpdstavujici iluziveé malovany
baldachyn neseny agb/, kterou jsme také v rdmci praktické bakedké
prace restaurovali. Vysledky jsme zpracovali na |laélk dakladného
prizkumu malby in situ a vyhodnoceni laboratorniclizkumi. Po tomto
prizkumu jsme vylodili pfredpokladanou techniku malby fresko-secco,
ktera je pouzita na &Siné¢ baroknich maleb v objektu a &iti ji jako
vapenné secco, neboli malbu vapennymi barvami. \Raji bylo vapno
s pitidavkem bilkoviny. Neda se vSak jednozna ur¢it o kterou
bilkovinu se jednalo (zda m¢é@ého typu nebo vajsmou), proto bylo
potieba udlat praktické zkouSky. Podleethto zkouSek jsme usoudili, ze
se nejvice blizi charakteru originalni malby pouZptojiva z kaseinatu
vapenatého s celym vejcem.

Musime konstatovat, Ze nebylo tak snadné dohledaitevature
kapitoly o pouziti secco technik v n&siné mallg. Byly pravdpodobrg
povaZzovany za samogjmou schopnost nad&tnych unglca, na rozdil od
freskovych technik, kterym se ¢énuji rozsahlé stati od nejstarSich
zaznani po souwasnost, nebt freska vyzaduje dodrzovaniig@snych
technologii.

Nedilnou sodasti prace byl technologicky prkum dalSich
baroknich maleb v objektu byvalého profesniho domu porovnani
zjiStenych skuté€énosti. Zanmttili jsme se zejména na techniku malby,
pouzité pigmenty a pojiva, ippadre pouziti ryté nebo jiné podkresby.
Rozmanitd maliskda vyzdoba profesniho domu nam poskytla bohaty
studijni a srovnavaci materiél, igstoze piizkumy v ramci
restauratorskych dokumentaci jsowasto nedostaujici. A praw
restaurator, ktery ipjde s malbou do ne¢sn¢jSiho kontaktu, by ral byt
rozhodujicim inicidtorem zisk&ni agdavani informaci.

Na z&wr badani jsme provedli technologickou kopi¢asti
restaurované malby — putto rozhrnujici baldachya,zaklad posouzeni

vysledki analyz a ziskanych zkuSenosti nidgravném panelu.
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Zajimavé byly no¥ ziskané poznatky o v baroku hajn
pouzivaném pigmentu — modrém smaltu. NaSimzgumem jsme fispéli
k zpochybrni mytu o jedinéné stalosti tohoto pigmentu.

Bylo by jist¢ pfinosné se vice za#hit na srovnani pracovnich
postupi a maliskych styh jednotlivych malfi, pracujicich pro jezuity a
pokusit se z#gadit nasi malbu do SirSiho kontextu. Rozsah baisldé
prace a ¢asovy harmonogram, ktery musel zahrnout také wnaéo
praktické prace, vSak takovytdigtup neumoznil.

Taktéz ¢casty barokni nast, iluzivnhé malovany baldachyn neseny
anckly, by zaslouzil vice pozornosti. Byval ét8inou pozadim pro
zawsny obraz, skulpturu, nebo Krucifix, jako v naSemipack. Toto

téma by vSak mohlo bytiepdnétem badani samostatné bakidéé préace.

46



Poznamky

1)Dr. FrantiSek Ladislav Rieg8lovnik natny, dil IV, Praha 1865, s.257

2)D¢jiny ceského vytvarného wmi.Akademia Praha 1989

3)lat. pomocnik, v kat.cirkvi titularni biskupdeny ku pomoci diecéznimu biskupovi

4)KaSe, @@jiny...?

5)D¢jiny ceského vytvarného wmi 11/2. Akademia Praha 1989

6)D¢jiny ceského vytvarného wmi 11/2. Akademia Praha 1989

7)D¢jiny ceského vytvarného wmi I1/2. Akademia Praha 1989

8)D¢jiny ceského vytvarneho wmi I1/2. Akademia Praha 1989, s. 790

9) Dr. FrantiSek Ladislav Rieg8lovnik nadny, dil I.Praha 1865, s. 457

10) Ing. arch. PavlikStavebd historicky prizkum Prahy a dokumentace k asarienu
planu archiv NPU

11)Vicek, Un¢lecké pamatky Prahyala Strana.Praha 1999

12)Pavlik...cit., pozre. 10

13)Ibidem

14)Restauratorské dokumentacestauratd: ak. mal. a restaurator Josédban,
BcA. LuboS Macho, MgA. Petr Hampl, Hedvika Kierova, Pavlina Stara, Petra
Hamplova, Alena Pokorna, MgA. Magdalena Buésdwcie Lounova DiS.,
MgA. Jakub Hairfik, MgA. Jachym Kreja, Josefina Pekarkova, Eva Sramkova,
Marcela Svobodova, Dusan Rohlik, Hélmbanovéa, Zdenka Lebedova
- archiv De arte spol. s.r.0., Mé&jkbva 609, 149 00, Praha 4

15)Restauratorskd dokumentacaestaurovala: ak. mal. a restaurator Miladat8tva
-archiv De arte spol. s.r.0., Méjgbva 609, 149 00, Praha 4 obr.

16)Restauratorskd dokumentacerestaurovali: MgA. Magdaléna Bursova,
MgA. Jakub Kandl, Alena Pokornd, archiv Deat.o., Mejstkova 609, 149 00,
Praha 4

17)Restauratorska dokumentacerestaurovali: 3i Suchan, Alena Pokorna
-archiv De arte spol. s.r.o0., Méjkbva 609, 149 00, Praha 4

18)Restauratorska dokumentagaestaurovali: L. Vina, IStencovéa
-archiv De arte spol. s.r.o0., Méjkbva 609, 149 00, Praha 4

19)v sowasnosti restaurovano BcA. Lenkou Rokosovou a Baflekbu Veselou

20)v sokasnosti restaurovano ak. mal. a restauratoréim Suchanem, BcA. Barborou

Ondrovou - Glombovou

21)Restauratorska dokumentagaestauroval ak. mal. a restaurator Romarci&ev
-archiv NPU

22)Restauratorska dokumentaceestaurovali: ak. mal. a restaurator Jésmban
-archiv De arte spol. s.r.o0., Méjkbva 609, 149 00, Praha 4

23)Stavebd hist. prizkum Prahy a dokumentace k asarienu planu: Praha lll., Blok
objek# s kostelem sv. Mikulae na malostranském aganchiv NPU

24)Restauratorska zprava - Restaurovani malby v okllodi v chramu sv. Mikulase
Roman Seiik, ak. mal. a restauratoagchiu NPU

25)Technicky slovnik namy, dil I., nakladatelé Borsky a Sulc, Praha X279s. 935

26)Jii KaSe Kostel sv. Klimenta v Prazaepublikovany rukopis, Praha 1984

27)Ibidem

28)Laboratorni prizkum — naghné malby na kolmédté v sev.-zap. rohu chodby
¢.2.03.4 ve 2. nadz. podlazi byvalého profesnihauderuit: v Praze na Malé
Straw, Renata Vyskdilova , Karol Bayer, Litomys| 2006

47



29)Paul Mora, Laura Mora, Paul PhilippGnservation of Wall PaintingégCROM
1984

30) Bohuslav Slansky;echnika malby, dil IPaseka 2003

31)Manfréd KollerWandmalerei der Neuzen Reclams Handbucher der
Kiinstlerischen Techniken

32)Mora..viz. ¢. 29

33)Manfréd Koller Wandmalerei der Neuzen Reclams Handbucher der
Kiinstlerischen Techniken

34)Max DoernerDie Maltechniken

35)Slansky...viz¢. 30

36) FrantiSek PetiNastenné malbylvar Bratislava 1954

37) Miloslav Hégr,Technika mafiského ureni. Umélecka beseda 1941

38)Antonin Novak infechnologia artis, 4.dilNarodni galerie Praha 1996, s.101

39)Paschinger Hubert, Richard HelmBlaupibmente der Renaissance und Barockzeit
in Osterreich.

40)Adalbert WranyGeschichte der chemie und auf der chemischen Gaged|
beruhenden Betrieben in BéhmBraha 1902, s. 154, 155

41)W. Hornigk,Osterreichiber alles 1684 in Manfred KollerDie Farbe Blau in der
Barockkun t Osterreichs, 58

42)NovéKk...viz.¢. 38

43)Slansky...viz¢. 34, cit. s. 176

44)Petr...viz¢. 35

45)lbidem

46)Laboratorni analyza, Karol Bayer, Litomys| 2006 textova piloha

47)Laboratorni prizkum ze starSi nas. malby, MFF UK, podesta 4.03Hayerova,
Litomys| 2006

48)Restauratorskdokumentace- MFF, nastropni maba 3M.Stroblova
-archiv De Arte

49)Bakala'ska praceRekonstrukce techniky fresko-secco J.Kramolinaybélknalby
na severnim greli refekt&e Profesniho domu jeziiiha Malé strad v Praze
Josefina Pekarkova, Litomysl 2003

48



Literatura:

D¢jiny ¢eského vytvarného umi.Akademia Praha 1989
Doerner, M.,Die Maltechniken

Hégr, M., Technika maliského ureni. Umélecka beseda 1941

Hornigk, W., Osterreichiber alles 1684 in Knoller, M.,Die Farbe Blau in der
Barockkun t Osterreichs.

Kase, ¥jiny...?

Knoller, M., Wandmalerei der Neuzeiin Reclams Handbucher der
Kizinstlerischen Techniken

Mora, P., Mora, L., Philippot, PGonservation of Wall Paintings
Novak, A. inTechnologia artis, 4.dilNarodni galerie Praha 1996

Paschinger, H., Richard, HBlaupibmente der Renaissance und Barockzeit in
Osterreich.

Petr, F. Nastenné malbylvar Bratislava 1954

Riegr, Dr. F. L.,Slovnik nadny, dil IV, Praha 1865

Slansky, B.,Technika malby, dil, reprint Paseka, Praha Litomysl 2003
Vi¢ek, Umelecké pamatky Prahy. Mala Strarfaraha 1999

Wrany, A., Geschichte der chemie und auf der chemischen Gagadberuhenden
Betrieben in BohmemRraha 1902

49



Prameny:

Restauratorské dokumentacearchiv De arte spol. s.r.0., Méj&bva 609, 149 00,
Praha 4, restaurdfoak. mal. a restaurator Jogébban, BcA. Lubos Maclk&o, MgA.
Petr Hampl, Hedvika Kierova, Pavlina Stara, Petra Hamplova, Alena Pokd/ga.
Magdalena Bursova, Lucie Lounova DiS., MgA. Jakunik, MgA. Jachym Kraja,
Josefina Pekarkova, Eva Sramkova, Marcela Svobod@w#an Rohlik, Hana
Cobanova, Zdenka Lebedovéa

Restauratorska dokumentacearchiv De arte spol. s.r.o., Mdjkbva 609, 149 00,
Praha 4, restaurovala: ak. mal. a restaurator Miftdoblova

Restauratorska dokumentaeearchiv De arte spol. s.r.0., Mdj&bva 609, 149 00,
Praha 4, restaurovali: MgA. Magdaléna Bursova, Mggkub Kandl, Alena Pokorna

Restauratorska dokumentace.archiv De arte spol. s.r.o., Mejgova 609, 149 00,
Praha 4, restaurovali:tdiSuchan, Alena Pokorna

Restauratorska dokumentacearchiv NPU, restauroval: ak. mal. a restauratomiRo
Sewik

Restauratorska dokumentacarehiv De arte spol. s.r.o., Mejébova 609, 149 00,
Praha 4, restauroval: ak. mal. a restaurator Josedn

Stavebd hist. prizkum Prahy a dokumentace k asarienu planu: Praha Ill., Blok
objeki: s kostelem sv. MikulaSe na malostranském réanchiv NPU

Restauratorska zprava -Restaurovani malby v ovalu hl. lodi v chramu svkN&Se
Restauroval: Roman S&k, ak. mal. a restaurator - archivu NPU,

Laboratorni prizkum — ndghné malby na kolmédte v sev.-zap. rohu chodlgy2.03.4
ve 2. nadz. podlazi byvalého profesniho domu jexuraze na Malé Stran Renata
Vyskaeilova , Karol Bayer, LitomySl 2006

Laboratorni prizkum — vzorek. 14, nas¢thna malby na schodidvé podegt¢.2.03.5
ve 2. nadz. podlazi byvalého profesniho domu jexuiraze na Malé Stran Renata
Vyskacilova , Karol Bayer, Litomysl 2006

Laboratorni prizkum ze starSi nas. malby, MFF UK, podesta 4.08.Bayerova,
Litomysl 2006

Bakald'ska prace- Rekonstrukce techniky fresko-secco J.Kramolid&ryeé malby na

severnim piceli refekta#e Profesniho domu jeziiina Malé strad v Praze.Josefina
Pekarkova, Litomysl 2003

Kostel sv. Klimenta v Praze nepublikovany rukopis. #i Kase Praha
1984

50



Obrazova filoha:

Obr.1: Byvaly profesniim jezuiti s kostelem sv. MikulaSe v Praze na Malé Stran
dnes MATFYZ UK, Foto: Zuzana Milnerova
Obr.2: Jan 3 Heinsch Prevezenida sv. Vaclavakostel sv. Ignace v Praze, 1692
FotoDe¢jiny ces. vyt. urni, dil 11/2. Akademia 1989
Obr.3: Ridorys 2. nadz. podlazi byvalého profesniho domuiféx Praze na Malé
Straé s vyzn&enim mista restaurované maBgldachyn neseny adlg
Obr.4:Baldachyn neseny adlg, nasénna malba v rohu chodliy2.03.4, byvaly
profesniim jezuiti, dnes MATFYZ UK, celkovy pohled na malbiepl
restaurovanim, Foto: Zuzana Milnerova
Obr.5:Baldachyn neseny adlg, nastnna malba v rohu chodl#?2.03.4, byvaly
profesniim jezuiti, dnes MATFYZ UK, stav po odkryti, vapenny povlak p
celé ploSe malby, razantnébiboswtleni, detail pravého putto,
Foto: Zuzana Milnerova
Obr.6:Baldachyn neseny adlg, nasénna malba v rohu chodl#?2.03.4, byvaly
profesniim jezuiti, dnes MATFYZ UK, pitbéh odkryvani, mladsi barokni
vrstva s rytou podkresbou, v razantnénim oswtlent,
Foto: Zuzana Milnerova
Obr.7:Baldachyn neseny adlg, nastnna malba v rohu chodl#?2.03.4, byvaly
profesniim jezuiti, dnes MATFYZ UK, stav po ddsteni malby,
Foto: Zuzana Milnerova
Obr.8:Baldachyn neseny adlg, nasénna malba v rohu chodliy2.03.4, byvaly
profesniih jezuiti, dnes MATFYZ UK, stav po disteni malby,cast
restaurovana Zuzanou Milnerovou, Fdizana Milnerova
Obr.9:Baldachyn neseny adlg, nastnna malba v rohu chodl#?2.03.4, byvaly
profesniim jezuiti, dnes MATFYZ UK, stav po dasténi malby, horntast
baldachynuipchazejici do klenby, Foto: Zuzana Milnerova
Obr.10:Baldachyn neseny adlg, nastnna malba v rohu chodl#?2.03.4, byvaly
profesniidn jezuifi, dnes MATFYZ UK, stav po vytmeleni malby,
v razantnim Baim os¥tleni, detail pravého putto, Foto: Zuzana Milnerova
Obr.11:Baldachyn neseny adlg, nastnna malba v rohu chodl#y?2.03.4, byvaly
profesniiin jezuiti, dnes MATFYZ UK, stav po retusi, Foto: Haflabanovéa
Obr.12:Baldachyn neseny adlg, nastnna malba v rohu chodl#y?2.03.4, byvaly
profesniiin jezuiii, dnes MATFYZ UK, stav po retusiast restaurovana
Zuzanou Milnerovou, Foto: Zuzana Milova
Obr.13:Baldachyn neseny adlg, nastnna malba v rohu chodl#?2.03.4, byvaly
profesnii jezuiti, dnes MATFYZ UK, stav po retusi malby, ukazka
struktury a makkého rukopisu, v razantnimdom oswtleni, detail pravého
putto, Foto: Zuzana Milnerova
Obr.14:Baldachyn neseny adlg, nastnna malba v rohu chodl#?2.03.4, byvaly
profesniih jezuiti, dnes MATFYZ UK, stav po retusi malby, ukazka
struktury a mabkého rukopisu, v razantnimdom oswtleni, detail drapérie,
Foto: Zuzana Milnerova
Obr.15:Baldachyn neseny adlg, nastnna malba v rohu chodl#?2.03.4, byvaly
profesniitn jezuiti, dnes MATFYZ UK, levy putto, stav po retusi malby,
vybranéast pro technologickou kopii, Foto: Zuzana Milnetov

51



Obr.16:Baldachyn neseny adlg, nastnna malba v rohu chodl#?2.03.4, byvaly
profesnitn jezuiti, dnes MATFYZ UK, stav po retusi malby, ukazka
struktury a matkého rukopisu, v razantnimdrom os¥tleni, detail levého
putto, Foto: Zuzana Milnerova

Obr.17:Baldachyn neseny adlg, nastnna malba v rohu chodl#?2.03.4, byvaly
profesnitn jezuiti, dnes MATFYZ UK, stav po retusi malby, ukazka
struktury a matkého rukopisu, v razantnimdom os¥tleni, detail ruky
levého putto, Foto: Zuzana Milnerova

Obr.18:Baldachyn neseny adlg, nastnna malba v rohu chodl#?2.03.4, byvaly
profesnitn jezuiti, dnes MATFYZ UK, stav po retusi malby, ukazka
struktury a matkého rukopisu, v razantnimdom os¥tleni, detail nohy
levého putto, Foto: Zuzana Milnerova

Obr.19: ZkuSebni panel pro technologickou képsti restaurované maltiBaldachyn
neseny asly, roh chodby.2.03.4, byvaly profesniteh jezuiti, dnes
MATFYZ UK, Foto: Zuzana Milnerova

Obr.20: Podkresba pro kogiasti restaurované mallBaldachyn neseny adlg

na mobilnim panelu, roh chodky2.03.4, byvaly profesniten jezuif,
dnes MATFYZ UK, Foto: Zuzana Milnerova

Obr.21: Technologicka kopigsti restaurované mallBaldachyn neseny adlg

na mobilnim panelu po dokdeni, roh chodby.2.03.4, byvaly profesniten
jezuii, dnes MATFYZ UK, Foto: Zuzana Milnerova

Obr.22: Technologick& kopigsti restaurované mallBaldachyn nesen agly na
mobilnim panelu, levy putto, roh chgal®.03.4, byvaly profesniitn jezuiii,
dnes MATFYZ UK, Foto: Zuzana Milnerova

Obr.23: Technologicka kopigsti restaurované mallBaldachyn nesen aaly
na mobilnim panelu, levy putto, detaoh chodby.2.03.4, byvaly profesni
@m jezuiti, dnes MATFYZ UK, Foto: Zuzana Milnerova

Obr.24: Technologick& kopigsti restaurované mallBaldachyn nesen asaly

na mobilnim panelu, levy putto, detail, roh chodt®,03.4, byvaly profesni
aim jezuitl, dnes MATFYZ UK, Foto: Zuzana Milnerova
Obr.25: Technologicka kopigsti restaurované mallBaldachyn nesen aaly
na mobilnim panelu, levy putto, detail, roh chodt®:03.4, byvaly profesni
@m jezuiti, dnes MATFYZ UK, Foto: Zuzana Milnerova

Obr.26: Technologicka kopigsti restaurované mallBaldachyn nesen aaly
na mobilnim panelu, levy putto, detail, roh chodt8,03.4, byvaly profesni
@m jezuiti, dnes MATFYZ UK, Foto: Zuzana Milnerova

Obr.27: Josef Kramolir§vaty Ignac z Loyol\L 771, nashn& malba na piii refekté&e,
byvaly profesnitein jezuiti, dnes MATFYZ UK, Foto: Zuzana Milnerova

Obr.28: Josef Kramolir§vaty Ignac z Loyol\L 771, nashn& malba na piii refekté&e,
byvaly profesnitein jezuiti, dnes MATFYZ UK, detail nohy, ukazka struktury
malby v razantnim &@m osétleni, Foto: Zuzana Milnerova

Obr.29: Josef Kramolirdaponsti jezuitSti neednici,1771,nastnna malba na severni
siné refekt&e, byvaly profesniin jezuiti, dnes MATFYZ UK
Foto: restauratorska dokumentace évhiku IRKT Litomysl 2003

Obr.30: Josef Kramolirdaponsti jezuitSti néednici,1771,nastnna malba na severni
siné refekt&e, byvaly profesniitn jezuiii, dnes MATFYZ UK, detail putto
v rozptyleném a razantninthom oswtleni, ukazka ryté podkresby,

52



Foto: restauratorska dokumentace ¢vhiku IRKT Litomysl 2003
Obr.31:Oslava jména JezZiSovaastropni malba v mistnosti3.13, byvaly profesni
dm jezuiti, dnes MATFYZ UK, Foto: Milada Stroblova
Obr.32:0slava jména JeZiSovaastropni malba v mistnosti4.13, byvaly profesni
dm jezuifi, dnes MATFYZ UK, Foto: restauratorska dokumentace
MgA. Magdalény Bursove. MgA. Jakubankia a Aleny Pokorné
Obr.33: Nastnna malba v rohu chodlgy 3.03.3, byvaly profesniath jezuifi, dnes
MATFYZ UK, Foto: Ladislav VIna, Ivarfstenclova
Obr.34: Nastnna malba na schodidvé podest¢.2.03.5, byvaly profesniitn jezuiii,
dnes MATFYZ UK, Foto: Zuzana Milnerova
Obr.35: Nastnna malba na schodidvé podest¢.2.03.5, byvaly profesniitn jezuiii,
dnes MATFYZ UK, stav v filoéhu restaurovani, detail putto,
Foto: Zuzana Milnerova
Obr.36: Nastnna malba na schodidvé podest¢.2.03.5, byvaly profesniitn jezuiti,
Dnes MATFYZ UK, stav v fib¢hu restaurovani, detail putto,
Foto: Zuzana Milnerova
Obr.37: Nastnna malba na schodidvé podest¢.3.03.5, byvaly profesniitn jezuiii,
dnes MATFYZ UK, Foto: Jos€bban
Obr.38: Nastropni a n&sina malba v tzv. Um¥ koma‘e, kostel sv. Mikulase na Malé
Strafiv Praze, vchod z byvalého profesniho domu jézdines MATFYZ UK,
Foto: Zuzana Milnerova
Obr.39: Nastropni a n&mna malba v tzv. Umtl komae, kostel sv. Mikula3e na Malé
Strafiv Praze, vchod z byvalého profesniho domu jézdines MATFYZ UK,
Foto: Zuzana Milnerova
Obr.40:Svatojanskyltér, nasénna malba na schoddvé podesic¢.4.03.6, byvaly
profesnitn jezuiti, dnes MATFYZ UK, Foto: Jos&foban
Obr.41:Svatojanskyltér, nasénna malba na schodidvé podesic¢.4.03.6, byvaly
profesnitn jezuiti, dnes MATFYZ UK, ukdzka pekovani na starsi barevné
vrst¥, Foto: Jose€oban
Obr.42:lluzivne malovany portal gutti, nas¢énna malba na schod@dvé podest
¢.5.03.6, byvaly profesniian jezuiti, dnes MATFYZ UK,
Foto: Zdenka Lebedova
Obr.43:Jan Lukas KrackeDslaveni sv. Mikulasdreska na klenblodi, kostel
sv. MikulaSe, Praha - Mala Strana, 1Faflo: [xjiny ¢eského vytvarného
ungni, dil 11/2, Akademia 1989
Obr.44: FrantiSek Xaver PalkBpdobenstvi o pozvanych ke krasvatebni hosti#
refekt& byvalého cisterciackého klaStera, Zbraslav, il 3760, Foto: Bjiny
ceského vytvarného uni, dil 11/2, Akademia 1989
Obr.45: Jan Hiebl, detait nastropni vymalby Zrcadlgaple Klementina, Praha,
1722-23, Foto:dpny ¢eského vytvarného uni, dil 11/2, Akademia 1989
Obr.46: Jan Hiebl, navrh iluzigrmalovaného olt& pro kostel sv. Klimenta v Praze
na dobové rytitrod Antonina Bickharta
Obr.47: Josef Kramolin, Adam Lauterer, iluzivmalovany oltds Apotedzou
sv. Kliment&ostel sv. Klimenta v prazském Klementinu, 1,770
Foto: Zdeik Helfert
Obr.48: Andl po strar hl. olt&e, kostel sv. Klimenta, Praha — Klementinum
Foto: Zdeik Helfert
Obr.49: Andl po strar hl. olt&e, kostel sv. Klimenta, Praha — Klementinum
Foto: Zdeik Helfert
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Obr.50:

Obr.51:

Obr.52:

Obr.53:

Obr.54:

Obr.55:

Véclav Vatinec ReinerPredstavenétyriadvaceti ozbrojenych synlindicha
ValdStejna jejich otcem kraliémyslu Otakarovi Il. fed tazenim proti
pohanskym Prias, nastropni malba hl. salu, zamek Duchcov, asi 1714
Foto: Bjiny ¢ceského vytvarného uni, dil 11/2, Akademia 1989

Jan Ji Lehner Epitaf Karla LichtenStejnakostel Nanebevzeti P. Marie,
Opava, 1755-63

Foto: Bjiny ¢ceského vytvarného uni, dil 11/2, Akademia 1989

Jan Karel KowaVideni sv. Ignacekaple sv. Ignace v kostele sv. Barbory,
Kutné Hora, 1746,

Foto: Bjiny ¢ceského vytvarného uni, dil 11/2, Akademia 1989

Richard Prachner, kazatelna v kostelegnade, Praha — Novédsto,

kol. 1760, Foto: diny ¢eského vytvarného uni, dil 11/2, Akademia 1989
lluzivre malovany baldachyn, kostel sv. Salvatora, PraBtaré Msto,
Klementinum, Foto: Zuzana Milnerova

Jan Hiebl, hl. iluzivhmalovany olt§ jezuitsky kostel, Klatovy, 1716

Foto: Bjiny ¢ceského vytvarného uni, dil 11/2, Akademia 1989
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Textova piloha

Laboratorni peizkum — naghné malby na kolmédie v sev.-zap. rohu chodlgy2.03.4

ve 2. nadz. podlazi byvalého profesniho domu jezltfraze na Malé Stran Renata
Vyskacilova , Karol Bayer, Litomysl 2006

Laboratorni prizkum — vzorek 14, nasdnna malby na schodidvé podesgtc.2.03.5 ve

2. nadz. podlazi byvalého profesniho domu jg¢auRraze na Malé Stran Renata
Vyskacilova , Karol Bayer, Litomysl 2006
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UDAJE PRO KNIHOVNICKOU DATABAZI

Nazev Rekonstrukce techniky barokni n&sté malby fresco secco na kolménst

prace v severozapadnim rohu chodhy?2.03.4 ve 2. nadz. podlazi byvalého
jezuitského profesniho domu na Malostranském 2&ntp. 2/IIl.,Praha 1
—Mal& Strana, nyni MATFYZ UK od neznamého autosalapol. 18.
stol., a to podle odkryté a restaurované malbyédéamt

Autor Zuzana Milnerova

prace

Obor Restaurovani a konzervace rast malby a sgrafita (8206R049)

Rok 2006

obhajoby

Vedouci | akad. mal. a restaurator Josefan

prace

Anotace | Prace obsahuje pojednaniispbeni jezuit v Cechach, o maiké
vyzdoks profesniho domu, dotykame se motivu iluzivni madldgmatu
baldachynu ve vytvarném wmi. Vénujeme se technikdm barokni malby
provedli jsme technologickou kopiasti restaurované malby a zkousky
alternativnich pojiv na mobilnich panelech. Hlavasti prace je
technologicky pizkum malby, na jehoz zakladyla provedena
rekonstrukce techniky malby.

Klicova | profesni dm jezuiti, barokni naghna malba, iluzivni malba, baldachyn

slova neseny angy, secco, malba vapennymi barvamiigdpvkem proteit,

smalt, kasein
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